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LITERATURA SURDA: ALEM DA LINGUA DE SINAIS

RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo verificar como as criangas surdas se relacionam com o
género literario das fabulas em lingua de sinais, analisando a compreensao de historias
narradas por surdos e ouvintes, em videos. Existem varios materiais disponiveis em
Libras, porém realizou-se a escolha de trés modelos especificos para a pesquisa.
Selecionaram-se seis fabulas no formato de video, sinalizadas em Libras. O primeiro
modelo tem o narrador na tela inteira e fundo sem imagem; o segundo traz o narrador
em janela pequena e fundo com imagem; o terceiro tem o narrador em baldo ao lado do
texto e fundo com a imagem. As histdrias foram apresentadas para os alunos do quinto
ano de uma escola particular bilingue para surdos de um municipio do estado de Sao
Paulo. Os alunos assistiram as fabulas e sinalizaram e responderam em grupo, a
perguntas realizadas pelo pesquisador. Com base em observagdes das enunciagdes dos
alunos surdos, analisou-se sua compreensdo, verificando, também, como a literatura
influencia sua constitui¢do subjetiva. Esta pesquisa fundamentou-se nos estudos de
psicanalise, nos estudos culturais e nos estudos surdos, entendendo a literatura surda
como parte da Experiéncia Cultural Surda. Como resultado, verificou-se que as criancas
demonstraram boa compreensdo das fabulas e que a experiéncia de contato com
narrativas em Libras no contexto da educag¢do bilingue ¢ essencial para seu
desenvolvimento linguistico. Também se observou que valores éticos e aspectos
culturais sdo assimilados pelas criancas surdas a partir da literatura, sendo um

importante fator na constitui¢ao da subjetividade.

Palavras-chave: Libras; Cultura Surda; Literatura Surda.



DEAF LITERATURE: BEYOND SIGN LANGUAGE

ABSTRACT

This research aimed to see how deaf children relate to the literary genre of fables in sign
language (Libras), analyzing understand stories narrated by deaf and hearing adults in
videos. There are several materials available in Libras, but there was the choice of three
specific models for research. They selected six fables in video format, used in Libras.
The first model is the narrator in full screen and without background image; the second
brings the narrator small window and background with image; the third has the narrator
balloon next to the text and background with the image. The stories were presented to
the students of the fifth year of a bilingual private school for the deaf in a municipality
of Sdo Paulo. Students watched the fables and signed and answered in a group and the
questions were asked by the researcher. Based on observations of the enunciations of
deaf students, I analyzed their understanding, also checking the literature influences; its
subjective constitution. This research was based on the psychoanalysis studies, cultural
studies and deaf studies; understanding the deaf literature as part of the Deaf Cultural
Experience. As a result, it was found that the children demonstrated good understanding
of fables and the experience of contact with narratives Libras in the context of bilingual
education which is essential for their language development. It was also noted that
ethical values and cultural aspects are assimilated by deaf children from the literature. It

is big being an important factor in the constitution of subjectivity.

KEYWORDS: Libras; Deaf Culture; Deaf Literature.
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INTRODUCAO

“E preciso ser surdo,
para descrever a vida a partir da surdez”
(Autoria pessoal)

Era uma noite escura, friozinho, eu estava sentado no escritério em frente ao
computador, digitando e lendo um papel de textura velha, amarelado e rasgado. Era
minha certiddo de nascimento. Eu fiquei observando cada letra, varios carimbos e
assinaturas. Pensei: Esse ¢ um documento da minha vida, que inicia minha histdria,
minha carreira. Neste papel amarelinho, cada letra vai contando e mostrando quem sou
eu.

No dia 25 de dezembro de 1987, eu nasci na capital do estado de Sao Paulo.
E uma cidade de grande populagio, bilhdes de habitantes nativos e migrantes, uma
cidade com varios ruidos. Era uma tarde, as 16:45 horas, no Hospital e Maternidade
Alvorada. Nesta mesma cidade, eu cresci dentro na minha familia e vivia com os meus
olhos observando o entorno e ndo entendia nada. S6 o que eu percebia neste mundo
eram as imagens e um mundo cheio de vibragdes.

Um ano depois, chegou a hora em que a minha familia comegou a me olhar
com suspeita. Eu era uma crianca cheia de energia, ndo parava. Mas algo era diferente,
eu ndo era como as outras criangas. Minha familia comegou a frequentar o Hospital
Alvorada, e a minha mae perguntava ao médico por que eu nao era como 0s outros: nao
falava, apenas gritava. E entdo o médico foi me examinar.

Enfim, eu era surdo. O mundo caiu, os meus pais ndo entendiam o que ¢ ser
surdo, ficaram confusos e angustiados. Nao sabiam por onde comecar. E 6bvio que o
médico orientou meus pais a me levarem ao fonoaudidlogo, fazer terapia da fala, e isso
foi feito durante varios anos. Na época era o melhor método de reabilitacdo em
fonoaudiologia no Brasil, chamava-se Suvag. Naquele tempo o método indicado para os
surdos era a oralizacdo, e fui criado na oralidade, sempre me esforcei a0 maximo.

Convivia com a minha familia ouvinte somente usando a fala. Passaram-se
muitos anos e percebi que eu era diferente. Quando eu era crianca, ndo sabia nem
entendia que era surdo. A minha mae me levou a varias escolas, e muitas ndo me
aceitavam. Também sofri muito na escola, e eu me sentia com a minha alma perdida e

os meus olhos cansados de tanto tentar descobrir e conhecer, ndo tinha oportunidade
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viver e ver a verdade. Porém ganhei dois irmaozinhos mais novos, a mudanga era
enorme. Também fomos morar em uma cidade pequena para ficar mais proximo da
familia, da favorita vovozinha e do vovozinho, que até agora sdao o meu amor, porque
eles me criaram cheio de amor.

A minha mae tomou uma grande decisdo para mostrar quem sou eu ¢ me
levou a uma escola especial chamada Anne Sullivan, em Campinas, que fica a 40
minutos da minha cidade. No primeiro dia de aula, minha mde me mostrou aquela
escola. Naquele momento fiquei ansioso, a0 mesmo tempo com medo, porque nao sabia
0 que era aquele lugar. Foi meu impacto. Ela me disse: “Eles sdo iguais a vocé”. Chorei
de medo, porque ndo queria que minha mae me deixasse na escola.

Fiquei na escola, e tive o meu primeiro contato com um amigo surdo. Ele se
chamava Felipe. Ele sinalizou e os meus olhos nao piscavam, s6 olhando ele
sinalizando. Aprendi, aproveitei cada dia, cada tempo, cada hora, cada minuto.
Aproveitei e aprendi a lingua de sinais quando eu tinha 11 anos. Comecei a entender:
“Eu nao estou sozinho neste no mundo”. Fiquei mais ou menos um ano meio na escola
apenas. Minha mae resolveu me tirar da escola. Mas minha amizade com Felipe
continuou. Eu sempre o convidava para ficar no final de semana na minha casa e
também eu ficava alguns finais de semana na casa dele, jogava videogame, era mais
divertido, a familia dele era mais proxima.

Comecei a frequentar uma escola municipal na cidade onde eu morava, mas
tinha muita dificuldade, e minha mae sempre me apoiava no estudo em casa. E eu
também participava do reforco na escola.

Quando eu cheguei a quinta série, mudei para a escola do estado. Era muito
diferente. Era muito dificil, porque havia varias salas de aula, a cada matéria mudava o
professor, fiquei perdido e inseguro. O tempo foi passando, € eu me adaptei a escola. Eu
era o unico surdo na escola. Fiquei sabendo nessa época, quando eu estava na quinta
série, no meio do ano, da nova lei que obrigava a ter intérprete dentro sala de aula.
Fiquei com um enorme sorriso € com o olho brilhante, fui correndo para contar a minha
mae: “Agora eu tenho direito a ter intérprete dentro sala de aula”. Assim, ela entrou
em contato com o responsavel da escola do estado.

Na sexta série do ensino fundamental consegui ter o intérprete de lingua de
sinais, fiquei aliviado. No primeiro dia de aula, ela entrou sala de aula e sentou bem na

frente. A professora entrou na sala de aula, era portugués apresentando a matéria. Eu
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olhava a intérprete, s6 que ela ndo sabia como interpretar. Voltei a olhar a professora de
portugués falando e olhei a intérprete, ela ndo interpretou nenhuma palavra. Fiquei
desconfiado e perguntei a intérprete se ela ndo sabia lingua brasileira de sinais. Ela nao
respondeu, mas ¢ obvio que ela nao responderia. Enfim, fiquei decepcionado, tentei
trocar o intérprete e ndo consegui, fiquei assim até concluir o ensino fundamental.

Estudei na mesma escola no ensino médio. A diretora veio conversar e me
perguntou se eu queria continuar com a intérprete, € eu respondi que nao queria mais
intérprete, que eu iria me virar, ¢ a minha mae comegou a voltar a estudar comigo até
concluir o ensino médio.

Virios anos depois, 0 meu amigo no trabalho em uma fabrica me convidou
para eu fazer prova de vestibular Letras Libras' na UNICAMP. Eu nio acreditava que
iria passar, porque anteriormente ja havia feito duas vezes vestibular sem sucesso, mas
nesse vestibular era diferente, pois as provas eram em LIBRAS.

No dia certo, saiu 0 meu nome na lista, fui aprovado no curso de Letras
Libras da UFSC no polo UNICAMP. Eu me sentia importante, porque tinha conseguido
cumprir uma nova etapa, participar das aulas que eram ministradas juntamente com a
presenga de professores surdos e ouvintes e também de profissionais intérpretes de
Libras. Nesse momento, comecei a manter contato com esta universidade, pois nela ja
havia diversos surdos estudando. A minha querida Tutora Vanessa Martins me
convidou para participar como monitor da disciplina de Literatura Surda e também de
Metodologia da Literatura Surda. Eu ministrei aulas e me identifiquei com a disciplina,
pois percebi que era uma coisa nova. Na minha vida inteira ndo havia tido oportunidade
de contato com a Literatura Surda, e ela provocou uma reflexdao na minha vida. Essa foi
a primeira forma de relagdo com o tema que hoje ¢ meu objeto de pesquisa.

Viarios meses depois, a Tutora Vanessa me indicou ao responsavel pelo
projeto de educagdo bilingue na escola polo em Campinas, e fui convidado para
ministrar aula de Libras nesse projeto. A professora bilingue me pediu para eu adaptar
material de contacdo de historia. Minha primeira adaptacdo da histéria foi o livro
Quatro estagoes e um trem doido. Traduzi a histéria em contagdo para o video e percebi
que as criangas surdas no primeiro ano do ensino fundamental ficaram com os olhos

brilhando e um enorme sorriso emocionado. Eles se divertiram assistindo ao video com

YUFSC oferecia o Curso de Letras Libras na modalidade Licenciatura (formagdo de professores de Libras) e Bacharelado (formagao
de tradutores e intérpretes).
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a interpretacdo cultural do conto. A minha tutora era também professora bilingue no
projeto municipal de Campinas, e o trabalho com histérias que nds compartilhamos
durante as aulas me motivou a comecar a pesquisa do mestrado usando o tema
“literatura”.

Ao findar a graduacdo Letras Libras na UFSC polo UNICAMP, senti
vontade de ingressar no mestrado para aprofundar as questdes na area da Literatura
Surda. Tomei conhecimento de que, na Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP, mais precisamente no Mestrado em Educagdo, havia uma professora com
experiéncia na area da surdez, a Profa. Dra. Lilian Cristine Ribeiro Nascimento. Senti
uma grande abertura para participar de uma sele¢do. Esse fato favoreceu minha
aprovacdo no Mestrado em Educacdo da UNICAMP, pois a prova foi adaptada as
necessidades linguisticas. A primeira fase foi a entrega do projeto de pesquisa; a
segunda fase foi a prova de escrita tedrica que foi realizada em Lingua Portuguesa e, em
um segundo momento, também a prova em Libras, a qual foi filmada e traduzida. A
ultima fase foi a entrevista com banca composta por cinco professores do programa de
poOs-graduagao, com a participacao do intérprete de Libras.

Ao iniciar o mestrado, em todas as disciplinas contei com a participagdo do
intérprete. A partir disso, posso afirmar que a inclusdo na universidade esta sendo feita.
Alguns professores do programa de pds-graduacdo na area de educacdo de surdos
realizam, com frequéncia, enfrentamentos e negociagdes para garantir 0 acesso € a
permanéncia dos alunos surdos no espaco académico. Ja hd quase um ano e meio sou
académico, e, em minha participagdo, sempre enfrentei as dificuldades na sala de aula,

como a leitura e escrita. Um dia tive um sonho que trago a seguir:

Era uma noite escura, estava no escritorio estudando e pesquisando varios
conceitos do pensamento Freudiano, para eu poder compreender e produzir minha
disserta¢do de mestrado da Faculdade Educacdo da UNICAMP. Era uma coisa nova
para mim. Acredito que seja uma dificil leitura para qualquer pessoa, porém para mim,
que sou surdo, era mais dificil, porque a leitura era em minha segunda lingua
portugués. O trabalho é uma tripla atividade: Primeiro, tenho que fazer o dobro de
esfor¢co para ler o portugués (ja é uma interpretacdo), posteriormente tenho que
realizar a compressdo em lingua sinais e/ou imagens (segunda interpretagdo) e por
ultimo, produzir a escrita (terceira interpreta¢do). Mas é possivel, e me esfor¢ando

consigo entender. O dicionario fica no lado da mesa e, usando sinonimos na internet
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para eu refletir, consigo escrever a disserta¢do de mestrado. Neste esforco, com 8

horas de trabalho, so consegui escrever duas paginas da introducdo.

Cansado e preocupado, com a minha consciéncia pesada por causa de so
ter produzido duas paginas, me senti culpado e frustrado e fui dormi. Aquela noite tive

um pesadelo, no qual meu inconsciente se manifestou. Vou traduzir o meu sonho.

“Era um quarto, uma cama de solteiro. Eu estava deitado. Tinha uma mesa
com um livro preto bem em frente a cama. De repente as letras se desprenderam do
livro e se transformaram em milhares de filhotes de aranha. Eles sairam do livro e se

ajuntando, os varios filhotes se transformaram em um bicho, que ia me pegar”

Senti uma grande frustragdo por conta da dificuldade com a leitura e escrita
ser e Lingua portuguesa. Senti-me fracassado porque so produzi duas paginas. Senti-me
culpado e ao mesmo tempo desejei que pudesse usar somente a LIBRAS, desprezando a
Lingua Portuguesa. Mas essa ndo ¢ a realidade, o mundo académico exige a produgdo e
Lingua Portuguesa. Os filhotes de aranha em meu sonho representam as letras, que sdo
meu martirio. Elas me apavoram e me perseguem, mas nao posso me declinar desta
tarefa de absorve-las, compreendé-las, fazer delas minha companhia. Meu inconsciente
manifestou esta angustia através do sonho, de forma tao metaforica, que se assemelha a
literatura. Essas dificuldades sdo constantes, sempre serdo, mas com esfor¢co completei

essa etapa.

Até este momento, minha orientadora me acompanhou nas leituras
académicas no primeiro semestre. Foi um grande exemplo na minha vida: me ajudou
com paciéncia e tirou a minha fobia da leitura. Ela me mostrou o mundo académico e
me estimulou para eu andar sozinho no conhecimento académico. H4 momentos em que
me sinto angustiado, alegre e triste, mas, com seu apoio, estou conseguindo enfrentar a

vida universitaria.

Apresento a minha pesquisa no mestrado. Interessa-me saber como surgiu a
Literatura Surda. A literatura desempenha um papel imprescindivel, porque participa da
mente humana ¢ incide sobre a formagdo da fantasia ¢ da moral dentro da evolucao
cultural. Na pesquisa realizada no mestrado, analisei os elementos da cultura surda e a
formagdo da fantasia e moral. Percebo que, na opinido dos profissionais que trabalham

na area surdez, ¢ fundamental a contacdo de historias. Porém o meu interesse, na
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presente pesquisa, ¢ avaliar as técnicas de narracao de historias em video para criangas
surdas. Para isso, produzimos alguns materiais de Literatura Surda e utilizamos outros
jé& disponiveis, como contos traduzidos.

Muitas criangas surdas convivem, na maior parte do tempo, com familia e
amigos ouvintes e, portanto, t€m pouco acesso a literatura infantil. A escola ¢ um dos
pouco espacos onde a crianga tem oportunidade desse contato com a Literatura Surda.
Acredito que os resultados desta pesquisa podem servir de apoio para diversas editoras,
tradutores de lingua sinais, leitores para as criangas surdas, entre outros, que se propdem
a organizar formas de contacdo de historias para criancas surdas e levam em conta a real
necessidade desses materiais.

Essa realidade motivou minha pratica docente, na qual sempre me preocupei
em levar a literatura para as criangas surdas.

Ao ingressei no mestrado, esse tema continuou despertando meu interesse, o
que direcionou o objetivo de minha pesquisa.

Esta pesquisa tem como objetivo geral verificar como as criangas surdas se
relacionam com o género literario das fabulas em lingua de sinais, analisando a
compreensdo de criangas surdas a partir de narrativas realizadas por surdos e ouvintes,
em videos. Como compreensdo, definimos a relagdo de interacdo da crian¢a com as
historias narradas: encontrar significado nelas, relaciona-las como mundo a sua volta,
construindo e elaborando novos significados para elas. (PAIVA; OLIVEIRA, 2010, p.
22). Existem varios materiais disponiveis em Libras, na internet, no youtube, e também,
atualmente, alguns livros digitais podem ser adquiridos em livrarias.

Ao observar muitos desses materiais, nos questionamos qual seria a melhor
forma de apresentacdo da literatura infantil em Libras. Quais aspectos seriam mais
importantes para garantir a compreensdo da crianca surda? Qual a relagdo da
experiéncia literaria da crianga com a compreensdo de novas historias? Qual a relagdo
entre pistas imagéticas e compreensao? Seria a narrativa em sinais influenciada pelo
fato de o narrador ser surdo ou ouvinte, ou a compreensao dependeria da fluéncia do
narrador? Qual a relacdo entre a compreensdo, a experiéncia com o género literario e o
conhecimento linguistico em Libras?

Além dessas questdes técnicas, a inser¢ao no campo da psicanalise passou a
nos intrigar com outras questdes de cunho subjetivo: De que forma a literatura infantil

atua sobre os aspectos subjetivos das criangas surdas? Sendo expostas a Lingua de
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Sinais de maneira escassa ¢ insuficiente — o que ocorre, muitas vezes, somente no
contexto educacional, qual a relevancia da contagdo de historias para o desenvolvimento
linguistico desses alunos?

Escolhemos trés modelos especificos que propusemos analisar nesta
pesquisa. Foram selecionadas seis fabulas no formato de video, sinalizadas em Libras,
algumas delas ja publicadas e disponiveis no mercado editorial e outras produzidas
especialmente para a pesquisa. O primeiro modelo tem o narrador na tela inteira e fundo
sem imagem; o segundo modelo tem o narrador em janela pequena e fundo com
imagem; finalmente, o terceiro modelo tem o narrador em baldo ao lado do texto e
fundo com a imagem. As historias foram apresentadas para os alunos do quinto ano de
uma escola particular bilingue para surdos de um municipio do estado de Sao Paulo.

Nessa escola, € comum o uso de literatura infantil, como atividade
pedagbgica, no processo educacional, tanto pelos professores surdos no ensino da
Lingua de Sinais, quanto pelos professores ouvintes bilingues. Esses alunos surdos
assistiram aos videos de fabulas e sinalizaram suas impressdes, respondendo a
perguntas do pesquisador. Baseada em observagdes das enunciagdes dos alunos surdos,
realizamos a andlise da compreensdo, buscando verificar se as pistas imagéticas nos
videos favorecem ou nao a compreensdao das criangas. Reiteramos o conceito de
compreensdo neste trabalho: a possibilidade da crianga de recontar a historia,
conservando os principais elementos do enredo e fazendo relagdes com significados
proprios de sua experiéncia de vida (PAIVA; OLIVEIRA, 2010).

A fundamentagdo tedrica teve como base os estudos culturais, os estudos
surdos e os estudos da psicanalise.

Nesta pesquisa, os Estudos Culturais tém como principal fundamentagao
teorica as contribui¢des de Hall, socidélogo e pioneiro neste campo de investigacdo, de
origem jamaicana, que viveu na Inglaterra desde 1951 até sua morte em 2014. A escolha
por este autor se fez a partir das suas consideragdes sobre cultura, identidade e pos-
modernidade, tdo caras as atuais reflexdes sobre o movimento surdo no Brasil e no
mundo. Segundo Bittencourt (2014, p. 136),

o pensamento de Stuart Hall se configura como um excelente ponto de
inflexdo para que possamos compreender os confusos tempos da dita pds-
modernidade, ndo como uma tentativa nostalgica de fazermos renascer os
valores classicos da Modernidade, ela mesma ambivalente em suas

categorizagdes e contraditoria em seus alicerces formativos. A Modernidade
¢ um projeto fracassado, o que urge agora ¢ estabelecermos novas formas de
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compreender os signos sociais do homem destituido de todo atomismo e,
nesse quesito, a obra de Stuart Hall nos ajuda consideravelmente.

Os autores integrantes do campo descrito como Estudos Surdos sao
convocados para as reflexdes e a analise dos dados da pesquisa, tanto aqueles que se
propdem a discutir questdes sobre a importancia da Lingua de sinais e da educagdo
bilingue, como Lacerda, Strobel, Quadros, quanto aqueles que dialogam com o tema
deste trabalho: a Literatura Surda, como Karnopp, Rosa e Hessel.

A psicanalise entrou como campo de reflexdo em momento posterior, a
partir do contato com essa area do conhecimento em disciplina cursada durante o
mestrado. Tendo Freud como autor fundamental, varios conceitos sdo discutidos no
decorrer da pesquisa, compondo a analise das influéncias da literatura na construgdo da
subjetividade infantil. Para tanto, utilizamos também as contribui¢des do famoso
psicanalista Bruno Bettelheim, que mostrou como os contos infantis sdo importantes na
elaboragdo dos conflitos infantis e evidenciam ensinamentos de extrema importancia
para as criangas em determinada época.

Uma reflex@o ¢ fundamental para clarear a forma como campos distintos —
os Estudos Culturais, os Estudos Surdos e a psicandlise — s3o relacionados nesta
pesquisa. Entendemos que a constitui¢do dos sujeitos ocorre através da cultura, na
relagdo social dos individuos com aqueles que compdem suas experiéncias de vida. Nao
ha como realizar uma cis@o entre o individual e o social.

Mesmo que a psicandlise postule o individuo como ser Unico, que se
desenvolve de modo peculiar, ndo hd como apartar seu desenvolvimento das
experiéncias culturais, das imposigdes sociais de cada época, das vivéncias tragicas e
bem-sucedidas de cada ser humano na sua inser¢do no mundo. “A cultura, entdo, é antes
de mais nada interpelativa, produzindo subjetividades, produzindo identidades”
(BERNARDES; HOENISCH, 2003, p. 121); portanto, os modos de ser ¢ de pensar de
cada ser humano sao constituidos culturalmente.

Os estudos culturais partem do pressuposto de que os saberes ndo estdo
cristalizados, s3o mutaveis e emergem por acontecimentos que ndo se submetem a um
calculo prévio. Entdo, sdo saberes ndmades, como afirma Costa:

Saberes nomades, que migram de uma disciplina para outra, de uma cultura
para outra, que percorrem paises, grupos, praticas, tradi¢des, € que nao sao

capturados pelas cartografias consagradas que t€ém ordenado a produgdo de
pensamento humano — eis uma descricdo que parece provisoriamente
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adequada para me referir ao ethos contingente do que tem sido denominado
de Estudos Culturais, ou Cultural Studies, em sua versdo contemporanea.
(COSTA, 2000, p.13)

Portanto, os saberes se entrelacam, eles migram, percorrem paises, grupos,
praticas, se atravessam entre si. E ndo sdo estanques, em um grupo determinado, mas
estdo em constante transformacao. Isso significa que as relagdes dos surdos com os
ouvintes modificam uns aos outros mutuamente, em situagdes ndo calculaveis, no
sentido de que ndo ¢ previsivel emergirem novos acontecimentos a partir desse

encontro, dessa emergéncia.

Ora, essas ideias compactuam com a psicanalise de origem francesa, que
aposta numa concepc¢ao da linguagem que ndo admite uma relagdo fixa, territorializada,
literal, entre um significado e um significante, mas considera que os significantes, no
ato de uma fala, como um acontecimento, se encontram com o significado. Aquele que

escuta confere ao significante um significado nem sempre previsivel por quem o emitiu.

Entdo, o que ha, na verdade, na lingua, sdo encontros no didlogo, sdo
encontros de significados com significantes. Os significados, portanto, florescem nesse
encontro, nesse enfrentamento entre significantes, em significagdes também da ordem
do ndo calculavel, do nao previsivel. Por isso diz Saint-Exupéry (2004, p.71): “a

linguagem ¢ uma fonte de mal-entendidos”.

Por isso também podemos afirmar que a lingua ndo ¢ transparente, nao
remete a um ordenamento de significagdo que se concretiza numa leitura literal, posto
que aquele que recebe, como cadeia significante, faz vibrar em si todo um conjunto de
outras cadeias de significantes a partir do qual, desse encontro, emergirdo outros

significados.

De outro lado, para vertente francesa, ou digamos, linguistica, o processo
analitico ndo tem nada a ver com uma hermenéutica interpretativa de um
sentido fechado. Nao é meta dessa vertente da psicanalise ocupar-se de
“fechar” sentidos; o mote central ¢ promover a desconfiguragdo da
cristalizagdo do imaginario, ¢ 0 “bom uso” do sentido ¢ manté-lo aberto, em
vias de ser capturado em uma rede de significantes que postulam a
criatividade ou produ¢do de coadunagdes com novos sentidos. Tais
diferengas sdo fundamentais de serem pontuadas, quando nos Estudos
Culturais sdo apontadas as utilizagdes de algumas perspectivas psicanaliticas;
estas, evidentemente, sdo as contribuicdes oferecidas pela psicanalise,
digamos, do sentido “aberto”. (BERNARDES; HOENISH, 2003, p.105,
autoria dos grifos?)
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Ao analisar os enunciados das criancas surdas sobre as fabulas, utilizamos

uma concepg¢ao de linguagem proposta por Authier-Revuz (2004, p. 69):

Todo discurso se mostra constitutivamente atravessado pelos “outros
discursos” e pelo “discurso do Outro”. O outro ndo ¢ um objeto (exterior, do
qual se fala), mas uma condi¢do (constitutiva, para que se fale) do discurso
de um sujeito falante que nao ¢ fonte-primeira desse discurso.

Para Authier-Revuz, todo discurso é sempre atravessado por discursos dos
outros, contém a presenca de diversas vozes — a polifonia. Ou seja, a homogeneidade do
discurso ¢ uma ilusdo. Assim, os enunciados das criancas surdas, sujeitos desta
pesquisa, sdo perpassados pela fala de outros sujeitos, dos seus professores, dos pais,
dos amigos e também pela literatura. O conceito utilizado por Authier-Revuz para
explicar como a fala de cada um ¢é perpassado pelo discurso do outro é a
heterogeneidade.

Para a autora, ha dois tipos de heterogeneidade: a constitutiva e a mostrada.

A primeira delas, a constitutiva, ¢ totalmente inconsciente: ela constitui o
sujeito pela linguagem, mas ndo € percebida conscientemente por ele. Essa forma de
heterogeneidade mantém o sujeito na ilusdo de que ele mesmo ¢ a fonte de seu dizer. A

autora afirma que,

sob nossas palavras, “outras palavras” sempre sdo ditas; que, atrds da
linearidade “da emissdo por uma Unica voz”, se faz sentir uma “polifonia”;
que “todo discurso parece se alinhar sobre varias pautas de uma partitura” e
que o discurso ¢ constitutivamente atravessado pelo “discurso do Outro”.
(AUTHIER-REVUZ, 2004, p. 69)

A heterogeneidade constitutiva é necessaria para que o sujeito possa dizer

algo, ele precisa ter essa ilusdo; sem ela, o sujeito ndo poderia proferir seu discurso.

A outra forma ¢ a heterogeneidade mostrada, quando o falante coloca em
seu discurso palavras de outro que falou antes dele. Isso ocorre, por exemplo, quando o
sujeito diz: “Como dizia meu pai ...”, “Refiro-me ao conceito daquele autor...”,

’

“Aquele livro fala ...”.

Na fala das criancas desta pesquisa, as duas heterogeneidades podem ser
observadas. Ao usarem a lingua de sinais, demonstram ser constituidos por essa lingua,
e os conceitos que utilizam sdo reflexos da fala de outros (adultos ou criangas) —

heterogeneidade constitutiva. Mas, em diversos momentos, referem-se a fala de outras
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pessoas e apontam isso em seu discurso — heterogeneidade marcada —, como poderemos
ver nas andlises da pesquisa. Para a psicanalise, “toda fala ¢ determinada de fora da
vontade do sujeito e que este ¢ mais falado do que fala” (AUTHIER-REVUZ, 1990, p.
26).

O bebé, quando nasce, precisa do outro para cuidar dele, nas necessidades
basicas de alimentacdo, higiene, carinho. Sdo os pais que inserem a crianca na cultura.
A crianga constroi sua subjetividade, absorvendo tracos da cultura. Os pais transmitem
a ela seus proprios significados sobre o mundo, as regras morais, os modos de se
relacionar, etc. Pela lingua, a crianga forma sua subjetividade e, em cada processo
dialdgico, ela se insere na heterogeneidade constitutiva. Porém a crianga surda, por nao
compartilhar uma lingua com seus pais (na maioria ouvintes), pode ter dificuldade de
compreender as regras morais e os elementos culturais de seu meio. Quando chega a
escola, essa crianga nao entende as regras, uma vez que nao foram elaboradas em seu

meio familiar.

Mas cada familia, embora todas compartilhem a mesma cultura, pode ter
regras mais rigidas ou mais flexiveis. A literatura ¢ um elemento de interse¢do entre
todas as culturas, e ¢ importante na transmissdo de valores e regras morais, que passam

de geragdo em geracdo, mas que também sofrem mudancas no decorrer da historia.

Como exemplo das mudancas na literatura, temos a histdéria contemporanea

Frozen, uma aventura congelante. Essa historia traz, como todas, em seu climax, a

ideia de que o amor poderia salvar a personagem de sua sina sofrivel. Mas, ao final, o

amor que a salva ¢ o amor fraterno, de sua irma, que a tira do feitico em que era

consumida. Muito atual, a tematica remete a ideia de que a mulher contemporanea nao

precisa de um homem que a salve, que o casamento, diferentemente do que ocorre em
Branca de Neve, Cinderela e Bela Adormecida, ndo € a solug¢ao para seus problemas.

Trazendo a tona os problemas dos enredos no estilo “Bela Adormecida” e

Branca de Neve”, Frozen faz a transi¢do ideal entre um passado nebuloso

das mulheres, para um futuro esperangoso para o sexo. A ideologia

feminista, presente dentro do signo, passa hoje para as meninas o que

amanha elas defenderfo: seus direitos de igualdade e respeito dentro da

sociedade. Frozen deixa claro para o publico infantil que o assiste que,
mulheres e homens sdo igualmente admiraveis. (LIMA, 2014, s.p.)

Nesse sentido, a literatura também acompanha as mudangas culturais da

sociedade.
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Apresentadas as bases tedricas que fundamentam esta pesquisa,

descrevemos agora sua organizagdo. Essa dissertacao ¢ composta por cinco capitulos:

O capitulo 1 discute a importdncia da literatura e apresenta a
fundamentagdo tedrica para a compressdo do valor da literatura na sociedade. Faz
também um aprofundamento sobre o papel da literatura infantil no desenvolvimento da
linguagem das criancas no contexto escolar e relaciona as modalidades de

representacao.

O capitulo 2 discute a importancia olhar da psicanalise com a literatura para
compressao sobre a fonte da subjetividade das criangas surda.

O capitulo 3 apresenta as consideragdes sobre a literatura surda, conectando-
a com os conceitos de cultura e identidade. Para fomentar uma reflexdo, analisamos o
conceito de experiéncias culturais surdas no campo dos estudos culturais ¢ dos estudos
surdos.

O capitulo 4 explora os caminhos percorridos neste estudo, nos quais se
baseou a investigagdo, ou seja, descreve a metodologia que selecionamos para a
realizacdo da pesquisa de abordagem qualitativa com base nos estudos culturais, nos
estudos surdos e nos estudos psicanaliticos

O capitulo 5 relata os resultados da pesquisa, analisando-os e discutindo-os
em duas categorias: Libras e subjetividade.

O tltimo capitulo contém as consideragdes finais.



Capitulo I

Literatura
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1.1. A Literatura na sociedade

“A literatura ¢é a expressdo da sociedade, assim como a palavra é a expressdo
do homem” (Louis Gabriel Ambroise de Bonald)

Podemos iniciar navegando no mundo da literatura a partir da definigao de
que esta ¢ a mais profunda representagcdo ou aproximac¢ao do homem com o mundo e ¢
pontualmente a natureza produtiva das ideias, ou seja, a constru¢do de um mundo no
interior do mundo da mente humana.

Os autores nos quais baseamos esta discussao sdo: Jouve (2012), Novaes
(2000), Tatar (2004) e outros que apresentam fundamentagdo tedrica para a
compreensdo da importancia da literatura. Conseguimos realizar uma reflexdo
constituida por alguns questionamentos interessantes: O que ¢ a Literatura? Qual a sua
importancia? Para obter as respostas a esses questionamentos e aprofundar essas
reflexdes, navegamos em um mundo de literatura no universo de mente humana, a partir
de uma base tedrica que favorece a compreensao sobre a literatura.

A palavra “Literatura” ¢ uma expressdo muito abstrata, dificil para
compreender, porém, na realidade, a literatura tem um objetivo subjacente, podendo
manifestar o movimento cultural da historia da humanidade. Segundo Compagnon
(1999), citado por Fonseca (2013, p.0l1) o bom texto de literatura sempre tem
necessariamente cinco elementos: um autor, um livro, um leitor, uma lingua e um
referente. Os cincos elementos exploram o movimento da histdria e social dos homens,
refletindo sua cultura. A literatura do século XIX era diferente da literatura de hoje; por
exemplo, quanto as suas personagens humanas, as mulheres eram descritas como
deusas, intocaveis e puras, pois acreditava-se que eram mais proximas de Deus que os
homens. Porém a escrita literaria ndo esta para consertar a sociedade, ela apenas a
retrata. Em cada novo periodo histoérico, novos escritores criticam a literatura pregressa
a seu tempo ¢ a modificam para ficar mais proéximos da realidade. Nesse sentido, a
literatura € o movimento da historia social.

“O nome Literatura €, certamente, novo (data do inicio do século XIX);
anteriormente, a literatura, de acordo com a etimologia, eram as inscri¢des, a escritura,
erudicdo, ou o conhecimento das letras” (FONSECA, 2013 p.1). Por esse motivo, a
palavra “Literatura” ficou cada vez mais complexa, e seu conceito sofreu mudancas a

partir de varias teorias literarias.
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1.1.1. O que ¢ Literatura?

O que ¢ literatura? A definigdo para este termo nao ¢ simples, uma vez que,
em cada tempo histérico, cada grupo social tem sua maneira de compreendé-la.
Consultando o dicionario Houaiss, encontramos a seguinte defini¢ao:
s.f. Arte de escrever trabalhos artisticos em prosa ou verso.
Conjunto das produgdes literarias de um pais, de uma época.
Profissdo de homem de letras: dedicar-se a literatura.
Conjunto de obras sobre um determinado assunto; bibliografia: literatura
sobre o cancer.
Literatura de cordel, literatura popular, de pouco ou nenhum valor literario,
geralmente em brochuras ou folhetos pendurados em cordel de bancas de
jornaleiros ou vendidos em feiras do Nordeste.

Literatura de fic¢do, o romance, a novela, o conto. (DICIONARIO
HOUAISS, 2015)?

Analisando a defini¢do, observamos que, no dicionario, Literatura ¢ aquilo
que “se escreve”, concep¢ao que traz embutida a ideia de que aquilo que se “fala” ndo ¢
literatura. Observa-se o privilégio da manifestagao escrita sobre a oral. Isso significa
que um tipo de producado, para ser considerada literaria, deve ser registrada em letras no
papel, desconsiderando-se, dessa forma, aquilo que se transmite pela oralidade. O que
dizer das historias contadas pelos pais as criangas na hora de dormir? Seriam literarias
ou nao? Ou poder-se-ia dizer que sdo reproducdes literarias as narrativas maternas e
paternas de um conto, uma fabula ou lenda que j4 foi escrita? O que dizer das historias
contadas pelos surdos, transmitidas na comunidade surda, antes que pudessem ser
registradas em video?

Vale lembrar que muitos dos contos foram escritos apos circularem de
forma oral entre as comunidades, passando de geracdo em geracdo. Os irmaos Jakob e
Whilhelm, mais conhecidos como irmdos Grimm, por exemplo, no século XIX,
percorreram a Alemanha, ouvindo as comunidades populares e registrando as historias
contadas por pessoas humildes, muitas delas analfabetas. Eles registraram inumeras
fabulas, lendas, anedotas, contos e supersticoes de pessoas simples dos vilarejos do
interior daquele pais. Em 1812, publicaram sua primeira obra, coletanea dessas historias
populares, denominada Kinder und Hausmdrchen (Historias da criang¢a e do lar). Um
segundo volume foi editado em 1814 e, em 1819, a obra completa com trés volumes

(OBERG, 2000, p. 8). O trabalho dos Irmdos Grimm com as narrativas populares

2 Disponivel em: http://www.dicio.com.br/literatura/. Acesso em: 7 set. 2015.
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[...] ganhou propor¢des que romperam a esfera meramente nacionalista de
importante documento das tradigdes populares alemas para espalhar-se pelo
mundo, sendo continuamente traduzido e imortalizando-se entre criangas,
jovens e adultos que vém lendo e contando as histérias por eles recolhidas
(OBERG, 2000, p. 8).

Ao compilarem as narrativas orais que, ha décadas ou séculos, eram
contadas nas casas e os vilarejos pelas familias alemas e publicarem em forma de livro,
os irmaos Grimm deram a essas historias o carater de literatura. Ainda, hoje, embora as
concepgoes sobre literatura se tenham tornado mais amplas, ha uma “desconfianca de
tudo que nao ¢ escrito” (LAJOLO, 1982, p. 32). Além disso, nem tudo o que ¢ escrito ¢
considerado literatura, ¢ preciso que o texto tenha uma linguagem literaria, uma
linguagem poética, que atinja o leitor: “¢ a relacdo que as palavras estabelecem com o
contexto, com a situacdo de produgdo e leitura que instaura a natureza literaria de um
texto” (LAJOLO, 1982, p. 38). Para Nicola (1998, p. 24), o texto ¢ literario quando
carrega uma fun¢do poética da linguagem, melhor dizendo, “quando a intengdo do
emissor estd voltada para a propria mensagem, com as palavras carregadas de
significado”. Isso compreende nao sé a forma do texto, mas também seu contetido.

E preciso que a linguagem do texto surpreenda o leitor de alguma forma,
fugindo da convencdo dos significados correntes, coloquiais, cotidianos. A literatura
ndo ¢ mera copia dos acontecimentos, da realidade, ¢ o inesperado. “A literatura nao
transmite nada cria” (LAJOLO, 1982, p. 43). A criagdo, porém, ¢ sempre encadeada
pela realidade, pela vida, pelas experiéncias do autor. “A histéria vivida e sofrida pela
multiddo de leitores estd sempre presente, no direito e no avesso do texto” (LAJOLO,
1982, p. 46).

O escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, prémio Nobel de literatura,
afirmou: “[...] a imaginacgdo ¢ apenas um instrumento de elaboracdo da realidade, mas a
fonte de criagdo, afinal de contas é sempre a realidade” (MARQUEZ, 1982, p. 34).
Sobre os leitores encantados com seus livros ele diz: “Nao lhe conto nada que nao
pareca com a vida que eles vivem” (MARQUEZ, 1982, p. 39).

O que faz, entdo, um texto ser considerado literatura? A forma da
linguagem. O texto literario ndo pode ter uma linguagem cientifica ou técnica, mas
sublime, elevada, que encante o leitor.

Voltando ao verbete do dicionario Houaiss, percebemos que o texto literario

tem uma valoracdo que se revela pela maior ou menor apreciagdo dentro de uma
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tradi¢do cultural. A literatura de cordel, por exemplo, na definicdo do verbete, ¢ uma
“literatura popular, de pouco ou nenhum valor literario” (DICIONARIO HOUAISS,
2015). E necessario, portanto, perguntar: quem avalia se um texto é de maior ou menor
literario?
Lajolo (1982, p. 18) responde a essa questdo:
Entre as instancias responsaveis pelo endosso do carater literario das obras
que aspiram ao status de literatura, a escola ¢ fundamental. A instituigdo
escolar ¢ das que ha mais tempo e com maior eficiéncia vem cumprindo o

papel de avalista e fiadora da natureza e valor literarios dos livros em
circulagdo.

A literatura ¢ um movimento social: todos os escritores manifestam que
existem; a histéria da vinda neste mundo e o sofrimento sempre sdo parte da nossa vida.
Os leitores devem conhecer o que existe neste mundo, aceitar e¢ enfrentar os
sofrimentos, porém a histéria sempre indica o melhor jeito de viver neste mundo. O
papel da literatura ¢ importante no contexto da nossa vida, e esta se¢do pretendeu
mostrar ao leitor a importancia da literatura para a constru¢do do conhecimento e para o
desenvolvimento do psiquico. Na proxima se¢do, discorreremos sobre a importancia da

literatura.

1.1.2. Qual a importancia da Literatura?

Podemos afirmar que a leitura ¢ um principio para a construgdo de
conhecimento e desenvolvimento do ser humano. Na vida cotidiana buscamos as
informagdes através da leitura, motivados por situacdes de necessidade, prazer,
obrigagdo, divertimento ou para passar o tempo.

Consideramos que a literatura tem como fungdo a formacgdo do individuo
leitor, pois ela ocupa um importante espago no acesso a informagao e ao conhecimento.

Na escola e na vida, a literatura tem também o objetivo de desenvolver a
habilidade de leitura, favorecendo a moral e a formagdo do sujeito leitor literario. A
leitura literaria precisa contar com cinco elementos: o primeiro ¢ um autor que,
envolvido numa relagdo de interagdo com a arte da literatura, manifeste, através de sua
obra, o significado peculiar que d4 ao mundo a sua volta. O segundo: um livro, que

registre uma ou vdrias histérias. A literatura tem a capacidade de registrar as formas
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como a humanidade vai se modificando ao longo do tempo e dos lugares. As mudangas
nos habitos, nos costumes, nas formas de relagdo entre os individuos, nos modos de
comportamento, entre outras manifestagdes da cultura, podem influenciar a escrita de
obras literarias. Por outro lado, a realidade também ¢ influenciada pela literatura. Nas
obras literarias, muitas vezes, a fantasia traz importantes questdes da condi¢do humana,
como sentimentos, conflitos psiquicos, relacionamentos, medos, frustracdo, entre
outros. Este € o terceiro elemento da leitura literaria: um leitor, que, envolvido numa
relagdo com os livros, busca encontrar seu significado quando 1€, para compreender o
texto ou para construir conhecimento e desenvolvimento intelectual. O quarto elemento
¢ uma lingua, que ¢ uma base para atingir o publico alvo, dependendo de quem escreve
e para quem escreve. Por exemplo, aqui no Brasil, a maioria dos habitantes fala
portugués, porém vdarios grupos minoritdrios falam outra lingua, como indios,
imigrantes, surdos, entre outros. Uma obra literaria escrita em portugués, portanto, pode
ndo atingir a todos os brasileiros. O quinto e Gltimo elemento ¢ um referente. O Brasil é
um pais enorme, tem varias culturas expressas pelas pessoas que aqui vivem. Através da
literatura, o sujeito pode perceber que nao esta sozinho, pois a leitura pode contribuir de
forma significativa para a vida na sociedade e favorece o exercicio da cidadania e a
formagao do desenvolvimento intelectual.

A literatura ¢ um elemento cultural usado na construcao da moral. Nos
séculos XVII e XIX, a literatura infantil tinha o objetivo de mostrar o modo de ser
adulto, da vida do adulto para a crianga. Na escola, a literatura tinha também esse
objetivo, ou seja, trabalhar com a moral. No século XX, a escola passou a entender
literatura ndo mais como um recurso para conduzir as atitudes da crianga, mas para
desenvolver o gosto pela leitura, um trabalho que se articulasse com o letramento.

Lajolo (2008) explica a importancia da leitura literaria na vida e na escola:

E literatura, como linguagem e como instituigio, que se confiam os diferentes
imaginarios, as diferentes sensibilidades, valores e comportamentos através
dos quais uma sociedade expressa e discute, simbolicamente, seus impasses,
seus desejos, suas utopias. Por isso a literatura é importante no curriculo
escolar: o cidaddo, para exercer plenamente sua cidadania, precisa apossar-se
da linguagem literaria, alfabetizar-se nela, tornar-se seu usuario competente,

mesmo que nunca va escrever um livro: mas porque precisa ler muitos.
(LAJOLO, 2008, p.106)

Dessa forma, a literatura se apresenta como um elemento de constituicao

subjetiva — transmitindo valores e costumes de uma época —, como importante formador
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da habilidade intelectual e como integrante da construcdo da cidadania. No entanto,
considera-se que formar leitores ndo ¢ um trabalho facil. Geralmente nao ¢ s6 dentro na
escola que se faz essa tarefa, mas também fora da escola, por exemplo nos encontros de
leituras, na familia, em bibliotecas, na internet e outros lugares diferentes. O interesse
pela leitura deve ser absorvido desde a infancia, na familia, mas, infelizmente, tanto
familia e escola como os outros lugares tém falhado com essa obrigagdo. E importante
que a leitura seja realizada em qualquer idade, porém quanto mais cedo melhor. O
interessante ¢ que se desperte a fantasia, a curiosidade e o prazer por ler. Existem muitas
escolas e familias que entregam os livros as criangas e aos jovens € os obrigam a ler,
mas essa atitude € equivocada, pois essa forma de apresentar a leitura ndo gera prazer, ¢
a crianca ou jovem o fardo de ma vontade.

O processo de contato e gosto pela literatura deve ser estimulado desde a
infincia, para criar o habito da leitura dentro da familia, da escola e em outros lugares,
para formar bons leitores. A leitura ¢ uma forma de organizar a mente e a maturidade,

além de proporcionar prazer.
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1.2. Literatura Infantil

A Literatura infantil é antes de tudo, literatura ou melhor, ¢é arte: fendmeno de
criatividade que representa 0 Mundo, o Homem, a Vida, através da palavra
funde os sonhos e a via pratica; o imaginario ¢ o real; os ideais ¢ sua
possivel/impossivel realizacdo (CAGNETI, 1996, p.7)

J& discorremos sobre os diversos conceitos tedricos a respeito da literatura.
Vamos refletir sobre o tema da Literatura Infantil como possibilidade no processo de
formagdo do leitor, pois ela colabora para desenvolver a compreensao de significados
nas criancas, sendo, por isso, fortemente valorizada no contexto da educacao,
principalmente na educac¢do infantil.

No caminho percorrido, este item propde conhecermos o trabalho de
Charles Perrault, considerado o pai da literatura infantil, a fim de estabelecer as bases
para um novo género de literatura infantil. Iremos explorar um dos contos de fada mais
conhecidos pelas criangas e adultos: Cinderela. Para tal, queremos estabelecer um
didlogo com os irmdos Grimm, que também foram importantes escritores € compuseram
varias versoes das mesmas historias narradas por Perrault. Eles registraram varias
fabulas infantis, realizaram compéndios de historias folcléricas, contribuindo, assim,
com o desenvolvimento do género literatura infantil (PACO, 2009).

As reflexdes que apresentamos sdo construidas a partir da analise do género
conto em trés versdes diferentes da historia de Cinderela, para conseguimos realizar
uma reflexdo constituida por alguns questionamentos interessantes: Como evoluiu a
literatura infantil, criando-se novas versdes para as historias? A literatura infantil ¢ um
conteudo disciplinar ou um elemento da cultura? Como a Literatura infantil contribui
para o desenvolvimento da subjetividade da crianca? Para chegar as respostas a esses

questionamentos, desenvolvemos os itens a seguir.

1.2.1. Como evoluiu a literatura infantil, criando-se novas versées para as
historias?

No século XVIII, o reconhecido Charles Perrault publicou varias obras
literarias, escrevia diretamente para o adulto. Naquela época, as criangas deveriam
seguir o modelo adulto de ler a literatura. “Antes ndo se escrevia diretamente para a

criangas, visto que ndo se considerava que existisse infancia: a crianga era tratada com
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um adulto em miniatura, cujo periodo de imaturidade deveria ser encurtado”.
(GARCIA; FACINCANI, 2007, p. 01). Seus Contos da Mamde Gansa sao uma
referéncia entre os classicos infantis; a sua primeira versao foi publicada em 1697. A
grande preocupagdo de Perrault era transmitir um valor moral, de acordo com os
principios da sociedade da época.

Mais de cem anos apds sua morte, destacaram-se nesse campo 0s escritores
irmaos Grimm, que publicaram, em 1812, os contos mais divulgados até hoje,
conhecidos por leitores do mundo todo como as mais famosas historias infantis.

Dentro da escola, a Literatura Infantil tem a preocupacdo da formacao
intelectual, e tem um poder transformador da sociedade, principalmente na educacdo
infantil. Por meio da relagdo com a literatura, as crian¢as descobrem o universo
fantasioso dentro da historia e vivenciam um momento de prazer. E importante o
contato das criangas com a literatura infantil para desenvolver a fantasia, a criatividade,
a compreensao de ideias e para construir seu conhecimento.

A literatura infantil leva a crianga a descoberta do mundo, onde sonho e
realidade se incorporam, onde a realidade e a fantasia estdo intimamente

ligadas fazendo a crianga viajar, descobrir e atuar num mundo magico:
podendo modificar a realidade seja ela boa ou ruim. (PACO, 2009 p.12)

A Literatura infantil sofreu modificagdes no decorrer da historia, seguindo
as mudangas culturais de cada época e grupo social. Para exemplificar, apresentamos
trechos de trés versdes do conto Cinderela:

O conto de Cinderela por Charles Perrault (1697), no livro organizado por
Maria Tatar (2004), ¢ descrito como o conto maravilhoso mais conhecido. Nesta
analise, realizamos recortes de algumas versdes da historia, com trechos bem
interessantes e diferentes, dos quais a versao de Disney ¢ a mais conhecida atualmente.

Os recortes serdo descritos a seguir:

Era uma vez um fidalgo que se casou em segundas nipcias com a mulher
mais soberba e mais orgulhosa que ja se viu. Ela tinha duas filhas de temperamento
igual ao seu, sem tirar nem pdr. O marido, por seu lado, tinha uma filha que era a
docura em pessoa e de uma bondade sem par. Nisso saira a mae, que tinha sido a
melhor criatura do mundo.

Assim que o casamento foi celebrado, a madrasta comeg¢ou a mostrar
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seu mau génio. Nao tolerava as boas qualidades da enteada, que faziam suas filhas

parecerem ainda mais detestaveis (TATAR, 2004, p.39, negritos nossos)

No conto de Perrault (1697), o pai era vivo, quando a madrasta comegou a
maltratar Cinderela, porém, na versdo de Disney, a madrasta sé se tornou cruel apods a
morte de seu marido, pai da menina. A interpretagdao de Bettelheim (2014, p.350) para a
primeira versdo ¢ de que “o pai tem um papel insignificante; tudo o que sabemos sobre
ele € que se casou uma segunda vez e que Cinderela ndo ousava se queixar ao pai
porque ele a repreenderia uma vez que era inteiramente dominado pela mulher”. Nesse
ponto, mostra-se o pensamento tradicional no século XVII, as proposi¢des que tomam o
poder do pai na familia como origem e modelo de todas as relacdes de poder e
autoridade. Nesse sentido, verificamos que o escritor tem fluéncia da cultura de seu
tempo. Nos dias atuais, seria inadmissivel que a madrasta humilhasse a enteada diante
dos olhos do proprio pai. Na atual cultura ocidental, ha o ideal de um pai cuidadoso, que
protegeria a filha de tal humilhagao e sofrimento.

A versao de Perrault (1697) mostra que o pai da Cinderela escolheu ficar
com a madrasta, sem fazer nada em favor da filha, o que revela um outro papel paterno,
determinado pela cultura europeia do século XVII: aquele que vivia a posi¢do dos
homens de sua época, valorizando aspectos sociais, como autoridade, trabalho, culto ao
poder, entre outros. Os homens atribuiam o cuidado dos filhos as mulheres, ndo se
sentiam responsaveis por sua educagdo. Porém, na cultura atual, “os pais raramente
sacrificam um dos filhos em favor dos outros ou fecham os olhos quando aquele ¢
perseguido por estes” (BETTELHEIM, 2014, p. 331). Por isso, na versdo de Disney,
Cinderela s6 passa pelas angustias dos maus tratos pela madrasta e pelas irmas, apos a
morte do pai. Cinderela ficou desprotegida pela perda da mae verdadeira e do pai
cuidadoso.

A seguir, apresentamos trechos de duas outras versdes da historia, a fim de

compard-las:

Versdo Perrault Versdo Irmaos Grimm

Enfim o grande dia chegou. Elas | Tendo ficado sd, Cinderela correu para a

partiram, ¢ Cinderela seguiu-as com os | campa da mae e sob a aveleira exclamou:
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olhos até onde pdde. Quando sumiram de
vista, comegou a chorar. Sua madrinha,
que a viu em pranto, lhe perguntou o que
tinha: “Eu gostaria tanto de .. eu
de ..”. Cinderela

gostaria tanto

solucava tanto que ndo conseguia
terminar a frase.

A madrinha, que era fada, disse a ela:
“Vocé gostaria muito de ir ao baile, ndao
e?”

“Ail de mim, como gostaria”, Cinderela
disse, suspirando fundo. “Pois bem, se
prometer ser uma boa menina cu a
farei ir ao baile. ” (PERAULT, 1687
apud TATAR, 2004, p.41, negritos

Nnossos)

- Arvorezinha, minha arvorezinha, agita
teus ramos e cobre de ouro e prata a tua
amiguinha!

O passaro, entdo, que estava pousado na
arvore, atirou-lhe um lindo vestido de
ouro e prata e sapatinhos recamados de
seda e prata. Com a maior rapidez, ela
vestiu-se e foi a festa. Estava tdo linda
que as irmds e a madrasta ndo a
reconheceram e julgaram que fosse uma

princesa desconhecida, assim trajada de

ouro ¢ prata. (GRIMM, s.d., p. 230-231)

Em cada uma das versdes, Cinderela tem um personagem diferente que a

ajuda. Perrault usou a personagem da fada madrinha, que, entdo, surge para ajudar a

Cinderela a ir ao baile. Ja na versdo dos irmdos Grimm foi diferente, outros personagens

sd0 0 seu socorro: a arvorezinha e o passaro. Uma possivel explicacdo vem do dominio

da Igreja Catolica naquele periodo, o que impediria que a literatura se utilizasse de

personagens miticos, como as fadas.

[...] a escola estava sob o dominio da igreja Catolica, ¢ os contetidos eram
ministrados para os integrantes da nobreza e do clero. Essa escola transmitia
a cultura erudita, e a pedagogia baseava-se na memorizac¢do, na acumulacdo
de conhecimento e na moralizagdo da crianca. (GARCIA; FACINCANI,

2007, p.2)

Dentro desse contexto, os irmaos Grimm viveram naquele momento uma

conexao escola-religido, o que acabou influenciando sua escrita. Corso (2006, p. 115)

esclarece o que “os passaros sdo animais ligados a morte, eles é que podem voar até um

lugar longinquo que ¢ o mundo dos mortos”. Existe uma ligacdo alma-péassaros na

cultura de tradicao crista.
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A versdo foi escrita por Grimm apds uma pesquisa que recolheu os contos
entre os moradores da Alemanha, no século XIX, quando era muito intenso o poder da
religido. Tudo o que os irmaos Grimm produziam era deixado dentro da igreja. Suas
obras foram publicadas em dois volumes, em 1812 e 1815. O discurso marcadamente

religioso pode ser visualizado no trecho a seguir:

A esposa de um homem muito rico adoeceu gravemente; sentindo que
seu fim estava proximo, chamou a filhinha tinica para o pé da cama e disse-lhe:

- Querida filhinha, conserva-te sempre boa e piedosa, assim 0 bom Deus
te ajudara e eu, do céu, velarei por ti e te protegerei sempre.

Pouco depois, fechou os olhos, entregando a alma a Deus. A menina ia
todos os dias rezar e chorar sobre a campa de sua mae, continuando sempre muito

boa e piedosa. (GRIMM, s.d., p.225, negritos nossos)

Em algumas culturas, como a alema, por exemplo, o enunciado eufémico
sobre a morte, como: “[..] entregando a alma a Deus”, aparece em narrativas,
demonstrando a influéncia da cultura cristd. Na versdo dos irmdos Grimm, Cinderela
agradeceu ao pai que havia levado o ramo de aveleira, depois correu até¢ o tumulo da
mae e plantou o ramo, chorando, lagrimas caindo em cima deles. O ramo cresceu e
tornou-se uma linda arvore. Ela continuava rezando no tumulo, e ali apareceu um
passarinho, que representa simbolicamente o espirito da mae, a qual, mesmo apds a
morte, cuidava de Cinderela.

A versao francesa (PERAULT, 1687) usa a personagem da fada madrinha,
que chega para dar o apoio a Cinderela e transforma seu trapo em lindo vestido em ouro
e prata. Segundo Garcia e Facincani (2007, p.05), “a imaginacao, o sonho, a fantasia sdo
fontes que alimentam a inteligéncia da crianga, portanto, contribuem para sua
formagao”. Esses autores também afirmam que a imaginagdo ¢ propria da arte da
literatura infantil, que, ao mergulhar no mundo da mente infantil, vai formando varios
recursos simbodlicos. Quando as criangas tomam conhecimento da historia, esses
recursos simbolicos ficam em sua mente, e, com o passar do tempo, elas vao entender o
significado desses elementos simbodlicos no mundo real.

Este outro episodio confirma o carater nao religioso da narrativa dos irmaos

Grimm:
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Cinderela agradeceu muito, depois correu a campa da mae e plantou o
ramo, chorando tao copiosamente que as lagrimas, caindo em cima dele, o regaram.

O ramo cresceu e tornou-se uma linda arvore. Cinderela continuava a
rezar ¢ chorar sobre a sepultura trés vezes por dia e, todas as vezes, pousava na
arvore um passarinho muito alvo, o qual, quando ela formulava algum desejo, lhe

jogava logo o que pedia. (GRIMM, s.d., p. 227)

Na versao de Grimm, a arvore € o passaro sao responsaveis pela preparagao

da transmissao do objeto magico. Um outro ponto de vista ¢ um elemento simbolico que

representa a realizagdo da vida. Embaixo da linda arvore, onde a mae da Cinderela esta

enterrada, um passaro branco, representando a alma da mae, estd acompanhando e

protegendo Cinderela. Na tradi¢do cristd, o Espirito Santo, elemento da Santissima

Trindade, ¢ também representado por uma pomba branca.

Finalizando, descrevemos outro trecho do conto de fada por Perrault (1697):

As duas irmas perceberam entdo que era ela a bela jovem que tinham
visto no baile. Jogaram-se aos seus pés para lhe pedir perdao por todos os maus-
tratos que a tinham feito sofrer. Cinderela perdoou tudo e, abragando-as, pediu que
continuassem a lhe querer bem.

Levaram Cinderela até o principe, suntuosamente vestida como estava.
Ela lhe pareceu mais bela que nunca e poucos dias depois estavam casados.
Cinderela, que era tao boa quanto bela, instalou as duas irmas no palacio e as casou
no mesmo dia com dois grandes senhores da corte. (PERRAULT, 1697 apud
TATAR, 2004, p.48)

No conto da fada escrito por Perrault, o fim da histéria mostra que a

Cinderela ¢ tdo amavel e bondosa que ela perdoa as meias-irmas do fundo do coragdo e

faz com que se casem com nobres da corte, ¢ Cinderela casou-se com o principe e teve

felicidade para sempre. Apds o final da historia, vem a moralidade, que prega um

modelo perfeito de comportamento feminino: também as mogas devem cultivar

oS

valores morais, as boas atitudes e a natureza do feminino, a fim de encontrar a

felicidade no casamento, tal como Cinderela.
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O conto de Cinderela, escrito pelos Irmaos Grimm, em sua obra Contos e
lendas dos irmdos Grimm, registrada em 1812, ndo se assemelha a versao de Perrault
nem a de Disney, pois a versdo ¢ mais violenta e tem também um fundo religioso.

No momento de experimentar o sapatinho, solu¢des bastante violentas sao
sugeridas pela mae das meias-irmas de Cinderela: movida pela ambigdo, a madrasta ndo

mede o sacrificio das proprias filhas.

As duas irmas ficaram loucas de alegria, pois tinham o pé bastante
pequeno. A mais velha, entdo, levou o sapato para o quarto e tentou calca-lo diante da
mae. Mas o dedo polegar ndo cabia dentro do pequeno sapatinho; entdo a mae deu-lhe
uma faca e disse:

- Corta o dedo, minha filha; quando fores rainha nao teras mais que andar
ape.

A moga cortou o dedo, enfiou o pé no sapato, dissimulou a dor e foi ao

principe. Este, entdo, levou-a no seu cavalo como noiva. (GRIMM, s.d., p. 234)

Segundo Tatar (2004), a historia de Cinderela teve origem por volta 850
d.C. A histéria chamava-se Yeh-hsien e foi registrada por Tuan Ch’engshih, na China.
Naquele pais, o pé pequeno para mulher era sindnimo de beleza, feminilidade e
erotismo, essenciais para um bom casamento. Esse mundo simbolico, criado em torno
de sexualidade dos pés, atravessou culturas. Porém o sapatinho de Grimm ¢ feito de
ouro, representado como um elemento valioso de feminilidade.

Na versdo alema, o final da historia mostra tragédia e também tem um
cunho religioso, uma vez que a maldade, sendo considerada um pecado pela Igreja, ¢
castigada. Tatar (2004) explica que Cinderela ndo perdoa as filhas da madrasta, mas
convida as “meias-irmas” para seu casamento, quando pombos bicam os olhos e elas

acabam castigadas com a cegueira eterna.

A caminho da igreja, a mais velha colocou-se a direita da noiva e a
menor a esquerda. As pombas, entdo arrancaram um olho de cada uma. Quando
sairam da igreja, a irma mais velha colocou-se a esquerda da noiva e a menor a

direita; as pombas entdo arrancaram de cada uma o outro olho.
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Assim foram punidas, com a cegueira, para o resto da vida, por terem

sido tao falsas e perversas. (GRIMM, s.d., p.236)

Podemos concluir que todas as produgdes literarias sao manifestagoes
culturais e demonstram conexdes com o tempo ¢ o local onde sdao produzidas. Apesar de
as diferentes versodes reproduzirem variagdes de valores morais de determinados grupos
de sociais, o conto Cinderela mantém, até¢ hoje, um nucleo comum: a mesma trajetoria
de uma menina que perde os pais (ou somente a mae) e que, sofrendo com as duas filhas
invejosas da madrasta, trabalhava o dia todo. Cinderela recebe ajuda para ir ao baile no
qual perde o sapatinho, e é recompensada com o casamento ¢ com o final feliz ao lado
do principe.

Com a compra dos direitos de reprodu¢ao dos contos de Grimm pela
Disney, as historias dos irmaos foram popularizadas de forma mundial e massificada.
Talvez nao haja no mundo ocidental uma crianga que nao tenha influéncia dos filmes da
Disney. O estadio Disney escolheu a versio de Perrault para a producgdo
cinematografica, porém modificou alguns detalhes e acrescentou alguns elementos
importantes da versao dos Grimm. Os americanos criaram o personagem Cinderela de
acordo com o padrdo de beleza do pais, os Estados Unidos: uma bela jovem loira de
olho azuis, que acabou se tornando a imagem oficial da personagem no imaginario
mundial.

Porém, ¢ possivel perceber que o enredo vai se adaptando aos diferentes
momentos de uma sociedade; hoje em dia, existem varias versdes da historia, tais como
Cinderela Negra, Cinderela Surda, entre outros. Portanto, cada grupo social faz sua
representacao da historia da Cinderela, como uma forma de manifestagao cultural da
minoria. Escolhemos a Cultura Surda para continuar a discussao e reflexao.

O conto da Cinderela Surda, escrito por Hessel, Karnopp e Rosa (2007), é o
conto maravilhoso mais conhecido pela comunidade surda.

A maioria das pessoas conhece a classica historia da Cinderela. Nosso
objetivo, nesse texto, ¢ recontar essa historia a partir de uma outra cultura,
uma cultura surda. Assim, este livro foi construido a partir de uma

experiéncia visual, com imagens, com o texto reescrito dentro cultura e
identidade surda [...] (HESSEL, KARNOPP, ROSA, 2007, p.5)

No final do século XX, no Brasil, se deu o aparecimento dos primeiros

livros para criangas surdas escritos ¢ publicados por brasileiros. Naquele momento a
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Dra. Lodenir Karnopp, professora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
desenvolvia com escritores surdos varias producdes da literatura surda. Essa professora
também assumiu a disciplina Literatura Surda no curso Letras Libras da Universidade
Federal Santa Catarina —UFSC. Em 2007, ela e os escritores surdos Carolina Hessel e
Fabiano Souto Rosa criaram a historia Cinderela com aspectos da cultura surda.
Atualmente, Carolina Hessel é doutora na Universidade Federal Rio Grande do Sul —
UFRGS — ¢ Fabiano Souto Rosa ¢ doutorando da Universidade Federal Pelotas —

UFPel. Alguns recortes bem interessantes da historia serao descritos a seguir:

Cinderela e o principe eram surdos e
aprenderam a Lingua de Sinais Francesa
quando eram criangas.

Cinderela era filha de nobres franceses e
aprendeu a Lingua de Sinais Francesa
com a comunidade de surdos, nas ruas de
Paris.

O rei e a rainha contrataram o mestre
L’Epeé para ensinar a Lingua de Sinais
Francesa ao Principe herdeiro do trono.

(HESSEL, 2007, p. 6-8)

Cinderela chegou atrasada a festa e

chamou a  atencdo de  todos,
principalmente do principe.

O principe foi ao encontro de Cinderela,
estendeu a mao, convidando-a para
dancar.

Cinderela sinalizou:

- SOU SURDA!

E o principe, surpreso, respondeu, em
sinais:

- EU TAMBEM SOU SURDO!
Felizes, o principe e a Cinderela
dancaram e conversaram a noite toda,
sem perceber o

(HESSEL, 2007, p.22)

tempo  passar...

“Cinderela surda é também a adaptacdo de contos de fada mais conhecida
na educacdo do surdo no Brasil. A lei 10436/2002, reconhecendo como meio legal de
comunicagdo e expressdo a Lingua Brasileira de sinais - Libras e outros recursos a ela
associados, retificou o dever da garantia, por parte do poder publico em geral e de
empresas concessiondrias de servigo publicos, de formas institucionalizadas de apoiar o
uso e a difusdo de Libras como meio de comunicagdo objetiva e de utilizagdo corrente

pelas comunidades surdas do Brasil.
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A lingua de sinais ¢ sabidamente a lingua de constituigdo de sujeito surdos e
quando ela ¢ assumida nos espacos educacionais o desenvolvimento e
desempenho dos alunos surdos sdo significativamente melhores no confronto
com experiéncia em espagos nos quais estd lingua ndo estd presente.
(LACERDA, 2010, p. 63)

O conto da Cinderela surda mostra a importancia de os sujeitos surdos terem
acesso a lingua de sinais, como ocorreu com as personagens. Segundo Lacerda (2010),
ndo ¢ apenas a lingua que ¢ importante, mas o contato com os outros surdos. Porém,
para que o surdo perceba que nio esta sozinho, existem os outros surdos € 0os encontros
entre eles, em ambientes como associagdes e shoppings, além de outros encontros
surdos.

Hessel menciona em sua narrativa a dificuldade de comunicagdao do surdo

com 0s ouvintes:

Cinderela limpava e cozinhava, mas a madrasta ¢ as irmas nunca
estavam satisfeitas. A comunicagdo entre elas era dificil, pois a madrasta e as irmas

s6 faziam poucos sinais. (HESSEL, 2007, p.12)

Hé muitos exemplos na literatura de surdos que usam a lingua de sinais e
sao forgados a viver em meio a comunicagao dificil no mundo de hoje, em que a gente
vive. Um exemplo ¢ a narrativa de Sylvia, dentro do texto escrito por Sabine Vergamini
(2003, p. 27), em sua obra Mdos fazendo historia: “Nessa época, contava mais ou
menos oito anos, as lembrangas sdo dificeis: Sylvia ndo entendia o que os professores
falavam durante as aulas que frequentava no periodo da tarde”. Também a versao da
Cinderela surda aponta que a comunicagdo ¢ diferente entre os surdos € os ouvintes,
pois mostra dois mundos diferentes dentro da familia.

Esses casos representam um numero muito reduzido, uma vez que 95% das
criangas surdas nascem em familia ouvintes. Obviamente, o impacto da
surdez na familia é muito diferente, ¢ é uma variavel que influi

consideravelmente na comunicagdo com a crianga. (SOUZA; SILVESTRE,
2007, p.62)

Muitas familias que tém filhos surdos ndo se interessaram em aprender a
lingua de sinais para poder se comunicar com eles, muitas vezes, por teremsido assim
orientados por profissionais da area da saude.

A versao Cinderela surda traz marcas significativas da surdez para o texto:
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De repente, Cinderela olhou para o reloégio da parede e viu que ja era
quase meia-noite. Com medo, ela fez o sinal de TCHAU e saiu correndo. O principe

segurou sua mao e ficou com uma luva, enquanto ela tentava sair correndo.

(HESSEL, 2007, p.24)

A primeira versdo do conto Cinderela mostra que a beleza feminina era ter o
pé pequeno, simbologia relacionada a cultura oriental na China, como ja explicitamos
aqui. Até algumas décadas atrés, as chinesas deviam até mesmo quebrar os ossos do pé
e amarra-lo, para que nao crescesse. Esse sacrificio era justificado pelo desejo de manter
0 pé pequeno, uma vez que essa parte do corpo feminino era uma atracdo sexual em
sociedades na China. Portanto, o fato de o marido e/ou principe calcar o sapatinho na
mulher também revela que ele a esta aceitando para o casamento.

Na versao de Perrault, o sapatinho de cristal estd relacionado ao valor que o
cristal tinha para a sociedade da época, porém ha outro significado também, indicando o
quanto a mulher era delicada e uma dama completa, até mesmo no jeito de andar —
perfeito. Naquela época, as mulheres delicadas, educadas e submissas representavam o
ideal de perfeicdo para constituir uma familia e gerar filhos. Se a mulher tivesse um
comportamento fora de padrdo, era considerada inferior. Portanto, o género do texto
mostra como os acontecimentos da vida cotidiana suscitaram a emergéncia de uma
politica feminista, quando as mulheres, no final do século XVIII, se rebelaram contra
esses padroes predefinidos.

Na versao dos irmaos Grimm, o sapatinho ¢ feito de ouro, valioso material
naquela época e ainda hoje. A versdo alema demonstra que o sapatinho de ouro
representa a divisao social, pois a menina pobre se torna princesa, ao calcar tal
sapatinho. Como afirma Christofoletti (2011, p.45):

[...] pois simbolizam a sua ascensdo a um nivel social alto, quando esta
entrando no baile, e o seu declinio para a sua posicdo de maltrapilha, ao
descer as escadarias para ir embora do baile. Esta Borralheira ¢ aceita pelo
principe mesmo na condi¢do de maltrapilha (ela apenas lava o rosto e as

maos e sua beleza fica bem mais aparente), ou seja, impressao de que nesta
versdo, ele realmente a ama independente de sua aparéncia.

Por fim, comentamos a versdao de Hessel, Karnopp e Rosa, o conto da
Cinderela surda, que representa a comunidade surda dentro da literatura surda. Segundo

Bosse (2014, p. 34), na “historia de Cinderela Surda ao invés de perder os sapatos,
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Cinderela perde as luvas e, desta forma, as maos ficam em evidéncia e,
consequentemente, a lingua de sinais adquire visibilidade”. Essa e outras obras literarias
dos surdos apresentam elementos da cultura surda: por exemplo, o uso da luva
simboliza que a Cinderela se comunica com a lingua de sinais e, através das maos, ela
adquire independéncia em relagdo aos ouvintes. Com as maos ela pode se comunicar e
pode se fazer entender. O principe pode assumir seu amor, pois, como ela, ele também ¢

surdo; ele realmente a ama, porque com ela pode ter uma real comunicagao.

O funcionario percebeu Cinderela na cozinha e perguntou:

- Quem ¢ aquela moga?

- Ela ¢ apenas uma empregada surda! — disse a madrasta.

- Sinto muito, senhora. E ordem do principe que todas as mogas surdas do
reino experimentem a luva. VENHA, MENINA! Tocando em seu ombro e
sinalizando. Todos ficaram surpresos quando viram a luva entrar, perfeitamente, na
mao de cinderela.

O principe e a Cinderela casaram-se e foram felizes por muitos anos.

(HESSEL, 2007, p. 30-32)

Esse trecho da historia mostra uma marca da cultura surda, um exemplo da
experiéncia da comunidade surda. Ali ha as regras para obter a atencdo de um surdo,
usando o contato visual direito ou tocando no ombro. Ha varios tipos de chamada, que
sdo:

e Tocar a mao duas vezes no ombro — (se for perto).

e Acenar com sinal de chamada e também jogar uma bola de papel ou

outro objeto — (se for longe).

e Ligar e desligar a luz — (somente em sala de aula onde ha surdos, ou

auditorio em que a maioria pessoas € surda).

O final feliz da historia, celebrizado pelo casamento de Cinderela surda com
o principe surdo, felicidade que a personagem merece, em razdo de todo o sofrimento
causado pela dificuldade de comunicagdo; da humilha¢do que vivenciou; e da forma

como foi tratada por muito tempo. Ela ¢ linda ¢ também bondosa, mas sua vida foi
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sofrida, vivendo com a madrasta e as irmas, pois a comunicacao entres elas, era dificil,
porque faziam poucos sinais. Quando se casou com o principe surdo, pdde viver feliz
para sempre. Esse fato gera a compreensao de que o casal surdo era mais feliz, visto que
ambos tinham a mesma lingua e a mesma cultura.

Todos os contos trazidos até as criancas sdo estratégias para adequa-las aos
valores sociais de uma cultura, de uma época. Portanto, na proxima se¢ao, discutiremos

o papel da literatura dentro da escola.

1.2.2. A literatura infantil é um contetido disciplinar ou uma forma de

transmissao da cultura?

A Literatura infantil no contexto da escola tem como objetivo formar a
crianga leitora: ¢ importante que o estudante desenvolva o gosto pela leitura, porém, no
mundo moderno e globalizado, ligado ao universo girando sem parar, acaba-se por
esquecer essa tarefa tdo importante na vida cotidiana.

Por causa da tecnologia nos meios de comunicagao, como TV e Internet, as
relacdes interpessoais apresentam-se apartadas do conhecimento. As criangas acabam
deixando, durante a infancia, de ler um bom livro, pois existem outros recursos, como
jogos, tablets, videos. Por outro lado, a tecnologia pode contribuir para o
desenvolvimento da inteligéncia, mas ndo se pode esquecer a importancia do
conhecimento literario.

Os estudos realizados na area da literatura infantil apontam que ela nao sé
contribui para a formagao de carater, como desenvolve a habilidade da leitura. Além
disso, a literatura conecta a crianca com o conhecimento desenvolvido pela
humanidade. A crian¢a que 1€ mergulha no universo da fantasia, atravessa o mundo da
linguagem, constréi relagdes simbodlicas que lhe possibilitam fazer comparagdes e
selecionar o melhor da historia, em situacdes tanto dentro da escola como fora dela.

A imaginacdo, o sonho, a fantasia sdo fontes que alimentam a inteligéncia
da crianga e, portanto, contribuem para sua formacdo. O mundo da fantasia é uma
motivagdo para a visdo do mundo real. Muitas vezes, a experiéncia da nossa vida vai se
registrando em nossa memoria por uma manifestacdo simbolica. Por exemplo, as

historias infantis usam personagens animais sempre com um aporte simboélico. Segundo
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Tatar (2204, p. 31), na historia Chapeuzinho Vermelho, o personagem “lobo, com sua
natureza predatoéria, € frequentemente visto como uma metafora de homens sexualmente
sedutores”. Segundo a autora, a origem da historia ¢ do século XVII, quando muitas
criancas desapareciam; e o conteudo que ela deseja transmitir € que ndo se podia deixar
as criangas sozinhas na floresta.

Ajustado ao contexto atual, a historia tem como moral o alerta de que as
criancas nao devem ficar sozinhas, nem devem conversar com estranhos. Zilberman
(2003, p. 27) afirma que, através de “contos de fadas, pela reapropriagao de mitos,
fabulas e lendas folcldricas, ou pelo relato de aventuras, o leitor reconhece o contorno
no qual esta inserido e com o qual compartilha lucros e perdas”. A autora afirma, ainda,
que a literatura infantil ¢ importante para que as criangas possam ter seu espago €
perceber as coisas que existem neste mundo, para compartilhar com os outros.

Mesmo assim, muito profissionais da educagdo ndo conseguem
compreender o trabalho da literatura infantil: deveria ser ensinado como conteudo
disciplinar ou como forma de transmissao da cultura? Ou ambos?

Segundo Zilberman (2004), o espaco dentro da sala de aula deve favorecer o
desenvolvimento do gosto pela leitura. E importante que as criangas tenham um
ambiente de intercAmbio da cultura literaria, que nao pode ser ignorada. O conto infantil
tem dois elementos inseparaveis dentro do contexto da educacao: o primeiro elemento ¢
a técnica e o segundo ¢ a linguagem.

Paiva e Oliveira (2010 apud SOSA, 1978) explicam que a técnica de
desenvolvimento da escrita literaria precisa despertar a avidez do leitor. Infelizmente,
alguns livros infantis sdo desprezados pelas criangas, pois o gé€nero textual apresenta-se
muito simples, sem riqueza de linguagem, o que impede o processo de desenvolvimento
da inteligéncia infantil, por ndo atender as exigéncias intelectuais e sentimentais das
criangas.

A linguagem ¢ outro ponto a ser considerado como fundamental e depende,
de certo modo, da habilidade do autor. A linguagem dentro da literatura infantil deve ser
simples, mas ndo elementar demais; deve ser bem cuidada e prazerosa, para que o texto
nao se torne mediocre. O livro deve levar o aluno-leitor a navegar no mundo da fantasia,
com uma linguagem clara, porém enriquecedora, desenvolvendo sua capacidade

simbolica.
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Por fazer parte da literatura infantil, a arte deve ser estimada e
completamente relacionada a intimidade da crianga-aluno-leitor. “A crianga tem um
apetite voraz pelo bem e encontra na literatura infantil o alimento adequado para os
anseios da psique infantil” (PAIVA; OLIVEIRA, 2010, p.24). As criancas leitoras estao
famintas, e a literatura tem o alimento disponivel. Esse alimento traduz os movimentos
da subjetividade, do prazer, da fantasia e do interesse da propria crianga leitora.

Em outras palavras: leitor e texto precisam participar de uma mesma esfera
de cultura. O que estou chamando de esfera de cultura inclui a lingua e
privilegia os varios usos daquela lingua que, no correr do tempo, foram

constituindo a tradicdo literaria da comunidade (a qual o leitor pertence)
falante da daquela lingua (na qual o poema foi escrito). (LAJOLO, 2008,

p-45)

A literatura infantil deve ser utilizada na escola, e, no momento da leitura,
os professores precisam se adaptar e se aproximar das esferas culturais das criangas.
Nesse momento, as criangas desenvolvem a linguagem, reconhecendo ou aprendendo
novos vocabulos que o texto utiliza; também desenvolvem a percep¢ao e adquirem
cultura. No entanto, geralmente os profissionais no ensino basico usam a literatura a
servico da moralizagdo e dos ensinamentos. Todavia, ¢ importante que os profissionais
da area de pedagogia e outras licenciaturas tenham em sua formacdo o conhecimento
sobre arte, pois, geralmente, durante a vida académica, sdo preparados nas areas de
pedagogia e psicologia e recebem um vago conhecimento da arte.

Rubem Alves, numa cronica que publicou no livro Gaiolas ou asas, relata o caso
de um menino de 9 anos que lhe escreveu uma carta para contar sobre a leitura de um de seus
contos. O autor assim transcreve a carta do garoto:

“Prezado Rubem [...]. Li o seu livro ‘O Patinho que Ndo Aprendeu a Voar’.
Eu gostei, porque aprendi que liberdade ¢ fazer o que se quer muito mesmo.
Escreva para min. E eu tenho uma professora demais. Com todos os livros
que a gente 1€, ela manda fazer ditados, encontrar palavras com digrafo,
encontro consonantal e encontro vocalico”.

Minha alegria inicial foi interrompida por um estremecimento de horror: eu
ndo sei o que ¢ digrafo! Meu Deus! Ele, um menininho de 9 anos, ja sabe. E
eu nao. O digrafo tem de ser coisa muito importante, essencial, para ter sido
incluido no curriculo de um menininho de 9 anos. Com certeza, € preciso
conhecé-lo para ser iniciado nos prazeres da leitura, a Ginica coisa que
importa (ALVES, 2004, p. 23).

Enfatizando a importancia de a escola despertar o interesse pela leitura, o

autor afirma: “Acho que as escolas terdo realizado sua missdo se forem capazes de
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desenvolver nos alunos o prazer da leitura. Ele € o pressuposto de tudo mais. Quem ama
ler tem nas maos as chaves do mundo” (ALVES, 2004, p. 24).

Portanto, o professor deve escolher bons textos para seus alunos leitores,
com compromisso com a leitura e a formagao continuada, utilizando a literatura infantil
para facilitar o desenvolvimento infantil. Mas isso, muitas vezes, ndo ¢ o que ocorre:

[...] em pratica uma didatica completamente ultrapassada e retrograda para o
encaminhamento da orientagdo da leitura. Em verdade, a orientagdo para a
leitura fornecida pelos professores, parece ocorrer através do processo de
ensaio-e-erro e, pelo que se constata, com mais erros do que acertos. Esses
professores ndo estudaram, durante o seu periodo de formagao, elementos de
teoria da leitura, os procedimentos pedagdgicos geralmente sdo adotados

através de um mecanismo de ‘imitagdo’, desconsiderando as caracteristicas
de clientelas escolares especificas. (SILVA, 1991, p.38)

Complementando, Zilberman (2003) afirma que, atualmente, a literatura
infantil continua como uma colonia da pedagogia, produzindo um grande prejuizo: a
pedagogia ndo aceita a literatura como arte, entre as outras praticas. A literatura tem
objetivo baseado no contexto da pedagogia, o que deixa a leitura enfadonha e a torna
uma atividade que favorece a dominacao da crianga.

A pedagogia deveria prever uma formagdo continuada na area da literatura,
para que o profissional leve as criangas a navegar no mundo da fantasia, formar sua
maturidade e compartilhar a cultura dentro da sala de aula, contribuindo, assim, para o
seu desenvolvimento cognitivo e psiquico.

Para Frant (2001 apud PAIVA; OLIVEIRA, 2010), o género infantil ¢
também fantasia e questionamento, e, dessa forma, a literatura ajuda a crianca a
encontrar sua identidade e também respostas para as inumeras questdes do mundo
infantil, enriquecendo no leitor a capacidade de percepcao das coisas. Tal tema sera

desenvolvido na se¢do a seguir.

1.2.3. Como a Literatura Infantil contribui para o desenvolvimento da

subjetividade da crianca?

A literatura infantil explora, através dos contos de fada mais conhecidos
pelas criangas e pelos adultos, em versdes de varios escritores, a relagdo com a vida,

com os sentimentos que se constroem no espago € no tempo das narrativas. Nessa
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perspectiva, a psicanalise pode ser uma chave de compreensdo para analisar como os
contos fada provocam emocgdes nas criangas, desenvolvendo a subjetividade, levando-as
a pensar, a refletir sobre como agir € sobre o que podem fazer em situagdes de conflito.
Além disso, a literatura também tem a capacidade de dar prazer ou divertir. A literatura
infantil desenvolve a consciéncia de mundo em seus leitores, as criangas. A literatura

infantil ¢ arte (COELHO, 2000).

A importancia dos contos tradicionais para a constru¢ao e o desenvolvimento
da subjetividade humanas ja foi estudada e demonstrada, especialmente por
Bruno Bettelheim em seu livro A Psicanalise dos contos de Fadas. Essa obra
foi uma experiéncia pioneira em interpretar exaustivamente os contos fada a
partir da teoria psicanalitica, ressaltando que seu uso pelas criangas
contemporaneas visa a ajuda-las na elaboragdo de seus conflitos intimos.
(CORSO; CORSO, 2006, p.21)

Bettelheim explica a importancia de as criangas terem contato com as
historias, pois essas tém influéncia na subjetividade das criangas. A vida das criangas
tem conflitos, elas tém medos, angustias, dificuldade de lidar com separagdes e com
mortes, incertezas com o futuro. As histérias ajudam as criangas a elaborarem seus
medos e suas angustias, pois trazem conteudos vivenciados pela humanidade,

revisitados pela fantasia.

As historias, como por exemplo os contos de fada, tém um valor moral
a transmitir porque oferecem a imaginacdo das criangas novas
dimensdes que seriam impossiveis de descobrir por si s6. A forma e a
estrutura dos contos de fadas sugerem as criangas imagens através das
quais ela pode estruturar os seus devaneios e, assim, orientar-se
melhor na vida. As historias influenciam o inconsciente da crianga,
estabelecendo regras comportamentais. (MORGADO, 2011, p.159)

Por exemplo, na fibula Vénus e a gata®, a crianga é levada a perceber que
uma mudanga ¢é exterior, ndo leva necessariamente a uma mudanca interior. Em nossa

pesquisa aqui descrita, quando perguntamos as criangas, participantes da pesquisa, apos

3 Uma gata se apaixonou por um rapaz e pediu por favor a Vénus que fizesse com que ela virasse moca,
pois achava que assim podia conquistar o rapaz. A paix@o era tanta que a deusa ficou com pena e
transformou a gata numa linda garota. O rapaz se apaixonou por ela no mesmo instante ¢ pouco depois 0s
dois se casaram. Um dia Vénus resolveu verificar se a gata tinha mudado por fora e mandou um rato
passear pelo quarto onde estava o casal. A garota, completamente esquecida de quem era, correu atras do
rato para agarrar o bicho. Parecia que estava querendo comer o rato na mesma hora. A deusa, vendo
aquilo, ficou tdo contrariada que imediatamente transformou a moga de novo em gata. Moral: A aparéncia
pode ser mudada, mas a natureza ndo. Do livro Fdbulas de Esopo — Companhia das Letrinhas. Disponivel
em http://metaforas.com.br/venus-e-a-gata
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assistirem ao video dessa fabula, se elas ja pensaram em mudar para ouvintes, metade
delas respondeu que gostaria de mudar para ouvinte, para ajudar os surdos. Outra
metade respondeu que nao, pois preferiam permanecer como surdos. Isso mostra que ha
uma aceitacdo da surdez por metade delas, que ndo se sente inferiorizada por sua
diferenga. Por outro lado, a outra metade que respondeu que mudaria para ouvinte, sente
que héd uma condi¢do de solidariedade de alguns ouvintes que se mobilizam pelas causas
surdas.

Vieira (2012), em sua obra Manual bdsico de cidadania, citando Freud,
explica a importancia da relagdo entre o comportamento de um ser humano adulto e os
acontecimentos de sua infancia. Desse modo, as historias de contos fadas, entre outras,
sao elementos da infancia que provocam o estado psiquico da crianca, pois a arte
literaria expressa os desejos conscientes ou inconscientes. A literatura nos fornece
“codigos de comportamento e trajetoria de desenvolvimento, a0 mesmo tempo em que
nos forneceram termos com que pensar sobre o que acontece em nosso mundo”
(TATAR, 2004, p. 9). Todas as historias t€ém aspectos que orientam as criangas no
sentido de descobrir a sua identidade e tém uma natureza subjetiva que provoca efeitos
sobre o comportamento.

Os psicologos e os psicanalistas recorreram a contos de fadas como
estratégias terapluticas para ajudar criancas e adultos a resolver seus problemas
relativos aos dramas ali representados. “Evidentemente, personagens de contos ndo sdo
pacientes, ¢ nenhuma deles recebe algum tipo de diagndstico. Trata-se apena de
historias que nos permitem abordar questdes sobre os sonhos e pesadelos dos seres
humanos” (CORSO; CORSO, 2006, p.22).

Todos os contos sdo materiais riquissimos na simbolizagdo de sentimentos
como medo, frustagdo, fantasia, entre os outros, que os leitores enfrentam
psicologicamente. “Ingressando no mundo da fantasia e da imaginagdo, criangas e
adultos, garantem para si um espaco seguro em que os medos podem ser confrontados,
dominados e banidos” (TATAR, 2004, p. 10). Por esse motivo, a literatura deveria fazer
parte das experiéncias educacionais das criancas surdas, envolvendo o seu carater

subjetivo, de forma que lhes permita se identificar com personagens e/ou herois.

r

Na crianga surda acontece o mesmo, ¢ a partir do conto que ela
constrdi a sua identidade e adivinha a sua vocagdo. Por esse motivo
necessita de aceder as historias, incluindo aquelas que tratam temas de
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surdos, como ¢ o caso de Mamadu, o her6i surdo (MORGADO, 2007)
e Sou asas (MORGADO, 2009). (MORGADO, 2011, p. 160)

O magnifico pesquisador Bettelheim, especialista em psicandlise infantil, se
apropria profundamente da psicanalise freudiana, relacionando-a a literatura. Segundo o
psicanalista, através da literatura, muitos conceitos da vida humana sdo apresentados e
elaborados, como, por exemplo, a historia Os trés porquinhos, que mostra as vantagens
de amadurecer, pois o porquinho mais velho e mais sabio fez sua casa de tijolos, tdo
forte que o lobo nao conseguiu destruir. O tijolo representa o material mais duro, que
simboliza a necessidade de ter mais resisténcia e seguranga (BETTELHEIM, 2014).

Nessa perspectiva, o conto As luvas magicas do Papai Noel, escrito por
Alessandra Klein e Claudio Mourao, tem a possibilidade de estimular a autoestima das
criangas surdas, permitindo que elas reconhecam sua propria lingua. Muitas vezes, as
criancas surdas chegam a escola, sem ter uma lingua. No contato com o adulto surdo,
ela se percebe igual a eles. Essa identificagdo promove um alento a sua angustia de
soliddo. Historias que tematizam a surdez tém também essa capacidade. No citado
conto, as luvas t€ém poderes magicos especiais, quem usa as luvas aprende a Lingua dos
Sinais. O primeiro a aprender € o proprio Papai Noel, depois algumas criangas, pois a
tarefa ¢ a seguinte: sempre passar adiante as luvas para que outros possam aprender.
Nesse conto, hd uma simbologia alusiva a cultura surda: a luva simboliza a lingua de
sinais, a qual ¢ defendida pela comunidade surda como a lingua de instru¢do na
educacdo do surdo. A cor azul € escolhida para representar “Ser surdo”. Segundo Ladd
(2003), essa cor ¢ um simbolo em homenagem a todos os sujeitos surdos que morreram
usando a estrela de Davi da mesma cor no peito, nos campos de concentracao, durante o
nazismo alemao.

Corso e Corso (2006, p. 178) explicam que “o conto de fada ¢ terapéutico
porque o paciente encontra sua propria solucdo através da contemplagdo do que a
historia parece implicar acerca de seus conflitos internos neste momento da vida”.
Também no processo educacional, € ndo somente na clinica, as historias permitem as
criancas refletir sobre o que acontece no momento, elaborar sentimento de perda,
angustias, sofrimentos. “Uma historia pode nos emprestar um sentido que a principio
ndo é nosso, mas dd um contorno ao nosso sofrimento” (CORSO; CORSO, 2006, p.
179). Por exemplo, uma crianga surda, que esteja se sentindo sozinha neste mundo,

porque ¢ diferente do ouvinte que se comunica usando a fala, pode achar no conto 4s
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luvas magicas do Papai Noel uma ideia que defina sua angustia: ela pode acreditar que
as criangas surdas nao poderiam se comunicar o Papai Noel, mas poderia imaginar que
as luvas transformariam as pessoas em sinalizantes, inclusive o proprio Papai Noel,
permitindo assim a comunicacao dele com todas as criangas surdas. A partir disso, ela
poderia fantasiar uma hipoétese sobre seu sofrimento e, com isso, reduzir sua angustia.
No caso das histdrias que tematizam a surdez, ¢ necessario que o narrador
tenha, de fato, experimentado a surdez no proprio corpo, para poder falar sobre ela. E o

que discutiremos a seguir sobre literatura e representacao.

1.3. LITERATURA SURDA E AS MODALIDADES DE REPRESENTACAO

Em 2002, o Brasil teve o reconhecimento da Lingua Brasileira de Sinais —
Libras — como lingua oficial da comunidade surda. Com isso, as pesquisas e a politica
educacional passaram a se preocupar mais com as areas da educacdo de surdos e da
linguistica da surdez. A lingua de sinais sempre esteve presente na comunidade surda,
seu uso era feito na informalidade, dentro das comunidades surdos, antes mesmo da
legislagdo.

As producdes da literatura surda funcionam como possibilidade de
autorrepresentacao, partindo do principio €tico na promocao ¢ na defesa dos direitos dos
surdos. Podemos pensar em alguns questionamentos interessantes: O que ¢ literatura
surda? Como a literatura pode ser um fator de autorrepresentagao dos surdos?

Esses questionamentos sdo discutidos a partir de uma fundamentagao teorica

que embasa este trabalho. Iniciamos pela primeira questao:

1.3.1. O que é literatura surda?

Atualmente, varios de meios de comunicagdo se oferecem como brilhantes
meios de expressdo dos surdos, tais como as tecnologias digitais, o que tem facilitado o
cotidiano das pessoas surdas adultas, adolescentes e criangas.

Apesar de o povo surdo ser composto por cidaddos de uma minoria social e

linguistica no Brasil, todos vivem no mundo de ouvintes, que comandam as politicas
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publicas, as decisoes juridicas e a educagdo dentro da sociedade. Nesse ponto, podem-se
observar desequilibrios sociais que definem a realidade das pessoas surdas. Em todas as
areas ha esse desequilibrio, principalmente na area da educagdo dos surdos; basta
analisar o quanto a alfabetizagdo desses estudantes ¢ um problema, ainda a espera de
solucdo. Até o momento, no Brasil, o ensino de segunda lingua para os surdos encontra
barreiras tanto institucionais como metodoldgicas.

Desde a legislagao n°® 10.436/2002, quando ocorreu o reconhecimento da
lingua de sinais, muitos pesquisadores, principalmente na area da educacdo e da
linguistica, tém se debrucado sobre propostas para reformar a educacdo dos surdos. Em
muitas dessas discussdes e debates entre pesquisadores ha uma polémica sobre o termo
“Literatura surda”.

As expressOes “Literatura em Libras” e “Literatura Surda” causam
discussdo entre os pesquisadores, divergindo adeptos e criticos sobre esses termos. Ha
quem defenda que o uso dessas terminologias especificas acaba por rotular e limitar o
trabalho dos escritores. Outros, no entanto, afirmam que ajuda a destacar os sentidos das
lutas contra a exclusdo, dentro do campo literario tradicional. Neste trabalho,
reiteramos, a escolha foi pelo uso da expressdo “Literatura Surda”, ja que o proprio
termo remete ao processo da pesquisa, nas areas da cultura e da linguistica, entre outras.
O termo marca as transformagdes motivadas pelos movimentos sociais pelos quais
passou € passa a sociedade.

Nesse ponto de vista, o discurso literario assume um lugar de identidade
propria, marcada por um tempo/local na sociedade. O campo da literatura surda reflete a
necessidade de o surdo definir a sua propria identidade e construir uma consciéncia do
que ¢ ser surdo. No contexto literario isso se realiza a partir do momento em que o
surdo se assume como sujeito da enunciacdo de sua propria da histéria e como ser que
se constitui pela experiéncia visual, libertando-se da imagem estigmatizada de que suas
manifestagdes sejam “coisa de surdo”, forma como sdo denominadas pelos ouvintes.

A literatura surda tem, entdo, como principal caracteristica a presenca de
uma identidade atribuida ao surdo pelo surdo, desprendendo-se daquela imagem
atribuida pelo outro (em geral, ouvinte), e assume o desafio da escrita de sua historia.
Sendo o texto/didlogo o lugar favorecido para as manifestagdes da subjetividade, essa
literatura surda traria a transi¢cdo de uma “pessoa surda” alienada para aquela consciente

de sua posi¢do na histéria da experiéncia visual. Essa postura faz com que a literatura
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surda possa ser identificada como um dos artefatos culturais do povo surdo (STROBEL,
2008), pois ela oferece diversos exemplos da tentativa de consolidar uma produgdo
artistica que realmente atenda a necessidade e ao desejo dessa construgdo identitaria.
As produgdes da literatura surda sdo materiais em livros de papel ou videos.
Segundo Karnopp (2010), o video produzido por surdo pode ser considerado como
elemento da literatura surda atualmente, mas até o século XIX nao temos documentagao
em video, pois nao existia esta tecnologia. Antes do século XX, a literatura surda se
desenvolveu essencialmente em lingua de sinais, uma trajetéria que passou de geragao
em geracdo, sendo o surdo fonte de sua propria histéria e a cultura. Antes do advento da
tecnologia que pudesse registrar em video as historias contadas pelos surdos, a literatura
surda se desenvolveu pela tradicdo sinalizada*. A partir do século XX, temos midias
produzidas por surdos, sobre os surdos e para os surdos. Nesse contexto teve origem a
literatura surda que se desenvolveu a partir daquele momento até agora.
O uso de midias ¢ fundamental para a literatura surda, por ser mais acessivel
a comunidade surda, ja que faz uso de imagens, texto e tradu¢ao em lingua de sinais. A
pesquisadora surda portuguesa Morgado (2011) mostra a importancia da presenga do
sujeito surdo adulto na produgao de literatura para as criangas surdas.
Uma literatura de qualidade deverd, neste caso, ser produzida por adultos
surdos fluentes em LGP, que s@o os modelos fundamentais na vida da crianga
surda. Deste modo, o contato ¢ positivo e frequente com produtos culturais de
qualidade, fomenta o conhecimento das estruturas linguisticas, o saber acerca
do mundo. Assim, a crianca ¢ estimulada a pensar, agir, fazer, ter

consciéncia, tornar-se uma pessoa normal e ganhar autoestima.
(MORGADO, 2011, p.152)

Infelizmente, ainda hoje no Brasil a maioria das criangas surdas chega a
escola sem dominar uma lingua, pois nasce em familia ouvinte, que ndo tem
conhecimento sobre a cultura surda. Todavia, a crianca surda precisa ter uma propria
lingua, a lingua de sinais, para poder se desenvolver, explorar seu imaginario e fantasia.
Por esse motivo, muitos pesquisadores (LODI; LACERDA, 2009; QUADROS, 1997;
SOUZA, 2007, entre outros) defendem a necessidade de escolas bilingues, com a
presenga de professores surdos usando a lingua de sinais com fluéncia, para estimular a
aquisi¢do dessa como a primeira lingua, favorecendo a autonomia no acesso ao

conhecimento.

|II

40 termo “tradic3o sinalizada” foi aqui utilizado em semelhanca ao termo “tradic3o ora
forma de transmissdo cultural que ndo faz uso da escrita.

, usado para a



54

Para as criangas surdas, os livros estdo na segunda lingua, logo a crianga
necessita de adquirir a primeira lingua para poder dar sentido a segunda e,
consequentemente, aos livros. A literatura dos livros ¢ fundamental para as
criancas surdas, para que elas possam desenvolver a lingua portuguesa,
necessitam de ter contato com a lingua materna, pratica-la, e a literatura ¢
uma fonte rica para desenvolver as competéncias linguisticas da crianca. E
fundamental estimular nos alunos o desenvolvimento de competéncia que
lhes possibilite a aprendizagem do saber na lingua e pela lingua (AZEVEDO,
2006 apud MORGADO, 2011, p.152)

As historias contadas, principalmente por adultos surdos, sdo ricas para o
seu desenvolvimento e, assim, a criang¢a surda ¢ estimulada a pensar, agir, fazer, ter
consciéncia, tornar-se surda. As historias em lingua de sinais favorecem a aquisi¢cdo da
lingua, da cultura e a constru¢do de uma identidade surda.

O processo de aquisi¢ao da lingua de sinais se insere na produgdo da cultura
surda, isto ¢, um conjunto de comportamentos aprendidos de um grupo de pessoas
surdas que possuem sua propria lingua, seus valores, regras de comportamento e
tradi¢des. A literatura surda possibilita explorar a experiéncia do que ¢ ser surdo, além
expandir o imagindrio e a fantasia dentro da experiéncia visual. Morgado (2011) explica
que os adultos ouvintes ndo t€ém a mesma experiéncia vivencial que os surdos, nio
viveram as mesmas dificuldades na educag¢do, ndo tiveram barreiras comunicacionais,
nem viveram em um mundo sem barulho, ou seja, um adulto ouvinte nao tem a mesma
percep¢ao do mundo que o surdo. Dai a importancia de literatura produzida ou narrada
por adultos surdos para criangas surdas, embora ouvintes fluentes em lingua de sinais
também possam ser bons narradores.

O género literario infantil, ao ser narrado em lingua de sinais, dé as criancas
surdas a possibilidade de ver o mundo exterior, construir o conhecimento, se
contextualizar no movimento surdo através da lingua e também se inserir na cultura.
Azevedo (2006 apud Morgado, 2011, p. 154) afirma: “por isso, para uma crianca surda,
cujas oportunidades sdo limitadas no mundo de ouvinte, ¢ fundamental que lhe seja
transmitida o maximo de literatura para que se possa desenvolver o mais possivel”.
Notamos, na fala de Azevedo (2006), que ha uma riqueza nas obras da literatura surda,
quando essa € transmitida pelo sujeito surdo.

Alguns pressupostos sdo desejaveis para uma literatura surda de qualidade:
que o narrador tenha fluéncia na lingua de sinais, seja bilingue, tenha habilidade com o
género literario e tenha conhecimento de arte. Sem essa arte, a literatura acabando sendo

desagradavel, prejudicando o desenvolvimento da crianca surda.
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Coelho (2000, p.46) explica que a arte ¢ um aspecto importante, uma vez
que, “como objeto que provoca emogdes, da prazer ou diverte e, acima de tudo modifica
a consciéncia de mundo de seu leitor, a literatura infantil é arte”. Todavia, em muitas
publicagdes da literatura surda percebemos que aos escritores/narradores falta o
conhecimento de arte. Além disso, outro aspecto importante na literatura ¢ “que
alimenta o género literario e procura transformar a literatura na aventura espiritual que
toda verdadeira criagdo literaria deve ser” (COELHO, 2000, p.47).

Assim, podemos entender que a literatura visual se insere na cultura surda
no contexto da lingua de sinais, lingua essa que antecedeu o movimento literario surdo

no Brasil. Partimos, agora, para a segunda questao:

1.3.2. Como a Literatura pode ser um fator de autorrepresenta¢io dos surdos?

Sobre o conceito de representagdo, partilhamos a ideia de Hall (1997), que
evidencia como os sujeitos atribuem sentido as coisas através da linguagem. Os
significados sao compartilhados entre as pessoas pelo acesso a linguagem, que, segundo
0 autor, € um sistema de representagdo. Essa representacao, porém, ndo se da de modo
natural, mas mediada pela cultura, pela forma como compartilhamos os significados dos
seres, objetos e eventos pela linguagem, nas formas como os interpretamos em nossas
praticas cotidianas. Assim revela Mourdo (2011, p. 72):

Nao ¢ facil definir a literatura surda. Assim como ndo hd uma tnica
conceituagdo para literatura em geral, também nao ha uma definicdo unica
para literatura surda. Quando se fala nela, especificamente, vemos que esta
relacionada as representacdes produzida por surdos, em que se produzem

significados partilhados em forma discurso — sem eles, ndo ha representacao
surda.

Os objetos, as pessoas e os eventos, além de existirem no mundo real,
adquirem sentido por meio de uma rede de significados, atribuidos culturalmente. Para
Hall (1987), os significados ndo sdo, portanto, transparentes, mas perpassados pela
representacdo que adquirem dentro da cultura. Se a linguagem é um produto social e os
significados sdo constituidos culturalmente através dos sistemas de representacdo
(HALL, 1997), destacamos a literatura como um dos campos discursivos em que as

representacdes sao materializadas.
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A Literatura, como manifesta¢ao da cultura, ¢ o lugar de nossa analise como
possibilidade de formagao de diferentes representacoes. “Espaco onde se constroem e se
validam representagdes sociais, a literatura ¢ também um dos terrenos em que sdo
reproduzidas e perpetuadas determinadas representa¢des sociais” (DALCASTAGNE,
2007, p. 19).

Quando o autor de um texto literario pertence a uma determinada minoria,
sobre a qual narra, observa-se ali uma manifestagao identitaria, uma vez que o discurso
surge de uma subjetividade vivencial e ndo daquilo que se imagina ser o outro. Como
afirmou Carolina Maria de Jesus, mulher favelada, negra e autora de Quarto de despejo,
na década de 60: “E preciso conhecer a fome para descrevé-la” (JESUS, 2007, p. 27).
Entendemos, portanto, a literatura como um espaco de discursos que se dissipam,
construindo representacdes sobre os mais diversos grupos sociais. Dessa forma, a
literatura marginal ou de minorias (negros, pobres, indigenas, gays, surdos, entre outros)
se configura como estratégia de autorrepresentagdo e pode ser compreendida como
instrumento de lutas por reconhecimento social. “A Literatura Marginal pode ser
tomada como um ato de rasura da fala hegemonica nacional, produzindo a criacdo de
um nuacleo discursivo proprio para a representacdo de sujeitos marginalizados”

(SABACK; PATROCINIO, 2013, p. 128). Saback e Patrocinio afirmam:

Dessa forma, o exercicio de autorrepresentacdo destes sujeitos passa a ser
duplamente politico e engajado, além de formar uma compreensdo propria
para sua vivéncia, tal compreensdo ¢ utilizada como um veiculo disciplinar e
formador de seus pares. A literatura, neste caso, emerge como veiculo de um
discurso pedagégico e conscientizador do leitor. (2013, p. 131)

Por outro lado, quando um autor relata a experiéncia do outro na diferenga
cultural, o olhar é externo e, por isso mesmo, a representacao nao ¢ de si mesmo. Ser
surdo, por exemplo, ¢ muito diferente de estar proximo a eles, conviver com eles ou,
ainda, apenas imaginar como ¢ seu cotidiano. Ao tipo de literatura que narra sobre o
outro nos referimos como heterorrepresentagdo. Essa literatura, muitas vezes, ¢ um
discurso ideologicamente marcado pelo preconceito e por estereotipos.

O etndgrafo Cristhian Silva (2008), consciente da possibilidade de
estereotipias nas narrativas etnograficas indigenas, quando escrita por aqueles que nao
pertencem a essa minoria, propde uma etnografia a partir da intertextualidade, em que o
etndgrafo e indigenas dialoguem na construcio de textos que retratem a cultura daquele

povo. Propde, portanto, “uma dialogia propria da experiéncia etnografica enquanto
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pratica social compartilhada [...]. O nativo ndo narra, portanto, ¢ primeiramente, ‘uma’
cultura exterior a ele, mas a si mesmo e sua autoridade interpretativa no seio da propria
cultura” (SILVA, 2008, p. 88). A essa forma de representacdo, em que o autor dialoga
com o outro, sem modificar o que ouve, mas respeitando a forma de compreensao e
narrativa dele, nomeamos de alterorrepresentagio’, partindo da ideia de que, nesse
contexto, ocorre um processo de alteridade.

De acordo com Perlin (2003, p.18), “o conceito de alteridade na sua forma
mais radical pega o conceito “ser surdo” e suas conotagdes no espaco de pos-
colonialismo e da filosofia pds-moderna respeitando a temporalidade”.

Sendo a literatura surda o foco de nossa analise, trazemos recortes de
literatura que tematiza a surdez e o sujeito surdo, buscando classifica-las e discutir as

formas de representacgao.

1.3.3. Representacgdes sobre a surdez na literatura

Destacamos alguns trechos de textos literarios, os quais classificamos nas
trés categorias de representacdo criadas para esta analise: autorrepresentagdo,
heterorrepresentagdo e alterorrepresentacao.

Os conceitos de heterorrepresentacdo e alterorrepresentagdo foram criados
por nos para descrever outras formas de representacdo dentro da literatura. Sao

neologismos, portanto ndo citados por outros pesquisadores.

AUTORREPRESENTACAO

As vezes, ensinavam-me uma palavra de uma silaba ou de duas silabas que
pareciam, como “papa”, “mama”, “tata”. Os conceitos mais simples eram ainda mais
misteriosos. Ontem, amanhd, hoje. Meu cérebro funcionava no presente. O que
significa o passado e o futuro? Quando compreendi, pela ajuda dos sinais, que ontem
estava atrds de mim e amanha diante de mim, dei um salto fantastico. (LABORIT,

1996, p. 7-8)

5> Esse termo foi criado pelo pesquisador.
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O que mais me chamava a atengo era quando as pessoas falavam (abrindo
e fechando a boca), principalmente os professores da escola [...] Quando crianca eu nao
sabia que era surda (parcial) porque era dificil conversar comigo, se conversavam eu
ndo ouvia mesmo, ninguém nunca me chamou atencao para saber se eu deveria ouvir

ou ndo. (VILHALVA, 2004, p. 15-16)

HETERORREPRESENTACAO

E... A Amanda ndo escutava os sons que a gente ouve sempre. Nao ouvia
os sons das palavras, mas percebia que para se comunicar, as pessoas nao usam so a
voz, usam também os olhos, mexem a boca, falam com as mdos... E Amanda fazia

isso. Falava com o corpo? Com muito talento, conseguia mostrar o seu sentimento.

(COTES, 2004, 5.p.).

L4 na minha escola
Ninguém ¢ diferente
Cada um tem o seu jeito
O que importa € ir pra frente.

Tem gente que nao tem bracgo
E que s6 joga no gol
Tem outro que nao escuta
Mas que dancga rock and roll.

Tem uns que nio podem falar
Mas com gestos, caras e bocas
E com a ajudinha da gente
Até xavecam as garotas.

(RAMOS, 2004, s/p)

ALTERORREPRESENTACAO

Alex sente-se feliz e grato por tudo que é:
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- Sou feliz, tenho orgulho de ser surdo!!!! Agradeco a Deus por tudo que
sou.

Agradeco aos meus pais pelo carinho que me ddo e aos amigos pela forca e
valor.

- Nao posso ouvir, mas posso ver a chuva cair colorida! (MELENDEZ;
VERGAMINI, 2003, p.159)

Fabiane percebeu que quando ele a observava, ele chorava. Um dia o
chamou e preguntou:

-Por que voce esta triste e chorando:

-Nao queria ver vocé surda... respondeu Marinho.

A mocinha Fabiane sorriu e disse:

-Nao fique triste por mim. Sei escrever, ler, pintar e conversar. Sou normal,
graca a Deus. Minha voz é um pouco diferente e s6. (SA, 2003, p.40)

Podemos observar que, ao retratar o cotidiano do surdo, a literatura pode
apresentar diferentes representacdes.

Nos primeiros exemplos (LABORIT, 1996 e VILHALVA, 2004),
verificamos a narrativa em primeira pessoa (narrador protagonista), na qual as autoras
narram sua propria experiéncia de vida. O relato autobiografico marca a posi¢do do
surdo em relagdo a sociedade, sua natureza diferencial, suas relagdes e modos de
compreender o mundo. Dessa forma, o leitor entra em contato com as caracteristicas
peculiares e significativas da vida do surdo, podendo, de certo modo, compreender e
valorizar seus sentidos proprios. Esse modo de representagdo ¢ o que denominamos
autorrepresentacdo, uma vez que, ao fazer uso da literatura, essas autoras — e outros
surdos que publicam suas histérias — tiveram a oportunidade de exprimir suas proprias
significacdes e refutar aquelas comumente veiculadas pelas redes mididticas,
consideradas nao satisfatorias e estereotipadas.

Por outro lado, os discursos que permeiam o imaginario social dos sujeitos
que ndo vivenciam o cotidiano do surdo sdo ideologicamente marcados por uma
representacdo equivocada da realidade, em geral, pela atenuagdo da situagdo vivencial,
em que a dificuldade de comunicag¢do ndo € posta como conflitiva, mas como poética.
Em ambos os exemplos que elegemos como modelos de heterorrepresentagdo, as

narrativas ocorrem em terceira pessoa (narrador observador). No texto de Cotes (2004),
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a personagem surda, Amanda, ndo ouve, mas fala com o corpo, como se isso
possibilitasse seu desenvolvimento social e cognitivo, prescindindo de uma lingua. No
segundo exemplo, embora o texto nao fale apenas sobre surdez, mas sobre outras
diferencas, com o titulo incoerente “Na minha escola, todo mundo ¢ igual”, a autora
“parece” referir-se aos surdos quando alude a personagens que ndo ouvem e que ndo
falam. Situacdo paradoxal ¢ descrita para o personagem surdo, que ndo ouve, mas danga
rock and roll. Nao queremos afirmar, com isso, que os surdos nao gostem de dancar; o
fato ¢ que a autora, ao invés de enfatizar a diferenca dos surdos em relagdo aos ouvintes,
minimiza a caracteristica heterogénea, colocando no surdo um aspecto
predominantemente do ouvinte. Apaga, assim, a diferenca ¢ homogeneiza os individuos.
Da mesma forma, descreve aqueles que ndo falam como sujeitos que “com gestos, caras
e bocas, e com a ajudinha da gente, até xavecam as garotas” (RAMOS, 2004, s.p.).
Novamente a Lingua de Sinais ndo ¢ mencionada, como no texto de Cotes (2004), e os
surdos falam com as maos, com gestos, com caras e bocas, com o0 corpo.
Descaracterizam a Lingua de Sinais como forma legitima de comunicagdo e expressao
dos sujeitos surdos. Interessante € a expressao "até xavecam as garotas", como se no
imaginario coletivo, fosse de se esperar que a sexualidade desses meninos e meninas
surdos fosse ausente.

Nesses dois textos, as autoras fazem escolha lexical do pronome “a gente”
nos seguintes trechos: “A Amanda ndo escutava os sons que a gente ouve sempre”
(COTES, 2004) e “E com a ajudinha da gente at¢ xavecam as garotas” (RAMOS,
2004). Essa escolha, ndo aleatéria, aponta marcadamente que “a gente” se refere ao
normal, aquele que escreve os textos, a maioria da populacdo, e que o outro ¢ o
personagem sobre o qual se fala.

Nos textos escolhidos para a discussdo de alterorrepresentagdo, temos dois
conceitos que sdo: alteridade e representagao.

Para compreender melhor esse conceito, nos referimos as pessoas que nao
fazem parte de uma minoria, mas aceitam os outros que sao diferentes e os respeitam a
partir do principio de inclusdo social e lutam pela igualdade de direitos. Ao compartilhar
com elas seus modos de ser, contribuem para valorizar sua cultura dentro de uma
sociedade desigual. Podemos exemplificar algumas alterorrepresentacdes escritas por

aqueles que defendem e representam os grupos de minorias, descrevem suas lutas,
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historias, defesas, dentro de uma determinada comunidade, servindo como incentivo a
cultura desses sujeitos.

O filme Cidade de Deus ¢ um dos exemplos da alterorrepresentacao, no qual
os atores sao os proprios moradores, ¢ o desenrolar do filme se d4 no espago da
comunidade onde moram, a partir do depoimento deles, considerando sua linguagem e
seus discursos (ZANETTTI, 2008).

Defendemos a ideia de que a representacao do surdo realizada na literatura
pelo proprio surdo (autorrepresentagdao) ou por pares com os quais se estabelece uma
relacdo de alteridade (alterorrepresentagdo) possibilita um discurso realista da vida e do
cotidiano dos surdos. A literatura surda, além de entreter e divertir, pode ser uma
estratégia de mobiliza¢do e militancia pelos seus direitos.

Quanto mais os movimentos sociais conseguem chamar a atenc¢do da esfera
publica para a importancia negligenciada das propriedades e das capacidades
representadas por eles de modo coletivo, tanto mais existe para eles a
possibilidade de elevar na sociedade o valor social ou, mais precisamente, a
reputagdo de seus membros. (HONNETH, 2003, p. 207-208)

Portanto, consideramos que autorrepresentacdo tem uma fungdo ética e
politica dentro da Literatura — ¢ a forma mais verdadeira de o surdo mostrar sua
identidade através da literatura. Nessa forma de representagdo na literatura, o leitor
surdo pode se identificar com as experiéncias do narrador e, assim, ter uma sensagao de
pertencimento a uma comunidade, a um grupo de pessoas que vivenciam o mundo de
modo semelhante ao seu. Como afirma Luz (2013, p. 49), “a experiéncia da comunidade
permite enraizamento nos solos da cultura humana e do mundo natural”.

No caso da leitura de um livro, a literatura pode representar, também, um
suporte para a mente humana fazer uma reflexdo sobre si mesma, identificar a
experiéncia propria na vida de outros, personagens ficticios ou ndo. E sobre o que

discutiremos a seguir: a funcdo psicanalitica da literatura.



Capitulo II

O olhar da
psicanalise sobre
literatura
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2.0. O OLHAR DA PSICANALISE SOBRE A LITERATURA

“A literatura pode ser uma boa terapia pessoal, uma
espécie de psicanalise na qual ndo se paga um
psicanalista”.

Max Frisch

Para podemos compreender a relacao entre os dois campos — psicandlise e
literatura —, podemos analisar dois pontos: A. como a literatura foi considerada como
fundamental para o desenvolvimento de obras de Freud, como, por exemplo, para a
elaboragio dos conceitos de Complexo de Edipo e do Narcisismo. B. De que forma a
psicanalise contribui para a constituicdo da subjetividade e a elaboracdo dos conflitos

nos seres humanos. Passaremos a eles.

2.1. A Literatura nos conceitos freudianos

Os termos Complexo de Edipo e Narcisismo foram criados por Freud a
partir da literatura, como costumava fazer. Ele era um leitor voraz, grande apreciador da
mitologia grega, e, a principio, algumas reflexdes relacionadas a psicanalise foram
atravessadas pela literatura. O Complexo de Edipo, por exemplo, é um termo da teoria

da psicandlise, desenvolvido a partir de obra de Sofocles. Trazemos, a seguir, o mito

grego Edipo para analisar sua relacdo com a psicanalise.

Edipo ¢ filho de Laio e Jocasta. Para evitar que
se realize o oraculo de Apolo, que lhe previra
que eles seriam mortos pelo filho, Laio entrega
seu menino recém-nascido a um criado, para
que ele o abandone no monte em perigo. Em
vez de obedecer, o criado confia 0 menino a um
pastor de ovelha, que em seguida o entrega a
Polibo, rei de Corinto, ¢ a mulher deste,
Merope, que ndo tem descendentes. Eles lhe ddo
o nome de Edipo e o criam como seu filho.

Edipo cresce e ouve rumores que dizem que ele
ndo seria filho de seu pais. Por isso, dirige-se a
Delfos para consultar o oraculo, que de pronto

lhe responde que ele matara o pai e desposara a

Mie. Para escapar a essa previsdo, Edipo viaja.
Na estrada para Tebas, cruza por acaso com
Laio, a quem ndo conhece. Os dois homens
brigam e Edipo o mata. Nessa época, Tebas
vinha sendo aterrorizada pela Esfinge, monstro
feminino alado e dotado de garras, que mata
todos aqueles que ndo decifram o enigma que
ela propde sobre a esséncia do homem: “Quem
e aquele que anda sobre quatro pés depois, sobre
dois e, depois, sobre trés? ” Edipo dé a resposta
certa e a Esfinge se mata. Como recompensa,
Creonte, o regente de Tebas, da-lhe por esposa

sua irma, Jocasta, com quem ele tem dois filhos,



Eteocles e Polinices, e duas filhas, Antigona e
Ismene.

Os anos passam, um dia, a peste ¢ a fome se
abatem sobre Tebas. O oraculo declara que os
flagelos desparecerdo quando o assassino de
Laio tiver sido expulso da cidade. Edipo pede
entdo a todos que se manifestem. Tirésias, o
adivinho cego, conhece a verdade, mas se

recusa a falar. Por fim, Edipo é informado de
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seu destino por um mensageiro de Corinto, que
lhe anuncia a morte de Pélibo e lhe conta como
ele proprio, no passado, havia recolhido um
menino das maos do pastor para entrega-lo ao
rei. Ao saber de verdade, Jocasta se enforca.
Edipo vaza os proprios olhos e em seguida se
exila em Colono com Antigona, enquanto
Creonte retoma o poder. (ROUDINESCO;
PLON, 1998, p.166)

O Complexo de Edipo é um conceito classico da psicanélise, pois ¢ em
torno dele que ocorre a estruturacao da personalidade do individuo, na idade entre 3 e 5
anos. Durante a fase do processo Complexo de Edipo, a mde é um objeto de desejo do
menino, € o pai € um rival, pois atrapalha seu acesso ao objeto desejado. Freud descreve
o conceito baseado em sua propria experiéncia. Em 15 de outubro de 1897, ele escreveu

em uma carta para Fliess:

Descobri, também em meu proprio caso, fendmeno de me apaixonar por
mamae e ter ciume de papai, e agora o considero um acontecimento universal
do inicio da infancia, mesmo que ndo ocorra tdo cedo quanto nas criangas que
se tornam histéricas [...]. Se assim for, podemos entender o poder de atragdo
de Edipo-rei, a despeito de todos as obje¢des que a razdo levanta contra a
pressuposi¢do do destino. (FREUD, 1996, p.54)

O menino recém-nascido come¢a a formar uma identidade sexual no
processo de relacionamento com os pais; o filho toma a mae como objeto de desejo. E a
realizacdo do principio do prazer para com a mae, uma vez que ela o satisfaz pela
amamentacdo e pelo cuidado. Porém, ao mesmo tempo ocorre a frustragdo, quando ha a
separacao dela, caracterizada pela presenca do pai. Ha a instauragdo de um sentimento
de ciime e a rivalidade emocional, porque ¢ o pai que dorme com a mae. O filho,
inconscientemente, assim como no mito de Edipo, deseja a morte do proprio pai. Porém
0 ego, instdncia que controla atos e atitudes diante da vida, baseado no principio da
realidade, sabe que o pai nao pode ser eliminado. Dessa forma, o0 menino procura, entao,
ser o pai para ter a mae e o escolhe como modelo de comportamento (processo de
identificacdo).

Outra aproximacao de Freud da mitologia grega foi na concepgdo do

conceito de Narcisismo. Assim se expressa o mito de Narciso:



“Filho do deus Céfiso, protetor do rio do mesmo
nome, ¢ da ninfa Liriope, Narciso era de uma
beleza impar. Atraiu o desejo de mais de uma
ninfa, entre elas Eco, a quem repeliu.
Desesperada, esta adoeceu e implorou a deusa
Némesis que a vingasse. Durante uma cacada, o
rapaz fez uma pausa junto a uma fonte de aguas
claras: fascinado por seu reflexo, supOs estar
vendo um outro ser e, paralisado, ndo mais
conseguiu desviar os olhos daquele rosto que

era o seu. Apaixonado por si mesmo, Narciso
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aquela imagem que ndo parava de se esquivar.
Torturado por esse desejo impossivel, chorou e
acabou por perceber que ele mesmo era o objeto
de seu amor. Quis entdo separar-se de sua
propria pessoa e se feriu até sangrar, antes de se
despedir do espelho fatal e expirar. Em sinal de
luto, suas irmas, as Naiades e as Diades,
cortaram os cabelos. Quando quiseram instalar o
corpo de Narciso numa pira, constataram que
havia se transformado em uma flor”

(ROUDINESCO; PLON, 1998 p.5)

mergulhou os bracos na agua para abracar

O desenvolvimento do conceito de Narcisismo esta relacionado a segunda
topica de estruturagdo do aparelho psiquico. Narcisismo € o amor por si proprio, de um
individuo por si mesmo. O termo “narcisismo” foi introduzido por Freud na teoria
psicanalitica no livro Introduc¢do ao narcisismo, ensaios de metapsicologia e outros
textos (1914 - 1916). Segundo Freud, o narcisismo existe quando a libido esta
direcionada para o Id. O narcisismo ¢ um “termo proposto por Havelock Ellis e
retomado por Sigmund Freud para designar um comportamento sexual de tipo infantil,
em virtude do qual o sujeito encontra prazer unicamente com seu proprio corpo, sem
recorrer a qualquer objeto externo” (ROUDINESCO; PLON, 1998).

Este conceito ¢ um dos pilares da teoria psicanalitica freudiana e é descrito
por Freud como um elemento da estruturacao do eu, unificando as pulsdes para o objeto
com as pulsdes autoerdticas. Ha duas formas de narcisismo, o primario e o secundario.
O narcisismo primario ocorre no inicio da vida, nas relagdes do bebé com aqueles que o
circundam. Em geral, sdo os pais que contribuem para essa forma de narcisismo,
constituida por uma onipoténcia primaria. Quando um bebé nasce, ele gera no
imaginario dos pais a possibilidade de realizar seus sonhos perdidos, de resgatar os
projetos ndo realizados em suas vidas. Essa importincia que os pais atribuem a crianca
levou Freud a denominé-la de “Sua Majestade, o Bebé”. Essa postura desenvolve no
bebé o autoerotismo, um amor a si proprio, imbuido do amor dos pais, que atribuem a
crianga a onipoténcia. “Dizemos que os seres humanos tém originalmente dois objetos

sexuais — ele proprio e a mulher que o criou, e pressupomos entdo em todo ser humano
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0 narcisismo primario que, eventualmente, pode expressar-se de forma dominante em
sua escolha objetal” (FREUD, 2006 [1914], p. 85).

O narcisismo primario ¢ fundamental para a constru¢do saudavel do
psiquismo e ira interferir nas futuras escolhas do sujeito, quando ocorrer a mudanca de
objeto libidinal, na vida adulta, por exemplo. O narcisismo precisa passar do
autoerotismo para o amor objetal.

Ja conceito de narcisismo secundario ¢ definido por Freud, quando, na vida
adulta, o individuo mantém a libido dos objetos para o proprio eu. Segundo o pai da
psicanalise, esse narcisismo ¢ observado nos casos de esquizofrenia, nos sujeitos com
“mania de grandeza”, mas nao se restringe aos casos de psicose: ao contrario, ¢ comum
a todas as pessoas.

Atribuimos ao individuo um progresso quando passa do narcisismo ao amor
objetal. Mas ndo acreditamos que toda a libido do eu passe para os objetos.
Determinada quantidade de libido permanece sempre junto ao eu, certa
medida de narcisismo persiste mesmo quando o amor objetal ¢ altamente
desenvolvido. O eu é um grande reservatdrio do qual flui a libido destinada
aos objetos e para o qual ela retorna, proveniente dos objetos. A libido objetal

foi inicialmente libido do eu e pode ser outra vez convertida em tal. (FREUD,
2006 [1917], p. 131)

O conceito de narcisismo ¢ uma das pegas-chaves para compreender a
apreciacdo da crianca pelos personagens das historias infantis. Ao imitarem esses
personagens — a menina que se veste de princesa ou fada, o menino que se veste de
super-herdi —, as criangas refletem seu narcisismo, pois incorporam também suas
caracteristicas de poder, magia e encanto.

Uma das possibilidades, portanto, de entender a relacdo da psicandlise com
a literatura ¢ considerar o quanto esta ultima foi fundamental para o desenvolvimento e
a elaboracdo dos conceitos da obra freudiana. A literatura como arte tem como objetivo
a provocacao dos sentimentos, porém Freud, para entender os sentimentos e a condi¢ao
humana, criaria vérios conceitos, como o Complexo de Edipo e¢ o Narcisismo, que sdo
de fundamental importancia, pilares da Psicanalise, bases para a organizacdo da
primeira ¢ da segunda topicas do aparelho psiquico. Outra forma de investimento
possivel € analisar como a literatura contribui para a formagdo da fantasia e da moral

nas criangas.
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2.2, Literatura como fonte da subjetividade

Para esta reflexdo, introduzimos neste esquema elementos da literatura,

relacionados as estruturas do aparelho psiquico, os quais descrevemos em seguida.

Inconsciente |:"> Pré-consciente |j> Consciente
D |:> Ego |:> Superego
Isso Eu Supereu
Fantasia . Literatura : Moral

Figura 1: Relacdo aparelho psiquico e literatura
Fonte: figura elaborado pelo autor

Para retornar a reflexdo, introduzimos neste esquema elementos da
literatura, relacionados as estruturas do aparelho psiquico. O primeiro termo, a fantasia,
esta relacionado com o inconsciente e o Id; o segundo, a literatura, se relaciona com o
pré-consciente e o Ego; seguido pelo termo Moral, que se vincula ao consciente e ao
Superego. A seguir, realizamos uma discussdo sobre os conceitos ligados ao
pensamento freudiano. Descrevemos o primeiro termo:

“A Fantasia ¢ um roteiro imaginario em que o sujeito esta presente e que
representa, de modo mais ou menos deformado pelos processos defensivos, a realizagao
de um desejo e, em ultima andlise, de um desejo inconsciente” (NERO, 2004, p. 159).
Segundo Roudinesco (1998), no dicionario de psicanalise o termo “fantasia” caracteriza
a vida imagindria da subjetividade ¢ a forma como o sujeito representa para si mesmo
sua historia ou inicio dela. Dessa forma, a atividade do principio de prazer ¢ um sistema
inconsciente atribuido ao Id, atemporal. O que acontece na mente humana de um
homem, o que ele mais deseja, esta em seu inconsciente. O que € proibido e ndo pode
ser realizado ¢ recalcado pela acdo do principio da realidade, o que causa frustragdo.
Para lidar com as frustragdes, o sujeito pode lancar mdo das fantasias. Ou seja, as
fantasias manifestam pulsdes inconscientes, os impulsos, pulsdes bdsicas sexuais e

agressivas.
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Portanto, no pensamento freudiano, a fantasia ¢ um recurso aplicado a satisfagcdo do
desejo inconsciente, que pode ser também usado para obter satisfacdo. Trazemos o
exemplo de fantasia citado por Fochesatto (2011, p.02): “O bebé faminto, que na
auséncia do leite, passa a chupar o dedo e alucinar ou fantasiar que estd mamando”.
Também lendo um livro de literatura a mente do homem faz reflexdo sobre a moral,
passa a imaginagdo, cria um mundo de fantasia. “Uma fantasia ¢ a encenac¢do no

psiquismo da satisfagao de um desejo imperioso que nao pode ser saciado na realidade”.

(NASIO, 2007, p.10)

Para Freud, a psique se manifesta a partir da realidade, das experiéncias
expostas ¢ também se utiliza da fantasia, criando situagdes em que a realidade pode ser
distorcida para melhor ou para pior. O sistema Id, que desenvolve o principio de prazer,
tem como objetivo satisfazer as pulsdes pela busca do prazer e/ou pela fuga a dor. A
fantasia faz parte desse sistema psiquico que revela como as sensagdes internas e
externas sdo interpretadas e representadas a si mesmas. A fantasia sofre a influéncia do
principio do prazer. No registro dos desejos inconscientes, “a fantasia € a expressao
maxima e mais verdadeira [...] a parcela da atividade psiquica que se mantém
independente do principio da realidade e submetida unicamente ao principio do prazer”
(RODINESCO; PLON, 1998, p. 224).

J4 no campo da Literatura, o termo “fantasia” tem outro significado, distinto
daquele atribuido pela psicandlise. Freud sempre foi muito ligado as investigacdes sobre
a fantasia e atravessado pela literatura, e, em boa parte dos seus estudos como analista,
buscou no campo literario analogias para seus conceitos. Ele descobriu como ocorrem
as manifestacdes da psique humana, tendo nos deixado muitas contribuigdes, como a
descoberta da fantasia inconsciente e do simbolismo®. Quando Freud formula a segunda
topica do aparelho psiquico, introduz a estrutura psiquica do superego, como a estrutura
que nos introduz uma moral. Essa estrutura, o superego, ¢ regida pelo principio de

realidade. Freud demonstra que o principio de realidade caracteriza o individuo, pois,

6 Expressdo condensada da situagdo psiquica como um todo; portanto, inclui elemento tanto da
consciéncia quanto do inconsciente, mostrando que existe uma relacdo entre os dois sistemas. Por
exemplo, a imagem da mae com que sonhamos €, a0 mesmo tempo, subjetiva e objetiva. Relaciona-se
tanto a imagem internalizada da mae (imago) quanto a figura exterior da mae pessoal. A funcdo da
imagem simbolica € incitar, impelir o ego até este ser capaz de compreender conscientizar aquilo que
percebe (NERO, 2004, p.160).
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por um lado, o principio do prazer impulsiona o homem a buscar o prazer e, por outro, ¢
preciso evitar a frustracdo. Aprender a suportar a magoa e adiar a satisfagdo sao
capacidades sao definidas pelo principio da realidade e fazem parte do amadurecimento
da mente humana. O sujeito saudavel aprende a desenvolvé-las na infancia e vai ter
muitas frustragdes a enfrentar na vida.
O conto de fadas ¢ a cartilha onde a crianga aprende a ler sua mente na
linguagem das imagens, a unica linguagem que permite a compreensdo antes
de conseguirmos a maturidade intelectual. A crianga precisa ser exposta a

essa linguagem, e deve aprender a prestar atencdo a ela, se deseja chegar a
dominar a sua alma (BETTELHEIM, 2014, p. 197)

Segundo a psicandlise, essa capacidade de controle das pulsdes esta dentro
do campo da moral, faz parte da vida social, da cultura. J4 o inconsciente ¢ alimentado
pelo universo simbolico da linguagem e pelas fantasias. E aquele que ndo estd na
consciéncia.

No entanto, a literatura é intermediaria entre as duas instincias: ela tanto
permite o acesso a fantasia e as manifestacdes do inconsciente, permitindo ao sujeito
vivenciar todas as emogdes do corpo (principio do prazer), como também o acesso a
moral (principio da realidade). Dessa forma, o Superego, como um conceito
psicanalitico, se relaciona a moral. O termo “Superego” ¢ assim descrito:

Em seguida, Freud ¢ levado a esclarecer a natureza dessa relagdo do supereu
como o eu: “Enquanto o eu € essencialmente o representante do mundo
externo, da realidade, o supereu coloca-se diante dele como mandatario do
mundo interno, do isso. Os conflitos entre o eu e o ideal refletirdo, em Gltima
analise, como agora estamos mais dispostos a admitir, a oposi¢do entre o real
e psiquico, o mundo externo ¢ o mundo interno”. Entretanto, na medida em
que o supereu ainda é sinonimo do ideal do eu, suas fun¢des permanecem

ambiguas. Ora estdo ligados ao ideal e a proibi¢do, ora noutros momento a
fungdo repressora. (ROUDINESCO; PLON, 1998, p.744)

Descrito por Freud na segunda topica da estrutura aparelho psiquico, seu
funcionamento ¢ comparavel ao de um juiz, ¢ uma instancia de autocensura. Freud
considerava a consciéncia moral, a auto-observacgao, o treinamento ideal, como fun¢des
do superego.

A fantasia, o desejo, a imaginacdo do mundo interior, a sensibilidade, a
exploragdo de sentimentos sdo fung¢des do principio do prazer. Porém o superego ¢
responsavel pela consciéncia moral, ¢ uma exigéncia social, faz parte da vida e da
cultura, € ter “pé no chdo”. Por consequéncia, a literatura permanece agarrada as duas

situagoes: ela acontece entre a fantasia e a moral.



70

E possivel observar que todas as histérias de literatura infantil tendem a
conservar a moral, ao mesmo tempo estimulando a fantasia. Em todos os contos
infantis, a histéria tem um personagem principal, em que o autor cria o mundo da
fantasia, ao mesmo tempo influenciado pela moral. Expomos o exemplo da historia de
Chapeuzinho Vermelho. Nesse conto classico, percebemos uma parte em que a mae da
menina lhe disse:

Chapeuzinho vermelho, aqui estdo alguns bolinhos e uma garrafa de vinho.
Leve-os para sua avo. Ela esta doente, sentindo-se fraquinha, estas coisas vao
revigora-la. Trate de sair agora mesmo, antes que o sol fique quente demais, e

quando estiver na floresta olhe para frente como uma boa menina e séo se
desvie do caminho (TATAR, 2004, p. 30, negritos nossos).

Notamos que, ao autor dizer “Olha para frente como uma boa menina”,
reflete-se a imagem da “menina ideal”, que obedece a mae, olhando sempre em frente.
Nesse simples exemplo, ¢ possivel observar como a literatura pode ser uma aliada a
estruturacdo do superego, uma vez que dita um modelo de comportamento para as
criangas. A literatura, portanto, ¢ uma oportunidade de aliar ensinamentos morais a

fantasia.

A ideia de que Chapeuzinho lida com a ambivaléncia infantil entre viver pelo
principio do prazer ou pelo da realidade ¢ sustentada pelo fato dela s6 parar
de colher flores “quando ja juntara tantas que ndo podia mais carrega-las”.
Nesse momento Chapeuzinho “lembra-se novamente da Avo e prossegue o
caminho para ela”. Isto ¢, s6 quando apanhar flores deixa de ser agradavel, o
id em busca de prazer recua e Chapeuzinho torna-se ciente de suas
obrigacdes (BETTELHEIM, 2014, p. 207)

Como todos contos sempre t€ém uma moral, a0 mesmo tempo em que criam
um mundo de fantasia, percebemos a importancia da literatura para contribuir para a
formagao de criangas, dentro de uma determinada cultura.

Quando se transmitem para a crianga histérias de sua cultura através dos
contos, das fabulas e dos mitos, permite-se que ela aprenda a lidar com as questdes de
conflito, como os medos, 0 amor, as frustragdes, os mistérios da morte, o desconhecido,
além de introduzi-la no género da narrativa (PETIT, 2009). Segundo Petit na mesma
obra, a literatura pode contribuir também para a elaboracdo de conflitos nos adultos,
principalmente em situacdes de crise intensa, como guerra, violéncia, problemas

econdmicos. Nesses momentos a literatura pode contribuir para que o individuo consiga

tanto se autorreconstruir quanto desenvolver uma atividade psiquica saudavel.
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A literatura ¢ uma forma de linguagem que os pais, principalmente a mae,
usam na relacao afetuosa com a crianga:
Sabemos hoje como sdo preciosos para o desenvolvimento psiquico os
momentos nos quais a mie se dedica ao seu bebé fazendo um uso ludico,
gratuito, poético, da linguagem, quando canta para ele uma pequena cangao,
ou quando lhe diz uma parlenda acompanhada de gestos de ternura, sem

outro objetivo além do prazer compartilhado das sonoridades e das palavras.
(PETIT, 2009, p.54)

E no caso dos bebés e das criangas surdas? Como isso poderia ocorrer?

Assim, pode-se entender a literatura surda como artefato da cultura surda no
contexto da educagdo dos surdos, juntamente com a lingua, as artes, a vida social e
esportiva, entre outros. Portanto, no proximo capitulo discutiremos especificamente a

literatura surda.



Capitulo III

Literatura Surda
como artefato da
cultura surda
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3.1. LITERATURA SURDA CONECTANDO A CULTURA E A IDENTIDADE

Podemos iniciar a discussao deste tema a partir da andlise da literatura como
artefato dentro da cultura surda e de como esse artefato funciona na formagdo da
identidade das criangas surdas.

Podemos realizar uma reflexdo constituida por alguns questionamentos
interessantes: Como entender a cultura? Ha, de fato, a cultura surda? Como a cultura
surda ¢ influenciada pela Literatura Surda? A literatura surda participa da formagao da
identidade das criangas surdas? Quais as formas da literatura surda? Para obter respostas
a esses questionamentos e aprofundar essas reflexdes, analisamos os conceitos a partir
da base teorica anteriormente mencionada, que favorece a compreensdo do conceito de
cultura no campo dos estudos culturais’.

A érea dos estudos culturais foi fundada em 1964 na Inglaterra. O
pesquisador Richard Hoggart, professor de inglés na universidade de Birmingham,
organizou a area através do Center for Contemporary Cultural Studies (CCCS), ligado
ao English Department da Universidade de Birmingham. Ele era colaborador do centro
de pesquisa de pos-graduagao naquela universidade, onde trabalhou. As principais bases
teoricas de Hoggart foram os textos The uses of literacy (HOGGART, 1957), Culture
and society (WILLIAMS, 1958) e The making of the English working-class
(THOMPSON, 1963). Esses livros, que descrevem parte da historia da cultura do meio
do século, sdo considerados as fontes dos Estudos Culturais (ESCOSTEGUY, 2011).

Os pesquisadores Hall, Spivak e Said perceberam que em seu pais, a
Inglaterra, havia uma falsa ideia de cultura tnica e ndo se aceitava a diversidade
cultural. Nesse grupo dos estudos culturais, os pesquisadores passaram a divulgar a
aceitagdo das diferengas culturais que permeavam aqueles espagos. Por isso, a
universidade de Birmingham, na Inglaterra, ¢ considerada como o bergo das atividades
dos estudos culturais e, até hoje, desenvolve pesquisas nesta area, aprofundando a
discussao sobre a cultura e as identidades. Trazemos a experiéncia de Rosa (2011, p. 19-
20), que narra sua viagem a Inglaterra:

[...] percebi a riqueza cultura que ali existe, mas nem todas sdo especificas

dos nativos deste pais. Muito da cultura que encontrei ¢ devido a pessoas de
outros paises que ali se radicaram e deram sua contribui¢ao cultural. Apesar

7 Para melhor compreensdo do contetido dos estudos culturais, ver dissertacio de mestrado de Fabiano
Souto Rosa na UFPel: http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UPEL c69e89e82cd3b4e8d6687c78ae68db2e
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dessa diversidade cultural, ainda encontramos grupos que continuam
considerando sua cultura como superior e soberana. Ao chegar naquele pais,
vindo do Brasil, eles desconheciam que possuimos uma vasta gama cultural
também, isto por pensar que sdo unicos e superiores culturalmente (ROSA,
2011, p.19-20).

3.1.1. Como entender a cultura?

A cultura ¢ um termo que merece cuidado, uma vez que o conceito recebe
variadas defini¢cdes, com suas devidas argumentagdes, por diferentes autores. Todavia,
esta ¢ uma discussdo que deve ser aberta a reflexdes, para podermos compreender o
conceito de cultura, fundamental para o embasamento tedrico da pesquisa que aqui
realizamos. Tudo em nosso entorno, que faz parte da nossa vida, pode ser considerado
cultura. Este € o conceito usado pelo autor Hall (1997), que explorou cuidadosamente o
termo “cultura”. Segundo ele, toda a¢do social que ocorre em todos os tempos e locais €
“cultura”, porém os conhecimentos e a linguagem dentro das a¢des sociais da nossa vida
revelam uma comunicac¢do, um significado e sdo percebidos nessas praticas como fontes
de significa¢ao.

Hall (1997) considera que toda agdo ¢ social e cultural, porque expressa ou
comunica um significado, e, dessa forma, todas sao praticas de significagdao. Em sintese,
cultura é o conjunto de significagdes atribuido pelas pessoas em determinado tempo e
local. E pode também dizer respeito a estrutura e a organizagao da sociedade.

A cultura engloba todas as manifestagdes do homem em sociedade, que
ocorrem continuamente de forma coletiva, uma vez que o ser humano estd em constante
relagdo com os outros, no dia a dia, manifestando, em sua vida, a estrutura ¢ a
organiza¢do da sociedade plural.

Todavia, a estrutura e a organizagdo da sociedade dependem do local e do
tempo, e os grupos sociais se definem, portanto, por um comportamento e um discurso
proprios e peculiares.

Trago como exemplo um episddio que ocorreu no meu universo pessoal e
altero aqui o foco para a primeira pessoa do singular:

Na minha infdncia, eu estava na sala de aula, a professora estava passando
o conteudo na lousa. Eu sempre ficava olhando a lousa, tentando entender a atividade.
Na minha época ndo tinha intérprete e eu sempre tinha que correr para a professora e

pedir explicagoes sobre como fazer a atividade.
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Atualmente eu sou professor surdo. Observando os meus alunos surdos
hoje, percebo que eles tém uma grande oportunidade, pois tém contato direito com a
professora bilingue na sala de aula. Além disso, tém o ensino do portugués como a
segunda lingua para surdo e o restante das matérias com o intérprete educacional na
escola publica. Essa ¢ uma experiéncia educacional que vivenciei em um projeto de
educacgdo bilingue no qual trabalhei como professor durante quatro anos, embora ndo
seja a realidade de todos alunos surdos no Brasil.

A estrutura, na época em que eu estudei na educagdo basica, era diferente de
hoje. Hoje ha escolas bilingues para surdos, o que mostra que a estrutura e a
organizagdo da sociedade estdo em constante evolugdo. O advento dessas escolas so foi
possivel a partir de pesquisas e de uma politica educacional, o que significa que as
conquistas e os avangos que fazemos sdo coletivos. Os orgaos publicos passaram a se
preocupar mais com as areas da educacdo de surdos, como consequéncia das
resisténcias e das lutas da comunidade surda, que sempre manifestou o que ¢ melhor
para o surdo. Nao sao dados aleatdrios, pois todos os acontecimentos sdo marcados em

determinado local e tempo.

3.1.2. Ha, de fato, cultura surda?

Karin Strobel, intelectual surda brasileira, tem realizado interessantes
analises sobre Cultura Surda. A cultura ¢ um termo em evolucdo, que sempre muda, em
dependéncia do tempo e do local. Por isso, atualmente existe a dificuldade na
compressao do conceito, que ndo ¢ fixo. Strobel (2013, p. 24) argumenta:

A cultura ndo vem pronta; dai porque ela sempre se modifica e se atualiza,
expressando claramente que ndo surge com o homem sozinho e sim das

producdes coletivas que decorrem do desenvolvimento cultural
experimentado por suas geragdes passadas.

Os significados da palavra “cultura” tém variado no decorrer do tempo.
Moreira e Candau (2007) apresentaram cinco significados da palavra e sua evolugdo no
decorrer da historia, sendo o primeiro significado relacionado a agricultura; o segundo,
como producdo social, seguidos pelos significados de desenvolvimento social, formas
de vida e praticas sociais. Cada significado é explicado abaixo.

Cultura pode significar agricultura, que tem o proposito de cultivar o solo

e/ou a terra, produzir vegetais que deverdo ser consumidos pelo homem e pelos animais
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por ele criados. Segundo Moreira e Candau (2007), este significado da palavra “cultura”
comecgou a ser utilizado no século XV. No dicionario Michaelis (on line), o primeiro
significado do verbete “cultura” aparece como “acdo, efeito, arte ou maneira de cultivar
a terra ou certas plantas”, seguido de “2 Terreno cultivado". De fato, na época em que as
populagdes se organizavam em vilas, com nimero menor de pessoas do que as que hoje
habitam as cidades, os homens normalmente trocavam vegetais por carne ou por outros
produtos. Era muito valorizado o ato de produzir vegetais, entre outros. Isso remete a
ideia de que as praticas econdmicas influenciam as praticas sociais, as formas como as
pessoas se organizam. Nos dias atuais, em que os produtos agricolas sdo utilizados
como matérias-primas para a industria, tende-se a produzir para exportar para o mundo
um conjunto de produtos agricolas. Muitos deles representam as diferengas locais, e a
producdo de alimentos pode caracterizar um determinado lugar.

A partir do século XVI, a palavra “cultura” passou a ser utilizada como
Producao social, referindo-se a mente dos homens. Os individuos pertencentes aos
grupos ou as classes sociais abastadas eram considerados cultos. Essa foi a fase do
pensamento pré-iluminista, em que a sociedade era dividida em grupos ou classes
sociais bem demarcadas, e a referéncia a cultura tinha um carater classista, ou seja, a
ideia de cultura vinculava-se somente as elites, tendo como exemplos a musica, a
literatura, o cinema, o teatro, a pintura, a escultura, a filosofia. Nessa época, a producao
individual era muito importante, e eram consideradas cultura as producdes religiosas
que se aliaram aos reis de poder absoluto. A cultura popular ndo podia participar das
producdes religiosas, da elite ou da aristocracia, nem fazer critica a elas.

A partir do século XX, a palavra “cultura” adquiriu o significado de
desenvolvimento social, um processo pelo qual as sociedades evoluem. Esse
significado surgiu a partir do movimento do iluminismo, também conhecido como
“século das luzes”, o qual foi uma revolugdo cultural, que propds uma nova forma de
entender a natureza e a sociedade. Isso significou uma transformagao profunda na forma
de pensar, em que a cultura popular iniciou sua participa¢do. Tal mudanga possibilitou
também um novo processo de formagao politica

Com a sociologia, a palavra “cultura” passou a significar forma da vida.
Também no dicionario Michaelis (on-line), o verbete “cultura” ¢ definido como
“Sistema de ideias, conhecimentos, técnicas e artefatos, de padrdes de comportamento e

atitudes que caracteriza uma determinada sociedade”. E, segundo Moreira e Candau
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(2007, p. 27): “..modos de vida, valor e significados compartilhado por diferente os
grupos (nagdes, classes, sociais, grupos é€tnicos, culturas regionais, geracionais, de
género, etc.) e periodos historicos”.

Trata-se, portanto, de uma visao dos pesquisadores do grupo dos estudos
culturais que consideram a cultura como o modo de vida do homem, a forma como
compartilham os conhecimentos e a linguagem dentro das agdes sociais da nossa vida.
Pela cultura, os homens e as mulheres se identificam e realizam suas escolhas por
determinados grupos sociais, incluindo-se ai as possibilidades de representagdes dos
grupos minoritarios.

O tltimo significado proposto pelos autores Moreira e Candau (2007) é o de
cultura como pratica social. Isso significa que, ao compartilhar uma cultura, um grupo
faz uso de uma linguagem comum, pela qual também troca ideias e significados, formas
de vida e valores. Portanto, cultura é um conjunto de praticas pelas quais se produzem e
compartilham significados em um grupo. Linguagem e cultura estdo intimamente
relacionadas.

Atualmente a linguagem digital, por exemplo, tem assumido grande parcela
das formas de compartilhamento de significados na nossa sociedade. Segundo Hall

(1997, p.17),

[...] a cultura tem assumido uma fun¢do de importancia sem igual no que diz

respeito a estrutura e a organizag@o da sociedade moderna tardia, ao processo
de desenvolvimento do meio ambiente global e a disposi¢do de seus recursos
econdmicos ¢ materiais. Os meios de produgdo, circulagdo e trocar cultura,
em particular, tém se expandido, através das tecnologias e da revolugdo de
informag@o. Uma proporgdo ainda maior de recursos humanos, materiais e
tecnoldgicos no mundo inteiro sdo direcionados diretamente para estes
setores.

Percebemos, entdo, nesse contexto, que a cultura ndo ¢ fixa, nem esta
pronta; estd sempre se modificando e se atualizando. A cultura tem sua importancia
como pratica social. Retomando o conceito de Hall (1997), a cultura assume uma
missdo de importincia sem igual no que diz respeito a estruturacdo e a organizagdo
tardia da sociedade moderna aos processos de desenvolvimento do meio e da agdo
social.

Podemos ver que os principais aspectos que incluem a cultura sio:
conhecimento, ensino, crencgas, arte, moral, lei, costume e linguagem —herancas sociais

de cada grupo, que constitui uma comunidade, como, por exemplo: grupo de surdos,
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grupo de ouvintes. E ainda existe uma diferenca entre grupos de mulheres e homens,
além de outros. Essas relagdes influenciam o sujeito em sua trajetoria de vida.

A cultura ¢ cultivada dentro de uma comunidade que influencia o sujeito, e
esse desenvolve uma identidade propria, por isso podemos dizer que a cultura mostra os
valores adquiridos em cada sujeito.

O cultivo da linguagem e da identidade sdo os elementos fundamentais de
uma cultura. Segundo Perlin (2004, p. 77), “as identidades surdas sao construidas dentro
das representagdes possiveis da cultura surda, elas moldam-se de acordo com o maior
ou menor receptividade cultural assumida pelo sujeito.

Para elucidar o conceito de cultura surda, recorremos a Lopes e Veiga-Neto
(2006, p. 87), que afirmam: “cultura pode ser entendida como um conjunto de préaticas
capazes de serem significadas por um grupo de pessoas que vivem e sentem a
experiéncia visual, no caso dos surdos, de forma semelhante”.

Retomando Hall (1997), a cultura se caracteriza pela estrutura e pela
organizacao social. Exemplificando, podemos encontrar diferencas nesses dois aspectos
— estrutural e organizacional — relacionados aos grupos sociais ouvintes e surdos. As
formas como os sujeitos surdos e os ouvintes desenvolvem agdes sociais sdo distintas
em muitos aspectos. Quanto a estrutura, entendemos os recursos econdmicos e materiais
disponibilizados em cada época e lugar. Exemplos: o povo surdo® tem disponiveis,
atualmente, diversos recursos tecnologicos desenvolvidos nas ultimas décadas que
permitem a comunicagdo entre si € com os ouvintes: aparelho celular, despertador
vibratorio, webcam, internet, entre outros. Todos esses recursos modificaram as praticas
sociais das pessoas surdas, incorporando-se o campo da cultura.

Em relacdo a organizagdo da sociedade, os movimentos sociais dos surdos
mobilizaram a emergéncia de associacdes de surdos e da propria Federacdo Nacional de
Educacdo e Integracdo dos Surdos (FENEIS), o que refletiu em praticas sociais que
influenciaram e influenciam o processo educacional das criancas e dos jovens surdos,
com a implantagdo de escolas bilingues, entre outras conquistas.

No livro 4s imagens do outro sobre a cultura surda, Strobel aprofundou o

tema sobre a cultura surda, a qual pode ser definida por seus artefatos, sendo eles:

8 Segundo Strobel (2013, p. 37), “o povo surdo é grupo de sujeito surdos que usam a mesma lingua, que
tém que costumes, histdria, tradicGes comuns e interesses semelhantes. ”
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experiéncia visual, desenvolvimento linguistico, familia, literatura surda, vida social,
esportiva, artes visuais e politica.

Um dos artefatos da cultura surda ¢ a experiéncia visual, pelo fato de os
sujeitos surdos terem uma forma diferente de perceber o mundo. Com a sua perda de
audicdo, a audicdo ¢ substituida pelo olho, ou seja, o sujeito surdo adquire as
informagdes pela visdo. Perlin e Miranda (2003, p.218) explicam a importancia do
acesso a informagao visual para a constitui¢ao da subjetividade dos sujeitos surdos:

Experiéncia visual significa a utilizagdo da visdo (em substitui¢do total a
audicdo), como meio de comunicacdo. Desta experiéncia visual surge a
cultura surda representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser,
de se expressar, de conhecer o mundo, de entrar nas artes, no conhecimento

cientifico e académico. A cultura surda comporta a lingua de sinais, a
necessidade do intérprete, de tecnologia de leitura.

Geralmente, as criancas surdas chegam a escola sem ter a propria lingua,
porém elas tiveram a experiéncia visual, mas ainda ndo encontraram um significado
simbolico para suas experiéncias visuais. Segundo Strobel, o desenvolvimento
linguistico do bebé que nasce surdo passa por um processo diferente do ouvinte. Por
exemplo, quando chega a fase de balbucio, o bebé ouve os sons ao redor de si e tenta se
comunicar pela imitacdo. No bebé surdo o processo ocorre de outra forma: ele ndo ouve
os sons do ambiente, e a aquisicdo da lingua oral se d4 de forma fragmentada,
dependente de um tratamento clinico. Porém, ao entrar em contato com falantes da
Lingua de Sinais esta se torna sua lingua natural, a qual servira como suporte para o
acesso ao portugués, sua segunda lingua, na modalidade escrita.

Os sujeitos surdos que tém acesso a lingua de sinais, na participagdo da
comunidade surda, possuem maior seguranga, autoestima e identidade sadia.
Por isso, é importante que as criancas surdas convivam com pessoas surdas

adultas com que se identificam e tenham acesso as informagdes e
conhecimentos no seu cotidiano. (STROBEL, 2003, p.54)

A lingua de sinais transmite o conhecimento dos sujeitos surdos, essa lingua
estd sempre presente na comunidade surda e € expressa através da experiéncia visual.
Este ¢ o relato de uma experiéncia pessoal na escola do polo bilingue no estado Sao
Paulo:

Eu entrei na sala de aula, tirei as coisas no meu bolso e a chave do carro
deixei na mesa, para ficar mais a vontade para dar aula de Libras com meus alunos
surdos, e o meu aluno viu uma chave de carro e perguntou para mim:

-Vocé tem carro? Perguntou, sinalizando, o aluno surdo.
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-Sim, por qué? Respondeu, com um sorriso, sinalizando, o professor surdo.

Eu tinha notado que meus alunos tinham baixa autoestima e falta de
informagdo e identificag¢do. Selecionei o material para trabalhar com meus alunos,para
eles poderem perceber, escolhi um livro escrito por surdos, com narrativas pessoais de
superagado.

Apoiamos as palavras Strobel (2003), ao dizer que os alunos surdos
precisam conviver com pessoas adultas surdas, como professor surdo, para que eles
possam ter acesso a informagdes € conhecimento, pois as criangas surdas nascem no
meio de familia de ouvintes. Geralmente a familia recorre ao médico para pedir
informagdo. Dessa forma, tem acesso inicialmente ao ponto de vista clinico, o qual
acredita que o sujeito surdo tem um defeito, e que precisa consertar sua audi¢do. A
pesquisadora surda mostra que ha um “problema social”, quando ela relata a experiéncia
da familia de surdos.

[...] os pais surdos levam seus filhos surdos aos médicos e profissionais da
area, estes os aconselham a ndo usarem a lingua de sinais, alegando que isso
provocaria atraso na aquisicdo da lingua portuguesa e encorajando-os a

colocarem aparelhos nos seus filhos, argumentando que ouvir som e aprender
a falar € melhor do que nada. (STROBEL, 2003, p. 58)

Varios pesquisadores defendem o uso da lingua do sujeito surdo na
educacdo dos surdos. Na década de 1960, o pesquisador Wiliam Stokoe publicou
Estrutura da lingua gestual e foi coautor de Um dicionario de lingua gestual americana
sobre principios linguisticos (1965). Essas publicagdes serviram como base para a

compreensdo e a defesa da lingua de sinais na educacdo das pessoas surdas.

Ao estudar a Lingua de Sinais Americana (ASL), Stokoe encontra uma
estrutura que, de muitos modos, se assemelha aquela das linguas orais.
Argumenta que, assim como da combina¢do de um numero restrito de sons
(fonemas) cria-se um ntimero vastissimo de unidades dotadas de significado
(palavras), com a combina¢ao de um niimero restrito de unidades minimas na
dimensdo gestual (queremas) pode-se produzir um grande numero de
unidades com significados (sinais). Propds também em sua analise que um
sinal pode ser decomposto em trés parametros basicos: O lugar no espaco
onde as mdos se movem, a configuragdo da(s) mao(s) ao realizar o sinal e
o movimento da(s) mao(s) ao realizar o sinal, sendo estes entdo os “tragos
distintivos” dos sinais. (LARCERDA, 1998, s/p)

Os estudos da lingua de sinais iniciais e outros que vieram posteriormente
ao trabalho de Stokoe revelaram que as linguas de sinais eram verdadeiras linguas. Esse
reconhecimento foi uma grande conquista e mobilizou varias areas de conhecimento,

como a linguistica, a literatura, a educagdo e a politica. No Brasil, a comunidade surda
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conduziu o movimento para representar ¢ defender a lingua de sinais, o que culminou
com a publicacdo da Lei n°10.436, de 24 de abril de 2002, que reconhece a Lingua
Brasileira de Sinais — Libras — como lingua da comunidade surda. Segundo Strobel
(2003), a cultura surda tem influéncia das marcas das experiéncias do sujeito surdo.
Fazem parte também da cultura surda os modos como as comunidades surdas
organizam os movimentos politicos. Perlin (1998, p. 71) explica: “o movimento surdo,
contam as instancias que afirmam a busca do direito do individuo surdo ser diferente
nas questdes sociais, politicas e economicas que envolvem o mundo do trabalho, da
saude, da educacdo, do bem-estar social”. Citamos a seguir duas experiéncias
vivenciadas por Strobel ¢ Pimenta que demonstram como a surdez produz diferentes
maneiras de organizacdo da vida social.
Como moro sozinho, eu precisava ir ao aeroporto no dia seguinte, as cinco
horas da madrugada, e ndo sabia como iria chamar um taxi. Entdo, mandei
uma mensagem no celular para minha irma e pedi a ela para agendar um taxi
que me aguardasse na frente do meu apartamento. No dia seguinte, o taxi

veio. Escrevi para o motorista num papel explicando que queria ir ao
aeroporto e ele me levou sem problema. (STROBEL, 2003, p. 74)

Observe a situagdo demonstrada em outra experiéncia de Pimenta (1999,

p.62 apud STROBEL, 2003, p.74, p. 75).

Aconteceu aos seis anos de idade, quando minha mie me mandou comprar
uma mamadeira para meu irmao, na época um bebé. Ela nio se preocupa com
o fato de eu ser surdo. Foi a primeira vez que comprei alguma coisa sozinho.
Na loja, fiquei olhando, procurando nas prateleiras a mamadeira para apontar,
mas ndo havia nenhuma a mostra. O lojista me pediu para escrever o que
queria, mas aos seis anos, eu ainda ndo sabia escrever. Entdo desenhei a
mamadeira no papel, o homem entendeu e eu voltei feliz da vida para casa.

As duas experiéncias desses sujeitos surdos revelam como ¢ possivel ser
diferente e se adequar a vida social, pois € possivel outra forma de comunicagao com os
ouvintes que ndo necessariamente a linguagem oral. O desejo da sociedade ouvinte é
que o sujeito surdo se adapte ao ouvinte, use a fala como ouvinte e a cultura do ouvinte.
O movimento surdo mostra, através da cultura e da politica, a possibilidade de “ser”
diferente, quando, por exemplo, a comunidade surda produz a literatura surda e artes
visuais que mostram as experiéncias vivenciadas na pele pelos sujeitos surdos
registradas de vérias formas como o papel, video, youtube, entre outros.

Literatura surda e arte visual sdo artefatos da cultura surda, expressdes da

comunidade surda, que, através da lingua de sinais, traduzem a memoria das
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experiéncias vivenciadas pelos sujeitos surdos, “referem-se as varias experiéncias
pessoais do povo surdo que, muitas vezes, expdem as dificuldades e/ou vitorias das
opressoes ouvintes” (STROBEL, 2003, p.68). Artes visuais sao formas de expressoes
artisticas do sujeito surdo, capazes de revelar as emocgdes, historia, subjetividade e a
experiéncia da cultura surda, para explorar uma nova forma de olhar.

Problematizando o conceito de cultura surda, Bastos (2013) coloca em
suspeita a forma como o conceito atualmente ¢ utilizado por alguns pesquisadores da
area dos estudos surdos. A autora destaca a forma biologizante como o termo ‘“cultura
surda” ¢ apresentado, sendo, em geral, descrito como “um fenémeno naturalizado, lido
como algo inerente aqueles que possuem a surdez” (BASTOS, 2013, p. 23). A autora
questiona a afirmagao radical de autores que defendem a dicotomia cultura surda versus
cultura ouvinte, uma vez que, para ela, ha um hibridismo entre as culturas, a partir das
ideias de Burke, o qual defende que “todas as culturas estdo envolvidas entre si [...]
nenhuma delas ¢ Unica e pura, todas sao hibridas e heterogéneas” (BURKE, 2003 apud
BASTOS, 2013, p. 29).

Dessa forma, Bastos faz uma critica ao conceito de cultura surda proposto
por Strobel, afirmando que a pesquisadora defende a ideia de homogeneidade cultural e
a dicotomia surdo-ouvinte. Propde outro modo de conceituar, utilizando a terminologia
“experiéncias culturais surdas”, pois, segundo a autora, “ndo hd um surdo universal,
mas pessoas surdas com suas experiéncias e subjetividades forjadas a partir de
diferentes processos de interiorizagdo” (BASTOS, 2013, p. 43).

Klein e Lunardi (2006, p.17) sugerem que se use o termo no plural —
“culturas surdas” — e que ele ndo seja somente vinculado ao uso da lingua de sinais. As
autoras propoem:

[...] ao se traduzir as culturas surdas é necessario um descentramento da
lingua de sinais como Unica expressdo auténtica dessa cultura para ndo
cristalizar a surdez a partir de um “Unico recorte cultural” para que ela ndo se
torne mais uma forma exoética e folclorica de entendimento da surdez.
Entender as culturas surdas € percebé-las enquanto elementos que se

deslocam, fragilizam e hibidrizam no contato com o outro, seja ele surdo ou
ouvinte, ¢ interpreta-las a partir da alteridade e da diferenca.

Retornando a Strobel, podemos afirmar que sua pesquisa foi importante para
a abertura da discussdo sobre o conceito de cultura surda. Naquele momento, inicio dos

anos 2000, era necessario assumir o conceito de forma radical, demarcar a existéncia da
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comunidade surda no Brasil. Todavia, os surdos tém experiéncias e contatos com varias
culturas. O cotidiano do sujeito surdo ¢ permeado sempre por experi€ncias culturais
surdas e ouvintes, num hibridismo constante. No encontro entre os surdos, esse sujeito
surdo sente valorizada sua posi¢do de ser surdo. Nesses encontros, os surdos se sentem
semelhantes no jeito de ser, desabafam seus problemas, frustagdes, entre outros
sentimentos. A maioria dos sujeitos surdos nasce em meio a uma familia ouvinte e vive
na sociedade em geral, tendo contato com a cultura ouvinte, por isso ndo tem como
apartar-se dela, e sempre vai haver a influéncia dos modos de apropriagao cultural
ouvinte.

A afirmacdo do conceito de cultura surda ¢ uma importante estratégia de
sobrevivéncia dos surdos na luta contra a imposi¢ao de um modo de existir no mundo
determinado pelas praticas e pelos discursos ouvintes. Denominada de “ouvintismo”,
essa forma de dominagdo tem sido combatida pelo povo surdo. O “ouvintismo é como
ouvintes dominam surdos, surdos precisam copiar a identidade ouvinte” (MARTINS;
KLEIN, 2012, p. 2). Skliar (2012) discutiu e aprofundou o termo “ouvintismo”:

O ouvintismo — as representacdes dos ouvintes sobre a surdez e sobre os
surdos — e o oralismo — a forma institucionalizada do ouvintismo — continuam
sendo, ainda hoje, discursos hegemodnicos em diferentes partes do mundo.

Trata-se de um conjunto de representacdes dos ouvintes, a partir do qual o
surdo esta obrigado a olhar-se ¢ a narrar-se como se fosse ouvinte. Além
disso ¢ nesse olhar-se, ¢ nesse narrar-se que acontecem as percepgoes do ser

deficiente, do ndo ser ouvinte; percep¢des que legitimam as praticas
terapéuticas. (SKLIAR, 2012, p.15)

Atualmente se abrem possibilidades de didlogo sobre a diferenga ¢ a
alteridade como elementos constitutivos tanto da subjetividade como do processo da
significacdo. Os estudos surdos dentro de algumas universidades, produzindo pesquisas
sobre os modos de significacdo dos surdos, suas especificidades linguisticas e de
aprendizagem, t€ém produzido desdobramentos para se pensarem as praticas pedagogicas
para esse grupo especifico. Nesse processo dialdgico, a defesa do termo “cultura surda”
se apresenta como significativa para demarcar um campo de pesquisa, na linguistica e
na educagdo, que traga a surdez como diferenca, apontando, enfatizando a construcio da
subjetividade dos sujeitos surdos na produgdo de seus proprios enunciados, apartados da
imposi¢do de uma cultura ouvinte dominadora que os impeca de serem singulares e

realizarem suas proprias escolhas.
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3.2 Caracterizacio da Literatura Surda

Diferentes formatos de producao de videos em Lingua de Sinais podem ser
encontrados em paises pelo mundo. Para esta pesquisa, analisamos materiais de trés
paises diferentes, para fazer comparacao: A. Argentina; B. Brasil; e C. Estados Unidos,

como segue:

3.2.1 Producdes da Argentina

Videolibros Virtuales em Lengua de Sefias Argentina (LSA) é um projeto
desenvolvido pela Associagdo Civil Canales. Esse site apresenta varios videos para as
criangas surdas na Argentina. E possivel encontrar livros para pessoas surdas em Lingua
Argentina de Sinais. Todos os videobooks, como eles denominam, e outras segdes deste
site t€m narragdo com o objetivo de promover ao surdo o prazer da literatura. A forma
técnica desse site da Argentina usa narrador lingua de sinais, em varias posicdes, fundo

com imagem e texto ao lado, como € possivel visualizar abaixo:

La decisién de Teodoro

W
VibEoLisros ~-/

eN LeNgua de S=Nas Argentina L ccsnnes  [———

LA DECiSioV
- » 00RO

s

& Queres Mas VIDEOLIBROS P

[ CorTOS | Elasicos

Figura 2: Prateleira com livros para escolha do leitor

Fonte: http;//www.videolibroslsa.org.ar/ Figura 3: Narrador dentro do livro

3.2.2 Producgoes do Brasil

No Brasil, o grupo da pesquisa e desenvolvimento da Universidade Federal
Rio Grande do Sul — UFRGS - trabalha com a Literatura Surda em Lingua Brasileira de
Sinais (Libras) e tem como o objetivo dar continuidade e consolidar pesquisas na area
da cultura surda, produzindo literatura surda no nosso pais. Esse grupo produziu varios

videos de contos infantis. A forma técnica usada pela UFGRS ¢, em sua maioria, com o
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narrador surdo usando a Lingua Brasileira de Sinais, na mesma posi¢do, fundo sem

imagem com a cor Azul escuro, como exemplo abaixo:

A Princesa e o Sapo B 8.8,9,8
Carolina Hessel Silveira

Wame Artigos VideoTOP Novos Viceos  VideoAkaticio Contafo  Regtia Uik =

Registre-se
& tenho 0cesso exclussho

S
&S+ Desligor as luzes Denunciar €nviar o um omigo
Figura 4: Prateleira com videos para escolha do leitor  Figyrq 5: Narradora sinalizante — "A princesa e o
Fonte: http://www.literaturasurda.com.br/ Sapo"”

3.2.3 Producoes dos Estados Unidos

Acessible Materials Project ¢ um projeto dentro uma escola: Georgia School
for the Deaf, que cria materiais acessiveis para os alunos surdos, aplicando materiais
acessiveis a necessidade de apoio da literatura infantil para surdo com o uso da lingua
de sinais. O projeto também fornece material de linguagem, alfabetizagdo de apoio e
tecnologia para atender as necessidades individuais dos surdos. A técnica dos videos,
em sua maioria, utiliza o narrador surdo em lingua de sinais em baldo ao lado do texto,
em varias posi¢cdes e fundo com a imagem, como podemos observar na imagem a

seguir:

Accessible Materials Project . 5

@

L1

08:54 |

Figura 7: Narradora sinalizante dentro baldo ao lado do

Figura 6: Prateleira com videos para o leitor escolher .
texto no livro

Fonte: https.://www.youtube.com/user/AMPresources
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Os trés modelos analisados serviram como base para a elaboragdo do
material desta pesquisa, apresentado as criangas para analise.

Dentro da escola bilingue, a produgdao de materiais visuais de literatura
surda também ¢ fundamental. Apresentamos algumas experiéncias desenvolvidas no
trabalho de equipe na producao materiais em video, dentro de um projeto realizado em
uma das escolas da Prefeitura Municipal de Campinas, que tem um trabalho educacgio
bilingue para surdo. Uma das preocupagdes da escola era o acesso a leitura visual dentro
do contexto escola. Alguns materiais disponiveis a que as criangas surdas poderiam ter
um acesso sao: Juca Brasileiro e o Hino Nacional, A festa no céu, Quatro estagoes e um
trem doido, produzidos pela equipe da escola.

No contexto da educacdo bilingue para surdo, a producdo de material
literario em video, traduzido para lingua de sinais, era utilizada como recurso
pedagogico. Trazemos a reflexdo de uma professora de Histéria que atuava no ensino
fundamental II. Ela relata sua experiéncia com recursos visuais na sala de aula:

Para o estudo e compreensdo do tema Patriotismo e Cidadania foi
apresentado por livro paradidatico “Juca Brasileiro”. A Leitura em portugués
foi feita pela professora e alunos ouvintes, e a tradugdo em libras apresentada
simultaneamente pelo Datashow, na sala de aula. Desse modo, alunos surdos

e ouvintes foram contemplados ao mesmo tempo. (OLIVEIRA; DINIZ;
OLIVEIRA, 2014, p. 62)

A literatura surda consiste em materiais de acesso a leitura para a crianca
surda em sua primeira lingua através do recurso visual do video. O uso desse material
disponibilizado para as criangas surdas permite que elas tenham autonomia na leitura
aplicada ao conhecimento. Questionado sobre esse tipo de material produzido pela
equipe da producao de video, esta resposta do aluno surdo surpreendeu:

Tem diferenga deste tipo de material com texto e livros?

Aluno A — Melhor os videos, porque ¢ mais visual, no livro eu ndo conhego
as palavras.

Alunos B — O video, por causa da libras que me deixa confortavel, o livro eu

ndo compreendo nao consigo responder. (OLIVEIRA; DINIZ; OLIVEIRA,
2014, p. 65)

Percebemos que os alunos compreendem o contetido da disciplina em sua
propria da lingua. Como sua primeira lingua € a de sinais, que € visual, o video permite
que ele aplique o conhecimento no desenvolvimento da atividade académica. Porém a
lingua de sinais nunca substitui o portugués, mas preserva o direito linguistico do aluno

surdo em seu processo de aprendizagem e socializagao.
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Entre os materiais de literatura surda existem diferentes tipos de livro
expressos em video. Os trés processos na produgdo desses videos serdo explicados a
seguir.

As reflexdes que apresentamos sao construidas a partir da analise do género
da literatura surda para crianca surda, a partir de Karnopp: “a autora afirma que a
literatura surda estd relacionada a cultura surda, e as publicacdes da literatura surda
podem ser visualizadas de diferentes formas, através da “traducdo”, “adaptagcdo” ou

“criagdo” (BOSSE, 2014, p. 33).

3.2.4 Traduciao cultural

Muitas perguntas podem ser feitas sobre o campo da literatura surda, porque
0 assunto é novo, e o conceito da literatura surda tem sido pesquisado ha pouco tempo.
Podemos questionar: se um texto originalmente em Portugués é traduzido para Libras,
essa nova versao do texto pode ser considerada uma literatura surda? Essa pergunta
sempre foi a nossa provocag¢ao no campo do estudo da literatura surda. Para discorrer
sobre o tema, descrevemos nossa experiéncia em um trabalho especifico da obra do
autor Ziraldo Alves Pinto, traduzida da lingua fonte: o portugués para a Lingua
Brasileira de Sinais. O livro escolhido foi “Quatro estacbes e um trem doido®”.
Trazemos essa experiéncia para aprofundar o conceito da tradugdo cultural no contexto
da literatura surda.

Sobre a traducdo cultural na literatura surda, Rosa (2011) explica que ja
existem varios materiais de video publicados na modalidade de tradugdo cultural, que
trabalha com a traducdo da lingua portuguesa para Libras. “Com relagdo a essa
modalidade, poderiamos fazer um comparativo com uma historia que possui um texto
complexo, de um autor mais antigo ¢ com um vocabulario muito diferente” (ROSA,
2011, p. 41). Para exemplificar, trazemos um pequeno trecho do livro citado e como
esse excerto foi traduzido para Libras. “No verdo o bebé foi tomar banho de sol. Ele e
sua amiga brincaram na areia” (ZIRALDO, 2009, p. 4-5, grifos nossos). Lembramos
que a maioria das criancas surdas chega a escola sem ter conhecimento da lingua de

sinais, € muitas vezes, € nesse espago que vai adquirir sua primeira lingua. E objetivo

% Esse trabalho foi realizado dentro de um projeto da educac3o bilingue para surdos em Campinas/SP. O
relato dessa experiéncia foi publicado em Martins e Oliveira (2014).
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também da escola que ela aprenda a Lingua Portuguesa, e essa ¢ uma grande dificuldade
para ela, pois terd que escrever e ler uma lingua que ndo fala. A leitura do portugués ¢
uma grande dificuldade, mesmo diante de um vocabuléario simples. Por isso criangas
surdas precisam ter o conhecimento de sua propria lingua, a de sinais, como lingua de
instrugdo, para que possam aprender a segunda lingua, o portugués.

O livro de Ziraldo acima citado ¢ um exemplo dessa situacdo. Para as
criancas surdas, o livro ¢ de dificil entendimento, por ndo terem conhecimento do
portugués. Por isso ha a necessidade de uma tradugao cultural para literatura surda, do
portugués para Libras, tornando-se um video. Durante a tentativa de leitura pelas
criangas, percebemos que na palavra “BANHO”, o significado atribuido era imersdo de
um corpo em agua. O papel da professora bilingue responsavel era explicar aos alunos
surdos que a palavra “BANHO” naquele contexto (BANHO DE SOL) tem outro
significado. A seguir, na Figura 8, trouxemos o recorte da tradu¢cdo de um trecho da

obra em que o aluno pode perceber o significado de “banho” naquele contexto.

No verao o bebé Ele e sua amiga
foi tomar banho de sol. brincaram na areia.

.

5] e — - B 06:02

P ] [ =]

Figura 8: Tradugdo da obra, sinalizando banho de sol.
Fonte: elaborado pelo autor

Foi riquissimo o momento da traducdo cultural, o qual teve um

planejamento prévio bem detalhado.

Antes de pensar no cenario da filmagem, pensamos no reconhecimento das
diferencas linguisticas do sujeito surdo, priorizando a lingua de sinais para o
desenvolvimento cognitivo. Aproveitando as tecnologias que se desenvolvem
com o tempo, e com isso as atividades pedagdgicas vdo se aprimorando em
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sua qualidade visual, dando suporte na educagdo dos surdos. (OLIVEIRA;
DINIZ; OLIVEIRA, 2014, p. 60)

No momento da elaboragdo do video pedagdgico ¢ necessario ter o
conhecimento das duas linguas: Portugués e Libras, para dar significacdo durante a
traducdo de uma lingua para outra, respeitando os aspectos da cultura surda. Segundo
Karnopp e Hessel (2009, p.15), “para a elaboracdo de videos pedagdgicos ¢ necessario
compreender, dominar o contetido, narrar com clareza, naturalidade, dramatizagao,
pensar em léxicos e morfologias adequadas linguisticamente ao publico”. Apoiamos as
palavras dos autores, quando explicam que, no momento da elaboracdo dos videos, a
equipe de narradores e/ou tradutor precisam discutir, pensar o uso lingua de sinais
dentro do contexto, o uso de classificadores, etc. Como no exemplo, na Figura 8, em
que o narrador e/ou tradutor usa o classificador “BANHO DE SOL”, proprio do sistema
lexical da Libras, para as criancas surdas adquirirem o significado da expressdo,
associando-a também a imagem que representa o significado de banho do sol. Desse
modo, as criangas surdas encontram o significado também a partir da propria da
experiéncia, por ja terem vivenciado a situa¢do de tomar banho do sol, que pode ter
sido em chécara ou outros lugares. “Os classificadores sdo parte integrante da gramatica
da lingua de sinais e para a aquisicdo do mesmo pela crianga surda faz-se necessaria a
interagdo como o adulto surdo fluente nessa lingua” (GESUELI, 2009, p.114).
Reiteramos, portanto, a necessidade de o tradutor e/ou narrador conhecer as duas
linguas, compreender o sistema lexical e a gramatica, para que os leitores surdos
possam ampliar os significados. A seguir, na Figura 9 e na Figura 10, apresentamos
recortes da imagem da personagem Bebé maluquinho e também da traducdo de um

trecho da obra.

Figura 9: Personagem da Figura 10: Traducao da obra - sinal Figura 11: Reconto pe[o aluno
historia O Bebé maluquinho do personagem Fonte: Martins; Oliveira (2014,
Fonte: Ziraldo (2009) Fonte: figura elaborado pelo autor p. 1052)
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Segundo Martins e Oliveira (2014), os alunos surdos, no projeto educagio
bilingue, adotaram o sinal acima exposto para o Bebé maluquinho. Esse sinal foi
convencionado na sala de aula. Nesse momento, a “visualidade implica também no
momento da criacdo de sinais para representa objeto € pessoas, assim como o som
implica no momento de criar novas palavras” (SILVA et al., 2007, p. 17). Fica claro,
portanto, que a tradugdo cultural recebe influéncia da cultura surda. Normalmente,
quando conhecemos a historia, perguntamos logo o nome da personagem, criamos um
sinal para ele, para que os alunos que quiserem se referir aquele personagem tenham um
signo. “O nome que estamos falando ¢ o que na Lingua Brasileira de Sinais
denominamos de sinal pessoal ou somente sinal, costuma-se dizer que se trata de um
nome visual, um batismo, para dar inicio a participa¢ao na comunidade surda” (SILVA
etal., 2007, p. 18).

A cultura surda sempre terda um nome visual, como a representagdo do
proprio nome, que consiste numa marca, uma caracteristica propria da pessoa. O
tradutor da lingua de sinais deve ter o conhecimento da cultura surda para poder criar o
sinal da personagem. Na Figura 9 e na Figura 10, o tradutor precisou conhecer a
historia, observar e criar um sinal para representar o personagem do bebé maluquinho.
O aluno adotou o sinal que tem um efeito na leitura e na incorporagdo que o leitor faz
dela. A leitura visual atravessa o video, transforma aquele que €, interfere no sentido e
no uso da linguagem.

A traducdo cultural tem como objetivo o acesso a literatura na propria
lingua do sujeito surdo, permite as criangas conhecerem as historias da literatura
convencional, através da Libras, das expressdes bem claras, do uso de classificador e
dos sinais dos personagens da historia. Assim, ja temos alguns materiais disponiveis em
Libras, em especial da Editora Arara Azul'°
(2002); Iracema (2002); O Alienista (2004); As aventuras de Pinoquio (2003); O Gato
de Botas (2011); Uma aventura do Saci-Pereré (2011); Jodo e Maria (2011); O
soldadinho de chumbo (2011).

, por exemplo, Alice no pais das maravilhas

10 Editora Arara Azul: Disponivel em: http://editora-arara-azul.com.br/site/home. Acesso em: 04 abr.
2016.
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3.2.5 Adaptacio cultural

A adaptagdo cultural leva em consideragdo a cultura surda, a identidade
surda e cotidiano da vida dos surdos. S3o adaptacdes dos classicos da literatura,
modificando elementos da historia, de forma a caracterizar as experiéncias culturais dos
surdos. Nessa modalidade podemos citar Cinderela surda (2007), Rapunzel surda

(2005) e Patinho surdo (2005). Os autores revelam:

Nao sabemos quem contou esta historia pela primeira vez. Ela foi sendo
recontada entre os surdos e nos resolvemos registar e divulgar este belo texto.
A maioria das pessoas conhece a classica histéria da Cinderela. Nosso
objetivo, neste texto, ¢ recontar essa historia a partir de uma outra cultura, a
cultura surda. Assim, esse livro foi construido a partir de uma experiéncia
visual, com imagens, com o texto reescrito dentro da cultura e identidade
surda e da escrita da lingua de sinais, conhecido também como sign writing.
(HESSEL; KARNOPP; ROSA, 2003, p.5)

A literatura estd sempre vinculada a cultura, em conexdo com o tempo € o
local. Praticamente todos os grupos sociais produzem variacdes dos contos classicos.
Por exemplo, a histéria da Cinderela surda (2007) ¢ uma adaptacdo, pois na versao
original, a Cinderela ¢ ouvinte. O enredo fala de uma menina que perdeu a familia e que
estava sofrendo por causa das duas filhas invejosas da mulher do pai. Trabalhava o dia
todo e recebeu uma forma de ajuda para ir ao baile do principe. Por causa do sapatinho
que perdeu no baile, Cinderela foi reconhecida e, por sua bondade, mereceu o
casamento e o final feliz para sempre.

A Cinderela surda'! é um conto que passou por uma adaptacio cultural e
seus autores acrescentaram manifestagdes da cultura surda ao classico da literatura
infantil. Nao analisaremos profundamente a histéria da Cinderela surda, apenas
apresentaremos algumas reflexdes importantes para compreensdo do conceito da
adaptagdo cultural. Segundo Rosa (2011, p.42),

a equipe que fez a adaptacdo desta historia idealizou algumas substituigdes,
tais como: a Cinderela passou a ser surda, usaria da lingua de sinais ¢ o sino
foi substituido por um reldgio, pois este € mais visual. Outra adaptacdo feita

foi substituicdo do sapato pela luva, a qual Cinderela perdeu ao sair do baile.
A luva foi escolhida por ser um simbolismo na Lingua de Sinais.

A versdo dos autores surdos ¢ usada por todos na comunidade surda,

principalmente em escolas que tém alunos surdos, para poder desenvolver o gosto pela

1Uma anélise mais aprofundada sobre o conto Cinderela Surda pode ser lida no capitulo | dessa
dissertacao.
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leitura, aplicar o conhecimento a experiéncia das criangas, uma vez que a linguagem
pode ser considerada como uma forma de encontrar a sua identidade e cultura. Todavia
ndo ¢ uma histéria contada apenas para sujeitos surdos, mas também para sujeitos
ouvintes. Como explica Mourao (2011, p. 53), “os sujeitos ouvintes para alunos das
escolas comuns, a fim de que possam aprender a lingua de sinais e também que possam
reconhecer e respeitar a comunidade surda ou o povo surdos”.

Concordo com Mourao (2011) que os sujeitos ouvintes podem participar da
formagdo de conhecimento do mundo surdo, para poder viver a inclusdo social e
respeitar os sujeitos surdos em suas necessidades especificas, como a lingua, a
linguagem e os direitos.

A adaptacao cultural tem como objetivo favorecer a identificacdo da crianca
com o0s personagens € suas historias. Da mesma forma que todo tipo de literatura,
também busca desenvolver a fantasia, a criatividade, a compreensdo de ideias e a
constru¢ao do conhecimento. Mourdo (2011) explica que “em todos esses livros, os
personagens principais sdo surdos e o enredo da historia muda um pouco”. E importante
que as criangas surdas naveguem no mundo da fantasia e possam identificar a realidade.
Nessa adaptagdo cultural, os autores surdos do livro conhecem a literatura cléssica,
reconhecem nessa historia os valores culturais e morais. Na pratica, os autores surdos
adaptam a historia, introduzindo elementos da cultura surda e da identidade surda, visto
que o discurso ¢ a expressao da comunidade surda, assim como a lingua de sinais ¢ a
expressdo do sujeito surdo. Rosa (2011, p.42) apresenta uma preocupagdo: “nesta
modalidade —adaptacdo - ainda sdo mais frequentes os livros impressos, surgindo aos
poucos producdes em CD e DVD”.

Alguns materiais disponiveis em Libras, na modalidade de adaptacdo
cultural, sdo: Cinderela surda (2007), Rapunzel surda (2003), Patinho surdo (2005), O
Addo e Eva (2005).

3.2.6 Criacao e/ou produgio cultural

Podemos citar alguns textos que sdo considerados como criagdo e/ou
producdo cultural. Nessa modalidade, o trabalho ¢ uma produgdo prépria do surdo, na
qual o escritor narra suas experiéncias vivenciadas na sociedade, manifestando sua

propria experiéncia com a cultura surda e a lingua de sinais. “Por isso, o surdo,
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geralmente, tem capacidade de produzir histérias que serdo mais facilmente absorvidas
e compreendias por outros surdos, além de contar experiéncias com as quais outros
surdos facilmente irdo identificar-se” (ROSA, 2011, p. 43). A literatura surda produzida
pela comunidade surda ¢ uma manifestacdo dos sujeitos surdos, ela atravessa o
movimento social dos surdos, é um retrato da experiéncia cultural e das identidades
surdas, da maneira de viver a diferen¢a na sociedade.

Escolhemos alguns livros para anélise desse género. Um deles € o livro que

o livro Tibi e Joca (BISOL, 2001), citado por Karnopp (2006, p.104):

“Uma historia de dois mundos” (BISOL, 2001), que narra a historia de um
menino surdo em uma familia com pais ouvintes que comegam a usar a
lingua de sinais. O texto explora o visual (o desenho) e, além da histéria
registrada em lingua portugués, hd& um boneco-tradutor que sinaliza a
palavra-chave que vai dando sequencialidade a historia.

Esse ¢ um livro que mostra a historia de vida de um surdo, inspirada em
histérias enunciadas por muitos surdos. Ela representa o movimento da comunidade
surda, sua realidade de vida em “dois mundos”, e a experiéncia de viver a diferenca no
cotidiano. A historia mostra que os surdos tém a propria lingua e que a lingua de sinais
¢ um direito do cidaddo surdo. Embora a autora desse livro seja ouvinte, ela tem o
conhecimento sobre a lingua de sinais e a experiéncia cultural surda, pois participa da
comunidade surda e teve a colaboragao especial de um surdo na elaboragdo da historia.
Sua posi¢io como autora ¢ de alterorrepresentagio!?.

Outro livro que pode ser classificado como criagdo cultural é As luvas

magicas do papai Noel (MOURAO, 2012), prefaciado citado por Karnopp (2012, p.2)

Pois a historia que este livro traz também, fala de luvas! Mas, além de
esquentar as maos desse tradicional personagem, que ¢ o Papai Noel, as luvas
que aparecem no livro eram... magicas! E que magica sera que tais luvas
tinham? Apenas lendo a histdria que Cacau e Alessandra criaram é que vocé
podera conhecer o poder magico delas. Além disso, a historia também vai lhe
trazer um pouco de um mundo magico — é um mundo em que muitos de nos
estamos, ou um mundo que estd ao nosso lado: o0 mundo surdo e da lingua de
sinais.

O livro 4s luvas magicas do papai Noel mostra a valorizagdo da lingua de
sinais. Na historia, qualquer sujeito pode participar do mundo magico e atravessar a

experiéncia da cultura surda, porém havia alguns surdos que ndo conheciam a lingua de

120 conceito de alterorrepresentacdo estd mais claramente explorado no capitulo | dessa dissertac3o.
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sinais. O presente do papai Noel era uma luva que permitia a todos os sujeitos ganharem
uma nova lingua dentro do mundo magico, isso significa dentro da comunidade surda.

A criagdo e/ou a producao cultural ¢ uma manifestacao politica na literatura.
ApoOs o reconhecimento da Libras como lingua da comunidade surda, pela lei
10436/2002, houve um aumento consideravel na producdo de literatura surda, pois
diferentes escritores surdos passaram a produzir livros que refletem seu contexto social,
envolvendo a arte, a politica e a educagdo, com varias representagcdes dentro do contexto
social.

A seguir, passaremos a descricao do método da pesquisa de campo.



Capitulo IV

Metodo da pesquisa
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4.1. O CAMINHO PERCORRIDO NA ESTRADA DE TIJOLOS DOURADOS

A andlise do registro das histérias sinalizadas e a andlise dos discursos
produzido pretendem contribuir com as discussdes referentes a literatura

Surda. (KARNOPP, 2010, P.165)
Este capitulo explora os caminhos percorridos neste estudo, nos quais se
baseou a investigacdo, ou seja, descreve a metodologia que selecionamos para a
realizacdo da pesquisa de cunho qualitativo. Inicialmente, descrevemos a problematica
de pesquisa, que ¢ a seguinte: De que maneira os videos de literatura infantil para surdos
produzidos em Libras podem contribuir mais significativamente para a compreensao € o
desenvolvimento linguistico e subjetivo das criancas surdas? Esta questdo tem um
movimento continuo, voltando sempre ao ponto de partida: a literatura infantil para
Surdo que circula continuamente em nosso pais. O foco da pesquisa sdo as enunciagoes
dos alunos surdos, verificando sua compreensdo. O objetivo geral desta pesquisa €
verificar como as criangas surdas se relacionam com o género literario das fabulas em
lingua de sinais, analisando a compreensdo de criangas surdas de narrativas realizadas

por surdos e ouvintes, em videos. Como objetivos especificos, ainda destacamos:

» Analisar se as pistas imagéticas apresentadas nos videos favorecem a
compreensdo das historias pelas criangas, comparando o
desempenho nos videos com e sem imagens.

» Descrever a relacdo entre experiéncias prévias com género literario e
o entendimento das historias contadas na pesquisa.

» Analisar a influéncia da literatura na constitui¢do subjetiva das
criangas surdas.

» Verificar a relag@o entre o conhecimento linguistico em Libras e a
capacidade de compreender, recontar e responder a perguntas sobre

as historias.

A metodologia de pesquisa tem seu foco na andlise de video de literatura
infantil para surdo, em Libras, utilizando producdes em video realizadas no Brasil,
apresentados na experiéncia cultural surda. Sobre as metodologias de pesquisa que
utilizam compartilhamento da enunciacdo em lingua de sinais, Rosa (2011, p.53)

esclarece:
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Dentre as metodologias de pesquisa que utilizam entrevistas, procurei uma
que correspondesse as minhas necessidades, porém néo obtive sucesso, pois a
maioria utiliza a gravagdo das vozes. No caso da presente pesquisa, foi
necessario realizar as entrevistas utilizando filmagens, pois todos os
entrevistados sdo surdos e utilizam a Libras, que ¢ uma lingua visual. A
importancia das entrevistas filmadas consiste no fato de que essa ¢ a maneira
de registrarmos e expressarmos a nossa propria lingua.

Exatamente, o caso da pesquisa de Rosa ¢ o mesmo da nossa. Na pesquisa
de Rosa (2011) foram necessarias filmagens dos enunciados em Libras, e estas t€ém
aproximacao como as caracteristicas desta nossa pesquisa.

Também pesquisas que se baseiam em Estudos Culturais utilizam a analise
de filmes, fotos e imagens. Thomas (2002) traz o exemplo de um estudo deste tipo de
investigacdo. Nessa pesquisa, a pesquisadora assistiu a filmes com grupos de surdos e
registrou o que eles comentavam sobre o que assistiam. O objetivo era analisar as
representacdes, porém a técnica de pesquisa foi semelhante — assistir ao filme, proceder
a discussao e filmar, para depois observar a filmagem e analisar o que surdos disseram
(THOMAS, 2002, p.34, apud ROSA, 2011, p.53).

Nossa pesquisa utilizou-se dos recursos visuais, na qual os participantes da
pesquisa, criancas surdas, assistiram aos videos e depois fizeram a recontagem das
historias para que se analisar a compreensdo das fabulas. Ao compartilhar esses
enunciados sobre as fabulas, pudemos analisar a compreensdo e as caracteristicas
subjetivas que elas produzem nas criangas.

Ao registar isso nas filmagens e assisti-las, percebemos, no compartilhar das
enunciagdes, que as experiéncias culturais surdas e a subjetividade estavam ali
reveladas. Destacamos, nas analises, as que mais chamaram a aten¢ao naquele momento

e o que, na filmagem, pode ser verificado sobre a compreensdo das criangas surdas.

4.2 Caracterizacao dos sujeitos da pesquisa

Os alunos surdos sujeitos da pesquisa sdo estudantes de 6 a 12 anos,
matriculados no ensino fundamental de uma escola particular bilingue para surdos de
um municipio do estado de Sao Paulo. Ao escolher alunos de uma escola bilingue, a
intencdo era garantir que todos fossem fluentes em Libras. Nesse ambiente escolar, o
professor desempenha papel fundamental no desenvolvimento linguistico dos alunos

surdos. A formacao pedagdgica ocorre com educadores surdos, usuarios de Libras como
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primeira lingua, e com educadores ouvintes, fluentes nessa lingua. A escola otimiza os
espacos discursivos em Libras e os encontros com modelos de leitores e escritores em
lingua portuguesa. Portanto, a Libras ¢ primeira lingua desses estudantes surdos e a
lingua portuguesa, em sua modalidade escrita, a segunda lingua. Nessa escola, a
disciplina da Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS — ¢ parte integrante do curriculo, e
também sdo desenvolvidas atividades, no horario complementar, de contagdo historias
em LIBRAS. Essa experiéncia garantiu um grupo de sujeitos adequados ao
desenvolvimento de nossa pesquisa. A pesquisadora surda portuguesa Morgado
esclarece a importancia da contagao histdria dentro da escola e também fora dela.

Na sua vida, uma crianga ouvinte esta rodeada de histdrias que se ouvem em

todos os lados. A crianga surda, por sua vez, estd sujeita a limitagdes no

acesso as historias. Enquanto ndo sabe ler, o acesso as historias precisa de ser

em lingua gestual, o mais cedo possivel, pois os primeiros seis anos de vida

sd0 0s mais importantes.

As historias, como por exemplo os contos de fadas, tém um valor moral a

transmitir porque oferecem a imaginacdo das criangas novas dimensdes que
seriam impossiveis de descobrir por si s6s (MORGADO, 2011, p.159).

Por esse motivo, a escola bilingue tem a disciplina de Libras e a contacao
histéria, que fazem parte do curriculo no ensino fundamental. Essas duas atividades sao
de grande importancia, pois os alunos surdos podem, assim, realizar a compreensao do
mundo, entendendo as manifestagdes e o0 movimento das experiéncias culturais surdas.
As histoérias podem influenciar também o desenvolvimento de comportamentos nas
criancas surdas, uma vez que o professor e/ou narrador surdo e os alunos surdos
participam da historia, visando ao entendimento e a mudanga de visdo.

A escolha do quinto ano atendeu aos seguintes critérios: ser surdo, ter de 6 a
12 anos de idade, ter fluéncia em Libras, ter experiéncia em uma escola bilingue, ter
convivio com professor surdo e/ou bilingue, experiéncia com contacdo de historia em
Libras e ter cursado a disciplina de Libras.

O quinto ano tem 11 alunos surdos, todos eles estudantes de uma mesma
escola bilingue; s3o 3 meninas e 8 meninos, todos t€ém conhecimento da lingua de sinais
e portugués como segunda lingua. Apresentaram Otima compreensdo sobre as

explicagdes em todas as etapas da pesquisa.
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Tabela 1: Sujeitos da pesquisa: 5° ano

Arthur 01/dezembro/2004 2009 Ouvintes

@ Augusto 04/maio/2002 2006 Ouvintes

Beatriz 17/maio/2003 2010 Ouvintes

Carlos 31/dezembro/2002 2008 Ouvintes

Clara 10/junho/2003 2007 Ouvintes

@ Daniele 09/maio/2003 2009 Ouvintes
Fernando  27/fevereiro/2003 2007 Ouvintes

.@, Gustavo 17/janeiro/2002 2010 Ouvintes
(\%} Jason  22/junho/2003 2009 Ouvintes
Jeremy 14/abril/2002 2009 Ouvintes

5) Pedro 19/setembro/2002 2007 Ouvintes

Fonte: figura elaborado pelo autor

Quando da elaborag¢do da pesquisa, realizamos um dialogo com o quinto
ano, como segue:

A entrevista aconteceu coletivamente durante um periodo de quatro horas
no mesmo dia de aula. Inicialmente os alunos assistiram aos videos e realizaram a

recontagem da historia, coletivamente. Em seguida, responderam a questdes realizadas
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pelo pesquisador sobre o enredo e os personagens, além de questdes subjetivas que
envolviam a “moral” da historia.

Durante a pesquisa, procuramos observar se a compreensao sofria variagdes
de acordo com o tipo de video — com ou sem imagem — e também se o narrador

influenciava o entendimento por parte das criangas.

4.3. O INSTRUMENTO DE PESQUISA

A analise foi realizada a partir metodologia da literatura surda construida
por Karnopp/Hessel (2009), depois de observar os modelos de cada video, aqui
descritos (Figuras 11 a 13), decidimos por trés modelos para esta pesquisa, a fim de
analisar se as imagens influenciavam ou ndo a compreensao da literatura infantil pelas
criangas surdas. Escolhemos, portanto, trés diferentes modelos, cada um com uma
técnica, como descrito a seguir:

O modelo 1 traz o narrador/tradutor com fundo verde sem imagens.

Figura 12: Narrador/tradutor sinalizante com fundo verde
Fonte: figura elaborado pelo autor
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O modelo 2 traz o narrador/tradutor sobre a imagem do livro na posicao de

janela.

Figura 11: Narrador/tradutor sinalizante, posi¢do na janela dentro do livro
Fonte: figura elaborado pelo autor

O modelo 3 traz o narrador/tradutor sobre a imagem do livro, sinalizando

dentro de um baldo.

Mas enquanto os péssaros
morriam de rir da pretensio da tartaruga,

Figura 14: Narrador/tradutor sinalizante dentro baldo no livro
Fonte: figura elaborado pelo autor
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Para o desenvolvimento do instrumento de pesquisa escolhemos um género
da literatura infantil: as fabulas. Na busca por materiais para compor o instrumento de
pesquisa, encontramos um videolivro comercializado por editora, que € a 4 fabula da
arca de Noé (MOURAO, 2014), que atendia aos critérios definidos para a analise. Os
demais videos foram produzidos especificamente para esta pesquisa.

Convidamos  narradores/tradutores  surdos e ouvintes que se
disponibilizaram a realizar as narrativas, as quais foram filmadas pelo pesquisador,
usando o Chroma Key verde-limao. Posteriormente o trabalho de editoragdo foi
realizado por profissional especializado. Os narradores/tradutores ndo serdo
identificados nesta pesquisa, a fim de manter sua privacidade. A seguir, trazemos uma

descri¢do das fabulas utilizadas, bem como o modelo e tipo de narrador de cada uma.



Tabela 2:

Fabula infantil - modelo 1

FABULAS DE ESOPO

Quvinte

: ’ Surdo|

Vénus e a gata

Jean de La Fontaine

O ledo e o ratinho

Jean de La Fontaine

Origem: NACIONAL
Editora: SCIPIONE
Cole¢ao: REENCONTRO
INFANTIL

Idioma: Portugués
Edicao: 2

Ano: 2010

Pais de Producgao:
BRASIL
Encadernacio:
BROCHURA
Complemento:
NENHUM

Faixa etaria: NAO
INFORMADO

N ° de paginas: 40

A gata se transformou
numa linda garota, mas
a natureza vai mudar
também?

O Ledo pediu ajuda,
mas o ratinho, embora
tdo  pequeno  pode
ajudar, ndo importa o
tamanho.

Narradora:
Narrador/Intérprete 01

Formacao:
Graduanda Teologia

Tipo de interpretacio:
Tradugéo cultural

Idiomas:
Portugués para Libras

Narrador:
Narrador/Intérprete 02

Formacao:

Mestranda em Educacao,
Pos-Especializagdo em
Pedagogia

Tipo de interpretacio:
Tradugao cultural

Idiomas:
Portugués para Libras
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Tabela 3:

Fabula infantil - modelo 2

\_J
1§ ‘b
LN

Contendo imagem ao
fundo e janela de
Lingua de sinais

Quvinte

: . Surdo|

O Rato do Campo e o
5&@\ &a Cidade

La Fontaine

Claudio
Henrique

Nunes Mourao

Origem: NACIONAL
Editora: TodoLivro
Coleciao: Classicos TodoLivro
Idioma: Portugués

Edicao: 1

Ano: NAO INFORMADO
Pais de Produc¢ao: BRASIL
Encadernacio: Digital
Complemento: NENHUM
Faixa etaria: NAO
INFORMADO

N ¢ de paginas: 23

Origem: NACIONAL
Editora: Editora Cassol
Colec¢ao: Todos Juntos
Idioma: Portugués

Edicao: 1

Ano: 2014

Pais de Producao: BRASIL
Encadernacio: BROCHURA
Complemento: NENHUM
Faixa etaria: NAO
INFORMADO

N ° de paginas: 23

Um rato que morava no
campo recebeu a visita do
amigo rato da cidade. Ele
contou maravilhoso sobre
queijo, bolo, carne e etc. O
rato do campo e foi para a
cidade com rato de cidade.
Tudo era interessante e
perigosos também. Até que
o rato do campo resolveu
voltar para o campo, onde
a vida ndo era chique, mas
ele era muito paz.

Capitao Noé e sua familia
construiram uma grande
arca. Convidaram amigos
de varios lugares para
conhecé-la.

No dia da inauguragdo
todos esperavam ansiosos
pela abertura da porta.

Entre elefantes, macacos e
formigas, estava Dado com
seus Pais Dalmatas.
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Narrador:
Narrador/Intérprete 03

Formacgao:

Especializagdo em Docéncia
no Ensino Superior e
Basico, Interpretagdo de
Libras e Filosofia

Tipo de interpretacgio:
Tradugao cultural

Idiomas:
Portugués para Libras

Narrador:
Claudio H.N. Mourao

Formacao:

Doutorando e Mestre em
Educagdo UFRGS e Letras
Libras e Educagao Fisica

Tipo de interpretacio:
Criacao

Idiomas:
Portugués para Libras.



Tabela 4:

Fabula infantil - modelo 3

< (W

Contendo imagem ao
fundo, sinalizando ao
lado do texto em
Lingua Portugués
(Texto Bilingue)

Quvinte

: ‘ Surdo|

) N
O 508 icar 50 Mk © 8 terrs \\ X
512 passandd volta 6o sol. 1 , i\
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O Galo e a Raposa

Alexandre
Camanho

Origem: NACIONAL
Editora: Sesi-SP Editora

Colegao: Quem I€ sabe por qué

Idioma: Portugués

Edicao: 1

Ano: 2014

Pais de Producao: BRASIL

Encadernacao: BROCHURA

Complemento: NENHUM
Faixa etaria: NAO
INFORMADO

N ° de paginas: 84

O galo cacarejava em
cima de uma arvore e
vendo-o ali, a raposa
tratou de bolar uma
estratégia para ele
descesse e fosse o pronto
principal de seu almogo.

Narrador:
Narrador/Intérprete 05

Formacgao:
Graduagdo em Ciéncias
Sociais

Tipo de interpretacio:
Tradugao cultural

Idiomas:
Portugués para Libras

Angela Lago

Origem: NACIONAL

Editora: MELHORAMENTOS

Cole¢ao: Mundo Colorido
Idioma: Portugués

Edicao: 17

Ano: 1994

Pais de Produciao: BRASIL

Encaderna¢ao: BROCHURA

Complemento: NENHUM
Faixa etaria: NAO
INFORMADO

N ° de paginas: 28

Haveria uma festa no céu,
e os bichos sem asas
estavam jururus de fazer
d6. Mas a tartaruga ndo se
deu por vencida e decidiu
que ia ao baile. Sera que
ela vai conseguir? Um
texto ludico em que o real,
0 magico e o fantastico
sdo  apresentados em
linguagem simples e com
belissimas ilustragcdes da
autora.

Narrador:
Guilherme Silva de
Oliveira

Formacao:

Mestrando em Educacao
UNICAMP e Letras
Libras - UFSC

Tipo de interpretacio:
Tradugdo cultural

Idiomas:
Portugués para Libras
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Os videos foram produzidos tendo em vista o aspecto especifico do uso da
Lingua Brasileira de Sinais, como uso de expressdes corporais, uso da lingua com
naturalidade, contextualizagdo, vocabulério, traducdo, criagdo de sinais para cada
personagem e direcdo do olhar. O narrador precisa compreender qual o género da historia,
para sentir ou mergulhar dentro da historia que intenta trabalhar e assim poder se aproximar
a historia que estd narrando/traduzindo. Considerando esses aspectos, nos materiais em
videos que se configuram como um conto literatura infantil, o narrador/tradutor tem que ser

um bom contador da historia. Para tal, destacam-se sete principios:

1* — Sentir, ou melhor, viver a histdria; ter a expressdo viva, ardente, sugestiva.

A histéria deve despertar a sensibilidade de quem a conta. Sem emogao, ndo tera
sucesso.

2% — Narrar com naturalidade, sem afetagao.

O vocabulério utilizado deve ser adequado ao publico. Na expressdo, € preciso
ser mais claro e objetivo, sendo necessario, as vezes, completar as ideias da
histéria.

3% — Conhecer o enredo com absoluta confianca.

O contador tem que estar seguro sobre o que vai contar, do contrario ¢ melhor
ndo contar.

4* — Dominar o interesse do publico.

Sempre buscar maneiras de fazer com que os alunos permanecam concentrados
na histoéria.

5%- Contar dramaticamente.

O contador pode se passar por algum dos personagens ou por todos.

6" — Ter espirito inventivo e original.

Contar as historias com suas proprias palavras — contar o que esta velho de forma
nova. Se a histdria for de livro, deve ser adaptada, pois a linguagem escrita ¢é
diferente da oral.

7* — Ter estudado a historia.

Nao ¢ necessario decorar, mas sim testar diversas possibilidades de exploragdo
oral para contar com espontaneidade. (MALBA TAHAN, 1957 apud KARNOPP;
HESSEL, 2009, p. 15 ¢ 16)

Assim, no momento narrar, o narrador deveria seguir os sete principios, que sao
a base de narragdo. A pesquisa buscou analisar se essas caracteristicas influenciam a
compreensdo das criangas surdas. Os narradores/intérpretes escolhidos foram trés surdos e
trés ouvintes, fluentes em Libras. Atualmente se discute que o fator principal na narracio de
histérias para os surdos ¢ a fluéncia em Lingua de Sinais, independentemente de o narrador
ser surdo ou ouvinte. Esta foi uma das questdes verificadas na pesquisa.

Um dos objetivos da pesquisa foi analisar aspectos especificos da subjetividade
das criangas surdas, como: fantasia, imagina¢do, moral, personalidade, opinido sobre
assuntos polémicos, desejos e escolhas, entre outros. Através de questionamentos sobre
atitudes dos personagens, buscamos relaciond-las com as experiéncias vividas por eles,
destacando aspectos morais, valores sociais, formas de pensar e agir diante de situagdes de
conflito. Exploramos também os sentimentos sobre ser surdo, a forma como vivenciam sua

diferenca linguistica e culturais no mundo majoritariamente ouvinte.
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3.3 APLICACAO DA PESQUISA:

As criangas surdas do quinto ano desta escola assistiram a seis fabulas. Duas

perguntas principais gerais da pesquisa foram realizadas antes do inicio da pesquisa:
v Vocé gosta de historias?
v Qual personagem ou heroi vocé gostaria de ser?

Essas questdes tiveram como objetivo investigar se as criancas surdas tém
contato com literatura e qual sua apreciagdo por historias. Como eles estudam em uma
escola bilingue, tém a Lingua Brasileira de Sinais como lingua de instrugdo, e contos em
Libras ja estdo dentro do curriculo. Os questionarios realizados com as criangas estdo
expostos na Tabela 4: a primeira coluna ¢ o periodo, a segunda coluna tem o nome da
historia e o tempo de duragdo do video. Os questionamentos sdo importantes porque sao
capazes de fornecer as bases para investigagdo da pesquisa. Isto foi realizado em forma de
questoes em didlogos; no entanto, percebemos que seria bem melhor organizar em forma de
tabela. Aqui organizamos as 12 historias e as 7 questdes para cada histéria; 5 avaliam
basicamente a compreensao da historia e 2 sdo questdes relacionadas a subjetividade. Com
essa organizacdo torna-se mais facil a comparagcdo entre os videos e as andlises das

enunciacoes das criangas surdas.

Tabela 5. Questiondrio para as fabulas - 5° ano
Fonte: elaborado pelo autor

Periodo Historia Questionario

Recontar a historia - Coletivo

1. Gostou a historia O ledo e o ratinho? Por
que?

O que voces entenderam da historia?

Por que o ledo ndo quis comer o ratinho?
O que aconteceu o ledo?

O que ratinho fez com ledo?

O ledo e o ratinho

el

Manha 3 minutos

6. Vocés sao pequenos como o ratinho. Como
vocés podem ajudar os grandes?

7. Vocés conhecem alguém igual ao ledo?

A fabula da arca de | Recontar a historia - Coletivo

Noé

1. Gostou a histéria? Por qué?
2. O que cachorrinho estd fazendo dentro da
arca?
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13 minutos

bl

.‘-"\

O que tem dentro da arca de No¢?
O que aconteceu no final da historia?
O cachorro ficou onde? O que fez?

Aranha faz o qué? Intérprete do qué?

O outro cachorro ao lado da aranha o que esta
fazendo? O que vocé lembra que € parecido
com o cachorro? E importante ensinar Libras?

O galo e a raposa

5:46 minutos

Recontar a histéria - Coletivo

=

7.

Gostou a histéria? Por qué?

O que o galo esta fazendo em cima da arvore?
A raposa estd procurando o qué?

Por que o galo ndo quis descer? O que
aconteceu?

Como a raposa ficou com medo e foi embora?
Por qué?

Tem muitas pessoas que sao iguais a raposa,
tentam enganar os outros com mentiras. Isso
ja aconteceu com vocé? Isso € certo ou
errado?

Vocé conhece alguém igual a raposa?

Tarde

Vénus e a gata

2:24 minutos

Recontar a historia - Coletivo

Nk W=

7.

Gostou da historia? Por quée?

O que aconteceu a gata? O que ela pediu?
Quem ¢ Vénus? Que ela fez?

A gata transformou o qué? Para qué?

O que aconteceu no final da histéria? Por
que?

A gata queria mudar por fora, mas nao
conseguiu mudar por dentro. O que vocé ja
mudou, mas por dentro ndo conseguiu
mudar?

Vocés ja pensaram em mudar para ser
ouvinte?

O rato do campo e
o rato da cidade

7:08 minutos

Recontar a historia - Coletivo

BB

Gostou da historia? Por qué?

Os ratinhos quem s30?

O ratinho da cidade fez o que 14 no campo?
O que aconteceu que o ratinho do campo foi
visitar o ratinho da cidade?

Porque o ratinho do campo ndo quis ficar na
cidade?

Quem ¢ parecido com o rato da cidade?
J& aconteceu com vocé, que vocé foi em
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algum lugar e vocé nao gostou?

A festa no céu

7:39 minutos

Recontar a historia - Coletivo

N —

(98]

Gostou da historia? Por qué?

Por que os passaros estdo animados? O que
vai acontecer a noite?

Tartaruga deu uma ideia do qué?

O que aconteceu quando o urubu viu a
tartaruga? Por que o urubu ficou bravo?

O que os amigos da tartaruga fizeram? Por
que?

J& aconteceu de seu amigo fazer uma festa e
nao convidar vocé? Como vocé se sentiu?
A tartaruga foi castigada pelo urubu? Ela
mereceu o castigo?

As perguntas 1 a 5 indicam diretamente os elementos de enunciagdo de

compreensdo das fabulas e as perguntas 6 a 7 sdo aquelas cuja enunciacdo faz parte da

experiéncia subjetiva das criangas.

Durante a pesquisa, essas perguntas revelaram a compreensdo das criangas, o

que enriqueceu consideravelmente o estudo.

Organizamos a sala de maneira estratégica para fazer as questdes sobre as

fabulas: cada um dos grupos foi disposto sentado em semicirculo, na sala de aula. Eles

assistiam ao mesmo video e seguiam a mesma ordem e sequéncia nos questionarios.

A Figura 15 mostra a forma como as criancas foram dispostas para a realizagdo

da pesquisa.
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Figura 15: Meio ambiente sala de aula
Fonte: elaborado pelo autor

A apresentacao dos videos foi feita através de computador, para que os alunos
surdos assistissem as historias. Utilizamos duas filmadoras em dois tripés, para registrar de
maneira claras todas as respostas. Uma filmadora ficou do lado direito e uma outra ficou do
lado esquerdo. Os alunos ficaram sentados em semicirculo e o pesquisador ficou em
posicao de filmagem para a gravacdo no espago marcado com estrela.

Primeiramente, realizamos um didlogo com perguntas sobre seus nomes, 0s
sinais, € se eles gostam de historia. Que personagem e/ou herdi gostariam de ser. Em
seguida, apresentamos uma histdria, em seguida procedemos as perguntas, para somente
depois apresentar o proximo video. Todas as respostas foram gravadas em video e em outro
momento fizemos a tradu¢do para o portugués escrito, assistindo a trecho por trecho e
escrevendo os enunciados das criangas participantes da pesquisa. No momento da traducao
aproveitamos para incluir nossas observagdes sobre os enunciados dos sujeitos surdos e
também algumas consideragdes teodricas sobre os pontos levantados.

No proximo capitulo, serd feita a analise dos dados, bem como a discussdo

teorica sobre os achados da pesquisa.



Capitulo IV

Analise e discussao

dos resultados
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Retomamos, aqui, os objetivos desta pesquisa, que ¢ a analise da compreensao
que tém as criancas surdas de videos de fabulas em lingua de sinais. A partir das andlises,
buscamos verificar o quanto as imagens influenciam a compreensdo; relacionar as
experiéncias prévias das criancas com o género literdrio e também seu conhecimento em
Libras com seu entendimento sobre as historias; descrever elementos da constitui¢ao

subjetiva das criangas a partir de suas interpretacdes das historias.

1. PRIMEIRO EPISODIO - Participagdes nas conversas preliminares

Gradfico 1. Numero de participagbes nas conversas preliminares

Numero de participag¢oes dos sujeitos no episodio 1

PEDRO 5
JEREMY 2
JASON 5
GUSTAVO

FERNANDO

DANIELE

CARLOS

BEATRIZ

AUGUSTO

PN JRTRT.Y

Fonte: elaborado pelo autor

O grafico 1 ¢ referente ao primeiro episdédio. Ele mostra as participacdes dos
sujeitos nas conversas preliminares. Essa conversa iniciou com as perguntas sobre se eles
gostavam de historia e também se eles queriam ser um personagem ou um heroi. Essas
questdes foram realizadas levando em consideragdao a importancia da Literatura Surda para
o desenvolvimento linguistico e para a constituicdo subjetiva das criancas surdas.

Os sujeitos que mais participaram foram Pedro e Jason, os quais manifestaram a
compreensdo do significado das questdes. Os outros sujeitos tiveram menos participagdes,
ao que atribuimos duas possibilidades: ndo quiseram participar ou ndo compreenderam o
significado das questdes. Todas os didlogos entre o pesquisador e as criancas foram
realizados em Libras. Antes de iniciar a apresentacdo das historias em video, o pesquisador
perguntou as criancas: “Vocés gostam de historias? Qual personagem ou herdi vocés
gostariam de ser? ”

As respostas foram as que seguem:
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Vou fazer uma pergunta para vocés; vocés gostam de ler varias historias?

(Pesquisador)
Guilherme

Sim! Gosto.

Sim! Gosto também.

[Balancou a cabeca negativamente]. Nao gosto.

Por que ndo gosta?

(Pesquisador)
Guilherme

Porque é muito dificil!

Dificil o qué?

(Pesquisador)
Guilherme

Naio sei!

Nao sabe?

(Pesquisador)
Guilherme

Por isso as palavras sdo dificeis.

Diante das respostas, o pesquisador perguntou o que eles preferiam: ler o livro

em portugués ou ver em Libras em forma de video, ao que responderam:

Ah! Palavras dificeis!
Vocés gostam de ler livro portugués ou Libras? O que vocés preferiam?

(Pesquisador)
Guilherme

Libras.

Libras.
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Libras.

i
Gustavo

Libras.

Libras.

Prefiro ler de portugués.

Libras.

Ler.

Libras.

Libras.

Libras

Libras? Ler? Libras? Vocé ler?

(Pesquisador)
Guilherme

Eu sempre ler. [Sorriso]

Eu leio [a cabeca balanca em afirmacdo]
Um pouco ler depende de palavra.

Deixa eu confirmar, levanta mao quem prefere Libras!
[Uma mao direita levantou para cima]

(Pesquisador)
Guilherme

Todos levantaram as maos, menos dois alunos

A maioria das criangas respondeu preferir historia em Libras. Somente dois
alunos responderam preferir o portugués, o que evidencia que, para a maioria, a lingua de
conforto ¢ a Libras. Sobre essa questdao, Morgado afirma:

Para as criangas surdas, os livros estdo na segunda lingua, logo a crianca necessita

de adquirir a primeira lingua para poder dar sentido & segunda e,
consequentemente, aos livros. A literatura dos livros ¢ fundamental para as



criancas surdas. Para que elas possam desenvolver a lingua portuguesa,
necessitam de ter contato com a lingua materna, pratica-la, e a literatura ¢ uma
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fonte rica para desenvolver a competéncia linguistica das criangas. (MORGADO,

2011, p.152)

Morgado explica a importancia de as criangas surdas adquirirem a sua propria

lingua, esse ¢ um processo fundamental para acessar a segunda lingua, porém o momento

da leitura deve proporcionar prazer, tendo sentidos produzidos a partir da Lingua de Sinais,

expandindo suas capacidades cognitivas, linguisticas e culturais. “Por isso para uma crianga

surda, cuja oportunidades sdo limitadas no mundo de ouvinte, ¢ fundamental que lhe seja

transmitida o maximo de literatura para que se possa desenvolver o maximo possivel

(MORGADO, 2011, p. 154).

Na ultima questdo da conversa preliminar, o pesquisador perguntou se as

criangas queriam ser iguais a um personagem ou heroi de alguma historia. Essa questdo

teve como objetivo investigar se os sujeitos participantes da pesquisa tinham contato com a

literatura. As respostas foram as que se seguem:

\UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Vou fazer uma pergunta antes de mostrar o video, qual personagem que vocés
queriam ser iguais?

Por exemplo eu queria ser igual tartaruga, porque ela foi esperta, eu queria ser
igual ela!

Eu gosto muito de Lanterna Verde.

Gosto da turma da Monica.

Eu quero ser igual ao rato que cuida de morango e dessa historia eu tenho livro.

Eu gosto de asas!

(Pesquisador)
Guilherme

Asas?!? Fada ou Anjo?

Anjo.

Daniele

Nao sei! [Levantou o ombro + expressdo ndo sabe].

Augusto

Eu gosto de ler gibi da turma da Moénica.
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Como eles estudam em uma escola bilingue, t€m a Lingua Brasileira de Sinais
como lingua de instrugcdo, e contos em Libras ja estdo dentro do curriculo da escola.
Algumas criangas responderam a segunda questdo, identificando-se com personagens ou
herois (Lanterna Verde, Turma da Monica, Ratinho que rouba morango); outras criangas
podem nao ter entendido o questionamento do pesquisador e/ou nao tiveram oportunidade
de contato com a fantasia de se imaginar como um personagem da literatura. Esse dado
mostra a importancia de os adultos — pais, professores e outros — orientarem as criangas
surdas no contato com a literatura para o desenvolvimento da leitura, mas também da
fantasia e da imaginagdo. A leitura ¢ uma acdo que exige esfor¢o para construgdo de
sentidos, porém ver o adulto contar historias favorece a imaginagdo, a capacitacdo para

criar e 0 acimulo de conhecimento sobre o mundo. A resposta do Pedro foi a que segue:

Eu quero ser igual rato que cuida de morango e dessa historia eu tenho livro.

A resposta do Pedro mostra a compreensao da pergunta do pesquisador, pois ele
tem o conhecimento da literatura. Azevedo (2004) explica o que ¢ um leitor.
Mas o que ¢ exatamente um leitor? De um certo ponto de vista, é possivel dizer
que leitores sdo simplesmente pessoas que sabem usufruir dos diferentes tipos de
livros, das diferentes “literaturas” — cientificas, artisticas, didatico-informativas,
religiosas, técnicas, entre outras — existentes por ai. Conseguem, portanto,

diferenciar uma obra literaria e artistica de um texto cientifico; ou uma obra
filoséfica de uma informativa. (AZEVEDO, 2004, p.01)

Dessa forma, Pedro, mesmo sendo uma crianca, j4 demonstra apreciar a
literatura como forma de prazer. Todas as “literaturas” costumam descrever algo “magico”,
favorecem o prazer, ativam a “imaginagdo”. E comum que o leitor se refira ao ato de ler
como a sensagdo de “mergulhar”, “viajar” e coisas assim. A literatura ¢ uma arte; no ato de
escrever, os autores mostram aspectos da cultura de seu pais. Pedro queria ser o rato que
cuida do morango, a historia se chama O ratinho, o morango vermelho maduro e o grande
urso esfomeado, os autores sao Don e Audrey Wood. Esta historia mostra um ratinho que
tenta esconder um morango maduro de um grande urso e, no final da histéria, o ratinho
divide o morango.

Por exemplo, nesta historia, a crianca ¢ incentivada a perceber que ¢ preciso
escolher, que ¢ melhor dividir o morango maduro; o texto ensina a crianca a nao ser
egoista.

Nesse sentido, percebemos que a literatura também tem uma fungdo educativa e

participa da constru¢do das instancias psiquicas da crianca, nesse caso, do superego. A
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crianga, em seu narcisismo, deseja para si os objetos que a satisfagam. S3o os pais que as
colocam dentro das regras sociais. Para Freud, as exigéncias culturais, as censuras dos pais
e dos educadores sdo formas de repressdo, que falam com a crianga em terceira pessoa,
vozes essas que sio, aos poucos, internalizadas como “a voz da consciéncia”, ou seja, surge
o superego (LAENDER, 2005). Os adultos usam a literatura como forma de repressao para
controlar as atitudes da crianca. Um exemplo classico ocorre quando se diz aos pequenos:
“Nao mente, cuidado, seu nariz vai crescer”’, uma alusao a histéria de Pindquio.

A literatura como obra de arte deve ser compreensivel para a fase de
desenvolvimento da crianca, explorando o conhecimento, levando a crianga a desenvolver
melhores atitudes e fazer uso do livre-arbitrio'>. A nossa riqueza cultural se reflete como

em um espelho na literatura e através dos contos ¢ comunicada as criangas

(BETTELHEIM, 2014).

13 Livre-arbitrio é a possibilidade de decidir e de escolher de acordo com a sua prdpria vontade e
discernimento, sem aceitar influéncias exteriores.
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2. SEGUNDO EPSODIO — Analise dos enunciados a partir da fabula O ledo e

o ratinho.
Grdfico 2. Numero de participagdes dos sujeitos no episodio 2

Numero de participagoes dos sujeitos no episodio 2

PEDRO
JEREMY
JASON
GUSTAVO

FERNANDO

DANIELE

CARLOS

BEATRIZ

AUGUSTO

Fonte: elaborado pelo autor

Nessa historia da fabula “O ledo e o ratinho, utilizamos o modelo 1,
apresentado como narrador/tradutor ouvinte, com fundo sem imagem. O tempo de narragado
foi de 11:1 minutos. A sinopse pode ser lida na p. 103.

O Grafico 02 mostra a participacdo dos sujeitos da pesquisa. Os numerais
indicam quantas enunciagdes cada crianca produziu demonstrando a compreensdo do
significado da historia. Trés criangas ndo se pronunciaram nesse episodio. Isso se deu
porque durante as discussdes ndo houve imposi¢do do pesquisador para que todos falassem,
mas, ao contrario, eles estavam livres para falar ou ndo.

As criangas conseguiram manter a atencao durante todo o video, provavelmente
porque o tempo € curto, o que faz com que a concentragdo se sustente. Além disso, a

historia, provavelmente, era interessante e despertou a curiosidade.

Para que uma estoria realmente prenda a atengdo das criancas, deve entreté-la e
despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a
imaginacdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emocdes;
estar harmonizada com suas ansiedades e aspiracdes; reconhecer plenamente sua
dificuldade e, a0 mesmo tempo, sugerir solugcdes para os problemas que a
perturbam. (BETTELHEIM, 2014, p.13)

Ao recontar a histéria, Arthur inicia a narracdo com enredo igual ao
apresentado no video. Logo em seguida, apresenta um fragmento diferente em sua narrativa

como podemos observar aqui:
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O ledo foi caminhar na floresta encontrou uma arvore que tinha
sombra e dormiu rocando.

O ratinho passou o meio de Leao viu o rapo de ledo era cachorro
quente e colocou o pao no meio colocou ketchup e mordeu.

Este fragmento foi acrescentado por ele, por imaginacdo propria ou por
lembranca de outra versdo que ja tenha visto. Isso ¢ possivel, pois Pedro disse que ja

conhecia outra versao:

Eu assisti na televisdo essa historia da fabula! Legal.

Este acontecimento mostra que as criangas, durante o processo narrativo, se
apropriam da fala do outro, mas elas nao fazem meras copias, elas criam, acrescentam suas
experiéncias do mundo literario.

Naquele momento, a amiga estranha a narrativa e olha espantada para o
pesquisador, esperando que ele tome uma atitude, revele que a narrativa de Artur era

diferente da apresentada no video.

[olhou para o Guilherme e voltou observando, recontando]

Beatriz

Essa conduta demonstra uma forma escolarizada de relagdo, em que a crianga
sempre espera que o adulto seja uma autoridade que corrige, orienta, censure. Nesse
momento, o pesquisador, figura adulta naquele contexto, personifica a autoridade, aquele
que representa para a crianga as fun¢des parentais. Para a psicandlise, ¢ na relagdo com
adultos (pais, professores e outros) que o aparelho psiquico estrutura o Superego, descrito
por Rodinesco e Plon (1998, p.744) como estrutura que “exerce a funcao de juiz e censor
em relacdo ao eu”. As histérias infantis sdo também possibilidade de construcdo dessa
estrutura da personalidade, ao trazer elementos da cultura considerados como certos e
errados, morais e €ticos. Como nas fabulas e nos contos, o personagem que obedece, se
submete as regras, ¢ sempre recompensado. A mensagem que se transmite ¢ “seja docil e
recebera sua recompensa”, como a Cinderela que, ao final da histéria, se casa como o
principe.

A relagdo autoritaria professor-aluno na escola, no entanto, pode também se

modificar e dar brechas a participacao efetiva das criangas, desde que se tenha posicao
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diferente do professor, como sugere Libaneo (1994, p.250): “O professor ndo apenas
transmite uma informagdo ou faz perguntas, mas também ouve os alunos. Deve dar-lhes
atencdo e cuidar para que aprendam a expressar-se, a expor opinides e dar resposta. O
trabalho docente nunca ¢ unidirecional”.

Artur continua sua narrativa, mas Pedro olha para Beatriz e fala:

&) Vg Nao combinou!

Pedro ----- - Beatriz

S6 neste momento ¢ que o pesquisador intervém e questiona se as criangas
acham se o que Artur narrou estava igual ou diferente a do video. As criangas afirmam que

a narrativa estava diferente. Mas Arthur explica que conhece outra versao:

Eu tenho CD na minha casa com a historia O ledo e o ratinho
diferente, que tinha ketchup!

A narrativa de Arthur se encerra, € o grupo continua a narrativa coletivamente,
questionado pelo pesquisador, demonstrando perfeita compreensao da historia, ou seja, o
enredo narrado foi igual ao assistido em video.

Ao questionar se as criangas tinham gostado da histéria e o porqué, houve dois
tipos de resposta: sobre o contetido e sobre a forma.

Sobre o contetdo, Daniele expressa sua opinido:

Porque o ratinho ajudou varios animais, por isso eu gosto!

Danilele

Sobre a forma, Carlos diz:

Porque aquela mulher sinalizando, o jeito, a expressao ¢ perfeita,
entendeu?

Carfos

Interessante o fato de Carlos analisar a caracteristica formal da narrativa, um
dos parametros da gramatica da Libras. Provavelmente, isso ocorra por estudar em uma
escola bilingue, em que a Libras ndo ¢ s6 meio de comunicagdo, mas também ¢ objeto de

estudo, fazendo parte do curriculo escolar, como disciplina.
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Rosa e Klein (2011), ao descreverem alguns dados da dissertagdo de mestrado
do primeiro autor, na qual ele entrevistou professores surdos sobre sua opinido a respeito da

literatura surda em livros digitais, afirmam:

Durante a analise das entrevistas, no que tange aos pontos das sinalizagdes em
Libras nos videos, percebi que a maioria dos comentarios foi sobre a importancia
da configuragdo de maos, das expressdes ndo manuais. Quando algum sinal néo é
entendido, ha um comprometimento na compreensido do contexto; para que isso
ndo aconteca, os classificadores e as expressdes devem estar presentes. (ROSA;
KLEIN, 2011, p.101)

De fato, o aspecto das expressdes ndao manuais (facial e corporal) ¢ muito
importante para a inteligibilidade da mensagem, interferindo, dessa forma, na compreensao
das narrativas pelas criangas. Alguns dos enunciados dos alunos evidenciam como aspectos

subjetivos das historias sdo apropriados pelas criangas:

Nesse video, o ratinho compartilha e ajuda, e futuramente vai ser
muito bom, um ajudando o outro a amadurecer. Por isso conseguem
se ajudar uns aos outros.

Maturidade.

Essa moga sinalizando parece que ela estd ensinando, por exemplo,
ela sinalizando a historia, dai ajuda a gente a refletir e por isso essa
historia combina para refletir.

Cérlos

Estes enunciados revelam os valores morais agregados pelas criancas. Quando

questionadas sobre se podem identificar-se com o ratinho, responderam:

‘& Certo! Mas como vocé ja ajudou as pessoas grandes (adultos)?

(Pesquisador)
Guilherme

Por exemplo, os amigos brigaram, e eu fui ajudar acalmar para nao
brigar.

Também, minha mae me pediu para comprar na padaria, dai eu
aceitei, ela deu dinheiro e fui comprar na padaria.

Também eu ajudo meus pais e outra familia, mas ajudo mais ¢ minha
mae lavar louga, passar roupa e varrer a casa.

Ajudo meu pai a lavar o carro e varias outras coisas, se meu pai nao
tem dinheiro eu empresto para ele; se eu tenho dinheiro, dou para ele
comprar algumas coisas para a gente comer.

Se tem festa de aniversario e nao tem dinheiro para comprar presente,
eu vou comprar presente simples para dar.

Daniele

Os enunciados das criangas apontam como incorporam atitudes socialmente

valorizadas pela sociedade: a compaixdo, a solidariedade, a capacidade de ajudar. As
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historias contadas as criangas sdo ricas fontes de transmissdo dos valores culturais, além de
serem portadoras de importantes mensagens para a formagdo do psiquismo, ajudando-as a
lidar com problemas humanos universais, como medos, angustias, ansiedade, agressividade.
As historias encorajam o desenvolvimento, a0 mesmo tempo em que aliviam as tensdes
reais do cotidiano ou das fantasias da crianca (BETTELHEIM, 2014).

A respeito do ledo, também questionamos as criancas sobre as caracteristicas
desse personagem em pessoas que eles conheciam, que se pareciam com ele. A resposta de

uma crianga comparou-o ao pai:

\Q30) Agora ¢ tltima pergunta: vocés conhecem alguém igual ao ledo?

Guilherme

Parece que ndo acredita!

Jason

Crep Isso, vocé lembra de alguém parecido com o ledo que nao acredita?

Guilherme

Parece meu pai [deu risadal

Jason

A fala de Jason tematiza a relagdo no ambito familiar. Por que seu pai nao
acredita? Nao acredita em que ou em qué? Na capacidade do filho que usa uma lingua
distinta da sua? No filho que, por ser surdo, destruiu as expectativas do pai de gerar um
filho ouvinte, igual a si proprio? As relagdes familiares entre pais ouvintes e filhos surdos
sdo marcadas por incertezas € por uma tecnicizagdo das trocas afetivas (LUZ, 2013). A
tecnicizag¢do ocorre porque a relagdo ¢ medida por recomendagdes de profissionais médicos
e terapeutas, que dao aos pais as formulas para lidarem com seus filhos surdos, por
exemplo, na necessidade de oraliza-los. Cheios de duvida e insegurangas, os pais se
dispdem a aprender a Lingua de Sinais, mas, como esse aprendizado ¢ marcado por um
esforco grande por parte deles, ndo ha naturalidade na relagdo. Por isso, talvez, Jason diz
que o pai ndo acredita.

Em relagdo ao modelo utilizado nessa fabula, lembramos que o
narrador/tradutor ¢ ouvinte e a narracdo ndo tem imagens. Porém a compreensdo foi
adequada, refor¢ando a ideia de que € importante a fluéncia em Libras para que a crianca se
mantenha atenta e compreenda a narrativa. O tempo curto do video também favoreceu a

atenc¢ao e o entendimento.
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3. TERCEIRO EPISODIO - Anilise dos enunciados a partir da historia A

fabula da arca de Noé¢.
Grdfico 3. Numero de participagdes dos sujeitos no episodio 3

Numero de participag¢oes dos sujeitos no episodio 3

PEDRO
JEREMY
JASON
GUSTAVO
FERNANDO
DANIELE

CARLOS

BEATRIZ

AUGUSTO

Fonte: elaborado pelo autor

Nessa historia “A fabula da arca de No¢”, o escritor Claudio Henrique Nunes
Mourdo trabalha com a autorrepresentagdo, mostrando, metaforicamente, a propria
experiéncia de ser surdo. Histdrias que tematizam a surdez, disponiveis para outros sujeitos
surdos, t€ém o poder conscientizador das lutas e os direitos da pessoa surda. O Grafico 3
mostra a participacdo dos sujeitos surdos da pesquisa, produzindo enunciacdes € seus
significados. Quase todos participaram. Essa alta participagdo, provavelmente, se deve a ser
uma histéria de autorreresentacdo, e os sujeitos de identificaram com a experiéncia do
escritor surdo. Foram utilizados o modelo 2, narrador/tradutor surdo, fundo com imagem. O
DVD tem opg¢do de legenda com portugués ou sem legenda. O pesquisador escolheu a
forma sem legenda para seguir o critério do modelo 2. O tempo de narragdo foi de 16:30
minutos. A sinopse pode ser lida na p. 104.

Observamos que, mesmo tendo um tempo longo de exposi¢do, as criancas
conseguiram manter a atencdo, apresentando uma expressdo de satisfagdo, visto que o
personagem principal da historia ¢ surdo. O personagem surdo dentro da historia, com
certeza, permite a transmissao de valores da comunidade surda, como a valorizacdo da
aquisi¢do da Libras e da identidade surda. Morgado (2011) explica que as criangas surdas
precisam ver o fato de ser surdo sob aspectos positivos e, assim, desenvolver a autoestima e

a identidade surda. Sobre esse argumento, podemos observar o dialogo:
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NI Gostou da historia? Por qué?

(Pesquisador)

Guilherme

Sim, gostei, muito legal.

Por qué? De qual tradugdo vocés gostaram mais? Vocés gostaram
mais d’O ledo e o ratinho do que d’4 fabula da arca de Noé? Ou o
(Pesquisador) COH'[I‘éI‘lO?

Guilherme

Essa ¢ melhor do que a primeira.

!
Gustavo

Essa ¢ muito mais melhor do que o outro.

Essa.

Fernando

A resposta do participante da pesquisa foi impactante. O motivo de terem
gostado mais dessa histdria, provavelmente, esta relacionado ao fato de que se trata de uma
criagdo de um autor surdo, que tematizou a surdez. Como afirma Morgado (2011), as
criangas surdas devem mergulhar em histérias em que existam personagens surdos.

Na crianga surda acontece o mesmo, ¢ a partir dos contos que ela constroi a sua
identidade, adivinha a sua vocacdo. Por esse motivo necessita de aceder as
historias, incluindo aquelas que tratam de temas de surdos, como € o caso de

Mamadu, o heréi surdo (MORGADO, 2007) e Sou Asas (MORGADO, 200).
(MORGADO, 2011, p. 160)

Precisamente, a crianca surda precisa conhecer a histéria em que existam
personagens surdos, para acreditar que pode vir a ter uma vida como a dos personagens dos
outros livros. Elas precisam sentir-se “compreendidas por outros surdos, além de contar
com experiéncia com as quais outros surdos facilmente irdo identificar-se” (ROSA, 2011,
p.43). A literatura surda produzida pela comunidade surda deve manifestar a forma de ser
do sujeito surdo, atravessada pelo movimento, pela cultura e pela identidade surda, e pela
sua maneira de viver diferente na sociedade.

Ao notarmos que as criancas tinham gostado mais da segunda historia,
questionamos o porqué. Também neste caso houve dois tipos de resposta: sobre a forma e
sobre o tema que se refere a cultura surda.

Sobre a forma, Augusto enunciou a sua opinido:
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Essa ¢ mais legal, porque eu assisti esse video, e a tradug@o ¢ bem
clara.

Augusto

De fato, Augusto analisou os narradores e péde manifestar sua opinido sobre a
traducdo. Para ele, o segundo narrador ¢ mais fluente; portanto, mais claro. Sendo um
profissional de literatura surda, esse narrador tem conhecimento profundo da arte de narrar
histérias e afinidade com o género literario, além de ser surdo. O modelo 2 também foi
mais apreciado por conter a imagem ao fundo da narrativa. De fato, pudemos observar que
a imagem nao ¢ imprescindivel, uma vez que compreenderam a primeira historia sem esse
recurso. No entanto, pareceu ser um fator que agradou as criangas, pois trés delas disseram
ter gostado mais da segunda histéria. Trés fatores, portanto, parecem ter influenciado a
preferéncia das criangas pela segunda historia: as imagens de fundo, a fluéncia do narrador
e a tematica da surdez.

Sobre o aspecto da cultura surda, Augusto e Beatriz disseram:

Tinha varios ouvintes e também surdo, até tem intérprete traduzindo
muito legal! Fiquei emocionado ao assistir.

Eu nunca vi o livro falando sobre surdo, intérprete e varias coisas. E
a primeira vez que eu vi, muito legal!
Legal! Gostei!

Beatriz

O enunciado de Beatriz nos remete a importancia do contato da crianga surda
com obras de literatura que tragam a autorrepresentacdo (como tratado no capitulo 1). A
autorrepresentagao se configura como fator de conscientizagdo do leitor, de carater politico
e de engajamento (SABACK; PATROCINIO, 2013). A autorrepresentagdo, portanto, é uma
estratégia de constitui¢ao da subjetividade das criangas surdas pela literatura.

A autora surda Emanuelle Labourit narra, em seu livro autobiografico, O voo
da gaivota: “Nunca havia visto surdos adultos, portanto, na minha cabega, os surdos nunca
cresciam. Iriamos morrer assim, pequenos” (LABOURIT, 1994, p. 32). Essa triste realidade
¢ a mesma de muitas criancas surdas, que desconhecem sua condi¢do, se veem como
diferentes, mas nao sabem exatamente qual ¢ essa diferenca. A escola bilingue é o espaco
de encontro com outros surdos, onde a crianca surda pode, enfim, se identificar e entender
sua diferenca. Labourit (1994, p. 49) narra:

Essa logica cruel permanece enquanto as criangas surdas ndo se encontram com

um surdo adulto. Elas tém necessidade dessa identifica¢do com os adultos, uma
necessidade crucial. E preciso convencer todos os pais das criangas surdas a
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coloca-las em contato o mais rapido possivel com adultos surdos, desde o
nascimento. Ela se construira longe daquela soliddo angustiante de ser a unica no
mundo, sem ideias construtivas e sem futuro.

A literatura pode também ser uma estratégia de contato da crianga surda com
sua realidade, suas peculiaridades, seus conflitos, através dos personagens surdos.

Importa conhecer o enunciado de Daniele:

O primeiro video € igual esse video, gostei das duas.
v i
Daniele

Daniele foi a unica opinido diferente do grupo, para ela os dois videos sdo
iguais, gostou de ambos e ndo percebeu diferenca entre eles.

“A fabula da arca de Noé¢” (2014) foi criada por um autor surdo de livros
literarios. O escritor ¢ sempre aquele que atribui sentido as coisas, atravessadas pela
linguagem. Os significados sdo transmitidos as criangas surdas, que tém acesso a mesma
lingua do narrador, a lingua de sinais. Nesse caso especifico, o autor ¢ surdo, faz parte do
povo surdo, dai podemos dizer que faz uma autorrepresentacdo através da histéria. A
narrativa traz a experiéncia da cultura surda, ¢ uma forma de compartilhamento dos
significados dos seres surdos, de seus objetivos e suas lutas.

Diante das respostas, o pesquisador perguntou o que eles acharam dos

personagens da historia, ao que responderam:

OUp0 A e ’ A .
NS Vocé viu o video sobre surdo? O que vocé sentiu?

(Pesquisador)
Guilherme

Gostei! Eu fiquei muito satisfeito.

La na minha casa tem varios CD em Libras também livros e tenho
um monte 14 em casa, sempre compro.
Eu assisto todo video em Libras, muito legal.

Legal! Muito bom.

Admirado

Essa ¢ melhor do que a outra!
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A maioria dos participantes da pesquisa se sentiu impressionado, pois o texto
literario € um artefato da cultura surda, e o género textual manifesta a experiéncia do surdo.
No momento em que assistiram ao video, eles se identificaram com ele. Esse tipo de
literatura € importante para a autoestima das criangas surdas, por ter personagens surdos.
Dado é um cdozinho surdo e, como nos, surdos, sente as mesmas dificuldades. Dessa
forma, a historia mostra a realidade deste mundo. As criangas surdas j& estdo se preparando
para enfrentar a luta que terdo pela frente.

O pesquisador perguntou novamente para os participantes da pesquisa por que

essa historia era melhor do que a outra. Eis o que eles responderam:

NCF Por que essa ¢ melhor do que a outra?

(Pesquisador)

Guilherme

Porque essa tem desenho com tradugao e a outra nao tem desenho,
s0 tradugdo da histéria para Libras.

Aquele O ledo e o ratinho t€m alguns sinais errados, mas esse video
ndo tem nenhum erro nos sinais.

O que eu senti e acho aquele homem sinaliza comprido e perfeito, a
expressao facial, ele usou corpo de animal, por exemplo, pata de
cachorro. Muito perfeito.

Carl(l)s

Em outro momento Jeremy diz também sobre o tempo:

Percebi que este video ¢ mais longo do que outro, que € mais curto.
Longo ¢ melhor do que curto!

MR
Jeremy

O enunciado de Jason mostra a importancia da relagdo entre a sinalizacdo e a
imagem. Nessa fase, o pequeno leitor ¢ transportado a estabelecer uma relagdo entre
significante e significado. O processo do sistema lexical das criancas surdas estd em
formacao, e ha a necessidade de interlocutores que usem sua primeira lingua. No momento
em a crianga percebe alguns sinais, ela vai armazenando o sinal e seu significado. Nesse
caso, reconhecendo a representacdo pela imagem, a crianga vai dando sentido aos novos
sinais, compreendendo e memorizando seu significado.

Cada sinal tem sua importancia, cada detalhe da imagem do livro também,
porém as imagens devem provocar o conhecimento ou a observag¢do de objetos ou pessoas,

\

quando associados a sinalizacdo. A imagem, pelo que foi possivel observar, facilita a
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compreensdo do sentido, do significado da historia. A imagem associada a sinalizagdo
permite uma melhor compreensao.

Carlos e Jeremy mostram que o tempo de narragdo foi de 16:30 minutos, mais
longo que a outra histdria, mas gostaram do narrador/tradutor surdo, porque ele incorporou
as expressoes dos animais, usou o modo funcional do movimento ¢ do comportamento do
caozinho Dado, ou seja, sua sinalizacdo faz uso de classificadores, aspecto importante
dentro gramatica da lingua de sinais.

Em sua pesquisa de mestrado, Rosa entrevistou professores surdos a respeito de
videos de historias em Libras. Sobre o tempo de um video, um entrevistado afirmou:

A histdria é muito interessante, contudo por ser extensa pode prejudicar a atengo
ao video. Seria melhor que fosse mais resumida, pois conseguiria prender mais a
atenc@o de quem assiste. Este ¢ um ponto importante a se pensar ao produzir um
video de literatura surda, ou seja, o tempo de duragdo, para que ndo seja tdo

pouco que ndo conclua, nem que seja muito longo que cansa. (ROSA, 2011, p.84-
85)

Na fase da aprendizagem da leitura pelas criangas surdas, ¢ possivel que nao
estejam acostumadas a longas narrativas, por isso deve-se atentar para que a extensdo das
historias seja gradativamente aumentada. Iniciando a formagdo na leitura, a arte da
literatura deve contar com a presenca do narrador/tradutor e ou de outro adulto, que
estimule as criancas surda, ndo apenas ensinando a ler, mas mergulhando com ela no
mundo da fantasia. O narrador deve atrair particularmente a atengdo das criancas para as
histérias, contribuindo para a formagao do individuo leitor, incentivando-o, especialmente,
a pensar, a sentir e a querer, fatores essenciais para sua maturidade.

Este ¢ o questionamento de Clara:

Eu prefiro Ratinho, o que eu gostei mais.
Esse video mais ou menos, porque tem alguma sinalizagdo
e diferente, esse sinal ¢ de Campinas?

€

Nao, esse homem mora em [P-o-r-t-o A-l-e-g-r-¢], e Porto Alegre
fica no Sul!

=
N

UU
(Pesquisador)
Guilherme

Chimarrao. Eu sei, conheco esse sinal.

R
Jeremy

Isso, certamente.

(Pesquisador)
Guilherme

Ele usa diferentes sinais de animais.
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O questionamento de Clara pode ser respondido pela afirma¢ao de Rosa (2011):
no Brasil ha diferentes pessoas surdas, com diferentes experiéncias culturais, ha muitos
sinais. A Libras ¢ a lingua de sinais do Brasil, porém, por ser um pais enorme, existem
variagdes dialetais locais. Esse fendmeno acontece devido as diferentes construgdes da
comunicacdo que acontecem nesses locais, que acabam influenciando a sinalizagdo. Sobre
as variagoes dialetais, Rosa (2011, p.79) comenta: ‘¢ necessario adaptar esses sinais,
todavia isso acontece muito rapidamente, pois os surdos tém uma facilidade muito grande
de percepc¢ao visual dos sinais”. Apresentamos um exemplo de sinalizagdo levando conta as

diferencas dialetais de diferentes cidades/regioes.

Figura 16: Elefante — sinal usado na regido do Sul
Fonte: Mourdo (2014)

Figura 17: Elefante — sinal usado na regido Sudeste.
Fonte: elaborado pelo autor

As figuras 16 e 17 mostram que a configuragdo das maos ¢ diferente no sinal
para “elefante” na regido Sul e na regido Sudeste. A area de estudo da gramatica da Libras,
essencialmente fonética e fonologia, aponta para a importancia de se perceber que existe
variagdo linguistica na Libras em diferentes locais. Esse conceito, provavelmente, ja foi
tema da disciplina de Libras nessa escola bilingue, visto que eles sdo capazes de perceber
que existem variacdes linguisticas em sua lingua.

Em vérios momentos pudemos perceber que os participantes da pesquisa fazem
reflexdes metalinguisticas sobre a Libras e ndo apenas sobre o contetdo das historias.
Como exemplo, vimos que Carlos evidenciou o uso de classificadores pelo narrador da
segunda historia e das expressdes faciais da narradora da primeira histéria. Também Clara
faz mencgao a variagdes dialetais dos sinais. Essas observagdes vindas de alunos tao jovens

sO sdo possiveis porque nessa escola bilingue a Libras nao ¢ somente lingua de instrugao,
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mas também disciplina curricular, estudada, tematizada e discutida. A escola bilingue ndo

sO precisa se preocupar com o uso da lingua de sinais como mediacdo nas relagdes, mas

também cuidar que os alunos aprendam seus aspectos formais, como a gramatica ¢ a

estruturacdo da narrativa.

Para o ensino de uma lingua, € necessario ao professor um amplo conhecimento
de diversos aspectos: da lingua e suas caracteristicas (linguisticas e gramaticais),
de metodologias de ensino e, principalmente, das praticas pedagdgicas a serem

desenvolvidas. (SANTOS et al., 2016, p. 130)

O enunciado de Jeremy continua a tematizar aspectos metalinguisticos:

MR
Jeremy

Nunca vi, € primeira vez.

Por exemplo a estrutura da lingua de sinais tem a propria cultura
surda e, se a estrutura da lingua de sinais seguir portugués, nao ¢
cultura surda, e eles sao separados.

Verdade, as culturas sao separadas, por exemplo, a estrutura da
lingua de sinais ndo segue o portugués. O outro tem lingua de sinais
seguindo o portugués, por isso sao diferentes.

Nesse momento, Jeremy expressa que nunca tinha visto uma histéria com a

tematica sobre a surdez. Também falou sobre a estrutura da lingua de sinais e sobre a

cultura surda. O pequeno Jeremy demonstra um conhecimento sobre a relacdo da lingua de

sinais e a cultura surda, tal qual apresentado por Strobel.

A Lingua de sinais € uma das principais marcas de identidade de um povo surdo,
pois ¢ umas das peculiaridades da cultura surda, ¢ uma forma de comunicacao
que capta as experiéncias visuais dos sujeitos surdos, sendo que ¢ esta lingua que
vai levar o surdo a transmitir e proporcionar-lhe a aquisi¢do de conhecimento
universal. (STROBEL, 2008, p. 44)

Hé aqui a demonstragdo de uma profunda percepcao linguistica, uma analise

detalhada da sua propria lingua. Esse participante da pesquisa avaliou positivamente o

narrador/tradutor que utilizou a Libras em sua estrutura propria e valorizou esse aspecto

como um elemento da cultura surda. A maioria dos participantes da pesquisa referiram

preferir quando o narrador usa a lingua de sinais seguindo a gramatica propria da lingua. O

exemplo a seguir confirma essa ideia:

‘UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Mas qual melhor: lingua de sinais seguir o portugués ou nao?
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Eu prefiro lingua de sinais ndo seguir o portugués.

Prefiro ndo seguir o portugués.

Vocés acham esse video esta seguindo o portugués?

(Pesquisador)
Guilherme

Eu acho esta seguindo.

Nao esta seguindo.

Nao esta seguindo

R
Jeremy

Beatriz foi a tUnica critica e diz:

Eu acho aquela moga esta seguindo portugués, ele nao estd seguindo
portugués. Eu acho?!!

Beatriz

A fala de Beatriz reflete sua percepcdo de que ha uma diferenga entre os dois
narradores/tradutores. Embora ndo soubesse que o narrador da primeira histéria fosse
ouvinte e o segundo surdo, Beatriz percebe a diferenca na sinalizag¢do, sendo que, para ela,

o segundo usa a Libras com a estrutura propria, sem influéncia do portugués.

Embora nesta pesquisa ndo tenha possivel comprovar a diferenca entre
narradores surdos e ouvintes, os enunciados de algumas criangas apontam para a ideia de
que ha uma diferenga, notada por eles, nos modos de sinalizar dos dois narradores, ¢ a
maioria disse preferir o segundo narrador, que era surdo (mesmo que isso nao tenha sido
dito a eles).

Naquele momento, os participantes da pesquisa estavam envolvidos numa
relagdo com os videos, eles buscavam encontrar um significado para compreender a
histéria. Ao mesmo tempo, as historias contribuem para a constru¢do de conhecimento e
desenvolvimento da imaginagdo. Ao questionar se as criangas compreenderam o contexto
da historia, houve dois tipos de resposta: sobre o contetido e sobre a forma de imaginagao.

Sobre o contetido, Daniele expressa sua opinido:



132

0P O que o cachorro esta fazendo dentro da arca?

(Pesquisador)
Guilherme

O cachorrinho foi visitar a arca de No¢, tem varias exposigoes, eles
ficaram presos dentro arca por causa da chuva por muito tempo.
Quando terminar a chuva, dai eles vao sair da arca.

Daniele

O pesquisador fez um questionamento para as criangas surdas: o que aconteceu
no final da historia?
Quando a chuva parou e as aguas baixaram, Capitdo Noé comegou uma grande
reforma. Tornou a arca acessivel a todos os visitantes.
Construiu também uma nova sala com artefatos historicos e culturais de animais
surdos.

Mas No¢ ndo fez tudo sozinho, contou com uma ajuda muito especiall
(MOURADO, 2014, p.22)

Porém os participantes da pesquisa criaram um outro final para a historia. Essa
¢ uma fun¢do fundamental da literatura, a possibilidade de imaginagdo. A literatura
estimula a mente das criangas, ela permite uma reflexao sobre a moral, permite que se use a
imaginacdo para criar outras histdrias ou para continuar a histéria na forma de imaginacao.

Eis o que eles disseram:

O No¢ esta ficando velho, o cachorrinho est4 ajudando, e comegou
uma grande reforma. Vai ter cultura surda. Eu acho?!?!

Construindo!

As criangas surdas comecaram a dialogar e construir uma continuagdo para a

historia.

Noé descobriu que o cachorrinho era surdo, comecou a refletir e deu
uma ideia: construir outra arca, incluindo intérprete, lingua de sinais
€ outros.

Porque uma arca ja tem exposi¢ao; por isso, construir outra arca
para aumentar a exposigao.

E mesmo, também intérprete.

Por isso construir outra arca.

Augusto
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Também aquele final, Noé descobriu que o Dado era surdo.

(A%4)
Daniele

Nesse momento das narrativas, ha como observar uma mescla entre realidade e
fantasia. Nas palavras de Authier Revuz (1990), sdo manifestagdes das heterogeneidades
discursivas. A heterogeneidade mostrada, quando as criangas repetem as cenas vistas na
historia, da forma como foram apresentadas; e a heterogeneidade constitutiva nos processos
imaginativos, em que manifestam seu desejo de um lugar ideal, onde se respeite a cultura
surda, onde haja intérpretes e uma comunicacao entre todos. Esse desejo ¢ apropriado pelas
criangas das falas de outros surdos, provavelmente adultos, que militam pelos direitos da
comunidade surda.

Os participantes da pesquisa assistiram ao video de conto, em que ha diversas
formas de comunicagdo. Ha a narrativa em libras, imagens, expressoes faciais e corporais.
Tanto os sinais como as outras formas de comunicagdo revelam o conteudo da historia; as
formas e as cores no fundo, assim como a narrativa que vemos na imagem expressam algo
sobre o contexto da histéria. A enunciagcdo de Beatriz permite comparar o recorte do texto e

do video.

Eu acho que aquela arca tem ouvinte e surdo; e construir outra arca
somente surdo.

Beatriz

E possivel observar ao fundo da imagem, que o ilustrador desenhou outra arca,

conforme destacado abaixo:

A

| BREVE AQUI
ARCA DE NOE

; n L'EPEE

Figura 18: Video dentro do livro de criagdo de surdos
Fonte: Mourdo (2014)
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Relendo o final da historia, observamos que Noé comegou a reformar a arca para
torna-la acessivel para todos os visitantes e também construiu uma nova sala com artefato
da cultura surda (MOURAO, 2014); uma unica arca aparece no texto sinalizado pelo
narrador. Porém a interpretacdo da Beatriz foi influenciada pela imagem. Ela afirma que
No¢ vai construir outra arca sé para surdos, e de fato, na imagem hé duas arcas, uma ja
pronta e outra em construgdo. A fala de Beatriz mostra que a crianga surda ndo esta atenta
somente a narrativa em Libras, mas também a imagem. A imagem ¢ uma fonte de
constru¢do de sentidos para o surdo. Como afirma Lebedeff (2010, p.184) sobre a
perspectiva do letramento visual: “as imagens podem ser lidas e interpretadas como textos
e, também, a possibilidade do caminho inverso, ou seja, em como um texto pode ser
reorganizado através de estratégias visuais para que possa ser mais bem compreendido”.

Nesta pesquisa, observamos que a imagem tem um papel igual ao da narragao
em Libras, pois ela contribui de modo significativo para a formagao de sentidos.

Como ultimo questionamento, o pesquisador perguntou aos participantes qual o
papel da aranha, que na histéria representa o intérprete. Percebemos que as criangas surdas

sabem qual € o papel de intérprete. Veja:

NP Aranha faz o qué? Intérprete do qué?

(Pesquisador)
Guilherme

Sim, eu vi...
Interpretando a voz.

Augusto

Acho estdo interpretando.
e
Daniele

N Para que interpretando voz?

(Pesquisador)

Guilherme

No auditério tem varios ouvintes e também alguns surdos, alguns
ouvintes nao entenderam, por isso precisa interpretar e explicar.

Augusto

Aquela aranha segurando microfone e ao lado um cachorro
sinalizando e mostrando a importancia da Lingua de Sinas e precisa
mostrar Libras.

Aquele cachorro vai mudar para outra arca ao lado. Eu acho!

Beatriz
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Aquelas criangas surdas estudam uma escola bilingue, t€ém o conhecimento do
papel de intérprete. E fundamental ter o professor surdo que possa transmitir o
conhecimento para eles sobre a fungdo do intérprete, pois muitas pesquisas mostram que a
maioria as criangas surdas que estuda uma escola de inclusdo confundem o papel de
intérprete com o do professor (TURETTA, 2006).

Lacerda (2004, p.01) esclarece a dificuldade: “o intérprete de lingua de sinais €
uma figura pouco conhecida no ambito académico”, principalmente na educacdo dos
surdos, o papel do intérprete educacional na sala de aula abre a possibilidade do aluno
surdo de receber a informagdo escolar através de uma pessoa com competéncia nessa

lingua.
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4. QUARTO EPISODIO - anilise dos enunciados a partir da historia O galo

e araposa

Grdfico 4. Numero de participagoes dos sujeitos no episodio 4

Numero de participagoes dos sujeitos no episodio 4

PEDRO

JEREMY

JASON

GUSTAVO

FERNANDO

DANIELE

CARLOS

BEATRIZ

AUGUSTO

AnTinn ‘

Fonte: elaborado pelo autor

Nessa historia, utilizamos o modelo 3, narrador/tradutor ouvinte, fundo com
imagem em um baldo. O tempo de narragdo foi de 6:17 minutos. A sinopse pode ser lida na
p. 105.

O pesquisador fez questionamentos para os participantes da pesquisa — se eles

gostaram da histéria —, ao que responderam:

Gostou a histéria? Por qué?

(Pesquisador)
Guilherme

Mais ou menos.

Nao gostei!

Mais ou menos.

Eu nao entendi nada, mais ou menos.
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N3do entendi nada!

A maioria das criangas surdas nao gostou do video, porém a critica deles foi em
relacdo a qualidade desse video. Tem alguns momentos em que demora para aparecer o
narrador/tradutor dentro do baldo. Nesse modelo ha a imagem sobreposta, com um balao
onde aparece o narrador/tradutor. Fernando fez comparagdes entre os trés videos e relatou
perceber que o tempo entre a apresentacdo da imagem e do narrador nesse ultimo video esta
muito descompassado. Por exemplo, no primeiro ¢ no segundo videos, a interpretagcdo
acompanha a imagem mais sincronicamente do que a ultima. O pesquisador tentou mais

uma vez questionar os participantes. A seguir, as respostas:

(o) (e .
ENE Por que mais ou menos?

(Pesquisador)
Guilherme

Mais ou menos, e falta expressdo facial.

Mais ou menos, eu acho aquele video do homem melhor do que
esse.

Beatriz

Eu concordo com vocé.
Eu vi essa parte, ela usou sinal de “enganar”, um pouco confuso.

R
Jeremy

Aquele homem ¢ melhor do que essal

Aquela moga usou o sinal “enganar”, que faltou expressao facial
de enganar.

Alguns videos nao estdo bons, mas aquela historia de Arca eu
gostei mais. Mais, mais, mais.

Interessante como os participantes sdo capazes de analisar aspectos da
gramatica de lingua de sinais. As pesquisadoras Quadros ¢ Karnopp (2004), dentro dos

estudos linguisticos de sinais, mostram a importancia das expressdes ndo manuais.

As expressdes ndo manuais (movimento da face, dos olhos, da cabeca ou do
tronco) apresentam-se em dois papéis nas linguas de sinais: marcagdo de
constru¢des sintaticas e diferenciagdo de itens lexicais. As expressdes nao-
manuais que tém fungdes sintatica marcam sentengas interrogativas sim — ndo,
Interrogativas QU-, oragdes relativas, topicalizagdes, concordancia e foco.
(QUADROS; KARNOPP, 2004, p.60)
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Por essa razdo, os participantes da pesquisa sentiram que o narrador/tradutor
que nao usou expressoes faciais mostra que falta a esse narrador adquirir a arte da literatura,
ter mais experiéncia com esse género textual, para poder narrar as historias. A expressao
facial nao ¢ s6 um fator gramatical, ¢ também importante incorporar os personagens da
historia para atrair as criancas. A expressao facial e corporal dentro do género da literatura
tem uma fung¢do de representacao, uma fungao estética e artistica.

O depoimento de Beatriz reflete sua observagao:

Na minha opinido, sabe aquela janela de intérprete na televisao ¢
muito pequena, nao da para ver. Também tem aquele que mostra
sempre o intérprete para explicar antes de comegar o filme. Entdo,
aquele video do intérprete ¢ muito pequeno, estd muito dificil para
assistir. Algumas imagens incomodam, também a expressao de
sinais ndo esta muito boa!

Beatriz

Essa participante da pesquisa mostra sua experiéncia com a janela de intérprete
na televisdo, afirmando que ¢ pequena. Ela demonstra sua critica a forma como a televisdo
usa as estratégias reconhecidamente ineficazes para a acessibilidade. Apesar de sua pouca
idade, questiona a realidade da acessibilidade e as necessidades de mudanca. Temos um

momento de integracdo de Augusto com a Daniele, a seguir:

~ Augusto: Podia em todos videos, o intérprete ficar do lado, no
mesmo tamanho.

Augusto > Danicle Daniele: [ Balangou cabega de afirmativamente] ndo conseguimos

Nesse momento, a discussdo sai do contexto da historia para uma reflexdo sobre
a técnica. Interessante que criangas tao jovens fagcam esse tipo de analise, o que revela seu
grau de esclarecimento politico, questionando sobre seus direitos a acessibilidade. Isso
aponta para uma nova geracdo de surdos, mais politizados, que, no futuro, poderdo ser
lideres do movimento surdo, uma geracao que lutara por seus direitos.

Eles discutiram a melhor forma de apresentagdao visual nos videos. Tiveram
uma ideia que se assemelha a produ¢do de materiais da Argentina, como podemos ver a

seguir:
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.Y DECIDEN EXPLORAR
iGRANDES PIEDRAS DE COLORES!

Figura 19: Materiais produzidos na Argentina
Fonte: http://www.videolibroslsa.org.ar/videolibro.php? Video=gaston

O pesquisador fez questionamentos sobre o contexto de compreensdo da
historia. Encontramos quatros recortes, como se vé na analise seguinte:

No primeiro recorte o pesquisador fez questionamento sobre o que o galo esta
fazendo cima da arvore. Todos os participantes responderam corretamente, isso mostra a

compreensdo do contexto da historia.

Ua0, ’ . ’
ENE O que o galo esta fazendo em cima da arvore?

(Pesquisador)
Guilherme

Ficou com medo de raposa.

Fernando

O Galo escondeu em cima de arvore por causa da raposa.

Augusto

Escondeu, porque a raposa estd com fome!
Se o galo fica solto, a raposa ia comer o galo.

O segundo recorte mostra que as criangas surdas compreenderam que a raposa

estd procurando comer para sobreviver.

Ua0, r A
NP A raposa estd procurando o qué?

(Pesquisador)
Guilherme

O galo.
Jeremny
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Raposa estava com fome, procurando para comer.

Por isso a raposa achou o galo estava cima da arvore.

O galo estava em cima, que a raposa ndo consegue subir em cima
da arvore para pegar e comer.

A raposa esta tentando pegar o galo em cima da arvore.

Gustavo

No terceiro recorte, o pesquisador questionou para os participantes da pesquisa:
por que o galo ndo quis descer? O tUnico que respondeu foi Jeremy, que mostrou

compreensao da historia, como segue:

Por que o galo ndo quis descer? O que aconteceu?

(Pesquisador)
Guilherme

Nao sei. [cabega balan¢ou em negativa]

i

Gustavo

O galo nao ¢ bobo, se ele descesse, a raposa ia comer o galo; por
isso ficou cima da arvore.

O ultimo recorte mostra como a raposa ficou sabendo que o cachorro esta
vindo. Observe como os participantes da pesquisa responderam ao questionamento do

pesquisador:

Mas como a raposa ficou sabendo?

(Pesquisador)
Guilherme

O galo!

Foi o galo que contou para raposa que o cachorro esta vindo.

O galo contou e a raposa saiu correndo.
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A raposa tem medo de cachorro.

Medo.

Fernando

Todos os recortes mostram que a compreensao sofre influéncia da imagética do
video. As imagens favoreceram a relagdo entre significantes e significado da histéria. Por
isso ¢ fundamental o contato das criancgas surdas com a literatura surda, para desenvolver
imaginacdo, criatividade, compreensdo de ideias e constru¢do do seu conhecimento. O
contexto da historia € capaz de provocar emogdes, desenvolvendo a subjetividade, levando
a pensar, a refletir o que estd acontecendo na historia e relembrar a experiéncia de vida

deles. A experiéncia de Daniele mostrou o que acontece dentro sala de aula:

Qo) O que voce lembra de algo parecido com a raposa? Ja viu alguém

tentando enganar outra pessoa?
(Pesquisador)
Guilherme

Foi Augusto, muito parecido com raposa.

Parecido Augusto.

Augusto gosta de enganar, porque ele gosta de me provocar e
sempre provoco ele.

Beatriz: Lembra, ele sempre me enganava

oo Daniele: [expressado facial de duvida]

et 5 Danicle Beatriz: tenho certeza ele me enganava, ndo lembro, ja tinha
esquecido.

Esse recorte mostra o quao fundamental é manter contato com a literatura
surda. Assim, as criangas surdas podem perceber que a historia traz caracteristicas da vida
real, de coisas que existem neste mundo, o que leva a construgdo de sua subjetividade. A
vida das criangas tem frustagdo, dificuldade de lidar com a vida, porém a historia ajuda as
criangas a encontrar as solugdes, pois traz contetido vivenciado pela humanidade.

E caracteristico dos contos de faldas colocar um dilema existencial de forma
breve e categdrica. Isto permite a crianga aprender o problema em sua forma mais
essencial [...] o conto de fada simplifica todas as situagdes. Suas figuras sdo

esbocadas claramente e detalhes, a menos que sejam muito importantes, sdo
eliminados (BETTELHEIM, 2014, p.15)
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5. QUINTO EPISODIO - analise dos enunciados a partir da histéria 4 festa

no céu

Grdfico 5. Numero de participagoes dos sujeitos no episodio 5

Numero de participacdes dos sujeitos no episodio 5

PEDRO

JEREMY

JASON

GUSTAVO

FERNANDO

DANIELE

CARLOS

BEATRIZ

AUGUSTO

Fonte: elaborado pelo autor

Nessa historia, foi utilizado o modelo 3, narrador/intérprete surdo, fundo com
imagem e narrador com baldo. O tempo de narracdo foi de 13:00 minutos. A sinopse pode
ser lida na p. 105.

O pesquisador perguntou para os participantes da pesquisa sobre o contetido da

historia, ao que responderam:

Gostou da historia? Por qué?

Sim, gostei.

Vocé gosta?

Sim, gosto da histéria, muito legal!
Mas vocé gostou também?

(Pesquisador)
Guilherme

\%, Eu gostei!

Pedr
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& Gostou! Por qué?

(Pesquisador)
Guilherme

Muito legal.

Eu gostei muito, porque sua sinalizagdo estd muito clara, também a
expressao ¢ facil. Gostei da festa no céu e também da fabula da arca
de No¢, todos os outros nao gostei. Por causa da imagem, nao esta
boa.

Eu também gostei s6 desses dois.

i
Gustavo

Concordo, os dois sdo melhores.

MR
Jeremy

A maioria das criangas surdas mostrou que gostou das duas histoérias A fabula
da arca de Noé e A festa do céu. Comparamos as diferencas entre as duas historias, a fim de

identificar o motivo de terem gostado dessas duas histérias:

Tabela 6. Diferencas entre A fabula da arca de Noé e A Festa do céu

A fabula da arca de Noé A festa no céu

Duracio: 14:00 minutos Duracéo: 7:39 minutos

Qual modelo: Contendo imagem ao | Qual modelo: Contendo imagem ao

fundo e janela de lingua de sinais fundo, sinalizando ao lado texto em
Tradutor/Narrador: surdo Lingua Portuguesa
Tipo: Criacdo e/ou producao cultural Tradutor/Narrador: surdo

Tipo: Tradugdo cultural

Percebemos na tabela 6 que as diferencas entre as duas historias sdo: tempo,
modelo e tipo de narrativa. As Unicas caracteristicas comuns sdo: o perfil do
narrador/tradutor, que ¢ surdo e tem experiéncia na area especifica de literatura surda e
também as imagens ao fundo. Os dados da andlise demonstraram que os participantes da
pesquisa preferiram as historias em que sujeitos surdos eram seus narradores/tradutores e
que continham imagens. A caracteristica do narrador ndo foi revelada a eles, ou seja, se era
surdo ou ouvinte, porém as histdérias com narradores surdos foram preferidas pelas criangas.
Percebemos, também, que a imagem no fundo colaborou para a constru¢do dos sentidos
para a crianca surda, facilitando a compreensdo. Nesse caso, destacamos que os

narradores/tradutores surdos tém experiéncia no género da narrativa, ou seja, tém
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conhecimento da arte de narrar. Coelho (2000, p.46) explica que a arte ¢ um aspecto
importante, “como objeto que provoca emocgdes, da prazer ou diverte e, acima de tudo
modifica a consciéncia de mundo de seu leitor, a literatura infantil é arte”.

Sobre a compreensao do conteudo da historia, apresentamos alguns recortes: no
momento em que o pesquisador questionou aos participantes por que os passaros deram

risada da tartaruga, eles responderam:

) Por que os passaros ficaram animados? Por que eles riram da
tartaruga?

(Pesquisador)
Guilherme

Deu risada da tartaruga.

Por qué?

(Pesquisador)
Guilherme

Provocando.

Jason: Errado

Os passarinhos riram da tartaruga porque nao tem asas.

‘&' Por favor, fala de novo, eu perdi!

(Pesquisador)
Guilherme

O passarinho riu da tartaruga porque ela ndo tem asas. Como ela vai
para a festa no céu?

Neste recorte, Jason mostra que compreendeu o que estd acontecendo na
historia: a tartaruga ndo tem asas; portanto, nao poderia ir a festa no céu. Ele foi o tnico

que percebeu que a tartaruga ndo podia participar da festa.

%.u-, Os passarinhos que tém asas podem participar da festa no céu.
Jacaré pode participar da festa no céu?

(Pesquisador)
Guilherme

D4, sim, dentro de um baldo [expressdo de risada]

Fernando
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i
Gustavo

Superman voa.

Mas quando noés ficarmos velhos, a gente vai morrer, dai a alma vai
para o céu.

Nesse recorte, podemos perceber que as criangas deram asas a imaginagao,

deixaram fluir outras possibilidades. Para participar da festa no céu, o jacaré poderia ir de

baldo, o Superman também poderia participar, porque voa; e até nos, seres humanos,

quando mortos, pois nossa alma vai para o céu. E possivel inferir que a capacidade

imaginativa e criativa dessas criancas se desenvolveu pelo convivio com a literatura dentro

da escola e por terem dominio de uma lingua com a qual podem expressar seus

pensamentos, como explica Bettelheim:

Realmente encorajamos as fantasias de nossos filhos; dizemos a eles que pintem
0 que quiserem, ou que inventem estorias. Mas sem o alimento de nossa heranca
comum de fantasias — o conto de fadas folcldorico — a crianga ndo pode inventar
estorias por sua propria conta que ajudem-na a lidar com problemas da vida.
Todas as estérias que ela pode inventar sdo expressdes exatas de seu proprio
desejo e ansiedades. Apoiando-se nos seus proprios recursos, tudo que a crianga
pode imaginar sdo elaboragdes de onde estd no momento, dado que ndo sabe para
onde precisa ir, nem como fazer para chegar 1. E ai que os contos de fadas
fornecem o que a crianga mais precisa: comegam exatamente onde a crianga esta
emocionalmente, mostram-lhe para onde ir e como fazé-lo. Mas o conto de fadas
o faz por implicag@o, na forma de material fantasioso que a crianca pode moldar
como lhe parece melhor, e por meio de imagens que tornam mais facil para ela
compreender aquilo que ¢ essencial que compreenda. (BETTELHEIM, 2014, p.
152-153)

Clara traz suas crengas sobre a morte e as insere também na fantasia da historia,

dando uma significagdo especial, que permite a imagina¢do se misturar ao misticismo,

numa percepcao propria da infancia.

Tais dados nos remetem a ideia da instancia do superego que, segundo Freud

(1976), nos ¢ introduzida pela cultura, pelas regras sociais € morais que 0s pais € 0s

educadores apresentam a crianga. Também as crengas religiosas sdo impressas no superego

e orientam, de modo inconsciente, as nossas condutas.

Em outro recorte, as criangas continuam sua narrativa da historia:

\UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Passear no céu para conhecer, certo!
Vamos 14, a tartaruga deu uma ideia do qué?
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A tartaruga teve uma ideia de se esconder no violao do Urubu, foi
devagar para chegar no violdo e se escondeu. Quando chegou no
céu, todos ficaram surpresos. Como apareceu a tartaruga no céu?
Todos passarinhos queriam saber como a tartaruga chegou no céu.

Urubu muito burro.

(Pesquisador)
Guilherme

Por que Urubu ficou bravo e soltou a tartaruga para cair na terra?

Urubu ficou bravo, por que ele foi bobo carregando a tartaruga
escondido dentro do violao, por isso ele ficou bravo, soltou ¢ ela
caiu.

i
Gustavo

Essa tartaruga ¢ muito pesada, mas urubu chamou outro amigo para
levar o violao.

urubu chamou um amigo para levar o violao

Nesse trecho, Gustavo faz uma inser¢ao que nao era do enredo da histéria: “O

~ 0

. Manifesta aqui sua imaginagao ou, talvez, a

incompreensdo do contetdo. Nenhuma crianga realizou uma critica ao seu enunciado, por

isso, o pesquisador continuou seu questionamento:

\Uu’
(Pesquisador)
Guilherme

O que aconteceu quando o urubu viu a tartaruga? Por que o urubu
ficou bravo?

Porque urubu esta carregando tartaruga, por isso ele ficou bravo
com a tartaruga.

Beatriz

Por isso urubu ¢ burro também bobo, ele ndo gostou ficou bravo
com a tartaruga.

(UU')
(Pesquisador)
Guilherme

Ja aconteceu de seu amigo fazer uma festa e ndo convidar vocé?
Como vocé se sentiu?

Ja [expressdo afirmatival.

(Pesquisador)

A festa do amigo que ndo convidaram vocés ja aconteceu??
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Guilherme

Ja [expressdo afirmativa], aquela moca na igreja que tinha encontro
de casal também solteiro, aquela noiva da amiga da minha irma,
eles sdo amigos, eles quase sempre saem e um dia ela ndo chamou
nem minha familia, chamaram os outros, [expressdo surpresa]
chamaram muita gente, menos minha familia.

Quando eu queria falar com a minha mae e chamo, ela olhou para
mim de repente ela olhou outra pessoa, eu ainda ndo acabei de falar
e parece estar me desprezando!

Eu também, tinha a festa perto na minha casa, aniversario do
menino muito pequeno, ja tinha combinado, minha irmad me avisou,
no seguinte dia ninguém chamou; eu ndo entendi nada.

Quando chegou a festa do meu aniversario, convidei todos, mas
pouca gente foi a festa [apontou amiga Beatriz, Daniele e outros]
foi a festa.

Jeremy: Lembra, eu fui também!
Clara: Verdade.

Eu mandei todos os convites para os amigos, mas pouca gente foi a
festa, eu ja chamei minha amiga eu estava esperando ela chegar,
mas nao apareceu!

Verdade!

Minha mae colocou o bolo, falei com ela para esperar um pouco,
minha amiga ainda ndo chegou, mas a mae falou: “Ja estd muito
tarde! ”, e comecei a comemorar 0 aniversario.
Eu cortei o bolo e dei para todos meus amigos.

Nesse recorte, percebemos, como em outros trechos, que, facilmente, as criancas
conseguem conectar o conteudo da historia com as experiéncias vividas. Retomamos, aqui,
o conceito de “compreensdo” incorporado nesta pesquisa: a relagdo de interacao da crianga
com as historias narradas, atribuindo sentido a elas, além de relaciona-las com suas proprias
experiéncias e elaborar novos significados para elas (PAIVA. OLIVEIRA, 2010, p. 22).

De fato, a lingua de sinais possibilitou a essas criangas, sujeitos desta pesquisa, a
capacidade de compreensdo, uma vez que sdo seres falantes de uma lingua plena,
compartilhada no convivio social, a qual ¢ elemento fundante de seu desenvolvimento
cognitivo e psiquico. A literatura, experimentada em situagdes escolares — ¢ familiares,
possivelmente — possibilitou as criangas ter atengdo as historias utilizadas nesta pesquisa e

também realizar importantes reflexdes sobre elas.



Capitulo VI

Consideracoes finais
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Esta pesquisa teve como objetivo geral verificar como as criangas surdas se
relacionam com o género literdrio das fabulas em lingua de sinais, analisando a
compreensao de criancas surdas a partir de narrativas realizadas por surdos e ouvintes, em

videos.

A questdo que motivou a pesquisa foi: Qual seria a melhor forma de
apresentacao da literatura infantil em Libras? Desmembrando essa questdo, buscamos
destacar quais aspectos seriam mais importantes para garantir a compreensao da crianga
surda. Qual a relacdo entre a experiéncia literaria da crianga ¢ a compreensao de novas
historias? Qual a relacdo entre pistas imagéticas e compreensdao? Seria a narrativa em sinais
influenciada pelo fato de o narrador ser surdo ou ouvinte, ou a compreensao dependeria da
fluéncia do narrador? Qual a relacdo entre a compreensdo, a experiéncia com o género
literario e o conhecimento linguistico em Libras? De que forma a literatura infantil atua
sobre os aspectos subjetivos das criangas surdas? Sendo expostas, de maneira escassa e
insuficiente, a Lingua de Sinais, o que ocorre, muitas vezes, somente no contexto
educacional, qual a relevancia da contagdo de historias para o desenvolvimento linguistico
desses alunos?

As andlises dos dados mostraram que dois aspectos sdo fundamentais para a
compreensao de historias em video pelas criancas surdas: a imagem e a experiéncia na arte
literaria do narrador/tradutor.

Durante as narrativas das criangas participantes da pesquisa, observamos
momentos em que a imagem foi o principal elemento na construgao do sentido da historia.
A imagem para os surdos representa um significante, muitas vezes, mais intenso que os
sinais. Isso foi possivel constatar quando uma participante narrou um trecho da historia
baseada na imagem do livro, que estava diferente do enredo narrado: uma crianca disse que
No¢ iria construir uma nova arca, mas, no texto, o significado era outro: ele iria construir
uma nova sala, dentro da arca.

Também observamos que, mesmo sem saberem previamente quais eram os
narradores/tradutores surdos ou ouvintes, as criangas participantes disseram ter gostado
mais das historias narradas por surdos. Esse fato nos leva a crer que a fluéncia em Libras e
a experiéncia desses narradores no género literario influenciaram a aprecia¢ao das criangas
pelas historias. Acreditamos que elas sentiram uma afinidade com o modo de contar as
historias empregado pelos sujeitos surdos.

As respostas dos participantes mostraram que a experiéncia prévia com
literatura foi significativa para a compreensdo dos enredos das historias. J4 na conversa

prévia, o pesquisador perguntou qual personagem eles queriam ser. Nesse momento,
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algumas delas trouxeram imagens de seus personagens favoritos ou herois, demonstrando
ter conhecimento da Literatura. A escola na qual se realizou a pesquisa, além da disciplina
de Libras inserida no curriculo, tem atividades de Literatura Surda no seu contraturno, com
professor surdo. Foi possivel constatar que a experiéncia com a literatura interferiu nas
respostas durante a pesquisa, pois intensificou a atencdo das criangas aos videos, a
capacidade de recontar e a habilidade metalinguistica

Em diversos momentos, as respostas dos participantes ndo foram direcionadas
somente ao contetido da historia, mas também aos aspectos gramaticais da Libras, como:
expressao facial, configuragdo de maos, diferencas dialetais e fluéncia do narrador/tradutor.
Eles puderam fazer essas analises metalinguisticas, uma vez que t€ém contato com esses
conhecimentos em sala de aula, em seu processo educativo.

Os aspectos subjetivos foram observados nas questdes sobre comportamentos,
atitudes, valores éticos, livre-arbitrio. As criancas deram suas opinides sobre assuntos
como: egoismo, solidariedade, vida apds a morte, religido, relacdo na familia. Destaca-se a
importancia da Libras como lingua de instru¢do na escola, e também nas familias, para que
as criangas se apropriem dos conhecimentos, da cultura, dos valores. Somente na presenga
de uma lingua o sujeito pode se constituir ou aparecer. Segundo Luz (2013, p. 41):
“apari¢io'® demanda acesso a um idioma. E para experimenta-lo é preciso que alguém
esteja entre Outros de um modo especial. Aparicdo demanda, além da presenca fisica de
Outros, que apresentem uma lingua, que ela seja sensorialmente acessivel a esse alguém”.

A literatura surda como artefato da cultura surda deve ser valorizada dentro da
escola e da comunidade surda. Destacamos a importdncia de autores surdos criarem
histérias para as criangas, tematizando a surdez, suas dificuldades e conquistas. Essas
historias permitem as criangas se identificar com os personagens e, assim, elaborar seus
conflitos. A autorrepresentagdo pode ser uma poderosa estratégia de empoderamento do
surdo, fazendo parte do movimento da comunidade surda; ¢ uma manifesta¢do politica na
literatura. Livros escritos por surdos, para criangas surdas, com o tema da surdez, refletem
seu contexto social, envolvendo a arte, a politica e a educacdo, e sdo um valioso
instrumento de luta.

Apontamos a importancia da escola bilingue, que tenha a Libras como lingua de
instrucdo e a presenca de professores surdos. Destacamos que a Literatura deve ser parte
constante do curriculo, como elemento essencial no desenvolvimento cognitivo, linguistico
e psiquico das criangas surdas. Apontamos, também, que mais produgdes literarias sejam

realizadas por surdos brasileiros, a fim de contribuir para maior visibilidade das conquistas

14 0 termo aparic3o é utilizado por Luz (2013) para designar o processo de constituicdo subjetiva.
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e das realizagdes deste grupo linguistico minoritario — a comunidade surda —, além de
mobilizar a sociedade para suas lutas e reivindicagdes. Baseia esta afirmagao a ideia de que
cada grupo minoritario tem a capacidade de falar sobre si e decidir sobre suas realizagdes,
que pode ser demonstrada sob a férmula tdo enunciada nos nossos dias: “Nada sobre nos,
sem nds”. Os sujeitos surdos clamam em suas produgdes literarias: “E preciso ser surdo,

para descrever a vida a partir da surdez”.
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO
TITULO DA PESQUISA
“Literatura Infantil para surdos: diferentes formas de conta¢ao em Libras”

Eu, Guilherme Nichols, regularmente matriculado no Programa de Pés-Graduagdo em
Educagao — Mestrado, da UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, venho por
meio deste documento formalmente solicitar que autorize seu(sua) filho(a) a participar da
pesquisa em questdo desenvolvida por mim, sob a orientagdo da Prof.* Dr.* Lilian Cristine
Ribeiro Nascimento. Este estudo tem como objetivo comprar as diferentes formas de
contacdo de historia infantis e analisar quais as vantagens de cada um para melhor
compressao das criangas surdas.

ESCLARECIMENTO SOBRE A PESQUISA

Constitui-se em uma pesquisa de campo que emprega como instrumento metodoldgicos a
apresentacao de historia infantis em video como posterior perguntas feitas as criangas sobre
0 que assistiram. Destaco que o principal critério de participacdo consiste em ser surdo e
estar matriculado no quarto e quinto ano do ensino fundamental. Apds o levantamento dos
dados, os mesmos serdo sistematizados e analisado. Asseguro ao (a) senhor (a) que a
identidade de seu(sua) filho(a) serd resguardada. Para tanto, utilizarei pseudonimos ou
codificacdes para cada participante. Esclareco que participar desta pesquisa ndo implica em
nenhum tipo de beneficio direito, tais como compensacdes pessoais ou financeiras atreladas
a autorizagdo concedida. Vale Pontuar que a finalidade desta pesquisa € contribuir para o
ambito dos estudos sobre a literatura para criancas surdas. Portanto, sua colaboragao tera
grande valia para a comunidade surda e também para a aprimoramento de educacdo
bilingue no brasil;

Pesquisador

Guilherme Nichols

CONSENTIMENTO
Bl et ettt e et e e nbe e taeebaenaaa e , declaro que
li as informagdes acima sobre a pesquisa, que me sinto perfeitamente esclarecido (a) sobre
o conteudo da mesma. Declaro ainda que, por minha livre vontade, autorizo a participagao
de meu(minha) filNo(A) .....cccveeeeiiiiiieeeeee e , na pesquisa, a
fim de possibilitar a constru¢@o dos dados para posteriores analise.

| /2015.

Assinatura:

RG:
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Dados:

Duracgao:

Data:

Conversar preliminares -
#1

7:05 minutos

28 de agosto

Nome do livro:

Tempo do livro:

Qual modelo:

Tradutor/Narrador:

Tipo de interpretacao:

Que ano:

5° anos

RECONTAGEM

(Uc)
(Pesquisador)
Guilherme

Ola! Tudo bem?
Eu vir aqui fazer o que? Entdo vir aqui para conhecer vocés, aqui tem
duas filmadoras vocés sao importantes para minha pesquisa, 5 vai
participar a minha pesquisa!

S6 5 anos?

(OUD
(Pesquisador)
Guilherme

historias?

Hoje s6 5° anos!
Vou fazer uma preguntas para vocés; vocés gostam de ler vdrias

Sim! Gosto.

Sim! Gosto também.

[Balangou a cabeca negativamente] Nao Gosto.

(DO)
(Pesquisador)
Guilherme

Por que ndo gosta?

Porque ¢ muito dificil!

(UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Dificil do que?

N3io sei!
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N3ao sabe?

(Pesquisador)
Guilherme

Por isso as palavras sdo dificil

(0a0) Ah! Palavras dificil!
R Vocés gostam de ler livro portugués ou Libras? O que vocés preferiam?

(Pesquisador)
Guilherme

LIBRAS.

LIBRAS.

LIBRAS.

ot
Gustavo

LIBRAS.

LIBRAS.

N .
Fernando

Prefiro ler de portugués.

Carlos

LIBRAS.

Ler.

LIBRAS.

LIBRAS.

LIBRAS

Libras? Ler? Libras? Vocé ler?

(Pesquisador)
Guilherme

Eu sempre ler. [Sorriso]
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Eu leio [cabega balanca de afirmacao]
Um pouco ler depende de palavra

-
=

OU
(Pesquisador)
Guilherme

Deixa eu confirmar lavanda mao quem preferia LIBRAS?
[Uma mao lada direito levantou para cima]

Todos levantaram as maos menos duas alunos

(wb

(Pesquisador)
Guilherme

Ler?

S6 apena duas alunos levantaram

R
Jeremy

[Chamando], mas eu gosto de comunicar facil!

\UOP
(Pesquisador)
Guilherme

[Afirmagdo]; comunicagdo melhor! LIBRAS ¢ visualidade ficar mais
facil certo.

Agora eu vou mostrar todos videos para vocés avaliar o que vocés
gostaram? Ficou claro de interpretacdo de Lingua de sinais? Tem varios
histéria da fabulas vocés vao assistir.

Depois eu vou fazer as preguntas para vocés agora eu vou mostrar a
historia O Ledo e o ratinho.

Vou fazer uma pregunta antes de mostrar o video, qual personagem que
voces queriam ser iguais? Por exemplo eu queria ser igual tartaruga
porque ela foi esperta eu queria ser igual ela!

Eu gosto muito de lanterna verde

Gosto de Monica

Eu quero igual rato que cuida morango e essa eu tenho livro.

Eu gosto de assas!

(Pesquisadir)
Guilherme

Assas?!? Fada ou Anjo?

Anjo.

Nao sei! [Levantou o ombro + expressdo nao sabe]

Augusto

Eu gosto de ler gibi da turma Monica.

Mostrando o video da fabulas chamava “O ledo e o ratinho”
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Universidade Estadual de Campinas

Faculdade de Educacao §"’4
NN Programa de P6s-Graduacdo em Educagao “«Y
Educdgag Analise de dados HIEAME
Dados: Duracgao: Data:
Analise - #2 11:01 minutos 28 de agosto
Nome do livro: Tempo do livro: Qual modelo:
O ledo e o ratinho 3:00 minutos Modelo 1
Tradutor/Narrador: Tipo de interpretacio: Que ano:
( X)) Ouvinte ( )Surdo Tradug¢do cultural 5° anos
RECONTAGEM
& Vocés entenderam a interpretagio?

(Pesquisador)
Guilherme

Entendi! [Balangou a cabeca afirmagao]

Entendi.

Vocés conhecem a historia? Gostou? Por que?

(Pesquisador)
Guilherme

Eu conhego [balangou a cabega afirmagao]

Nao conheco [balangou a cabega negativo]

Nao conhego [balangou a cabeca negativo]

Daniele

Nao conhego [balangou a cabeca negativo]

Augusto

Voce?!?1?

(Pesquisador)
Guilherme

Nao conhego [balangou a cabeca negativo]

Jason




164

(Pesquisador)
Guilherme

Quem conhece essa historia ¢ aonde vocés viram essa historia da
fabula?

Eu assistir televisao essa historia da fabula! Legal.

(UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Agora vocés contar a historia os outros vai ajudar o amigo se esta
faltado ou complementar!

Ajudo!

Precisa recontar igual nesta historia ledo e o ratinho?

(UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Nao precisa contar a historia igualzinho! Mas vocé pode contar o que
vocé lembra também o que vocé entendeu a historia!

O ledo foi caminhar na floresta encontrou um arvore que tinha sobra
e dormiu rocando.

O ratinho passu o meio de Ledo viu o rapo de ledo era cachorro
quente e colocou o pao no meio colocou ketchup e mordeu.

#olhou para o Guilherme e voltou observando recontando#

O Ledo levou susto e pegou o ratinho ficou furioso ia comer o
ratinho! O Ledo diz:

- Ratinho por que vocé mordeu o meu rabo agora eu vou comer de
voce.

Ratinho respondeu:

Por favor ndo me come desculpa, pensei era cachorro quente, por
favor ndo me come.

O ledo ficou furioso e comeu ratinho!

Pedro ----- - Beatriz

N3&o combinou!

(Pesquisador)

Vocés viram a narradora contou a fabula que o ratinho colocou
ketchup e comeu o rabo de ledo? Vocés acham ¢ certo ou esta errado?

Guilherme

Nao tem!

Errado

Errado
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Errado.

Entdo vocé podia recontar a mesma historia ou o que vocé lembra a
historia!

(Pesquisador)
Guilherme

Eu tenho CD na minha casa a historia “O ledo e o ratinho” diferente,
que tinha Ketchup!

Certo! Mas ele contou parecido a histéria que a eu mostrei?

(Pesquisador)
Guilherme

Parecido muito pouco.

Agora eu vou preguntar para vocés, gostaram a historia O ledo e o
ratinho?

(Pesquisador)
Guilherme

Sim gostei!

Augusto

QGostei.

Sim, gostei!

Por que vocé gostou?

(Pesquisador)
Guilherme

Ah!! #expressao facial perdido#

Porque o ratinho ajudou vérios animais, por isso eu gosto!

Porque essa sinalizando aquela mulher o jeito expressao perfeito
entendeu?

Expressao perfeito?

(Pesquisador)

Guilherme
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#Balangou a cabeca afirmagao#

(Pesquisador)
Guilherme

Ah! Entendi. Que mais?

Augusto

Esse video o ratinho troca-troca de ajuda, o futuramente vai ser muito
bom um ajudando outro e amadurecer. Por isso consegue ajudar um
dos outros

Amadurecer.

Essa moga sinalizando perece que ela ¢ ensinamento, por exemplo ela
sinalizando a historia dai ajuda a gente refletir e por isso essa historia
combina para refletir.

(Pesquisador)

Guilherme

Certo! Muito bem agora vamos voltar as preguntas. Por que o ledo
nao quis comer o ratinho?

Porque o ledo estava cheio, comeu muito!

(Pesquisador)
Guilherme

O ledo livrou o ratinho o que aconteceu depois?

O cacador foi caminha a floresta

O Ledo ficou preso na rede.

Na rede.

Rede

O ledo ficou preso e gritando e o rato levou um susto!

(Pesquisador)
Guilherme

O que ratinho fez com ledo?

O ratinho levou um susto e ouviu ledo de grito foi correr atras de
ajuda e roeu as cordas.

Levou um susto, ouviu e sentiu tremo o grito de ledo.
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Ratinho assustou e ouviu

Ouviu, o ledo ficou preso na rede e o grito tremo de ledo.

(Pesquisador)
Guilherme

Mas o que o ratinho fez?

Foi ajudar.

Ajudar

Ajudar

Ajudar

Roeu as cordas

(Pesquisador)
Guilherme

Agora falta duas preguntas, vocés sdo pequenos igual ratinho o que
vocés podem ajudar os grandes?

Trabalhar! Ai ndo, por exemplo lavar o carro ajudar.

Ajudar a vov(@ trazer para el@ sentar e ajudar levandar.

Ajudar os pobres!

(Pesquisador)
Guilherme

O que voce ajudou os pobres?

(Pesquisador)
Guilherme

Mas como?

Beatriz

Eles pediram agua, tranco agua para eles também varios coisa.
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C arios

Cagador ¢ mau! Por isso o rato roeu as cordas e livrou o ledo
agradeceu o ratinho.

(UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Certo! Mas o que vocé ajudou as pessoas grande?

Por exemplos os amigos brigaram e eu fui ajudar acalmar para ndo
brigar.

Também, minha mae me pediu comprar padaria, dai eu aceitei ela
deu dinheiro e fui comprar paderia.

he
Daniele

Também eu ajudo meus pais e outra familia, mas ajudo mais ¢ minha
mae lavar louga, passar roupa e varrer em casa.

Ajudo meu pai lavar o carro e varios outra coisa se meu pai nao tem
dinheiro eu empreso para ele eu tenho dinheiro dou para ele compra
algumas coisas para a gente comer.

Festa aniversario ndo tem dinheiro para comprar presente, eu vou
comprar presente simples para dar.

(%J)

(Pesquisador)
Guilherme

Agora ¢ ultima pregunta para vocés conhece alguém igual ledo?

Parece que nao acredita!

\UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Isso, o que vocé lembra alguém parecido o ledo que nao acredita?

Parece meu pai [deu risado]

Compartilhar de ajudar, ndo pode desprezar e afastar e um dia vai
precisar de ajuda.

Beatriz

Mas, eu estranhei meu pais sempre, porque quando eu vou pedir um
favor meus pais ndo arrumar cama, quando eu acordei e fui banheiro
escovar os dentes e fui para meu quarto ja tinha arrumado cama,
antes eu ja tinha falado meus pais e mais eles sempre quebra de galho
mas tudo bem.

Por exemplo todos animais antes o ratinho queria fazer amigo depois
ndo quer mais depois vai querer amigo eu acho..

(Pesquisador)
Guilherme

Agora eu vou mostrar a histdéria chamava “A Fabula da arca de No¢”

Mostrando o video da Fabula “A Fabula da arca de Noé”
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Dados: Duracgao: Data:
Analise - #3 16:33 minutos 28 de agosto

Nome do livro: Tempo do livro: Qual modelo:

A fabula da arca de Noé 14 minutos Modelo 2
Tradutor/Narrador: Tipo de interpretacio: Que ano:

() Ouvinte ( X )Surdo Criagao e/ou producao 5% anos

cultural
RECONTAGEM

(Pesquisador)

Gostou a histéria? Por que?

Guilherme

Sim, gostei muito legal.

(Pesquisador)
Guilherme

Por que? Qual vocés gostaram mais de tradug¢do O ledo e o ratinho
do que A fabula da arca de Noé? Ou contrario?

!

Gustavo

Essa melhor do que a primeira.

Essa muito mais melhor que outro.

Essa.

Fernando

(Pesquisador)

Mas por que vocés gostaram desse video?

Guilherme

Essa mais legal, porque eu assistir desse video tradug@o bem claro.
Que tinha varios ouvintes também surdo até tem interprete
traduzindo muito legal! Fiquei emocionado de assistir.

O primeiro video ¢ igual esse video, gostei as duas.

Beatriz

Primeira, eu nunca vi o livro falando sobre Surdo, interprete e
varios ¢ minha primeira vez eu vi muito legal!
Legal e gostei!
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(Pesquisador)
Guilherme

Vocé viu o video sobre surdo? O que vocé sentiu?

Gostei! Eu fiquei muito satisfagao.

La minha casa tem varios CD em Libras também Livros e tenho um
montem 14 em casa sempre compro.
Eu assisto todo video em libras muito legal.

Legal! Muito bom.

Admirando

Essa melhor do que a outra!

(Pesquisador)

Por que essa melhor do que a outra?

Guilherme

Porque essa tem desenho com traduzindo e outro ndo tem desenho
s0 apena traduzindo a historia para Libras.

Aquele O ledo e o ratinho tém alguns sinais erro, mas esse video
nao tem nenhum erro sinais.

O que eu sentir e acho aquele homem sinalizando comprido e
perfeito expressdo facial ele usou corpora de animal por exemplo
pata de cachorro. Muito perfeito

Mas aquele o video “O ledo e o ratinho” faltou a parte balde de
agua, aquele moca traduzindo errado.

\UUD
(Pesquisador)
Guilherme

Nao esta errado, cada um ator escreve diferente varios versos de
conto mesmo titulo, mas cada autor conta a historia diferente!

Ok, entendi.
Essa muito expressdo facial também muito culto.

it
Gustavo

Bom, muito expressdo facial e mas os dois sdo iguais ndo vejo
diferente.

Eu prefiro Ratinho, mas o que eu gosto.
Esse video mais ou menos porque tem alguns sinalizante diferente,
esse sinal de Campinas?

(Pesquisador)
Guilherme

Nao, esse homem mora [P-o-r-t-0 A-l-e-g-r-e] Porto Alegre ficar no
Sul!




171

Chimarrdo. Eu sei que eu conheco sinal.

(UU}
(Pesquisador)
Guilherme

Isso, certamente.

Carlos

Ele usa diferente sinal animais.

Eu vi o cachorro entrou primeira sala tinha ossos dos dinossauros
aquele anima ou bicho estd comendo 0ssos?

(UUD
(Pesquisador)
Guilherme

Verdade! Eu acho era bicho comendo ossos, mas nao sei qual era
bichos.

Estranho, estou admirando.

Nunca vi e primeira vez;

Por exemplo a estrutura da lingua de sinais tem a propria cultura
surda e se estrutura de a lingua de sinais seguir portugués nao ¢
cultura surda e eles sao separado.

Verdade a cultura sdo separados por exemplo a estrutura da lingua
de sinais ndo seguir o portugués e outro tem lingua de sinais seguir
0 portugués por isso sao diferentes.

Q

&,
(Pesquisador)
Guilherme

Mas qual melhor lingua de sinais seguir de portugués ou nao?

Jeremy

Eu prefiro lingua de sinais ndo seguir de portugués.

e}
=
g
S

,,@.

Prefiro nao seguir de portugués.

(

g
g

NS

(Pesquisador)

Vocés acham esse video esta seguindo de portugués?

Guilherme

Eu acho esta seguindo.

Nao esta seguindo.

Nao estd seguindo
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Deixa preguntar! Posso ir banheiro rapidinho.

(UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Pode ir.

Eu acho aquela moga esta seguindo portugués, ele nao esta seguindo
portugués. Eu acho?!!

MR
Jeremy

Percebi neste video mais longa do que outra mais curto, longa
melhor do que curta!

\UOI
(Pesquisador)
Guilherme

O que cachorro estd fazendo dentro arca?

O cachorrinho foi visitar arca de Noé tem varios as exposicgoes, eles
ficaram preso dentro arca por causa da chuva por muito tempo.
Quando terminar a chuva dai eles vao sair arca.

Olha! Esse video estou admirando.

Professora Bilingue = Pedro

Legal!

(DU)
(Pesquisador)
Guilherme

O que aconteceu no final da historia?

O No¢ estd ficando velho o cachorrinho est4 ajudando que comegou
uma grande reforma vai ter cultura surdas. Eu acho?!?!

Construindo!

(Pesquisador)
Guilherme

Por que eles estdo construindo outra arca, para que ja tem arca?

Noé descobriu cachorrinho era surdo, comegou a refletir e deu uma
ideia construir outra arca incluido Interprete, Lingua de sinais e
varios

Uma arca e construir outra carca? Certo?!?

(Pesquisador)
Guilherme

Isso, uma arca e construiu outra arca, mas por que?

Porque uma arca ja tem exposicao, por isso construir outra arca para
aumentar exposi¢ao.
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Eu acho aquela arca tem ouvinte e surdo e construir outra arca
somente surdo.

(Pesquisador)
Guilherme

Vocés acham € isso?

Daniele

E mesmo, também interprete.

@

Augusto

Por isso construir outra arca.

Também aquele final No¢ descobriu o dado era surdo.

(Pesquisador)
Guilherme

Aranha faz o que? Interprete do que?

Augusto

Sim eu vi...
Interpretando de voz.

Acho estdo interpretando.

L. iy
(Pesquisador)
Guilherme

Para que interpretando voz.

@

Augusto

No auditério tem varios ouvintes também alguns surdos, alguns
ouvintes ndo entenderam por isso precisa interpretando e
explicando.

Aquela aranha segurando microfone lado um cachorro sinalizando e
importante ter Lingua de Sinas e precisa mostrar Libras.

Beatriz

Aquele cachorro vai mudar para outra arca lado. Eu acho!

“

(Pesquisador)
Guilherme

Outro cachorro lado da aranha o que ele esta fazendo? Lembra
parecido o cachorro? E importante ensinar Libras?

Ele esta sinalizando e ensinado a histéria da crianga surdas.

(Pesquisador)
Guilherme

O que voce lembra parecido o cachorro?

N3o sei!
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Mas ele é surdo ou ouvinte?

(Pesquisador)
Guilherme

Surdo.

Surdo.

Augusto

Entdo o que vocés lembram parecido?

(Pesquisador)
Guilherme

Ninguém respondeu
Mostramos o video préximo ¢ “O Galo e a Raposa”



Universidade Estadual de Campinas

175

. Faculdade de Educacéo ‘:3"‘,"-
/ﬂ\‘%d . Programa de P6s-Graduagdo em Educagio Y
Educagan Analise de dados Sl

Dados: Duracio: Data:

Analise - #4
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Nome do livro:

Tempo do livro:

Qual modelo:

O galo e a raposa 5:46 minutos Modelo 3
Tradutor/Narrador: Tipo de interpretacio: Que ano:
( X)) Ouvinte ( )Surdo Traducao cultural 5° anos

RECONTAGEM

\UU’
(Pesquisador)
Guilherme

Gostou a histéria? Por que?

Augusto

Mais ou menos.

Nao gostei!

Mais ou menos.

Fu ndo entendi nada e mais ou menos.

N3do entendi nada!

Arthur

Nao tem final da historia?!?, Si eu entender o final da historia
talvez eu ia gostar a historia, mas ndo tem final da historia.

(DU)
(Pesquisador)
Guilherme

Vocé estava conversando amigo por isso vocé nao entendeu a
histéria por isso!

Desculpa. #rindo#

Gustavo

Mais ou menos
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Também algumas partes demora aparecer o baldo por isso nao esta
boa.

O primeiro e segundo foi rdpido neste video terceiro demora muito
para aparecer o baldo.

Fernando

(OUD
(Pesquisador)
Guilherme

Por que mais ou menos?

Augusto

Mais ou menos e falta expressao facial.

Mais ou menos, eu acho aquele video do homem melhor do que
essa.

Eu concordo voce.
Eu vi essa parte enganada ela usou sinal um pouco confuso

Aquele homem melhor do que essa!

Aquele moca usou o sinal “enganar”, que faltou expressao facial
de enganar.

Alguns videos ndo estdo bons, mas aquela historia de Arca eu
gostei mais. Mais Mais Mais

Beatriz

Na minha opinido, sabe aquela televisao que tinha aparecendo
janela de interprete muito pequeno nao da para ver também aquele
mostra sempre tem interprete explicar antes comegar o filme,
entdo aquele video interprete muito pequeno ta muito dificil
assistir alguns imagem incomoda também expressao de sinais ndo
estd muito boa!

Tem pessoas que trabalha edi¢ao de video aqui o brasil € muito
pequeno do que outro pais, eu ja vi fora do brasil maior ver
melhor!

(Pesquisador)
Guilherme

Certo! Que mais?

Eu odeio legenda

Demora aparecer o baldo, ndo estd muito boa

=0

Augusto > Daniele

Augusto: Podia todos videos com interprete ficar lado mesmo
tamanho.
Daniele: [Balancou cabega de afirmativa] ndo conseguimos
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Por que vocé nao gosta de legenda?

(Pesquisador)
Guilherme

Porque a legenda passa muito rapido, dai eu sempre perde.

Normal, vocé vai acostumar, ¢ bom ler legenda vocé vai ficar
acostumando lendo e praticando.
Eu era pequeno fiquei muito dificuldade ler de legenda, mas o

(Pesquisador)
Guilherme tempo vai praticando agora eu ja estou acostumando ler a legenda
Calma! Um dia vocé vai chegar igual eu!

Intervalo! Intervalo!

it
Gustavo

Todos foram almogar

Vocés lembram qual foi a ultimo video que a gente assistiramos?

(Pesquisador)
Guilherme

Ledo! Ops! Raposa e o Galo!

Augusto

Raposa e o Galo

O que Galo esta fazendo cima da arvore?

(Pesquisador)
Guilherme

Ficou com medo de raposa

Galo escondeu cima de arvore por causa raposa.

Escondeu, porque raposa esta com fome!
Se o galo solto raposa ia comer o galo.

A raposa esta procurando o que?

(Pesquisador)
Guilherme

Galo

Raposa estava com fome, procurando para comer.

Por isso raposa achou o galo estava cima de arvore.
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O galo estava cima que a raposa ndo consegue subir cima arvore
para pegar e comer.

Raposa esta tentando pegar o galo cima da arvore.

(Pesquisador)
Guilherme

Por que o galo ndo quis descer? O que aconteceu?

i

Gustavo

Nao sei. [cabeca balangou negrativa]

Galo nao ¢ burro, se ele descer a raposa ia comer o galo por isso
ficou cima da arvore.

& -
Jeremy

(UO)
(Pesquisador)
Guilherme

Certo! Muito bem! Mas como raposa ficou com medo e foi
embora? Por que?

Sim ficou medo!

O galo estava cima da arvore e viu o cachorro esta vindo, raposa
fico medo e foi embora por causa o cachorro.

(Pesquisador)
Guilherme

Mas como raposa ficou sabendo?

Galo!

Foi o galo contou para raposa que cachorro estd vindo.

Galo contou raposa saiu correndo.

Raposa tem medo cachorro.

Fernando

Medo.

(00)
(Pesquisador)
Guilherme

Tem muitas pessoas que sdo iguais a raposa, tentam enganar os

outros com mentiras. Isso ja aconteceu com vocé? Isso € certo ou

errado?
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Aquela raposa me lembra amig@ [Sinal da amig@].

@ @aniele: Vocé pensal!
ugusto: Acho ?!?!

Daniele > Augusto

Parece que j& acostumou a cuidar!

Augusto

O que voce lembra parecido raposa tentando enganar outra

R pessoa?
(Pesquisador)
Guilherme

Ai desculpa, confundi parecido......

Foi Augusto muito parecido raposa.

Parecido Augusto

Augusto gosta de enganar, porque ele gosta de me provocar e
sempre provoco ele.

gaBcatriz: Lembra ele sempre me enganava

@- aniele: [expressdo facial duvida]

Beatriz - Danicle Beatriz: tenho certeza ele me enganava ndo lembro, ja tinha
esquecido.

ol Mas enganar e mentira?
(Pesquisador)
Guilherme

Eu contei um secreto Arthur, dai ele contou todos eu fiquei
assustada, mas ele me enganou que ndo contou para ninguém.

Daniele




Faculdade de
Educacao

Universidade Estadual de Campinas

Faculdade de Educagao

Programa de Pos-Graduagao em Educagdo

Analise de dados

180

%,
g

\

- 4

UNICAMP

Dados:

Duracgao:

Data:

Analise - #7

27:59 minutos

28 de agosto

Nome do livro:

Tempo do livro:

Qual modelo:

A festa no céu 7:39 minutos Modelo 3
Tradutor/Narrador: Tipo de interpretacio: Que ano:
(_ ) Ouvinte ( X )Surdo Traducao cultural 5° anos

RECONTAGEM

(UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Gostou a histéria? Por que?

Sim gostei.

Vocé gosta?

.

og

)

8(‘15&
S

Sim, gosto a historia muito legal!

(a0
Mas vocé gostou também?
(Pesquisador)
Guilherme
\w' Eu gostei!
Pedro

&)

Gostou! Por que?

(Pesquisador)
Guilherme

Muito legal.

- I

:-u“.1 g

c g C
S

Eu gostei muito, porque seu sinalzante estd muito claro também
expressao facil gostei a festa no céu também a fabula da arca de
: Noé¢, todos os outros ndo gostei. Por causa a imagem ndo esté boa.

Carlos

D

Eu também gostei de sé dois

i
Gustavo

Concordo, os dois é melhor.
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(Pesquisador)
Guilherme

e

O que os passaros animados? O que vai acontecer a noite?

181

Deu risada Tartaruga.

(Pesquisador)
Guilherme

Por que?

Provocando

Jason: Errado

Os passarinhos esta risando a tartaruga porque ndo tem assas.

(OU)
(Pesquisador)
Guilherme

Por favor fala de novo eu perdi!

O passarinho esta risando a tartaruga nao tem assas como ela vai pra
a festa no céu

(UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Isso muito bem, por isso deu risado a tartaruga nao foi a festa 14 no
céu.

Os passarinhos que tem assas pode participar a festa no céu, Jacaré
pode participar a festa no céu?

D4 sim, balao [deu risado]

Superman voa

Mas quando nosso ficar velho, a gente vai morrer dai alma vai para
o céu.

(Pesquisador)
Guilherme

Passear no céu para conhecer, certo!
Vamos 14, a tartaruga deu uma ideia do que?

A tartaruga deu uma ideia esconder o violao do Urubu, foi devagar
para chegar o violdo escondeu e chegou no céu todos ficou surpresa
apareceu a tartaruga no céu todos passarinhos queriam saber como a
tartaruga chegou no céu.

Fernando

Urubu muito burro



(Pesquisador)
Guilherme

Por que Urubu ficou bravo e soltou a tartaruga cair a terra?

182

Urubu ficou bravo, por que ele ficou bobo carregando a tartaruga
escondido dentro violao, por isso ela ficou bravo soltou ele cair

Essa tartaruga ¢ muito pesada, mas urubu chamou outro amigo para
levar o violdo.

(Pesquisador)
Guilherme

O que aconteceu urubu viu a tartaruga? Por que urubu ficou bravo?

Porque urubu esta carregando tartaruga, por isso ele ficou bravo
com a tartaruga.

Beatriz

Por isso urubu ¢ burro também bobo, ele ndo gostou ficou bravo
com a tartaruga

(UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Por que Burro?

Porque urubu deu riu a tartaruga ndo podia ir a festa no céu, que ela
ndo tem assas ndo poder participar a festa no céu e deu azar!

(Pesquisador)
Guilherme

Azar?!

Azar, por isso a tartaruga ¢ inteligente.

(Pesquisador)
Guilherme

Ja aconteceu de seu amigo fazer uma festa e ndo convidar vocé?
Como vocé se sentiu?

Ja [expressdo afirmativo]

(Pesquisador)
Guilherme

A festa do amigo que ndo convidaram vocés ja aconteceram??

Beatriz

Ja [expressdo afirmativo], aquela moca na igreja que tinha encontro
casal também solteiro, aquela noiva da amiga da minha irma eles
sda0 amigos, eles quase sempre sair € um dia ela ndo chamou nem
minha familia, chamaram os outros, [expressao surpresa] chamara
muita gente menos minha familia.

Quando eu queria falar com a minha mae, e chamo ela olhou para
mim de repente ela olhou outra pessoa, eu ainda ndo acabei de falar
e parece estar me desprezando!
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Eu também, tinha a festa perto na minha casa, aniversario do
menino muito pequeno, ja tinha combinado minha irma me avisou,
no seguinte no dia ninguém chamou eu nao entendi nada.

Quando chegou a festa do meu aniversario, convidei todos, mas
pouca gente foi a festa [apontou amiga Beatriz, Daniele e outros] foi
a festa.

Jeremy: Lembra eu fui também!
Clara: Verdade

Eu mandei todos os convides para os amigos, mas pouca gente foi a
festa, eu ja chamei minha amiga eu estava esperando ela chegar mas
nao apareceu!

Verdade!

Minha mae colocou o bolo, falei com ela para esperar um pouco
amiga ainda ndo chegou, mas a mae falou ja esta muito tarde e
comecei a comemorar aniversario

Eu cortei o bolo e dei para todos meus amigos

\UU’}
(Pesquisador)
Guilherme

A tartaruga foi castigada pelo urubu? Ela mereceu o castigo?

A tartaruga esta certa!

Errado

Errado, porque ndo pode fazer isso.

\UU)
(Pesquisador)
Guilherme

Nao entendi, fala de novo?

Ela ficar escondendo e ndo pode isso e errado!

(UU'
(Pesquisador)
Guilherme

O que vocés acham o urubu fez?

Errado

(DU}
(Pesquisador)
Guilherme

Por que?
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Errado

Urubu deixou a tartaruga cair isso ndo pode eu acho

Azar dela, porque nao pode ficar esconder por isso casco da
tartaruga quebrou

Podia a tartaruga pedir carona Urubu rei ir a festa no céu!

(Pesquisador)
Guilherme

[Expressao afirmativo]

Mas os passaros deram risada com a tartaruga, por isso ela escondeu
para ir a festa o céu.




