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Dada, De Stijl e

Mies van der Rohe:
da subversao ao

elementarismo

Os ultimos meses da Primeira Guerra Mundial corresponderam a
tentativas contraditérias no sentido de estabelecer uma arte euma
arquitetura novas. Se, por seu lado, 0 expressionismo tinha raizes na
Europa do pré-guerra, outros movimentos sem iguais antecedentes
haviam despontado j4 antes da rendig&o alema, nascidos da crise
profunda causada pelos combates no meio intelectual e artistico.

A explosao dada

Caracterizado pela subverséo da representagéo tradicional, por
uma preferéncia pela nova técnica da colagem e por um niilismo
francamente assumido, o dadaismo - a mais iconoclasta dessas
correntes - teve seu auge entre 1915 e 1923. Fendmeno némade,
de contornos inconstantes e mutaveis, irrompeu em Zurique, gra-
vitou por Nova York e pela Alemanha, para enfim instalar-se em
Paris. > 1 Os encontros organizados pelos aleméaes Hugo Ball, Hans
Richter e Richard Huelsenbeck, pelo alsaciano Hans (Jean) Arp e
pelos romenos Tristan Tzara e Marcel Janco no Cabaret Voltaire,
em Zurique, foram o ato fundador de uma revolta contra o préprio
conceito de arte. A ida de Francis Picabia e Marcel Duchamp para
a York marcou outra fase do movimento, sobretudo depois que
ram Man Ray. As colagens de pecas mecanicas de Picabia
de Duchamp, um mictério exposto em-1917 como obra
'e ready-made, exemplificam a simpatia irénica dos dadafs-
ucéo andnima e pelos dispositivos técnicos, que des-

avam com escarnio. Trocando Zurique por Berlim,
oeck expandiram suas atividades apés o encontro
com Ceoroe Grosz, Raoul Hausmann, 162 ¢ John Heartfield, nas
quais associam a manipulagdo dos icones da civilizagdo americana
a exploragéo das técnicas de fotomontagem.

A participacéo dos dadaistas na arquitetura foi modesta, ainda
que se interessassem pela “arte da mé&quina” anunciada pelas
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primeiras construgdes de Vladimir T4tlin na Russia. De ==
dadafsmo se estendeu para Colbnia, com Arp e Max Erns:
Hannover, com Kurt Schwitters. Por fim, Picabia e Tzara trar=
seu centro de gravidade para Paris, 14 levando ao nascir-
surrealismo em 1924. O legado desses anos intensos fo
roso estimulo a contestagao das nogoes aceitas de arte e -
tetura, cujos efeitos serdo difusos e duradouros, em esp=
Alemanha de Weimar. A rede que conectava os membros o=
dadéd aos movimentos arquiteténicos se espalhou pelo r
os artistas e arquitetos que atuavam em suas proximidacs=
desempenhar papéis importantes em grupos menos radicz
o Arbeitsrat fiir Kunst e a Werkbund alema.

As formas novas do De Stijl

Nos Paises Baixos, onde ainda dominava o expression
Escola de Amsterda, a partir de 1916 ganhou forma outra -
radical conhecida como De Stijl. Tal denominagdo pode se
nada tanto ao apelo de Viollet-le-Duc para que se definisse
adequado para a arquitetura e a construgédo moderna em <
G&o & escolha dentre uma gama de “estilos” histdricos cone-
guanto ao tratado Der Stil [O estilo] de Gottfried Semper -
posturas promovidas por Berlage no meio arquitetonico he
De Stijl nunca se tornaria um movimento estruturado; sua =
influéncia, instével e dindmica, estava associada a uma re.
sal e aum slogan. Tal irregularidade contradizia seu objetive
artista relacionar sua experiéncia visual a ideias metafisicas
obras de arte harménicas por meio das quais poderia oc.
lugar central na sociedade. Essa busca de uma nieuwe =
ou de uma neue Gestaltung - uma nova pléstica, ou seja
plasticismo de ordem metafisica — opunha-se a ironia m-
dadafsmo._ Em dltima andlise, os seus membros aspirava-




164 » Expo Les Architectes du
Groupe De Stijl, Theo van Doesburg
e Cornelis van Eesteren, Galerie de
I'Effort Moderne, Paris, Franga, 1923

! =zoul Hausmann, 1920

138 | 139



B o= oroeto, J.J. P.Oud, Purmerend, Paises Baixos, 1919
== -0 positiva, mesmo que para isso fosse necessario passar
fr 2z “zs= de destruigéo das convengoes.

"= =~ m=ros nlimeros da revista De Stijl, editada pelo pintor Theo
b= Doesourg, sairam em meados de 1917, em Leiden. Entre seus

pisboradores estavam os pintores Piet Mondrian, Bart van der Leck

50 S=verni, 0 arquiteto J. J. P. Oud e o autor de seu logotipo, Vil-
hos —_szar Esse grupo j4 tivera vérias experiéncias em comum. Van
_=~« ~=.2 colaborado com Berlage na obra do Pavilhdo de Caga
¢ —_nertus. em Honderloo, para a familia Kréller-Muller (1914-19).
=~ Deesburg e Oud trabalharam juntos na decoragéo colorida e rit-
“a<2 de Férias De Vonk, em Noordwijkerhout, e na Villa Alle-

NCE O
“oo= = “atwijk aan Zee, ambas de 1917. Entretanto, esses dois
=~ == ==nar=r devido a discordéncias quanto ao projeto do con-
- ~=--=c0nal Spangen, em Roterdd, onde o arquiteto insistiu em
== - mtzcBes econdmicas inaceitéveis para o pintor. > 2

=~ Doesourg 2 Jan Wils haviam realizado a Casa De Lange, em
W=e 1916-17) e Huszare P. J. C. Klaarhamer, amigo de Berlage,
. === = quztro maos a Casa De Arendshoeve, em Voorburg
=15 12 Durante essa fase inicial, cada membro do movimento

=r em um trabalho que era coletivo; porém, a par-
qual comegou a tentar a sua propria sintese na
Ura ou na arquitetura. » 8 Na nova fase, a proemi-
burg havia se avolumado de tal modo que ele
=imente isolado apés a saida de Mondrian e Oud
o022 como ele criara uma rede de contatos europeus

f=cas = s=us winculos com El Lissitzky eMSchwrcters durante
2. s=moo morou em Weimar, onde tentou em v&o obter um
a0 o= professor na Bauhaus. Em termos propriamente arqui-
ssmcos 2 producao dos fundadores do De Stijl assumiu formas
samne aferentes Van Doesburg era mais tedrico e experimental,

\'s = Gerrit Rietveld - que se ligou ao grupo
~ um viés mais profissional. Mondrian também

n der Rohe: da subverséo ao elementarismo
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atuou nessa esfera, em especial na reforma de seu atelié na rue du
Départ (1921-36), em Paris, 166 € em seu projeto para o Salon o=
Madame B. (1926), em Dresden.

Os projetos de Van Doesburg

O envolvimento de Van Doesburg com arquitetura teve inicio er
1917 e se aprofundou com o interior da Casa De Ligt, em Katwi-
(1919), mobiliada por Rietveld; conforme descreveu a Oud, a casz
fora concebida como “uma pintura em trés dimensdes”. >4 Er
1923, colaborou com o jovem arquiteto Cornelis van Eesteren, =
quem conhecera na Bauhaus, em Weimar, no projeto de um saguac
para a Universidade de Amsterda (19283). As superficies coloridas
das paredes e o vitral do teto entravam em conflito com a geometriz
ortogonal da planta, como se os dispositivos cromaticos e espaciais
estivessem dissociados.

Também feitas em colaboragdo com Van Eesteren, as trés
magquetes que apresentou na exposigéo Les Architectes du Groupe
De Stijl, realizada de outubro a novembro de 1923 na. Galerle de
I'Effort Moderne, em Paris, 164 assinalaram uma virada essenciz
na arquitetura do pés-guerra. Verdadeiros objetos trldlmensmna S
seus planos coloridos, verticais e horizontais, reJe|tavam definitivz-
mente as nogdes convencionais sobre o que é uma janela. Das trés
aquela da casa de Léonce Rosenberg, proprietério da galeria, era =
menos avangada e conservava tragos quase realistas. A segundz
uma “casa para um pintor”, tinha molduras de chumbo e super®-
cies coloridas, lembrando as composigoes de linhas negras d=
Mondrian. Por fim, a maquete de uma residéncia particular 169 era =
mais complexa e iria servir de base para as posteriores “contracons-

trucdes” de Van Doesburg, nas quais “plano, linha e massa estac
 trug y

associados em uma relagdo tridimensional”. 2 ® Todas elas ofere-
ciam uma representagao téo sintética do espago tridimensionz




165

Féabrica, projeto, J. J. P. Oud, Purmerend, Paises Baixos, 1919

construgao positiva, mesmo que para isso fosse necessario passar
por uma fase de destruigdo das convengoes.

Os primeiros nimeros da revista De Stijl, editada pelo pintor Theo
van Doesburg, sairam em meados de 1917, em Leiden. Entre seus
colaboradores estavam os pintores Piet Mondrian, Bart van der Leck
e Gino Severini, 0 arquiteto J. J. P. Oud e o autor de seu logotipo, Vil-
mos Huszér. Esse grupo jé tivera varias experiéncias em comum. Van
der Leck havia colaborado com Berlage na obra do Pavilhao de Caca
Sint Hubertus, em Honderloo, para a familia Kroller-Miller (1914-19).
Van Doesburg e Oud trabalharam juntos na decoragéo colorida e rit-
mica da Casa de Férias De Vonk, em Noordwijkerhout, e na Villa Alle-
gonda, em Katwijk aan Zee, ambas de 1917. Entretanto, esses dois
irlam se separar devido a discordancias quanto ao projeto do con-
junto habitacional Spangen, em Roterda, onde o arquiteto insistiu em
respeitar limitagdes econdmicas inaceitéveis para o pintor. >2

Van Doesburg e Jan Wils haviam realizado a Casa De Lange, em
Alkmaar (1916-17), e Huszar e P. J. C. Klaarhamer, amigo de Berlage,
levantaram a quatro méos a Casa De Arendshoeve, em Voorburg
(1916-19). Durante essa fase inicial, cada membro do movimento
procurava seu lugar em um trabalho que era coletivo; porém, a par-
tir de 1921 cada qual comegou a tentar a sua propria sintese na
pintura, na escultura ou na arquitetura. >3 Na nova fase, a proemi-
néncia de }/3’1 Dgaibyig havia se avolumado de tal modo que ele
acabou ficando totalmente isolado ap6s a saida de Mondrian e Oud
do grupo. Todavia, como ele criara uma rede de contatos europeus
gracas a seus vinculos com El Lissitzky e Kurt Schwitters, durante
algum tempo morou em Weimar, onde tentou em vao obter um
cargo de professor na Bauhaus. Em termos propriamente arqui-
tetdnicos, a produgao dos fundadores do De Stijl assumiu formas
bastante diferentes. Van Doesburg era mais tedrico e experimental,

em 1919 - tinham um viés mais profissional. Mondrian também
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atuou nessa esfera, em especial na reforma de seu atelié -
Départ (1921-36), em Paris, 166 € em seu projeto para o =
Madame B. (1926), em Dresden.

Os projetos de Van Doesburg

O envolvimento de Van Doesburg com arquitetura teve
1917 e se aprofundou com o interior da Casa De Ligt, er
(1919), mobiliada por Rietveld; conforme descreveu a Ouc
fora concebida como "uma pintura em trés dimensdes
1923, colaborou com o jovem arquiteto Cornelis van Ees
quem conhecera na Bauhaus, em Weimar, no projeto de urm
para a Universidade de Amsterda (1923). As superficies c:
das paredes e o vitral do teto entravam em conflito com a g=-
ortogonal da planta, como se os dispositivos crométicos e =
estivessem dissociados.

Também feitas em colaboragdo com Van Eesteren,
maguetes que apresentou na exposigao Les Architectes du -
De Stijl, realizada de outubro a novembro de 1923 na Gz -
I'Effort Moderne, em Paris, 164 assinalaram uma virada es-
na arquitetura do pés-guerra. Verdadeiros objetos tridimen:
seus planos coloridos, verticais e horizontais, rejeitavam de-
mente as no¢des convencionais sobre o que é uma janela. T
aquela da casa de | éonce Rosenberg, proprietario da galer -
menos avangada e conservava tragos quase realistas. A se:
uma “casa para um pintor”, tinha molduras de chumbo e <
cies coloridas, lembrando as composigdes de linhas nec
Mondrian. Por fim, a maquete de uma residéncia particular 1&s
mais complexa e iria servir de base para as posteriores “cont
trugdes” de Van Doesburg, nas quais “plano, linha e massz -
associados em uma relagao tridimensional”. » ® Todas elas
ciam uma representagado tao sintética do espaco tridimer
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166 Atelié de Mondrian, Piet Mondrian, Paris, Franca, 1921-36

guanto as axonometrias de Auguste Choisy em sua Histoire de
architecture (1899), tendo causado um forte impacto em arquite-
tos parisienses como Rob Mallet-Stevens e Le Corbusier. Por sua
/ez, a De Stijl estampou o trabalho desses arquitetos na edicéo
comemorativa de seu décimo aniversario, em 1927.

Quando da mostra de 1923, foi distribuido o manifesto “Vers une
construction collective" [Por uma construcéo coletival, com o qual
/an Doesburg procurava oferecer um quadro tedrico para seu traba-
no. Publicado no ano seguinte, nele pode-se ler: "A ideia ‘arte’ como
usdo separada da vida real deve desaparecer. A palavra ‘'arte’ nada
nos diz. Em seu lugar, exigimos a construgédo de nossa entourage
'sic] segundo leis criativas, derivadas de um principio fixo. Essas leis,
semelhantes aquelas da economia, das mateméticas, da técnica, da
nigiene etc., conduzem a uma nova unidade pléstica”. > 8

O Unico projeto em grande escala realizado por Van Doesburg
‘oi 0 Aubette, 167 um saldo de danga, cinema e restaurante na praga
<léber, em Estrasburgo (1926-28, restaurado em 2008). Como na
Jniversidade de Amsterdé, sua composigdo diagonal, intensificada
oelo uso da cor, cria uma dissociacéo espacial que colide frontal-
mente com a ortogonalidade do prédio j& existente, construido por
Jacques-Francois Blondel em 1778. A esse respeito, afirmou que o
orincipio da “contraconstrucao” diagonal questiona a horizontalidade
e verticalidade da caixa arquitetonica: "Como os elernentos arquite-
Bnicos se baseavam em relagdes ortogonais, essa sala teve de se
acomodar a uma reparticéo obliqua das cores, a uma contracom-
pOsiGa0 que, por sua natureza, resiste a todas as tensodes da arquite-
tura. [...] Se me perguntassem o que eu tinha em mente quando da
construgéo desta sala, eu responderia: opor a sala material em trés
dimensdes um espago obliquo, pictdrico e sobrematerial”. > 7

A originalidade da proposta, executada por Oscar Nitzchké e
Denis Honegger, ambos alunos de Perret, é ressaltada pela compa-
ragdo com as formas ondulantes do saldo de danga projetado por

167 Cinema, saldo de danga e restaurante LAubette, Theo van Doesburg,
Estrasburgo, Franga, 1926-28, reconstruido em 1990-94 e 2006-08

168 » Casa Schroder, Gerrit Rietveld, Utrecht, Paises Baixos, 1924

Jean Arp no porao do Aubette e com o trabalho bidimensional de
Sophie Taueber-Arp para o saldo de cha.

Van Doesburg também se aventurou no urbanismo com a sua
Cidade de Circulagao (1924-29), um complexo de torres de planta
quadrada e onze pavimentos, sustentadas por robustas pilastras
que liberavam o andar térreo para os automoveis. Com a ajuda do
jovem arquiteto holandés Abraham Elzas, construiu a sua prépria
casa-atelié em Meudon Val-Fleury (1927-30), ao sul de Paris. Tanto
em seus pormenores quando no emprego de pilotis para acomo-
dar um carro pequeno, a casa estava mais préxima das residéncias
de Le Corbusier do que de seus préprios trabalhos geométricos de
1923. Figura hiperativa, Van Doesburg valia-se de inimeros pseu-
donimos, o que lhe permitiu apresentar ideias quase construtivis-
tas e entregar-se a jogos dadaistas. Fundador do movimento arte
concreta e tendo participado do langamento do grupo Abstraction-
-Création, ele continuou a exercer um papel central no cenério euro-
peu até sua morte em 1931.

Oud e Rietveld, do mobiliario a casa

Na exposigao de Paris de 1923, Oud exibiu a perspectiva de uma
fabrica em Purmerend (1919), 165 de tragos wrightianos e datando
da primeira fase, mais coletiva, do De Stijl. Em seu ensaio “Kunst
en Machine” [Arte e maquina, 1917], Oud denuncia as atitudes
“roméanticas” e descreve o estilo como resultado de duas tendéncias
distintas: "A primeira, aquela tecnicamente industrial, que poderia
ser chamada de tendéncia positiva, busca dar tratamento estético
aos produtos de engenho técnico. A segunda, que poderia, em
comparacéo, ser chamada de negativa (embora seja igualmente
positiva em sua expressao) — isto €, a arte —, esforca-se por alcangar
a objetividade pela reducéo (abstracéo). A uniao dessas duas ten-
déncias constitui a esséncia do novo estilo". >8
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169 Residéncia particular, projeto, Theo van Doesburg
e Cornelis van Eesteren, 1923

Apds uma série de proposicdes tedricas de grande forca gré-
fica, como seu projeto de apartamentos a beira-mar de 1917, Oud
construiu importantes conjuntos habitacionais. No bairro-jardim de
Oud-Mathenesse (1922-23), em Roterdd, teve de obedecer a regras
preexistentes e sua contribuigdo cromética ficou limitada a selegao
dos esquemas de cores das portas. Apenas na casa do superinten-
dente, de formas ortogonais e cores vivas, pdde por em pratica o
ideal de equilibrio formal defendido pelo De Stijl. Dois anos depois,
com a fachada do Café De Unie (1925, bombardeado em 1940),
pode levar a nova estética para o centro de Roterda.

Nos conjuntos habitacionais seguintes, Oud ird adotar outros
temas, como o tratamento das paredes externas dos prédios
somente como vedagao, e ndo mais como elementos portantes.
O conjunto habitacional Hoek van Holland (1924-27) 170 é o mais
lirico deles. Erguido préximo do estuério do rio Maas, as unidades
nas suas extremidades sdo arredondadas, enquanto a linha uniforme
dos balcoes reflete uma interpretagao do “lembrete” de Le Corbu-
sier acerca dos transatlanticos. Embora o conjunto Kiefhoek (1925-

-29), 171 em Roterda, seja muito maior, Oud deu-lhe um tratamento
bem mais simples. Abandonada a simetria ainda presente no Hoek
van Holland, os quarteirdes retangulares constituidos por casas de
dois andares foram alinhados em paralelo, num tecido urbano que
poderia se estender para todos os lados. Significativamente, a igreja
do conjunto, construida em 1929, é um pavilhdo de planta retangu-
lar iluminado por janelas altas horizontais como numa fabrica.

Outros arquitetos exploraram tematicas proximas daquelas do
De Stijl. Dentre os muitos holandeses que empregaram um voca-
bulario derivado de Frank Lloyd Wright, Robert van't Hoff foi o mais
literal deles, sobretudo na Casa Henny (1915-19), em Huis ter Heide,
cujo exterior lembra as casas da pradaria. N&do menos wrightiano € o
projeto de Jan Wils para o restaurante De Dubbele Sleutel [A Chave
Dupla, 1918], cujo exterior expressava nitidamente seus espagos
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170 Conjunto habitacional, J. J. P. Oud, Hoek van
Holland, Paises Baixos, 1924-27

171 Conjunto habitacional Kiefhoek, J. J. P. C
Rotterdd, Paises Baixos, 1925-29

172 Casa Schroder, Gerrit Rietveld, Utrecht. =
Baixos, 1924, axonometria do segundo andar

internos. Os aspectos esculturais de seu conjunto residenc -
verhof (1919-22), em Haia, contrastam com o viés mais in-
dos conjuntos de Oud.

O moveleiro Gerrit Rietveld, que por um curto tempo fez =
de méveis de Wright para Robert van't Hoff, estava assoc -
De Stijl desde o comeco. Realizou protétipos de méveis a ¢-
formas elementares - superficies de madeira e perfis cor
nais —, dos quais a mais interessante ¢ a Cadeira Vermelhz
(1918). Conforme explicou mais tarde, ela havia sido conce:
intuito de “demonstrar que um objeto de beleza, um objeto =
poderia ser feito apenas com materiais trabalhados diretar
maquina”, 29

Tendo rejeitado a tutela inibidora de Van Doesburg, Rie:
o responsavel pela mais convincente interpretacdo do ar:

_De Stijl por uma sintese das artes. A Casa Schroder (1924 =&
em Utrecht, situada na extremidade de um bloco banal c=
geminadas com fachadas de tijolos aparentes, desenvolve .
tridimensional de planos verticais e horizontais. Em seu int=
cémodos sdo pequenos mas interligados; divisérias corred
mitem modificar a distribuicéo espacial dos dois pavimentc
pais, iluminados em parte por uma pequena claraboia. A per
do volume real da casa € dificultada, tanto dentro como fc
intersecao de planos, de elementos lineares do madeirame-
guarda-corpos, de tal modo que as paredes néo sdo mais -
fator determinante do espaco. Com essa casa, em realidac=

&

compacta,Rietveld ndo pretendeu expor um manifesto & -
uma nova interpretagéo estética das fungdes domésticas, -
_criar clareza formal e intensificar a experiéncia do espaco. -
projetos de Frederick Kiesler, artista e arquiteto convidado =
a participar do De Stijl, parecem fazer eco aos mdveis de F =
transformé-los em solugdes espaciais mais diversificadas: -
-und Tragersystem, um sistema flexivel de painéis autopc
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173 Casa de campo de tijolos, projeto, Ludwig Mies van der Rohe, Berlim,
Alemanha, 1923

para a exposigdo de objetos e quadros em uma galeria, € 0 Raum-

" biihne, ou palco espacial, foram construidos para a Ausstellung

neuer Theatertechnik [Exposig&o da Nova Tecnologia Teatral], reali-
zada em Viena em 1924. J4 a Cidade no Espaco foi apresentada na

Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Moder-
nes de 1925, em Paris, 711

Os projetos tedricos de Mies van der Rohe

Van Doesburg forjou um vinculo estreito entre os Paises Baixos e a
Alemanha, ndo sé por sua proximidade com a Bauhaus, mas tam-
bém por ter participado do Congresso de Artistas Revoluciondrios,
realizado em 1922 em Dusseldorf. L4 ele fundou, com Hans Rich-
ter e El Lissitzky, uma efémera “Internacional Construtivista”. > 12
Em julho de 1923, Richter, Lissitzky e Werner Gréff, que assistira
as palestras de Van Doesburg na Bauhaus, publicaram o primeiro
numero da revista G, tendo como subtitulo Material zur elementare
Gestaltung [Materiais para a criagdo de formas elementares]. Seu
programa tinha por meta a divulgagéo de imagens do mundo tecno-
l6gico e a proposi¢éo de uma arquitetura baseada na Sachlichkeit,
ou seja, na objetividade, dos sistemas construtivos. Foi nessa revista
que Van Doesburg publicou o manifesto “Zur elementaren Gestal-
tung" [Sobre a criagdo de formas elementares]. No mesmo ndmero,
Ludwig Mies van der Rohe, um de seus principais financiadores e
colaboradares, publicou o projeto tedrico de um prédio de escri-
térios em concreto, 174 numa interpretagéo abstrata do edificio de
proporgoes palacianas que Behrens construira para a Mannesmann
em 1911, acompanhado da primeira formulagéo de seu discurso
tedrico, “Biirohaus” [Edificio de escritérios]. Neste, afirma que “a
arquitetura € o espirito da época traduzido em espago”, apoiando-
-se nas analises de Berlage, o precursor que ele mais admirava, e de
Peter Behrens, para quem a arquitetura era “a manifestagéo ritmica
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174 Edificio de escritdrios em concreto, projeto, Ludwig Mies van der Ro~
Alemanha, 1923

175 Arranha-céu de escritdrios na Friedrichstrasse, projeto de concurse. -
Mies van der Rohe, Berlim, Alemanha, 1921

do espirito da época”. » 13 Poucos meses depois, Van Does-
convidé-lo para participar da exposigédo do De Stijl na Gz
I'Effort Moderne.

Desde 1921 Mies vinha elaborando projetos iconoclés:
concurso para um arranha-céu de escritdrios na Friedricr
em Berlim, 175 apresentou um prisma de planta triang.
volume angular que consistia inteiramente de vidro, sem -
cornija, que parece transpor para seus 80 metros de altur=
dragamento da estacdo ferroviéria nas proximidades. ==
radical ao Flatiron Building, em Nova York - cuja ilustracz
sido publicada na revista dos dadaistas de Berlim —, sua ©
parece materializar as fotografias de Manhattan de Alfred =
O acesso aos andares seria feito por um poco central de ele
enquanto estreitos desfiladeiros de vidro iriam permitir 2
¢ao do interior. As fachadas transparentes revelando os esc
empilhados uns sobre os outros lembram uma colmeia - ¢
nimo que Mies adotou para identificar seu projeto no conc.
Em 1922 ele propds uma segunda verséo, na qual as ang.
das fachadas davam lugar a um contorno mais fluido e =
elogiada pelos criticos por sua “forga gdtica". > 15 Na sec
concebeu uma casa de campo de concreto (1923) que se =
horizontalmente pelo terreno, revelando seu conhecimentc -
lizagoes de Wright. Sobre ela, declararia: "ndo hé formas
problemas de construgdo”. > 16 A casa de campo de tijolos ==
ano seguinte, era mais polémica, constituida por planos ort:
que criam um continuum de ambientes interligados. Par
essa “sequéncia de efeitos espaciais” € possivel porque “z
[perde] aqui seu caréter de vedag&o e [serve] somente pa+
culagéo orgénica da casa". >17

Até entao, as Unicas encomendas reais de Mies sdo -
cias burguesas, nas quais emprega uma linguagem tra:
lista. E apenas depois de 1925 que ele consegue impor ide =







176 Monumento a Karl Liebknecht e Rosa Luxemburgo, Ludwig Mies van der Rohe,
Berlim, Alemanha, 1926, demolido em 1935

avancadas aos seus clientes. Num primeiro momento, recorre ao
tijolo de maneira pléstica e expressiva, como na Casa Wolf, em
Guben, g, principalmente, no Monumento a Karl Liebknecht e Rosa
Luxemburgo (1926, demolido em 1935), 176 em Berlim, uma inter-
pretacao escultérica de um muro evocando a execugdo dos dois
lideres espartaquistas. A partir das residéncias para os industriais
Hermann Lange (1928-29) 177 e Josef Esters (1928), ambos do
ramo téxtil, as alvenarias de tijolos deixam de ser portantes. Essas
duas luxuosas casas, localizadas no mesmo terreno e cujas facha-
das lembram as fabricas da vizinha regido do Ruhr, foram cons-
trufdas com estrutura metélica, o que permitiu a superposigao de
andares com plantas bastante distintas: grandes salas para expo-
sigédo das colegdes de arte dos proprietarios no pavimento térreo e
dormitdrios no andar superior.

Nao tardou para que Mies desse seguimento a seu esforgo de
aniquilagéo do espago doméstico tradicional. A primeira edifica-
¢ao0 a ser realizada com tal orientagéo, o Pavilhdo da Alemanha na
Exposigao Universal de Barcelona em 1929 [demolido em 1930 e
reconstruido em 1983-86], 163 néo tinha outra destinacéo além de
seu programa oficial. A fluidez latente na casa de campo de tijolos
comegca a ficar palpavel nessa sequéncia de salas abertas dispos-

' tas sobre uma plataforma que lembra as solugbes de Karl Friedrich

Schinkel, arquiteto que Mies tanto admirava. Os anteparos de pedra

e marmore que definem os espagos foram claramente diferenciados

da estrutura metalica portante — as custas, é verdade, de algumas

contemporizagoes invisiveis. O elemento dominante € uma parede

de 6nix dourado, destinada a servir de fundo para a recepcéo do
rei da Espanha pelas autoridades alemas. Neste espago, que néo €

regido por nenhum sistema axial, aberto a vistas diagonais e pen-
sado em fungdo da movimentac&o dos visitantes, a Unica simetria

perceptivel é a que associa os planos do piso e do teto, tornando o

espaco do pavilhdo quase reversivel na vertical. > 18
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177 CasaHermann Lange, Ludwig Mies van der Rohe, Krefeld, Alemanha, 2=

A promessa de um novo tipo de espaco residencial, vislum:
no Pavilhao, tornou-se realidade na casa de Fritz e Grete ™
dhat (1928-30), 178 179 em Brno, na entédo Tchecoslovaquia. £
sobre uma encosta da qual se vislumbra a cidade, nela fo
mada a planta fluida do Pavilhéo, porém com as dreas destir
aos diferentes usos bem definidas, como se as divisdrias en:
cémodos tivessem sido apagadas apds ter sido feita sua dis
gao em planta. Para o critico Paul Westheim, Mies imaginara =
como "uma rota de circulacdo que leva de ambiente em amt
de acordo com o modo de vida [dos proprietarios]"”. E pross
“A residéncia deve ser considerada no seu todo como uma es
de negdcio que, como qualguer outro negécio, baseia-se nc
cipio de uma articulagdo de diferentes fungdes. Nenhum cé
deve ser isolado e ficar apartado dos demais. Na verdade, de
buscar a continuidade entre os cémodos. O espago, em suz
gra, deve ser distribuido organicamente, segundo os usos pz
previstos”. > 19

Como no Pavilhdo em Barcelona, a sala de estar voltada ¢
paisagem tem como fundo uma parede de Onix; a sala de jz
delimitada por uma diviséria cilindrica de jacarandd. Em 193¢
¢as a seu grande sucesso em Barcelona, Mies seria nomeacc
tor da Bauhaus em Dessau, onde modificaria radicalmente o e
de arquitetura.
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