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APRESENTACAO

Este liveo nasce de umt conjunte de aproximadamente cin-
giienta aulas sebre Comnicagdo Visual que, a convite da Har-
vierd Liniversitv. dei no Carpenter Center for the Visual Aris de
Cambridge. em Massachusetts, do inicio de fevereivo ao fim de
o de J967T.

Num ambiente ideal, tanto do ponto de visie humdano guanio
fiencional, pude experimentar glgwmas inovagdes gue dizen res-
neiie qo métodn de-ensing dos elementos basicos do design e da
linguapem visnal. Infelizmente, o tempo de gue dispunha era de-
muasiade breve para desenvolver wm curso compleio sobre esses
temas, mas fol suficiente pava por d prova aguile que ew acredi-
LV prclesse 36 wm nova métole de ensing haseado ji néo nos
arttizos conceitos do belo e do feio, may do corvéte on ol
sepundo w principio formativo dado,

{3 csnudantes desse curse eram de diferentes ovigens o, provg
velmente, o gre erg beldo paretm brasileino podia Rido o see para
wm ehiren; entretanto, dado wm principie foemetivo il b
v todas, podias=sgvertiicar e percelior 56 o soligdo PN correia
G e, O comeeiin de belema end assim sulatiddi pelo oy
[ T S frl‘.l'l.'.I '.'Iln'll

Gl “Oovagaias for o s dos tnatrmesios pals modernoes
foda a possived tstrumentagdo gue hoje o weenelogila poe d dis
lrr“‘r.;'.;ﬁ.-l il "".'l" 'f'.-n.ll: I '.J-..'.u.u'_ r.Irr'rl..'H.llfrr K |.II|' .|r.-|' {4l .Ull.'fn"l'l.llr-'rrl il
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i giie se pode fizer melhor o com mais JIUCEGG par refos fns-
frtemteniars,

CH v comega conta carrespondencia que, durante o perfodo
i curse, enviei ao jornal de Mildo 11 Gilorno, ¢ assim pode o lei-
fr perceber o ambiente em gue @ xperidncia se desenvolou) a
segrende parte do Ko & uma coletdne organizadea v comentada
do material ilustrativo refevnte o um curee hastante completo
de Besign Visual, No confunto, o livro rige pretende, certamente,
ser wum tratado definttive solwe o tema do ensing do Besian Fi-

Sual, may tenta ser g goniribulcdo, Ji experimentada, pava a

PROGYQIUCAD. de uml curso complets, por sua vez maodifcdve]
EFUVES de SHEEssivas exporifne oy,

B.M.

Carpenter Cortien far thin sl &, g ¢ an Birickga, ELLA,
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Movos problemas
Novos instrumentos

Quando se fala de investigaclies sobre a comunicagao visual,
nossos professores de arte riem-se dissimuladamente (parece
que alguns deixam a barba crescer para esconder melhor o sorri-
so). Fles, de fato, sabem tudo sobre a arte, sabem como deve ser
& como ndo deve ser, sempre souberatn tudo, com a maxima
seguranga, sio assim de nascenga, e nada hd para fazer. Em suas
aulas, continuam a ensinar a arte do passado, passado mais ou
Menos Temoto, procunmdn ficar bem agarrados a uma tradigdo
por comodismo, para ndo ter aborrecimentos, para perder o me-
nor tempo possivel.

0 que fazem e o que pensam os estudantes das escolas italia-
nas de arte? Sdo obrigados a aprender afrescos, mas assim que
saem (ou melhor, mesmo enguanto estio estudando) percebem
que a realidade fora da escola tem outro aspecto, gue ha algo vi-
vo & em movimento no mundo da arte internacional, algo que
nilo & considerado na escola, e entio deixam de lado o afresco e
dedicimese o investigagdes sobre a arts cinética, sobre 05 novos

imeios de comunicagio visual; aprendem, em suma, como auto-
didatug, 0 viver no nosso tempo, ji que a nossa escola é demasia-

o vrlh,
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T #‘I: SeEve i oseoda, sendo para preparar individuos capa-
A vt o mnedo do Returo proxime segundo as téonicas
R P e o Se ensimam essas Weenicas (uma ver
WO i s podde ensinne) em lugar das do passado? O passa-
PR Phds virlbn, shns evocagies sio ilusdrias; voja-se o caso
Pk, um formagho baseada 6 no passado nio tem
g par um operador visual que deva operar em
R, O passado pode desempenhar apenas funcio de
g cultural, ¢ deyve estar ligado ao séu tempo, caso con-
A o s entenderd mais nada,

Hije, depois de dois dias de frio ¢ vento polar, durante algu-
N B el uma neve ligeira gue cobrivo gelo das ruas, ¢ ago-
Hl il de sol vem iluminar & minha maquina de escrever.

MhE i ui janela e em frende ha om muro de tijolos com uma
0 B, Vo aooutra janela e vejo muitos estudantes passando
N vl braneas entre os edificios da universidade, alguns
uhRicik desabotoados, outros excessivamente agasalhados;
W o wnpiedes ¢ barretes estranhos, mapazes ¢ mogas de lodos
i Nluu dirmindo, paises quentes e paises frios, ainda mais frios
Wl e este. Todos vém para esta universidade exatamente por
Subgrem que tém a mixima liberdade para escolher o curso que
dspluin @ por suberem que ele ¢ ministrado por gente que conhe-
W ol Se couber pma comparaciio com as nossas escolas,
P e ser it com as eseolas noturmas, escolas de artes ¢ ofi-
Wl il uais siem Weenicos especializados. E & precisamente a
e (e se pode epsinar, a téenica mais nova, ndo a arte, Arte
R e o nflo existe, Seria como explicar o Zen.

LA i telntomion que o8 estudantes anexaram aos pedidos de
Iiann iy o mew curso: todos dizem querer experimentar novos
Pl e comunicagio visual, “Estou mteressado na exploragio
i lstrimentos incomuns”, “Fiz experiéncias com luz e interes-
BBINE o novos instrumentos”, “Quero conhecer g tecnologia
e, Pl ver fmagem projetada, no Instituto de Arte Con-
e, e aecho que ¢ possivel Buer muito mais™, “Acho que
o st peeele urilizar o teenica dos computadores”, “Inte=
e o womuniengdo visual, nio tenho interesses especiais
N dnstraments em particular, mas quero conhecer os
b il e comunieagio visual. As idéias de Munari
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parecem-me diferentes das que ji estudet, e acredito na uiilidade
de explorar novos instrumesntos”, “l_merlessu—lne por essas pes-
quisas para poder aplicar as experiéncias nos meus traEaLhns
artisticos ¢ ambém para criar ambientes, além de objetos” In-
teresso-me pela tecnologia moderna®, "Creio gue £sse Curso au-
mentarh meus conhecimentos sobre meios visuais de expres-
o™, *Sou fisico ¢ tenho disciplina de clentisla, mas a0 Mesmo
tempo interesso-me pela arte visual; fago um curso de computa-
cio prafica, que me interessa muito, ¢ quero explorar suas possi-
bilidades artisticas”™, “Fiz experiéncias com luz e com cores mo-
veis”, “Meus interesses e os de Bruno Mumarl 1&m muilo em
comum; guero conhecer novos meios (novos para mim) de
comunicagio visual”, “Quero seguir este CUrso porgue gosto das
qualidades livres e experimentais do design italiano & quero apren-
der mais. Na primavera vou fazer o projeto de montagem para
um espetaculo e acredito gue essa experiéneia seri iil”, “Acho
bom participar de um semindrio maior, em vez de um com duas
on trés pessoas apenas”, "Gosto de trabalhar em grupo”.
Isto & 0 que pensam ¢ dizem os jovens, pois veem o estado co-
o o melhor modo de aprender os meios do seu eventual futuro
trabatho, Nio pensam em ir a uma escola de arte para poderem
praticar melhor um hobby de pintura ou escultura. Estes, que
antes eram os tnicos meios de comunicagio visual, hoje muitas
vezes sio inadequados, estiticos, lentos. Depois da invengio do
compasso, ninguém mais faz circulos a mio livre, a nio seT por
aposta ou para demonstrar capacidade. E lam;gnum_a::rednp gue
hoje, com todos os meios que estio 4 nossa disposicio, seja ne-
cessario aprender a desenhar o que se pode fotografar.

Adaptar o programa aos individuos,
£ ndo o contrario

Existem dois modos de preparar um programa de ensino; fa-
Jamos, neste caso, de escalas de arte. Ha um modo estatico & um
modo dindmico, Ha um modo no qual o individuo é forgado a
adaptar-se i wm esgquema fixo, quase sempre ultrapassri_dﬂ ou, 1O
melhor dos casos, em vins de ser ultrapassado pela realidade pri-
fiea de cada din. B wim outro modo, que se estd formando aos pou-
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cos, modificado continuamente pelos proprios individuos e pelos
seus problemas cada vez mais atuais,

No caso do ensino estitico, com programas fechados e inamo-
viveis, cria-se muitas vezes um sentimento de mal-cstar e até de
rebelidio por parte dos estudantes; em oulros casos o estudante,
percebendo a inutilidade de qualquer proteste para adaptar o en-
sino gos seus verdididios interesses, (2 o8 cursos sem entusias-
mo ou chegn o abandonar u eseols, No caso do ensino dindmico,
o4 professores estudam um programa bisico, o mais avangado
possivel e portanto, modifledvel segundo os interesses que sur-
gem do proprio ensing, 86 nu Him do curso se saberd que forma
teve e como se desenvolveu,

Purn 0 propesmn bisico, consideram-se os elemen-
tow prinelpids o o objetive pam o qual o curso é feito; o professor
v ter i elstivledindde @ o vpldes de preparar as aulas como con-
meqidnotn dan nocesslduden que se viio apresentando segundo a
naturess dos virion individues, de modo que todos possam ser
afuchictoon i enolareeer sums dividas sobre um tema geral dado, que
NONte SN O 0 eomunicagio visual, Tema muito vasto, que vai des-
de o desenho o160 ftogeatia, as artes plasticas, o cinema: desde
formas abutentan mid un reals, de imagens estaticas a imagens em
movimento, de imagens slinples o imagens complexas, desde
problemus de parespeio visunl que concernem ao lado psicolé-
gico do tema, como relaglies entre figura ¢ fundo, mimetismo,
moire, ilusbes dpticus, movimento aparente, imagens e ambien-
te, permanénein retiniang @ Inagens postumas. Terma que com-
preende todas as artes gralions, 1odus as expressies grificas, des-
de a forma dos caracteres it i paginigio de um cotidiano, desde
os limites de legibilidade das palavras o todos os meios que faci-
litam a leitura de um texio,

Todos estes aspectos da éomunicagio visual tém, no entanto,
uma coisa em comum, que & o base da aula que aqui darei: a ob-
jetividade. Se a imagem usada parn certa mensagem nio & objeti-
va, tem muito menos possibilidades de comunicagio visual: &
necessirio que a imagem usada sejo legivel para todos e por to-
dos da tesma maneira: caso contririo ndo hi comunicagiio vi-
sual, alids ndo ha nem mesme comunicagio: hi confusio visual.
E agora umas nuvenzinhas estio passando depressa pela frente

CARTAS DE HARVARD §

do sol, projelando sua sombra sobre as coisas e modificando
constantemente a intensidade da luz. Enquanto escrevo, no esti-
die gue me destinaram na Hemerson Hall (um dos edificios da
Harvard University para Fisiologia, Psicologia ¢ Sociologia), a
luz da =ala muda como se alguém se divertisse a fechar e:a abrir a
Janela. Vou acender a lnz. Este edificio tem a fachada completa-
mente coberta de trepadeiras, e no verdo deve ser muito agrads-
vel penetrar nesie bloco verde, deixando [ fora a forte luz ofus-
cante da atmosfera,

Comecel a primeira aula do curso Visual Studies dando a to-
dos 0s estudantes um tema de colagem livee a partir de elemen-
los titados de revistas de virios tipos. Essa colagem tinha o obje-
tivo de revelar-me a natureza dos viros individuos para que eu
pudesse dirigir-me a eles depois de ter estabelecido um contato
com o mundo pessoal de cada um; de Fato, sem esse contato, nio
haveria entendimento possivel. Examinei, depois, as varias cola-
gens e verifiquel que estava lidando com um grupo extraordina-
riamente heterogéneo: alguns 1ém problemas sociais, outros ra-
ciais, ouiros ndo sabem o que fazer; alguns o infantis, outros j&
possuern maturidade grifica ¢ expressiva. Alguns jovens traba-
lham em grupo, outros se isolam nas mesas mais distantes; al-
guns trabalbam com decisfio ¢ acabam rapidamente, outros gas-
tam trés horas (o tempo que dura cada aula deste curso) e no fim
ainda estio indecisos.

De qualquer modo, enlre todos esses trabalhos aparcceram
formas de virias nalurezas e virios tipos de composigio, de pic-
toricas a narrativas, de compactas a dispersas ¢ com elementos
desconexos,

Cada um pensa, de algum modo, ter expresso algo. Na proxi-
g anla, cada autor apresentard seu trabalho a0 grupo de colegas,
que serdo convidades a dizer o que véem, o que a5 imagens lhes
revelam. Assim, com esta prova coletiva, os estudantes podem fa-
#er uma aferigio daguilo gue quiseram exprimir: se um fez uma
composigio confusa ou nio fol claro na exposicio do seu assun-
10, isso nparecerd na livre interpretacio das imagens. Minha inter-
vengllo limitar-se-d a ajudar a esclarecer os diversos problemas ¢
i explicnr por que slgumas coisas se peroebem e outras ndo (tanto
en sibay naturalmente) e o que querem dizer “comunicagio vi-
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sual”™ e “mmagem objetiva”. Haverd imagens sobre as quais muitos
estariio de acordo. Cabera entio explicar o que sucede quando uma
imagem externa procura estabelecer contato com a massa de ima-
gens que cadauma tem dentro de si. Cada um tem um depdsito de
imagens que fazem parte do sew mundo, depdsito que se foi for-
mando durante teda a vida do individuo e que este acumulou;
Imagens conscienles e inconsdientes, imagens distantes, da pri-
meira infineia, e imagens proximes; ¢, juntamente com as ima-
gens, estreitamente ligadag a elus, as emoges.

E com esse bloco pessonl que ocorne o contato, £ nesse bloco
de imagens ¢ sensagdes subjelivas que cumpre procurar as obje-
tivas, as imagens comuns & muitos, Saber-se-4 assim que ima-
gens, que formas, que ores usur para comunicar determinadas
informaches a determinndi cateporia de pablico.

Cirande parte dessy linguagem visual & conhecida, mas hd que
ter sempre em din i dotumentaglo sobre o assunto, e a experimenta-
sl pesssond & i gue melhor enstng, Como se pode facilmente perce-
ber, agul o by o artintn dizendo: vejo o colsa assim, e os outros
U S arrjern; s nio me entenderem, asar deles. O artista que
tem wma visho pessoul do mundo s6 tem valor se a comunicacio
visual, o suporte da lmagem, tem valor objetivo; caso contrério,
cnifr=se oo mundo dos eddigos mms ou menos secretos, que Fuem
corm cue algumas mensigens sejum entendidas apenas por poucas
pessoas — alids, sguelny mesmos que ji conbecem a mensagem,

Cada um vé o que conhsce

Minguém ignora que win bom impressor, quando pega um li-
vio bonito e novo, olhi-o peli frente ¢ por teds, abre a capa acom-
panhando 4 prega com o mile, observi 8 carneleres tipogrificos,
como estio dispostos, de que Hpo sio e se slo originais oo de
segunda fundicio, observa ¢ aritica o papel, a encadernagio, vé
se a lombada do livio € redondn ou gquadrada, como comega o
texto (em que altura), como $fie as margens, coms 3o os pard-
grafos, como estd disposta a numeragho ¢ muitas outras coisas,
Um leitor que nada sabe de impressio 1o titulo ¢ o prego, com-
pra ¢ depois 180 livro, mas, s¢ alpuém the perguntar gue tipo de
letra tinha o titulo, ele ndo saberd dizer. ndo he interessa, Mo sen
mundo pessoal de imagens ndo cxistem pontos de contato com

CARTAS DE HARVARD 11

PHRIE colsas que ele ndo conhece; nem sequer viu de que tipo de
chrnelere se tratava.

Conhecer as imagens que nos circundam significa também
ilargar o possibilidades de contato com a realidade; significa
Vel s @ pereeber mais. E muito interessante, por exemplo, ver
i eitriturgs das codsas, mesmo na parte gue csti A superficie,
dijuile que se chanta “textura”™, 1sto &, a sensibilizagdo (natural ou
neitieial) de uma superficie, mediante sinais gue nio alterem
s uniformidade, Uma folha de papel branco apresenta uma
miperficie pouce interessante se ¢ lisa, mais inleressante se &
fljposa, ainda mais interessante se as rugosidades tém uma pro-
prensio estrutural reconhecivel, como por exemplo os poros da
pele, que, como comunicagho visual, diio idéia de pele. Pense-
s na pele dos animais, do lagarto ao crocodilo, na casca das
firvores, na parede rebocada, no cimento amartelado. Tudo o que
o ulho ve tem uma estrutura superficial propria, e cada tipo de
ninal, de grio, de serrilhado, termn um significado bem claro (tan-
o ¢ gue um copo com superficie de pele de crocodilo nao nos
pureceria normal). Esse principio de animar as superficies ¢ mui-
o conhecido pela inddstria téxtil, quando fabrica tecidos que
Hem “toque™, ou seja, um efeito tatil particular, ligado —entenda-
Wi - @ uma comunicagdo visual precisa. Principalmente nos teci-
o para homens véem-se diversos métodos de tornar interessan-
i wina saperficie com tramas uniformes,

e O O
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Lim dos primeiros exerglgios do curso basico de Visual Design
& o estudo dos superficios, visto que qualquer imagem que o
degipner tenha de estudir pirn qualquer comunicagio visual de-
verd conter tmbém onse ispecto, Digo “também™ porque nio &
o a forma que & necessirio estudar, mas também. .. a aparéncia
(cabe aqui diger s,

Desculpem se de repente nbro o meu habitual paréntese de
vida americann, mag preciso contar uma coisa interessante. Mo-
ro, aqui em Cambridge, num quarts do altimo andar de uma
casa de trés andares dhamuada Facully Club, (O quarto € peque-
no, mas muito acolhedor, e tem todas as comadidades. Acima
de mim, entre o teto do quarto ¢ o ethado coberto de arddsia,
mora wn esquilo que nunen vi, mis guie sempre ougo a roer
algo, especialmente durante o noite, Quem ji esteve nos Esta-
dos Unidos sabe que nos restaurnnies comuns, do tipo ameri-
cang, nio se come fruta (ou come-se so salada de frotas, e nem
sempre Teita com frutas freseas); eu, porém, estava com muita
vontade de comer frutas. Fui, pois, a um supermercado g com-
prei lindas magis, que level para o quarto. Eramos dois no Fa-
culty Club {era feriado, ¢ todos estavam fora, até o guarda): en
& o esquilo. Mas dois rofamos uma fruta: eu, uma magd, senta-
do na poltrona; ele, nfio sei o que nem como, pois ndo o via,
Mmas ouvia-o.
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i o sensibilizacio das superficies, diziamos, os estudantes
Formim conyidados a transformar, com qualguer meio de gue dis-
prisessem ¢ com criatividade, uma fotha de papel normal, branca
o e pressiva. Mas isso procurando apenas modificar a superfi-
e, voiiservando suea uniformidade, ou seja, sem fazer composi-
GO rtisticas, pois & muito dificil limitar um problema. Para
prender bem, ha que aprofundar todas as coisas que para o entu-
wlsmo juvenil parecam imediatamente superdveis, Com um pro-
Bl muito limitado & necessario fazer o méximo de exercicios:
U jovens, porem, gostariam de desenhar logo um projeto, assim
wo postariam de guiar logo automoveis ou de tocar instru-
mentos musicais. Enquanto nas duas primeiras aulas, em que o
femn era de colagem livre, todos logo se precipitaram a recortar
revistas ¢ a colar, procurando exprimir significados misteriosos,
sendo que alguns, gue ndo sabiam o que exprimir, expressavam
lmbém o seu estado de dnimo, desta vez, com a pesquisa de
senisibilizagdo de uma superficie, sem necessidade de exprimir
iiidin, todos ficaram ume pouco desorientados, Alguns comeca-
fn # encher a folha com pontinhos, outros com sinais; uns
onfregavam a folba no chio, outros molhavam-na; wns usavam
Impressoes digitais, outros carimbavam com oz carimbos mais
eitmnhos: uns dobravam o papel em muitas dobras regulares,
lilros usavam esponjas, com cor (sempre s6 o preto); outros,
Finnlmente, olhavam ¢ nfo sabiam o gue fazer; alguns, apds as
prtmeiras tentativas, tinham ido embora.

ekt Liras

Ui estudantes do corso Visual Studies encheram muitas fo-
Hnn v texiuras, ou seja, sensibilizaram, de maneira uniforme,
i superiicie plana. Cada um segundo seu proprio cardter, uns
LU i peguenissimos a Epis, outros com grandes sinais a
il Adgans teataram a superficic com lixa para torna-la mais
abmarvente @ depois polyvilharam-na com grafite; outros cobri-
b s b o fsoos Tines, uniformes e a distincias iguais,
Wi ||-||!'||r| Wrsimon, elngente o et

Pl sipon ledos winlormes, ja ndo andnimas, mas com wma
SR el podem ser animadas adensando-se ou
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rarelizendo-se bs lexturas, até se chegar ao apm'EscEm&ntn -L!'EIN-
g reconheeivels, Palnte, 0 proposibe, wm fenu:rmapn h.sflcn
que pode dar beim i 1dén din pussagem de uma :illpﬂfﬁﬂ}& uni ::i;
e pard wmi superiicle animada por hgur.a‘.:;: & o fendmeno
tnallis de ferro @ das ondas sonoras. Para 1550, usa-se uma cha-
e de dingo guadrada, com cerca t_h: h‘intal centimetros dfe Tado,
que & pulverizada com limatha de ferro uniformemente espalha-
dhit; passA-HE A NCEUIT um dreo e violing num dos lados do qua-
drado, como para toear violino (s0 que, em vez de passar o arce
sobre s cordis, ele & passado sobre um dos lados da chapa), e a
limalha de ferro se dispord segundo desenhos ge?métrluns pro-
vocados pelas vibragden Nonoras, A propria materia da textura
forma imagens, ndensando-se ¢ deshastando mais agquilo que cor-
sideramos o fundo, : o
Pode-se depois comegar o desenhar Figuras, primeiramente
informais e a seguir com Contoro: definidos, uu;: obter ﬁlguras
geométricas exatas, adensando o Varias lexiuras. C u.l.i;:}lm & Con-
vidado a desenhiar ogue quer segundo esse sislema, €& COMTI VET
aparecer do NEvOEiro uma imagem que lentamente ganha ﬁ_&f{ﬂa,
até ficar bem definida, Quem foz lexiuras com basi gen_n'rsttrlca.
por exemplo, uma superficie coberta de pontos de um ﬂl]llm&tm:
com um centimetro de distincia em reticulado guadrado, poderd
adensar o reticulado com PONLos Nas 7ONAs que quiser, U'L:IlDL'ﬂTIdIJ
um ponto no meio dos outros, depois um outro no meio destes
novos espagos, reduzindo assim continuatnente 08 espagos dté
CORSEQUIT ZONAS NEgras com pontos cerrdos.
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A mesma coisa pode ser feita com umi superficie de linhas,
juntando linhas entre as linhas nas zonas desejadas, e assim para
03 outros, cada um com seu proprio ginal,

Uma das experiéneias mais interessanies consisie em encon-
trar o limite de apariciio da figura em relacio com a distineia
entre olho e imagem. E um problemi musto sentido pela pintars
divisionista, em que, muitas vezed, & fgur & visivel s n cera
distincia, ao passo que o quadno, visto de perto, nio apresenta
nenhuma imagem, mas s6 um conjinio de munehns informes nu-
ma superficie, Ou entio como em eertos desenhos de Steinberg
feitos em papel milimeteado (portaiio, nume superficie ji sensi-
hilizada por wm procegso 31'-1'1“1.'1.!}. cndle wlguns pormenares bem
desenhados sio suficienton parn mostrar o divigdo milimétrica do
papel come uma gaiolo (por exemplo), com alguns passaros den-
tro. Tsto, porém, ji se aproxima do problema das imagens duplas,
que veremos mais adiante. Mais & Trente também irataremos da
relagio entre a Cigur ¢ o Mdo, entre o8 proprios elementos da
figura, ele,

Lim ponto negative i que Falamos de pontos ¢ linhas — des-
sas escolas especinlizadoy & sempre a relacio — ja que falamos
também de relaghes — entre o estudante, que terd aprendido tudo
sobre comunicacdo visual, ¢ o sew empregador, que geralmente
nem sequer desconfin gue este géneto de estudos existe. Quando
o estudante entrar pard valer na sociedade e fizer contatos com
dirigentes de indistrias ou mesmo com chefes, encontrar-se-a
fatalmente diante de um muro infranspenivel. Se nds, gue comao
autodidatas obtivemos um conhecimento dos problemas da co-
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municagao visual pensando ¢ estudando continuamente, ensina-
mos essas coisas aos jovens, leremos também de admitir uma
escola para empregadores, pelo menos para que entre eles se
possa estabelecer um contate inteligente. Muitos industriais tém
o5 seus gabinetes de consultores também para comunicagio vi-
sual, mas confundem-na com publicidade, relagdes piblicas, fe-
nomenes opticos ¢ acromogas, Além disso, no tempo em que es-
tludaram nio existiam os problemas hoje estudados, assim come
nde existia psicologia (que muitos confundem com psicanalise),
Depois, sdo pessoas importantes, 3 quem ndo se pode ensinar
titela, Ji sabem tudo o que & 0til, e 0 resto & conversa mole, E tam-
bém por essa razio que muitas comunicagdes visuais, na nossa
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€poca, sio equivocadas, da sinalizacio de trinsito 4 publicidade,
da paginagio dos periddicos 4 forma dos objetos, Mas wdo vai
bem assim mesmo, até porque nio se podem ter dados estatisti-
cos seguros para conferir a eficicia de uma campanha publicita-
ria, por exemplo, O Vietnd, o desenrolar da guerra entre minis-
saias e longas cabeleiras, o sucesso de uma niisica, sio coisas
que determinam altos ¢ baixos em nossas distraidas comunica-
oes visuais.

As ilusdes opticas

O Estados Unidos sdo na verdade um pais adiantado. o pais
todo, creio, e ndo s6 Nova York, como antes achava, Nos, em
comparagio, somos simplorios que procuramos resolver os nos-
so8 problemas de maneira elementar; tanto & que quando esta-
mos imersos numa civilizacio mais adiantada nio sabemos co-
mo agir, Entee nds, por exemplo, se alguém sente muito calor no
quarto, o que far? Abre a janela, Solugio demasiado elementar.
Aqui nos Estados Unidos as janelas nunca se abrem; a minha, do
meu quarto, esti colada pela tinta, justamente porque nunca foi
aberta, e de vez em quando & pintada de branco, de modo que as
novas camadas de tinta colam as duas partes corredicas, que
assim ndo correm mais. O meu guarto ¢ aguecido por um siste-
ma antigo, 0 aquecedor, mas quando faz muito calor — porgue,
comao j4 disse, o tempo muda freglientemente, ¢ agora, de vez em
quando, parece que comegam a aparecer alguns dias bonitos —
basta ligar o resfriamento, ou seja, o aparclho de ar-condiciona-

N
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Fsvada gan wia cda pacada?
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i, i gendungo desejnda ¢, Sem nenhuma necessidade de abrir
i Janeli, eln gque num insante o quarto se refresca. Parece que
(I 0 gue perguntel o alguns da terra) no verio faz tanto calor
S mo (nverno foe o, ¢ e8ge & o0 motivo dos aparclhos para
Dbt onme o nr di quirte, N sei se notaram, mas o ar dos apa-
folhon de aeeondicionado tém um odor especial, cheiram a mé-
ik, i lubrlfeante, o metal $eco; € o mesmo cheiro do agueci-
et dos automoveis, ¢ depoiy de algum tempo esse cheiro fica
Isuportivel, Por cima da porta do quarto existe, no entanto, um
uhitte aparelho, um ventilador eléirico gue serve exatamente
il renovar o ar no quarto, Basta apertar um botdo situado nas
prosimidudes ¢ pronto: o ar viciade do quarto vai embora. O
bruho do condicionador de ar ¢ quase abafado pelo do grande
vonbilndor elétrico, O termossifio nio faz barulho. Parece que
W eibi num aviiio, bem perte dos motores. O quarto & pequeno,
Lo Ji disse, mas cheio de comodidades; posso, de fato, abrir
i hgun do bunhe, que faz um barulho diferente & a0 mesmo tem-
pi e fornece um pouco de urnidade; alias, voun molhar também
o lupetinho do banheiro, que & de esponja grossa, e estendé-lo
i borda da banheira para aurpentar a cvaporacio. Posso ainda
molhar o toalha de rosto e pendurd-la no suporte. Fora, na rua,
b hombeiros estio sempre passando, € no céu, de vex em quan-
iy, wim avidio o jato. Deslige todas as magquinas e saio para respi-
fie i ponee de ar de verdade, No Carpenter Center, entretanto,
on estudantes do curso Visual Studies fazem experiéncias para
wprofundir o conhecimento de; problema lgura-fundo, da rela-
gl que existe freglientemente entre a figura, que pode ser geo-
midtren ou nio, e o fundo sobre o qual se enconira, Umia idéia
doste problema ¢ evidenciada pela conhecida ilustragio da qual
0 (ssG sistema perceptivo recebe duas imagens equivalentes:
Wi & wm cilice branco sobrg fundo escure, a outra sio dois
spil 1% excuros, um de frente para o outro, sobre fundo claro.
L]nllm fmngem, uma ver a figura central € o fundo, outra sdo as
Py Figarns; wma vez o [yndo & considerado a parte clara e
P v o eNcur,

N atido dos elementes Qi comunicagao visual, esse fato ¢
S partante, visto que O desfener sempre deverd projetar
BOne & fmbém ter om con b tundo sabre o qual elas apare-
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ceriio. Deve saber que pode projetar a figura desejada de tal mo-
do que ¢la se destaque do fundo sem possibilidade de outras inter-
pretagdes, ou entao pode, conscientemente, projetar uma ambi-
valéncia de imagens, de maneira que o seu negativo — dizemos
isso usando uma imagem da fotografia — também tenha valor de
comunicacio visual o mais exata possivel. Muitas vezes, nesses
casos, parece que estamos dizendo banalidades, parece que nor-
malmente todas as figuras se destacam do fundo, mas a coisa
pode ndo ser bem assim; de qualquer modo, conhecendo bem o
problema, trabalha-se melhor.

Em certas pinturas abstratas, em especial, esse problema de
Figura-fundo & voluntariamente acentuado. pelo que o efeito de

B linhas warbicais seo paraklas
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ambiglidade dptica serve para dar maior valor 4 obra pictorica.
Cirande parte da chamada arte Op, se ndo toda, recorre a esse efei-
to: uma superficie com riscas brancas ¢ prétas ndo tem fundo
nenhum ou tem dois, seja o branco, seja o negro, alterndveis, o
que cria uma vibragdo dptica particular, As primeiras pinturas
abstratas (Kandinsky, por exemplo) representavam naturezas-
mortas de objetos irreconheciveis, 2 navegarem numa atmosfera
vaga que servia de fundo. A cor nesses casos tinha s0 um efeito
de cardler estdtico: havia cores na frente e cores atrds, inamovi-
veis, Mo efeito figura-fundo, pelo contririo, a cor (ou o preto-¢-
branco) move-se continuamente no espago optico entre o objeto
¢ o observador, adquirindo assim um novo efeito,

Para fazer esse exercicio, exploram-ge as zonas negativas de
uma imagem qualquer: o estudante pde uma folha transparente
sobre uma ilustragao e comega a cobrir todas as zonas negativas de
tal modo que, retirando depois a folha transparente, terd uma ima-
gem exita do que estd atrds de uma figura. Fsse trabalho também
poderia ser feito com uma maquina fotografica, mas, nesse caso, o
ato manual ajuda bastante a compreender o fendmeno, pois o8
enttclnies podem entiio compor qualguer coisa, em branco e pre-
to, que tenhi viler equivalente tanto em positive quanto em nega-
tivo, Num segundo tempo, poderio inserir nesse exercicio os tratas
nenton das superficies para aumentar ou anular esse efeito.

Chamel um earpinteiro e ele abriu a janela do meu quarto.
Abre 6 dez contimetros, mas nilo faz barulho:

»

Retaguarda - Vanguarda - Pesquisa

Falemos também um pouco das Advanced Explorations in
Visual Communication, semindrio de exploragies avancadas em
comunicacio visual, como diz o titulo do curso. O termo “avan-
cadas” aqui significa o que estd i frente, ou, utilizando uma pala-
vra que jd ndo tem sentido, “de vanguarda”, Foi especialmente
para esse curso que ful convidado,

Serd dtil, penso, esclarecer também exsa historia das vanguar-
das. Na Itdlia, fala-se com freqgiiéncia de arte de vanguarda, ¢ por
vanguarda entende-se alguma coisa que nasce de um principio
estético que revoluciona o modo de fazer precedente. As van-
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puardas artisticas tinham sentido por volta dos anos trinta, mas
hoje falar de vanguarda em sentido subjetivo ndo tem significa-
do algum, e, se tiver, serd para os poucos iniciados de sempre,
Todo um mode de pensar e agir, tipico das vanguardas, ja nio
serve hoje; a propria palavra, de origem futurista-fascista, evoca
auddcias rominticas.

Hoje, ao contririo, faz-se pesquisa, pesquisa visual nestes
casos. E a diferenca entre expressdes como vanguarda e experi-
mentagies de pesquisa reside no fato de a primeita nascer de
preconceitns subjetivos, enquanto a pesquisa parte de um fato
lécnico, parte das responsabilidades do meio para explorar os
vitlores de comunicagio visual, independentemente do contetido
da informagdo, e sem ter em conta qualquer estética passada ou
futura,

Devo dizer, a respeito, que as investigagfes sobre linguagem
cinematogrifica que se realizam na Cinemateca de Monte Olim-
pino, o pouco consideradas na Itdlia, come é habito, sdo aqui
consideradas no seu juste valor e apreciadas como pesquisa, j&
(que nio existe (pelo que sei dos paises gue até hoje visitei) uma
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HOMEM
Vanguarda

organizagio gue realize investigagio andloga, com método pre-
tino, enfrentando todos os componentes de uma linguagem vi-
sunl (neste caso, o cinema), Existern as costumeiras expressbes
e vanguarda, mas nio de investigagiio. H anos existe o habito
e achar que o que nasce na Itdlia & imitacio de coisas aconteci-
s em outros paises, onde hd pessoas mais inteligentes, e ainda
§E pensia em certas capitais da arte que ji ndo tém nada para di-
wor, A exposigio de arle programada, organizada pela Olivett
vin 14962, que depois se deslocon para os Estados Unidos, onde
lee um pire por diversas universidades, fez escola por toda a
parte, mas na ltalia ndo repercutiu na imprensa, apesar de ter
ildo visitada por cerea de setenta mil pessoas. As Grandi Mostre
Nastonali trataram do assunto, porém mais tarde, & com descon-
(g,

Ui das matérias-primas que estamos explorando neste se-
inlndrio & o luz artificial; em relagiio a esta, exploramos também
i virts matérias que podem transformar wim raio de Juz normal
iiin fato de comunicaciio visual mais complexa. A luz artificial
el wow homens a possibilidade de criar um segunds mundo
Wide @ possivel prolongar a propria existéncia e as possibilida-
den de ponhecimenta. A luz artificial j4 preenche metade da nos-
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sa existéncia: informagdes visuais chegam a todas as casas atra-
vés da luz da televisiio; enormes anincios iluminam as ruas das
principais metropoles; comega-se até entre nos a manter acesas
durante o dia as luzes de certos sinais de trinsito; a luz explora
mundos desconhecidos nos microscopios; o cinema e muitas
oulras artes visuais de hoje vivem da luz,

Por outro lade, existem virios tipos de fonte luminosa, da
incandescente A fluorescente, ao néon, & luz amarela dos vapores
de sidio, 4 chamada luz negra. Como se pode usar esse meio para
a comunicagiio visual? Que caracteristicas fisicas tém as diversas
luzes? O que se pode fazer com elas? Como reagem perante as
matérias plasticas em condigbes ambientais particulares?

Ate hoje, salvo raras excegies, a publicidade luminosa das
grandes metrdpoles, por exemplo, ¢ confiada principalmente a
eletricistas on a téenicos que ndo tém preparagio cultural ade-
quada ao meio que utilizam. Usam a luz elétrica para desenhar
figuras banais sem ter em conta todas as possibilidades do meio
de que dispoem.

As primeiras experiéncias que aqui fazemos sio baseadas no
comhecimento das matérias que podem tornar expressivo um raio
de luz, e convém dizer que 0s estudantes se lancaram com muito
entusiasmo a essas experiéncias: de fato, eles podem ver imedia-
tamente ¢ no tamanho que quiserem aquilo que estio fazendo.
Trés projetores esto dirigidos para a parede branca de uma sala
com pouca luz ambiente, formando trés retingulos de luz nos
quais aparecem continuamente, ampliadas, as experiéncias de
tratamento e sensibilizagio de materiais plasticos coloridos e
(ransparentes, que os estudantes reduzem a pequenos pedagos
com processos quimicos ou fisicos, para ver até que ponto esses
materiais podem produzir efeitos de comunicagho visual. Uma
luz colorida apenas, verde ou vermelha, contém em si poucos
elementos de comunicacio visual; o olho nio se detém por
it tempo sobre uma superficie plana iluminada por uma luz
colorida. O tratamento dos materiais plasticos coloridos e trans-
purentes, ao contrario, anima essa superficie tal como — para
fizer uma comparagio com a comunicagio visual de uma super-
flcie pintada - a técnica pictdrica de Seurat animava a superficie
do quadro. Aquilo que antes se chamava de “matéria pictorica™ ¢
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Gue aqui se chama “textura” € explorado em todas as suas possi-
hilidades mesmo nesse campo de transformacio de um raio de
luz que, filtrada por esses tratamentos, por essas alteragdes da
matéria plistica, chega ao éeran (ou A parede branca) enrigueci-
da pot pormenores que a transformam, assim como os poros da
pele dio a uma superficie um interesse visual que ndo existe nos
manequing das vitrines.

Modulacio do espaco

“Se ndo esta gostando do clima, espere cinco minutos” E o
que se diz por aqui para indicar que o clima muda tio depressa
que haverd um momento em que voeé vai gostar dele. Entretan-
to, & nevasca que caiu bi alpuns dias estd se transformande em
grandes pogas e riachos gue descem escorrendo pelas ladeiras. B
como andar por cima de um grande sorvete branco que esti se der-
retendo; prandes bocados de sorvete cacm das drvores, onde o
frio di noite 08 manteve presos aos ramos, e corre-se o tisco de
receb@dos ne pescogo, tantas sdo as drvores aqui. Entrei na Coo-
perativi de Harvard ¢ comprei um guarda-chuva que depois des-
cobil made In ftaly. A temperatura entretanto sobe, Charles esta
aincn parinlmente coberto de gelo, o sol queima, Boston encon-
L nea mesmo paralelo de Roma.

Chs ostucdantes do curso Visual Studies fazem os primeiros con-
ttos com us estruturs elementares. Agora que j4 comegaram a
conhecer com familinidade o8 texturas, ou seja, o tratamento
das superficies, em pretose-branco e em cores, aprenderio como
tais texturas se¢ organizam nus esteuturas, Tude, cada coisa, no
munde em que vivemoes, & (ou parece ser) regulado por estrutu-
ras. Estas sdo, na realidade, sempre em quatro dimensdes, visto
que as formas das coisas se transformam continuamente, como
pademos compreender facilmente s¢ pensarmos na semente de
uma planta e na sua transformagio em drvore, em flor, em fruto e
outra vez em sements, no seu ciclo completo, Tuda se transfor-
ma, & nossa vista como no caso das plantas, com lentidio secular
como no caso dos minerais, num instante como no caso de uima
descarga elétrica. Por enguanto niio consideraremos essa quarta
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dimensfio, que ¢ dada pelo tempo, mas sim as outras trés dimen-
siies: largura, comprimento, altura. Comecaremos por examinar
as estruturas de duas dimensdes, que podem ser desenhadas numa
folha de papel e que efetivamente nio sio mais que a superficie
visivel das estruturas tridimensionais.

Alguém poderia objetar que nem todas as coisas na natureza
1ém estrutura, € que também existem amontoados cadticos co-
mo composicies casuais. Posso responder citando de memaria
uma frase de Einstein: “O acaso tem leis que ainda nio conhe-
cemos.” Muitas coisas que julgdvamos ndo terem estrutura pot-
que a olho nu ela ndo era perceptivel, descobrimos depois terem
estruturas rigorosissimas, come nos revelou o microscopio co-
mum; agora, entdo, o microscopio eletrénico mostra-nos outras
imagens, cada ver mais no interior da matéria, sempre com es-
fruturas evidentes. Com efeito, as estruturas nada mais S
(wrein} que um equilibrio de forgas, e visto que tudo na natureza
¢ equilibrio de forcas, como diz um antigo sibio chinés, tudo &
entruturado, e até mesmo essa neve, que parece uma papa infor-
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e, me observada ao microsedpio, mostra belissimos e variados
drisianls hexagonais,

Nio devemos, portanto, confiar demasiado naquilo que o
nonse olho vé; ele nilo é um instrumento perfeito e, por isso, da-
now informagtes bastante limitadas sobre o conhecimento da
maturesn, Qe fazem, entretanto, os nossos estudantes do Visual
Studies? Estio quadriculando folhas de papel, nas quais poste-
Aormente disporio superficies quadradas de trés diferentes mo-
tulos, O quadriculado de uma superficie & a mais simples ¢ ele-
mentar estruturagio modulada: divide o espago bidimensional
@i partes iguais e possibilita ocupi-lo de muitos modos diferen-
les, apoiando as formas nas linhas de modulagio. Enguanto o
uperador que precisa dispor as formas num espago niio modula-
o tem sempre muitas dividas sobre o lugar onde fixd-las, sobre
umi superficie modulada, ao contririo, ele tem o apoio de um
modulo gue The permite considerar a superficie inteira e the ofe-
tece relaghes precisas entre os elementos que deverd arranjar,
dando-lhe, conseglientemente, maior seguranga na acio.

Pense-se que até a misica, que parece ser a mais Livre das ar-
tes, & estritamente modulada no tempo, sem que essa modulacio
limite sua expressio. Da condensagio das texturas aparcceram
formas, como vimos pelas experiéncias que o8 estudantes fize-
ram na aula anterior, & nds, por enguanto, vamos considerar mes-
mo neste caso formas elementares tais como o circulo, o quadra-
do ¢ o tridngulo. A partir dessas trés formas sio criadas, como
toclos sabem, todas as outras formas, Faremos, pois, experiéncias
visuais com essas formas elementares. Comegaremos por colo-
cir quadrados nas estruturas quadradas, depois faremos estrutu-
ris triangulares, mas ndo faremos estruturas redondas porque
estas ndo existem, Esta provado que da maior acumulagio possi-
vl de esferas resulta a forma de um tetraedro, e que da maiot
densidade possivel de discos sobre um plano, contatando uns
eom o8 outros pelo circulo, resulta a forma de um tri
Hiio, 8 : )

Sl - 'L_ 1' 1 i,
Iriedrivn para as trés dimensdes.

i disse nos estudantes, no fim da aula anterior, que deve-
i reer para esta aula cingiienta quadrados pretos de quatro

e
e
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Clreulos nas estruturas guadiadas.

centimetros, cem de dois centimetros e duzentos de um centime
tro: todos reclamaram do trabalho que teriam, mas depois, quan-
do expliquei que gastariam mais tempo se tivessem de desenhi-
los um a um na folha moduladsa e depois preencher com a cor,
compreenderam que estamos trabalhando de maneira diferente
da hqutugl, Apercebo-me agora de que ainda nfio usamos o pin-
cel. E mais simples, de fato, cortar uma forma e deslocd-la numa
superficie do que desenha-la e pintd-la para depois, caso sejn
preciso desloca-la um centimetro, voltar a desenhi-la ¢ pinti-la,
Com esse sistema, bem conhecido dos graficos, por exemplo, des-
locam-se os elementos da composicio sobre a superficie e, en-
contrado o equilibrio visual, & s6 fixd-los,

Ur_na estudante disse-me: “Nunca fizemos experiéncias dessa
mancira; ainda niio entendo bem o que vamos fazer, mas estoy
gostando do curso.”

sensibilizacdo dos sinais

~ Entrei na banca de jornais da Harvard Square e comprei cinco
lindas magis vermelhas (por causa daguela historia de aqui nio se
comer fruta fresca no restaurante, mas em segredo, no quarto, nao
sei bem por qué); depois, passando diante da farmacia, lembrei-
me de que também tinha de comprar postais, entrei e comprei os
postas ilustrados e um rolo de filme para a mdquina fotografica;
entido, vi um despertador que me agradou e comprei-o também,


ravas
Realce
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Mo guiserem um cachecol de 18 (ainda faz frio), ele poderd ser
witndo numan lojs da Brattle Street que na vitrine tem baldes
e plistien @ ferramentas; ali também poderdo ser encontrados
e low piei ox postais.

NG se deve pensar que, s6 porgue na Italia as magis sio
domprndas em guitandas (onde elas podem ser até embrulhadas
am jornnl) e o8 despertadores no relojociro, o mesmo acontece
o todo o mundo. E preciso ter versatilidade ¢ adaptar-se rapida-
iente no pmbiente onde se vive durante certo periodo, Depois
il pussa a ser normal novamente, e até nos espanta que o
vishirador da Ferrovia Cambridge-Boston nio venda hipopdtamos
timbim. Versatilidade € o que o designer sempre deve ter, e, nes-
ne ik, referimo-nos ao designer prafico. Quando for fazer um
e para determinada comunicag@io visual, gque instrumento
Ullienr?! Pode-se logo pensar: desenho = lapis. Ou flisain, ou pas-
tel, on gesso, ou carviio (aquele que se usava nas antigas escolas
de arte, onde, terminado o desenho, precisdvamos ir tomar ba-
il para tirar de cima todo o po do carvio).

Entretanto, cabe deixar claro que o desenho de que falamos
il & wim gue represente de mode realista ou ndo um objeto iden-
thicavel; wodo desenho & feito de sinais, e pode dizer-se que é o
shin] que sensibiliza o desenho, Temos um sinal para escrever e
otro purs desenhar, Tomemos em consideragio o sinal antes do
desenhao, O sinal que usamos para escrever ndo precisa ter neces-

snttnmente ambém a funglio de sensibilizar a escrita, na nossa
Hugin, Pode-se escrever com esferogriafica, com méguina de
whcrever, com lipis, com pincel de pintor em muros ou com spray,
e comta no caso @ o legibilidade da palavra escrita.

o pintor, todo desenhista, guem gquer que se interesse pela
vorninleacio visual através do desenho, preocupou-se em sensi-
b llenr exsse sinal, Sensibilizar quer dizer conferit uma caracteris-
B gratien visivel gragas & qual o sinal se desmaterializa como
minal vulgar, comum, ¢ assume personalidade propria, Podemos
i, por exemplo, como um fio de 18 e um fio de ago (consi-
dernndo-on como sinais plasticos) diferem tanto em termos de
witerinl quanto de estrutura, possibilitando comunicages vi-
Niis dilerenten, gragas & sua propria natureza.

Lo se pode entilo sensibilizar um sinal? Utilizando instru-
s ditwrenten sobre papel ou sobre superficies variadas, Um
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sinal feito com tira-linhas ¢ frio e mecinico; feito & mao com
esferogrifica ji o ¢ menos; feito com pena metalica, portanto
variando a espessura, ainda menos; feito ainda com pena metdli-
ca, mas sobre papel dspero, comega a ficar interessante; feito
com pastel sobre papel dspero ¢ ainda mais expressivo, e assim
por diante,

O designer que for completamente livre para usar materiais ¢
instrumentos na procura da sensibilizagio do sinal poderd elaborar
todo um mostrudrio de possibilidades que usard no momento
aportuno. Sem exclusdo de meios e materiais, ele pode fazer um
sinal sobre folha de plastico transparente e depois fotograti-lo; po-
de fazer incisdes num filme preto ¢ estampd-lo como negativo; pode
fazer um sinal com um ponto luminoso sobre uma chapa fotogra-
fiea; pode fazer um sinal banal e copia-lo na maguina xerox para
transforma-lo; pode treinar a mio fazendo sinais de diversos tipos
tom mstrimnentos que podem ir do Hpis & esponja, diretamente
srlahm papel ou através de papel carbono ou outro. Pensemos no
sinal de Rouault, preto, dominante: no sinal fluido de Matisse ¢
no smal vibrato continuo de Ben Shahn: em certos sinais obtidos
com emulsio de liquidos gordurosos e nio-gordurosos em certas
litografias de Mird; no sinal de Grosz, no de Pollock, obtido com

pingos de tinta; em todos o0s vérios tipos de sinais de Klee: nos

sinais luminosos que aparecem nos objetos de arte cinética e pro-

gramada; nos tragados com luz de Wood sohre superficies fosto-

rescentes de Boriani; nos sinais que os jatos deixam no céu... Com

esse exercicio, o designer grifico consegue conhecer todas as puos-

sibilidades de comunicagiio visual de um sinal e usi-lo oportuna-

mente, de acordo com o objetive. Um outro exercicio ¢ agripar es-

Se8 Imlnais em estruturas livres mas definidas nas suas partes com-

positivas constantes, sempre de acorde com o sinal, para depois

encontrar @ maneira de formar blocos de imagens liviemente es-

truturadas segundo um sinal dado.

A contribuicdo dos espedialistas

Us estudantes do curso de pesquisas avangadas em omuni-
um.;_.-lu vistil trabalharam mutto e, devo dizer, desenvolveram
muite bem seu trabalho, com método, depois do primeiro perio-
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ilo de entusiasmo no qual queriam experimentar tudo, fazer tudo,
o conhecer tudo de uma s6 vez,

A pesquisa sobre sensibilizagiio, em sentido artistico, visual,
dos materiais plasticos coloridos usados para transparéncia pro-
duziu resultados interessantes, ¢ as luzes coloridas que sdo proje-
tadas t8m também um tratamento, uma textura que as faz vibrar
opticamente conforme os tratamentos executados. A luz é, por-
tanto, modificada, e ndo € apenas uma luz colorida, como nos
projetores de teatro, mas possui também uma matéria-luz pro-
pria, se & possivel defini-la assim. Em muitos objetos de arte ci-
nética que vemos nas exposigies de “vanguarda”™, nos quais tam-
bém se usa luz, fregilentemente temos apenas manifestagdes de
um fendmeno fisico, sem que este seja usado como linguagem
visual. O mesmo fendmeno fisico pode ser admirade no Museu
da Ciéncia e da Técnica, onde a comunicagio visual limita-se
precisamente ao fendmeno. Agora que aqui, nos Estados Unidos,
essa arte cinética estd sendo cada vez mais difundida, a situacdo
ndio muda, e sio bem poucos os objetos que t€m algo mais que o
simples fendmeno fisico descoberto pelo autor do objeto expos-
o, Reconhecemos que € muito dificil para um critico de arte
estar hoje o par de tudo o que se faz e distinguir as coisas vilidas
das gue sio somente demonsiragio de fendmenos, seja porgue
nilo hit mais possibilidade de relagdo entre as velhas formas de
arte @ ns velhas téenicas, seja porque seria preciso ter cultura tec-
nologica para saber se o comunicagio visual vai além do simples
fendmeno feico, B & por essa razio gue muitas vezes a critica de
arte prefere calar,

Depois do tratamento dos maleriais transparentes para a sen-
sibilizagio da "matéria-luz”, o estudantes dedicaram-se ao co-
nhecimente metGdico dos varion eleilos, de tal modo que se for-
masse, também neste caso, um catilogo de possibilidades, Cada
um deles tem uma caixa de “transparénecias” preparadas de di-
versos modos e com experiéncios diversas: cada um estd cons-
truindo sua propria linguagem visual realizavel com esses ins-
trumentos,

Um especialista enviado pela Polarcid Corporation, empresa
que tem sede aqui em Cambridge, o senhor John McCann, foi
cotvidado por nds para realizar uma conferéneia sobre a nature-
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7a da luz polarizada, sobre o principio fisico que os estudantes
-:iempf: curso especial devem conhecer para poder utilizar, Ele
explicou aquilo que se acredita ser, hoje, a natureza da luz, como
as ondas luminosas sdo filtradas pelos filiros polaroid, os varios
tipos desse material plastico que tem a caracteristica de decom-
por a luz, o efeito da luz refletida e todas as informagdes que nio
cabe fornecer aqui, pois podem ser encontradas em qualguer boa
enciclopédia.

Depois dessa conferéncia, os estudantes puderam aprender a
usar os materiais plasticos transparentes e sem cor, que, inseri-
dos entre dois polarvids, dio todas as cores visiveis. Sera preciso
explicar ao leitor pelo menos o que acontece nessa experiéncia; o
polaroid & um material plstico produzido em liminas, com o
qual normalmente sdo feitos dculos de sol. Tem cor acinzentada
transparente, ao passo que o utilizado exclusivamente para Gcu-
Ir_:s pode também ter cor olivicea. No campo indusirial, técnico e
cientifico, esse material tem muitas aplicagdes: serve para veri-
ficar as linhas internas de tensio num modelo de objeto que se
Queira examinar, modelo feito de material plastico transparente e
submetide a0 mesmo esforgo a que serd submetido o objeto ver-
dadqim_: visto entre dois polaroids, apresenta linhas coloridas
que indicam precisamente as linhas de tenséo. 0 polaroid substi-
tui 0s antigos prismas de Nicols nas observagbes de cristais e nos
laboratdrios de Gptica. Serve para evitar os reflexos da luz, quan-
do posto diante da miquina fotografica.

Se, entre dois discos de polaraoid, inserirmos um pedago de
papel celofane (que costurna ser retirado dos magos de cigarros),
fazendo um sanduiche, e se o olharmos em contraluz, veremos
que o celofane incolor adquire cores variadas, Se girarmos lenta-
mente um dos dois discos de polaroid. as cores vio mudando até
chegarem as complementares. Esse & o fendmeno fisico simples
{ue importa estudar. Trata-se de saber: quantos sio os materiais
plisticos incolores gue dio cor. As cores que produzem. Como
poddem ser usados. Como varia a cor. possivel obterem-se cores
eshutidas ¢ cores em setores geometricos? Que inclinacio & ne-
cessdrio dar a certo material plistico para obter a cor desejada?
Lomo ¢ que tudo isto se pode tornar objeto de comunicagio vi-
sual, de informagio e de expressio? De que modo & possivel alte-
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Ty esses materiais para obter sensibilizagdo da luz? Que texturas
podem ser feitas? O que acontece & cor? O mesmo material fun-
dido dard 0 mesmo efeitn?

Além disso, visto ser a primeira vez que se procura usar esse
meio como comunicagio visual, é preciso antes ter conhecimento
total e precise do meio, para depois poder utilizi-le com com-
peténcia,

(Jue uso se pode dar a tal meio de comunicagio visual? Im-
porty, antes de mais nada, dizer que cada meio de comunicagio
visual deve ser utilizado de acordo com as suas caracteristicas e
possibilidades; penso que é um erro fazer literatura com tintas,
filosolia com escultura, teatro com cinema, arte visual com lite-
ratura ¢ assim por diante. E verdade que também se pode fazer
igs0, também se pode arar um campo puxando o arado com um
Cadillae de ouro, mas acho que & melhor utilizar cada meio de
acordo com as suas possibilidades. Pois bem, quais sdo entio as
possibilidades desse meio que & a luz polarizada? Sdo, antes de
s nacda, o uso das cores no estado natural, cores extraidas da
proprin lue branca, ¢ depois as variacdes dessas mesmas cores.
Nenhum outro meio me possibilita ter uma composicio (diga-
N e e muda de cor i vista: todas as cores visiveis até is
complementures, com naturalidade; pode-se obter o mesmo efgi-
o com wmn animagio cinematogrifica, com desenhos anima-
dlos, mas com mubto malor esforgo e muito mais imprecisio!

Fazer serm pensar

Os estudantes de Harvard i@m um modo proprio de vestir-se,
Mos grupos numerosos de estudantes que saem das faculdades e
dbravessam as ruelas antre drvore secns e canteiros de neve, no-
tam-s¢ certas constantes, Embora o moda varie muite de pessoa
para pessoa, segundo o gosto de cada um ou a roupa que estava i
mde quando o individuo se levantou pels manha (podendo-se
dizer que & uma moda quase Involunldria), um elemento bastante
freqiients sao as calgas brancas.

Calgas brancas tanto para ¢s homens gquanto para as muthe-
res, mujto apertadas, daguele tipo que [z muitas preguinhas atrds
do joetho. Como se distinguem os homens das mulheres? E sim-
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ples: as mulheres tém as calgas mais cheias, especialmente na
PArte supenor.

Nem todos tém calgas brancas, alpuns as tém azuis, outros
tido deshotadas que € dificil adivinhar a cor, mas todas sdo de pano.
No lugar dos bolsos ha proeminéneias, pois nas calcas apertadas
tudo o gue se pie no bolso ressalta.

Os calgados sio para neve, mas também hd ténis. A famosa
cangdo de Jannaci ndo teria sentido aqui, pois muitos usam ténis.
Usam tambérm certas botas de borracha preta ou colorida, com fe-
chos metilicos como os das malas, mas abertos para que, na ca-
minhada, produzam um som semethante aos dos chocalhos dos
cavalos das diligéneias. Meias brancas ou escuras, mas sempre
ambas iguais, nunca uma meia preta e outra branca; parece que a
liberdade maxima de que desfrutam nfio permite tal ousadia.

Camiscta de 13 ou suéter usa-se debaixo da camisa, e a cami-
54, escocesa, de flores gigantescas, branca ou em cores, com lis-
tras coloridas. & usada por cima das calgas, fica para fora. Usa-se
gravata também, ndo todos, mas quem a usa carrega-a na mio,
em volta do pescogo como echarpe ou enfiada num bolso. Usa-
s, mas ndo importa onde,

Outra indumenténa, quando faz muito frio, consiste em capote
de pele de carneiro, paletd de soldado hingaro, casaco tipo mari-
nha holandesa, capote de pele de urso (isto mais nas mulheres que
nos homens), agasalho de 1 compridissimo, larguissimo, colori-
dissimo, echarpe preta que envolve o corpo todo, alguns coberto-
res escoceses, jaquetas de esquiador ete, Na cabega, capuz de 14,
freqlientemente nada, cartola cinzents, alguns chapéus-coco, ca-
pacetes de ciclista & de motociclista, quepes militares,

Um ou outro estudante que quer mesmo bancar o original a
qualquer custo vai 4s aulas vestido de cinzento, com vamisa bran-
ca por dentro das calgas, gravata no colarinho, paletd normal e
chapéu de feliro.

Cada um, portanto, veste-se como quer, sai como esiil, com a
roupa que usa em casa, na maior liberdade. A personalidade dos
individuos ¢ respeitada ¢ efetivamente ninguém se sente incoma-
dado em meio 4 pessoas assim vestidas.

Cada um com a sua personalidade, os estudantes do curso Vi-
sl Studies enfrentaram a composicio livee num espago modula-
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do com modulos quadrados. Trouxeram seus quadradinhos de
vartho preto e agora comegam a dispd-los nos espagos, Disse-Thes
¢ repito muitas vezes que ndo pensem antes de fazer. Que nio
procurem suscitar uma “idéia™ para fazer a composicio. Muitas
vezes, uma idéia preconcebida eria dificuldades para o operador.
Suponhamos gque ele pretenda fazer certa forma que ndo caiba na
modulagiio quadrada; serd grande o esforgo para fazé-la caber, e o
resultado serd duvidoso. Nao se deve pensar numa idéia, num
projeto, como quem quer fazer o desenho duma praga ou um qua-
dro com motivo; hd que explorar apenas as possibilidades do es-
pago modulado, conhecer que tipos de formas surgem da modula-
Gio quadrada ¢ como se interligam. Nio pensar antes quer dizer
deixar fora a razfo ¢ usar a intuigio, comegar a dispor as formas
ao acaso, reagrupar, dividir, mudar, fazer outras aproximagdes,
reagrupar, deslocar, rodar, girar a folha, mudar, até que a combi-
nagio das formas, gue lentamente adguinram consisténcia, possa
sugerir o maneira de terminar a composicio,

Assim e entendera reticulado quadrado e o que extrair dele,
nllo esguecendo o famesa histdria de gue cada instrumento tem o
s rendimento Gtimo, espontineo, natural, do gual saem formas
IGglens que dio n satisfagio visual da coisa nio forgada, sem
aunsaien, simples @ natural,

B ominda gue o reticulado quadrado seja bem dominante, e os
entucdantes tenlum o possibilidacde de usar apenas um guadrado
com doty subimiddulon e o dingonal, o resultado é que cada um fez
uma coisa diferante: uns usiram a simetria, outros a graduago
de valores, ung i composigho regular, outros os jogos de equili-
brio entre branco @ preto, ¢ outros winda fizeram negativos-posi-
tivos onde as formas braneas @ pretas sho equivalentes, podendo
ambas ser fundo ou figuri,

Durante as trés horas da auln, os estudantes sio sempre con-
vidados a levantar-se de vez em quando ¢ ir ver o que os outros
estdo fazendo. A experiéncia deve ser coletiva, e uma imagem
pode sugerir visualmente outra imagem. Nio deve haver com-
plexo de cdpia: ele copiou de mim! Ninguém copia nessas condi-
ghes, cada estudante procura fazer segundo a sua propria nature-
za, que, como vimos no modo de vestit, se apresenta diferente
em cadaum.
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Visitantes clandestinos 1 0 "l 6 2

Ha sempre algum clandestino no meu semindrio de pesquisas
sobre a luz como comunicagiio visual. As vezes os estudantes
trazem amigos para verem o que fazem; hé até quem pega licen-
gi para experimentar, e eu deixo: parece tudo tdo ficil. Mesmo
os estudantes, no inicio, se entusiasmaram pela simplicidade com
que obtinham certos efeitos visuais, mas agora estio seriamente
empenhados em compreender a fundo o meio para conseguirem
obter efeitos ndo casuais.

Durante a Qltima aula, entraram dogs sujeitos que ficaram ob-
servando com particular interesse tudo o que acontecia. Na sala
havia penumbra, € quatro projetores estavam voltados para as
paredes. Oz estudantes estavam conferindo suas lamelas. Dois
projetores lancavam sobre uma parede hranca imagens cotmn wm
metro quadrado mais ou menos; outro projetor ampliava enot-
memente sobre uma tela uma lamela com cores fixas em cujas
20n4s escuras era projetada outra imagem com cores maoveis, por
luz polarizada: procurava-se compor duas imagens sobrepostas
com cores complementares ou fixas (a grande) e com cores md-
veis {a sobreposta). As imagens apareciam e eram retiradas com
bastante rapidez, o bastante pata verificar os efeitos; havia, por-
tanto, uma alternincia de operadores nos projetores, uma alter-
nancia de imagens diferentes, enfim uma grande animagio.

0s dois sujeitos observaram os efeitos, viram como eram obti-
dos & depois pediram para falar com o “professor”, Eram dois
organizadores de um espetaculo para jovens que se realiza em
Boston, num local gue agui se chama de Discoteca ¢ que corres-
ponde dquilo que na Itdlia sdo os Piper Club. Desejavam convidar
amim e aos estudantes para visitar o local, gue é decorado exclu-
sivamente com projecdes, e, se quiséssemos, projetar 13 também
as Jamelas dos estudantes. Fomos ver alguns dias depois,

0 local era um saldo enorme, com cerca de vinte metros por
vinte, dez de altura, teto negro com traves, chio de madeira, pa-
redes brancas, paleo de meia altura, num dos lados, para o pibli-
co que s quer ver o espetdculo, outro paleo com um metro de
altura para a orquestra, ¢ centenas de rapazes e mogas. Esse local
encontra-se numa velha sinagoga abandonada, num bairro peri-
férico de Boston. A orquestra toca muito alfo, 0s rapazes e a3
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mocas agitam-se, dez projetores projetam nas paredes imagfz:ns
que logo mudam, um projetor cinematogrdfico de 16 mm projeta
um filme de continuo (a pelicula em anel foi riscada com gratfite
aleatoriamente), ouiro filme & projetado ao acaso, ¢ véem-se
imagens de publicidade cinematogrifica e televisiva que, nesse
ambiente, sao ridiculas; duas lampadas grandes, presas 4 parede,
estiio ligadas & bateria e acendem e apagam ao ritmo de musica,
por cima das imagens projetadas. Algumas limpadas de luz es-
troboscopica, dirigidas para o piblico, fragmentam seus movi-
mentos em seqiiéncias desconexas, enquanto atras de um telio
pendurado no teto, no qual sparecemm & Somem as imagens praje-
tadas, acendem-se e apagam-se, comandadas por temporizado-
res casuais, mpadas azais, vermelhas, amarelas.

Sobre toda essa mistura de luzes, um projetor muito potente,
mas com luz concentrada num disco de cingiienta centimetros,
move-se 40 acasoe, por toda a sala e por cima das pessoas, aciona-
do por alguém do publico que queira divertir-se.

Todos esses efeitos, em conjunto, uns sobre os outros, deslo-
cando-se pelas paredes, com o projetor potente que A3 vezes tam-
bém segue o ritmo da misica, deixam, porém, a saka ni penuimbra,
de tal mode gue & possivel ver a luz de um fosfore. O cenjunto
das luzes e dos sons, a casualidade da mistara, o efeito geral, en-
fim, & até mondtono, ¢ compreende-se o problema de variar esse
cleito que, sendo a soma de todos os eleilos possiveis, ¢ sempre
uniforme. Uma consideragio que se pode fazer & que os jovens
procuram algo de diferente mesmo na ambientagio de um local
desse género. Antes, faziam-se decoragbes murais provisorias
com material de cenografia, ¢ parcee-me que ainda hoje algans
antigos dancings do clube de imprensa de Rho sio decorados
desse modo. Ou entdo criavam-se clubes “em estilo” antigo ou
moderno, tudo em madeira acabada e escura ou tudo em madeira
riistica, ou tudo em tecido etc. Mas locais sempre 1guais, uma vez
acabados. Hoje, porém, a tendéncia & de decoragio movel, de
modo que o ambiente mude 4 vontade, sem grandes despesas
nermn trabalho, @ isso € obtide da melhor maneira ¢om wm am-
hiente neutro, que ¢ decorado a cada vez com projegdes. Mas,
como acontece com tudo o que é novo, tho logo descobertas, as
coisas sio usadas aleatoriamente e todas a0 mesmo tempa, m
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ver de se ter paciéncia e aprofundar o conhecimento dos meios.
Mus constata-se gue nem esse conhecimento, na decoracio de
ambienies senelhantes, tem utilidade por enquanto,

Estruturas

Como lodos sabem, na Iilia tetraedro € algo gque se compra
a0 leiteiro, cheio de leite. E uma embalagem de cartdo plastifica-
do ou parafinado que tem como forma definitiva uma piramide
com base de tridngulo equilitero: € um objeto feito de quatro
triangulos equiliteros unidos uns aos outros pelos lados. E um
ahjeto muito inedmodo para transportar porque nunca se sabe
por onde pegs-lo, até porque quando o agarramos por um vértice
purece gque estamos a puxd-lo por uma orelha. De qualguer mo-
do, tratg-se de uma forma ndo emborcavel (como o cubo e a esfe-
ri, e ndo tverem indicaghes escritaz); de fato, cada face do te-
traedro pode ser a sua base.

Mas o surpreendente desse objeto formado por quatro trifin-
pulos iguais € ser construido com um tubo, O que significa que,
por razdes téenicas ¢ industriais, a forma do tetraedro como
embalagem para um liquido parece ser uma das formas Otimas,
liudo & feito & miquina. e com duas soldaduras o objeto estd
pronto. Essa embalagem depois exigiu estudos para a criagio de
recipientes de certo niimero de tetracdros, queé e amontoatn de
seu proprio modo, segundo a forma que tém, Disso resulta que o
recipiente (talvez o leitor o tenha visto quando descarregam leite
nis laticinios) tem uma forma hexagonal complexa.

A um designer pode ser confiada a tarefa de projetar reci-
mentes de qualquer tipo, devendo saber, portanto, como sio (13-
ilny essas formas, quais sdo a3 midquinas e os materiais hoje utili-
snidos, como as forrnas tridimensionais sio combinadas entre 51
e modo que se obtenba o volume minimo para o maior nlimero
possivel de objetos, No curso dos estudos visuais, estamos agora
estudando as estrutaras e as suas aplicagdes, oz modulos & as
combinagics, E se a estrutura do reticulade cibico é uma das
s fkeeis e simples até de se imaginar, de tal modo estamos ha-
Bituados a viver em espagos cabicos, entre paredes em dngulo
el 1 a estrutura tetraédrica @ mais completa, a ela estamos me-
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Combnagin de tstratinis dilemntes

nos habituados, ndo a conhecemos bastante. F verdade que um
artista que sonhe em fazer a Porta del Duomo ficara envergo-
phado por ter de projetar o pacote de leite, que ndo é de bronze, e
popular demais. Em peral esses tipos desprezam o que nio sa-
bem fazer, ¢ de fato ndo sabem que com a esirutura triangular
nio se faz 20 pacote de leite, mas também, por exemplo, o pavi-
lhdo americano da Feira de Montreal: uma enorme constriegio de
metal e plastico que mal caberia na nossa Piazza del Duomo, em
Mildo, O principio construtive continua a ser ¢ que R Buck-
minster Fuller, inventor do sistema. estd realizando em virias
partes do mundo: construiu uma de papelio, com vinte metros
de altura, numa das Trienais passadas.

Unindo-se muitos tridngulos equiliteros, com contato entre
os lados, obtém-se uma superficie plana que parcee constituida
por hexdgonos, Tem-se vma superficie plana de duas dimensies,
¢ ndo uma superficie esférea, Como o senhor Fuller faz entio
para criar csleras? Insere, de vez em guando, e a distincias pre-
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determinadas, pentdgonos formados por tridngulos equildteros
(normalmente o pentigono nio pode ser feito com trdngulos
dqubliteros, pois com estes se fazem hexdgonos), e entio o pen-
Wgono feito com oz tridgngulos equiliteros transforma-se numa
pirftmide baixa de base pentagonal: com isso todo o sistema se
eniurva em Forma esférica,

Cuem sabe quantas vezes o feitor ja viu jogos de futebol, da-
queles que sdo transmitidos pela televisio; eu ndo costumo vé-
los, porquee ndo entendo de futebol, mas oma vez, quando me
neontecen ver urn, notei que a bola, branca e preta, € feita de pen-
bhgonos pretos circundados por hexdgonos brancos. Tal e qual as
clipulas Fuller. Mas dirdo: afinal, sabe pelo menos quem ganhou
i jopa Nao. E que jogo era? Tambeém néio.

Porém, se for possivel ao leitor, d& uma olhada na bola tam-
bém, e verd o principio a partir do gual foi feita aquela grande
etipula americana em Montreal. Dentro da cipula a paisagem
continua, hi rvores e flores como numa enorme estufa. A cons-
e meerna pode assim expandir-se liviemente, sem a preocu-
pogilo das paredes exteriores como protegio das intempéries,
pols iss0 a copula résolve, Numa patte da chpula, hi estores de
teli triangular, seis em cada hexagono, que, comandados por cé-
lulis Totoelétricas e sistemas eletrdnicos, abrem-se ou fecham-
w, enrolando-se ou desenrolando-se para acompanhar e graduar
i intensidade da luz.

A forma definitiva desses objetos tem a naturalidade das coi-
win produzidas pela propria natureza. Essa € a imitacio da natu-
foen tal como =2e entende neste curso: imitagdo dos sistemas
vinsinitivos, e nfo imitagio das formas acabadas, sem compreen-
il i estrutura gue as determina.

Projeqdes simuitaneas

A maezens de cores mutiveis aparecem nitidas na tela; de-
Py, subitamente uma parte dessas imagens desliza, deixando o
Ipae o onlras Iagens com outras cores € Ouiros movimentos.
L aiitmimente, toda a tela se move, rodam as riscas verticais de que
@ wopontn, as imaeens mudam, deslizam para fora, voltam de
Iepnie] uo mesmo teinpo, as proprias cores das imagens mudam



A0 DESIGN £ COMUKC AL B0 WISUAL

continuamente, ou entdo mudam s6 as de uma imagem e ficam
fixas as de oulras imagens...

Estamps experimentando, no semindrio de pesquisas com a
luz; os efeitos de projectes miltiplas em telas plisticas. As ima-
gens de que se fala sio imagens gue ainda poderemos definir co-
mo ahstratas; sio de gualguer modo imagens experimentais com
possibilidade de transformagio em gualguer tipo de imagem,
desde a abstrata até a reprodugio fotogrifica. As experiéneias im
em conta as possibilidades de comunicagdo visual de um meio, e o
problema qualitativo e informativo de determinada imagem serd
examinado no momento da aplicagio dessas experiéncias,

Mandei construir no laboratdrio do Carpenter Center wm mo-
delo de tela, com elementos verticals rotativos, sulicientemente
grande para poder projetar dentro deles; os estudantes, cada um
com o seu material preparado anteriormente, expeéritnentam as
possibilidades desse instrumento. A imagem fotal pode ser o
conjunto de trés projegies simultineas, mas nio sobrepostas: as
riscas giratorias da tela (a rotagio & regulivel, neste caso lenta)
recebem ou cobrem as imagens simples no raio de projecio,
Podemos assim fornecer (rés informacbes simultineas, MNesse
caso. as trés informactes visuais devem ser bem diferentes; su-
ponhamos que estamos vendo uma tela cheia de riscas diagonais
vermelhas e verdes; interceptando o taio de projegio com uma
série de riscas verticais opacas, veremos a imagem das riscas
vermelhas ¢ verdes cortada em fatias verlicais por espagos verti-
cais em que ndo hi projegio, Messes espagos projetamos wma
imagem com cores plenas, esfumadas, Mesmo essa imagem
pode ser cortada em riscas verticais, projetando nesses espagos
uma terceira imagem, que supomas ser uma grande rede branca
¢ preta de malhas finas. A rotagho dos setores da tela provoca o
deslizamento das imagens com efeitos de mudanga de diregio, e
todo o conjunto muda incessantemente. As variagbes podem ser
acentuadas variando-se as imagens, trocando as lamelas nos pro-
jetores ou mesmo usando trés filmes diferentes preparados para
iss0.

Em resumo, voltando & terra, mais precisamente 4 estrada,
quando puiamos o antomovel e olhamos a paisagem que se des-
dobra & nossa frente como um filme tristico, vemos, simulta-
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emmente, inserido nesse primeiro filme, o filme da mesma pai-
wigem passado a0 contririo no espelho retrovisor. Ha algo de
entrinho nisso? Ji estamos wdos habituados as imagens simulti-
ey, e, como disse outras vezes, as iMagens Unicas ¢ cstaticas
intgressam murto menos. Um televisor igado num bar €; por sua
Vi, uim melo que transporta itagens em movimento para um
hinbente guee ja estd cheio de imagens em movimento, A simul-
tineidade de imagens e sons € ja (e infelizmente) um mundo do
el wio nos podernos mais afastar; gente assistindo a um jogo
ile lutebol ¢ cuvindo outro jogo no ridio portatil ja & fato normal,
i1 welho espelho de barbeiro, com suas imagens que se refletem
i infinite (os espelhos ficavam um em frente do outro) passa a
fer Tl historico, come aqueles quadrados feitos com retratos de
honnens Famosos, cortados em tiras e dispostos em forma de
vesto, pelo-que, olhando da direita, via-se um rosto, olhando da
enuerda via-se outro rosto, e olhando de frente (onde as tiras se
fijitesentassem na vertical), um terceiro rosto, Efeito simultines,
1S estitico.

Cue podémos nds fazer hoje num ambiente gue cada vez mais
e annltiplica e se sobrepde? Devernos chorar tempos que niio vol-
e mais, como fazem os velhos que choram a juventude perdi-
i, ou devemos esforgar-nos por intervir e procurar colocar um
o de ordem no caos? Acredito nesta Gltima solugio. Ao fime
i vnbo, que faziam os arlistas antigos guando concebiam suas
b Procuravam tormar evidente uma ordem (que se chamava
pulitica) no caos da natureza. Uma ordem regulada por leis de
ilugtes “harmdonicas™ entre as partes e o todo. Procuravam trans-
i, por via visual, uma informagio de cardter estético, de modo
ubijetivo, gragas ao qual todos pudessem ser informados de-suas
desvobertas, E. assim, até o homem comum podia compreender ¢
partieipar do conhecimento pareial do mundo cadtico,

Procuremos também nds descobrir se existe a possibilidade
i por ordem no caos das imagens do mundo de hoje, imergindo
i wmilsiente e aprofundando o conhecimento dos meios atuais,
Mullis vesod o caos resulta do uso constante e simultineo de
fenlin an possibitidades comunicativas, seja por pressa, seja por
Aol peln pressa de [azer logo alguma coisa que outros
s e e lizer em nosso prejulzo, para apropriar-se depres-
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sa, de alguma maneira, de um meio de comunicagdo; e por igno-
rincia de todas as possibilidades gue a pressa ndo nos permite
conhecer.

E do uso constante e simultineo de todas as possibilidades
nasce também, nagueles que as fruem, uma mondtona sensagio
de distarbio psicologico que muitas vezes conduz a graves con-
seqiiéncias,

Portanto, até do ponto de vista social a intencio de por ordem
no caos das imagens deve ser levada em conta,

Segéncias de imagens

(s estudantes do semindrio para as pesquisas com a luz desa-
pareceram. Vém ds aulas uns quatro ou cingo; 03 DUEros, mesmo
por motivos justificados, ja ndo aparecem. Que aconteceu?

Ji disse que os estudantes, aqui, tBm muita pressa, pressa de
entender, pressa de fazer, e agora cada um estd trabathando em
projeto proprio. Ja fizeram experiéncias com materiais pliis_ticcrs,
com transparéneias, com as cores da luz, conhecem a experiéncia
de Young sobre a mistura das luzes coloridas, sabem tudo sobre a
luz polarizada, fizeram muitas dezenas de lamelas de projeciio,
estudaram as seqiidncias de imagens, ¢ agora querem fazer algo
com agquilo que sabem. O laboratério do Carpenter Center, onde
san dados o3 cursos desse sémindrio, ndo tem muita aparelhagem,
¢ 08 estudantes tinham de fazer fila para utilizar os instrumentos
4 disposicio; agora, porém, cada uin consiTal seus iNSTumMentos e
cxperimenta-os 56 ou em grupos. Além do mais, t8mmedo de que
outra pessoa se apodere das suas idélas ainda antes ¢las ganhem
COTpo.

Ha j4 algumas semanas virios estudantes me confidenciaram
que tinham um projeto especial e desejavam saber como podiam
realizd-lo e onde. Eu ouvia seus problemas, ajudava a centri-los
bem, a isolar a 1dé1a bisica e a trabalhd-la exclusivamente. Dava
indicagies sobra o maneira de proceder no trabalho, isto €, 0 que

se deve fazer primeiro ¢ 0 que se deve fazer num segundo fempa,
sobre as técnicas mais adaptadas 4 realizagio de cada idéia.
Diepaois, 05 estudantes desapareciam. De vez em quande, porém,
reapareciam, independentemente dos hordrios do curso, para me
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perguntar se determinado pormenor construtivo estava bem feito
e verto modo on ndo.

Lim deles, que ainda vem as aulas porque pode usar mais pro-
Jetores ao Mesmo Empo, agora que muitos outros estio iraba-
Ihande em outros locais, estd estudando seqiiéncias de formas e
vores. Projeta uma lamela na tela; essa lamela tem wima forma
elementar, vermelha, e um fundo preto. Na mesma imagem, pro-
Jetn uma segunda lamela que tem a mesma forma, engquanto o
funde & constituido por indimeras riscas verdes e a forma & preta.
Tira entdo a primeira chapinha e projeta uma oulra imagem em
relagiio negativa com a precedente, ¢ assim seguidamente, com
eleitos daguilo que, no cinema, se define como *solvéncia cry-
#ida™ ¢ com imagens que poderio ser mudadas 4 vontade. Estu-
dlard, depois, que tipo de histdria poderd contar com esse meio: o
oleito das cores sobrepostas em riscas finas & muito bonito, ¢ a
projecio, com um segundo projetor, nos espagos negros da pri-
maira chapa, & muito nitida.

Uutro estudante estd ainda 4 procura de efeitos de reflexio de
(0 NEesma IMAagem ¢ Conseguiu projetat um espago, com pare-
ilew semitransparentes, de seis imagens simultineas fixas a uma
el pa mesma lamela para isso preparada. Obtém esse efeito
vy superficies acrilicas, que refletem a imagem € a0 mesmo
fempo a deixam passar para outras lamelas que tém a mesma
Ninglo. Depois de certo nimero de passagens, porém, a imagem
e luminosidade.

Lim grupo de quatro estudantes, entre os quais hd um italiano,
prepara um aparelho para a distorcdo controlada das imagens,
tnaiiddo lures coloridas (as trés luzes basicas: vermelho, verde,
uenl, yue tambeém sdo usadas na televisdo em cores para obter as
i) com espelhos flexiveis manobriveis e objetos moveis
B para interceptar as varias luzes e obter cores diferentes,

lidhins as drvores de Cambridge tém, ha mais de um més, ma-
Uhiihon de Tolhas prontos para abrir-se ao sol primaveril; sio maci-
ko mintseulos, com folhinhas ainda verdes e betn apertadas
i tnien forma, mal despontando dos ramos gue resistiram #s
Intmpiries, Mas agui a primavera ainda nfio chegou, e dizem
U Glse nunea acontece, que o verio explode de repente, € que
D b, o sairmes de casa, vemos as drvores cheias de fo-
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Ihas. Entretanto, o sol queima, mas o vento é frio. Também em
relagiio & primavera os estudantes de todas as faculdades tém
muita pressa e ja andam descalgos ou de sandalias, girando por
Harvard Square a comerem sem parar grandes cones pelados que
parecemn ser uma especialidade local. Outros estudantes do meu
curso estio no laboratorio de fotografia, tentando revelar as cha-
pinhas polarizadas diretamente, como se ﬁ.‘l_SSEIT: negativos; al-
guns ji me mostraram os resultados com Satlsfan;un.l Messe caso,
por exemplo, a partir de uma chapinha de luz pr:}lartzada podem
ser feitas cerca de cingiienta copias com cores diferentes, perma-
necendo fixa a composigio, isto &, o desenho da chapinha. ;
Um outro estudante experimenton efeitos de transparéncia
com muitas camadas de material plistico transparente ¢ uma
imagem decomposta {uma parte da imagem para cada cafnada}
que se combina com outras imagens decompostas € combma_das.
com as partes da primeira imagem. A luz atravessa todos os
estratos e ressalta as virias partes, O Donhemmr.:ntu da luz como
meio de expressio estimulow, portanto, a fantasia dos estudantes
que, talvez com alguma ingenuidade, no sentido de ainda geredi-
tarem ser tudo bastante facil, comecaram a projetar Coisas que
nda sabem ainda muito bem o que serdo, mas que querem conhe-
cer. O que interessa & que cada um ou ce_mda grupo tem problemas
especificos ¢ procura resolvé-los com diferentes meios.

Maodulacao em quatro dimensoes

Um olho de mosca, um girassol, um cﬁsta} de quartzo, uma
espiga de milho, uma pinha, uma colmeia sio formas moduladas
em quatro dimensdes, considerando o tempo como guarta di-
mensio. Acredito gue, por exemplo, ¢ alv::':ulo_quﬁ forma a eol-
meia ndo seja hexagonal no principio, porém ¢1I1nl.dll'lﬂﬂ; a forma
hexagonal surge da compressdo de un nUmEro Maximo de cilin-
dros num espago limitado. Portanto, a quarta dimensio pode ser
a transformagio de um moddulo de base redonda num mﬁdu]fn de
base hexagonal. O mesmo acontece na transformacio dos modu-
los plasticos do milho, que assumem uma forma sem::lih&mr; 2{:
cubo, enquanto no girassol as sementes, devido 4 sua disposicio
segundo uma espiral logaritmica, assumem uma forma de corle
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tamibaidal. Haveria ainda que considerar a curva do crescimento
i portanto, @ varagio da dimensio do modulo,

Umi semente de girassol &, pois, um médulo, ¢ o estudo dos
tidulos ajuda-nos a conhecer mais e melhor wma parte do mun-
i que nos vircunda, Digo uma parte porque existe outra que ndo
¢ ansim rigorosa ¢ visivelmente modulada. Provavelmente ainda
fille somas capazes de compreender o “modulo” que da forma a
Wi Fey, @ um nervo Optico, a uma ameba, 2 uma NUVern, a wm
vintiente, a uma vela. Talvez seja necessario considerar outras
dimensdes ou outras razes estruturais que procuraremos anali-
NELT TN Proxiimos cursos,

Entretunto, os estudantes do Visual Studies, depois de terem
Ibilo exercicios sobre as superficies & volumes modulados {ape-
W dhe, por razives de lempo, esses exercicios terem de ser bastan-
10 sumirios, na suposiciio de que o assunto venha depois a ser
o fundado pelos mesmos individuos), estio agors entrando no
midulo, Quero com isto dizer que operam a partir do interior
Ui misdulo para caracterizar determinado velume. Cada estu-
dante construiu um tetraedro de sessenta centimetros de lado
i varetas e angulos de papelio. Ampliaram um daqueles mi-
dulos que. em dimensdies reduzidas, com punham as superficies
A Guais Fizeram exercicios de composicin, Agora, ngsse mo-
ules grande e vazio, terfio de encontrar a maneira de caracterizi-
Wi, compondo em seu interior um conjunto de planos e volumes
siibmidulados.

Clida forma, feita de muitos elementos iguats, & tambiém de-
Weminada, caracterizada materialmente por algo que faz parte
o proprio clemento, seja como matéria, seja como formas inter-
Wi que podem aié ndo estar ligadas 2 forma do elemento bisico.
Linslste o excreicio em encontrar linhas oy planos de ligacio
Alhadirs exclusivamente dentro do elemento plastico. Expliguei-
Wien gomo & possivel, dentro de um desses elementos formados
JURE quintro trifingulos equildteros, fazer ligagies entre os varios
piiton nircados a distincias iguais nas varetas que delimitam as
wrentis dessn forma. Mostrei-lhes como essa forma pode ser di-
VIEih e duas partes perfeitamente iguais, mediante um plano
S, © que a construgdo que fardo deverd ser pensada e
Sumstidi mudands continuamente a base da forma inum tetrae-
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droy, qualquer face pode servir de base e, assim, a composigio in-
terna fem de considerar esse fato).

Neste ponto alguns estudantes desconfiaram, ¢ um deles me
perguntou: por que nio jutamos todos estes elementos iguais ¢
néio fazemos uma tnica grande forma modulada? \

[de fato, era o que en pensava fazer, ¢ fiqued satisfeito por 4
idéia ter surgido espontaneamente nos estudantes. A continuagio
desse exercicio implica, por conseqiiéncia, o t:aba_;]h:_:- e Erupo,
Até aquele momento, o trabalho desenvolvera-se mdmdluaimclnw
te, Tnas agoera, 30 contrario, serd feito um trabalho coletivo. Dhs-
cute-se em conjunto esse fato, que comporta a escolha de ums
das composigiies internas ¢ a destruigio das outras, cunsldu:rad_a.'i
como provas. S0 um estudante ndo estd de acordo, mas aceila
participar do trabalhg coletivo. Sdo mmm, uia a umd, 4
composighes realizadas, consideram-se os efeitos na mu}l:pl;ca»
gio e no reagrupamento numa Gnica forma: E -es_mlhu:_ia, por
consenso; Wk compoesicin simples que permite efeitos diversos
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AR w0 wproximam os varios modulos. Todos os estudantes
BRI 0 mesima composigio ¢ rapidamente so colocados jun-
B0 b on tetraedros com a nova estrutura interna. Comeca o
Bl e repprupamento, e nesse exercicio o estudantes po-
HEi somnpreender, ac manobrarem os elementos, como eles se
S no espago dos tetraedros; Grupos de diversos indivi-
i eaperimentam unir esses elementos fendo também em
SR vontinuidade possivel da estrutura interna. A operagio &
SRR com Tt adesiva para poder “apagar”™ uma forma ¢
B it e se considere methor que a precedente. Nascem
SURH wlgiimas formas plisticas entre as quais se decide escolher
I ) progressio vertical, porque parece esclarecer o proble-
B Rl que s outras,
Aljins estidantes completam a forma vertical desmontando
W0 s, outros comegam a despedir-se e a ir embora {ja
SRR, ¢ & intil ficar para ver o que vai sair dali), Os
SIS diesnados, porém, querem ver o efeito final e ajudam a
SO 0 forma, que acaba tendo altura de cerca de trés me-
i eatudante chinés diz que deve haver um tetraedro posto
BN Srradi, porgue a progressdo interna das estruturas mu-
I e oo,
s s despedem e vio embora. O assistente diz a todos o
AR rzer para a proxima aula, No andar acima da sala do
I8 Cepider, onde esse curso é dado, hé uma recepgo com
LIl @ gueijo pecorine. Lentamente, quase todo o gru-
e saliilantes se reconstitui 14 em cima, onde, em vez de um
B8, i i et segurando um quadrado de pdo com um
8 A por chima e, na outra mio, um tronco de cone com
QT

thlfltld LA gralica

MU W tintan de wrtes visuais, pintores, desenhistas ete, tém
SRR WA, Mo querem sequer ouvir falar nelas, Na ver-
I e e am dia as maguinas poderio criar obras de
] :‘ B I8 s et desempregados. Ha algiem tempea; wm cdlebre

IR W sty e arte programads, cscreven nim volumoso
IR it perganta: um dia teremos a arte das mi-

!
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Diizsaen bin Tty s’ coenprutador

quinas? Frase que demonstra apenas ignorincia do assunto, pois
£ 0 mesmo que perguntar; um dia teremos a arte do pincel? Ou
do lpis? E mesmo triste ver uma boa cultura cléssica acompa-
nhada pela completa ignorineia da cultura moderna, da culturs
de hoje, de agora, dagui.

Umna das maquinas que provoca mais medo &, logicamente, o
computador, que nos Estados Unidos se chama compuier. A arte
dos computadores. Os computadores m memoria, m um olho
lumineso, podem ver, reconhecer os objetos. Podem pegar esses
abjetos com um brago metilico articulado. Podem fazer caleulos
velocissitmos . o que & grave para os artistas acima citados, po-
dem também produzir imagens, desenhar com pincel huminoso,
apagar, redesenhar, corrigir, girar a figura, mostri-la de cima ou
de haixo, deitada de lado, pela esquerda ou pela direita, miostra-
la enguanto esti girando, fazs-la girar depressa ou devagar, tirat
pedagos dels, juntar outros, farzer milhSes de coisas, enfim. Hsse
tipe de trabalho tem o nome de computagio grafica, e serve para
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visualizar qualquer coisa que queiramos tornar visiveis, de um
esquema a um diagrama, de estudos geograficos a estudos urba-
nisticos, de aspectos do trinsito urhano a aspectos internos dos
espagos habitiveis,

Como funcionam? Tém um codigo proprio que & preciso
conhecer, assim como as bordadeiras ou 0s mosaicistas ou quem
quer que precise traduzir um desenho livre (ou uma série de
dados) num esquema valido para outra técnica. Porgue o comp-
tador, que provoca tanto medo em certos artistas, ndo & mais que
um instrufnento, afinal. Se nfo houver ninguém, nenhum ho-
mem, que lhe dé ordens, que o utilize, ele fica parado, e s6. Pode
hiver uma revolugdo ou um furacio, a neve pode cair ou as flores
podem brotar, mas ele, o computador, ndo se mexe. E burro e
insensivel para o que pode provocar um fato artistico. Por outro
lado, ndo foi inventado para esse fim. Sua vantagem & que,
depois de prolongada instrugio, depois de lhe dizerem tudo o
que deve fazer e como fazer, ele faz tudo rapidamente e sem dis-
Irmir-se.

Que fazem as bordadeiras quando tém de traduzir o desenho
livre de uma rosa no tecido que, depois, serd coberto pelo borda-
duo? Elas tém dois componentes: um vertical ¢ outro horizontal:
0% Tios, no seu conjunto, formam um reticulado, e se for precise
ilesenhar uma curva, esta sera decomposta em muitos quadradi-
nhos que, sempre seguindo o reticulado, serfio dispostos de tal
imaneira que se obtenha alge o mais semelhante possivel com a
Curva desejada. Para as bordadeiras, toda a operaciio termina
igui, porque trabatham sempre e 56 com duas dimensdes, ainda
(e em cores. O computador, pelo contririo, além dos compo-
nentes horizontais e verticais, tem outros ¢ixos para referir-se e
pobire o5 guais realizar variadas operagoes, como a rotagio de
liin inagem ou qualquer outra coisa que lhe tenha sido ensina-
i, Moutras imagens, o computador grifico realiza a animagio de
Mg segundo o mesmo sistema usado nos desenhos anima-
i i Nigien que’ deve ser animada é inserida {input) na memaria
i pomputador em suas partes basilares referentes 4s coorde-
Pl wlkobaiso, direita-esquerda, frente-atris, ¢ depols, segun-
i i ordenadas recebidas, o computador emite (owiwf) todas as
Snlerealigdes” entre a figura de uma coordenada e de outra,
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criando a ilusio de movimento. Essas imagens tornam-se visi-
veis de diversas maneiras: normalmente através de um wbo de
raios catodicos, como os de televisio, estimulando o raio de luz
com rapidissimos impulsos elémicos. A propdsito, existem al-
guns filmes realizados nos laboratorios da Bell Telephone nos
Estados Unidos, nos quais se podem ver, com efeito tridimensio-
nal, imagens geométricas de quatro dimensdes a girarem lumi-
nosas num espago negro. Esses filmes sfio produzidos para fins
de pesquisa, para que sejam conhecidas todas as possibilidades
desses novos instrumentos.

Os técnicos estio agora estudando o aperfeigoamento desses
computadores, para gue também possibilitemn obter luzes colori-
das; provavelmente, em future proximo, o artista também poderd
usar o computador para certas pesquisas, quando o prego do uso
desse instrumento for — como se prevé — menor, sendo porém
maiores as suas possibilidades de wtilizacdo, criando-se uma
central de computagio para muitos individuos, que até poderdo
operar a distincia.

Principalmente quando o codigo dos computadores se tiver
torpado tio simples quanto o das bordadeiras,

Formas organicas

O rip Po, ou o Tibre, ou qualguer outro rio nasce no cimo de
uma montanha e em dois segundos jd estd na foz, Desce para
jusante percorrendo sempre o5 pontos mais baixos do terreno
gue val encontrando, escorre para as pequenas depressdes, alar-
ga-se nos grandes vales, invenia um percuso serpeante nos ter-
renos acidentados e corre direto pelas planicies. Um rio tem uma
forma orginica natural, nfo estruturdvel scpundo as estruturas
com as quais temos procurado compreender outras formas da na-
tureza; neste caso os mddulos ndo servem, precisamos de outro
método de investigacio e entio ensaiamos uma simulagio da
realidade. Tudo isto acontece no curso Visual Studies, e os estu-
dantes tentam reconstouir a progressio de um rio, nio desenhan-
do o real nem copiando de um mapa, mas construindo-o para
compreender como corte wn liquide sobre uma superficie plasti-
ca: Cada um pega numa folha de papel branca, grande, ¢ amassa-a
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como se a fosse jogar fora; depois, estende-a de novo. Essa folha
idequiriu as caracteristicas plasticas de uma rona geografica com
montanhas, colinas e movimentos véros de terreno; € como a
cnsca de um pedago da superficie terrestre.

Naturalmente, ndo tem importincia saber de que parte da
terry se trata e que rio ali correrd; o que interessa & entender o
fendimeno e assim o surgimento de uma forma orginica parti-
cular.

Sobre essa espécie de plastico geogrifico os estudantes sio
convidados a derramar, com cuidado, um pouco de tinta nan-
quim diluida, até se obter um cinzento médic. A tinta corre sobre
i papel como um modelo de rio, vai sempre pelo caminho mais
baixo, ramifica-se, alarga-se onde enconira lugar ¢ finalmente
pdra. Pouco depois a tinta estd seca, ¢ pode-se esticar completa-
inente a folha, molhando-a no verso ¢ deixando-a secar. () sinal
iliv rio & um sinal orginico que se deve estudar; o cinzento nio é
imifirme, mas onde a tinta parou mais tempo estd mais escuro; 4
largurs & sempre diferente; € um sinal que nasceu por si mesmo,

Muma folha de papel podem ser feitos outros exercicios, que
podderiam ser definidos como desenhos inveluntdrios, ou seja,
triti-se e fazer um desenho com a minima intervengio pessoal,
deixando que o tinta Faga 0 maximo possivel por si mesma. Um
latema bastante conbecido consiste em depositar um grande
prnpeo di tintn bo papel liso ¢ sopri-lo com um canudo para diri-
pir ax mmificagies que dai surgem, O sinal forma-se quase por
Bl s, mid e ongotar a tinta,




52 DESIGH £ COMUNICALAC WISUAL

“Huvem'’| esrila por i mening [Sands;

Esses tipos de exercicios estimulam a fantasia dos individuos,
que ndo param de gastar papel e tinta como se [ossem pagos pot
producio, Depois de algum tempo, todo o piso da grande sala do
Carpenter Center estd cheto de papel, € para andar & preciso sal-
tar montanhas e tios, ramos de drvores secas ¢ taizes, descargas
elétricas, ampliaglies de neurbnios, emaranhados de galhos, ilhas,
continentes e outras formas nio identificaveis.

E como ver da jancla do avido, a mil metros de altura, toda
um4 série de paisagens de om mundo em preto-e-branco. Hssa
encrme-quantidade de desenhos foi produzida com tanta pressa
que ninguém percebeu o que lee, dew apenas uma othada emosua
folhae 4 estava fazendo outra,

Na aula seguinte sio examinados o4 desenhos (se assim se
pode chamar), € juntos procuramos encontrar 4 caracteristica vi-
sual que rege 2 progressao dessas formas que, de fato, sio perfei-
tamente coerentes, e cada pormenor individual & semelhante ao
todo, & forma inteira. Mostro como as formas se ramificam,
tanto no caso do rio quanto no das manchas sopradas. Indico o
contorno desses sinais, a diferenga entre oz cinzentos quando a
tinta escorre ou gquando pira, como terminam as ramificages,
como s¢ inerligam as virias parles. Apercebo-me de que certos
sinais nio sd0 de wn cinzento unitorme, mas sio como se tives-
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wn sido feiths com uma emulsdp, isto &, 18m uma matéria que
parece grunulosa. Pego a explicagdo ao autor, que me diz ter mis-
tradar tinta nanguim com Coca-Cola,

Pego entio aos estudantes que rasguem seus desenhos, que os
risguem em pedacinhos, especialmente onde se encontram as
rninificagdes, onde o sinal se ramifica. Deverdo, depois, recom-
por o desenho total de outra maneira, mas com a mesma caracte-
flatica visual, Hsse exercicio serve para meditar mais tempo
sobre o natureza dessas formas orginicas: na verdade, juntando
us viros pedagos e reconstruindo-os, & possivel compreender
melhor a progressao geral.

Mo inicio dos cursos, os estudantes sabem de modo aproxi-
mido que tipe de investigagbes vao fazer. Normalmente, fazem-
ke coinposicies com pontos, depois com linhas, depois com su-
perficies. depois com cores, depols com trds dimensbes e volu-
s, Aqui no meu curso, pelo contririo, passa-se da estruturacio
Plgida das formas, das modulagdes, s formas orginicas; dos
projetos desenhados com relagGes geométricas ds formas que se
eriam por si mesmas, Nio se pode compreender o mundo visivel
sivmente através da geometria: uma grande parte dele & orginica,
@ lemos de procurar compreender esta parte também, até onde o
permitam as nossas capacidades.

Fyolucao instrumental

A preguiga & o motor do progresso. E o estimulo que nos im-
piele a obter o que desejamos fazendo o minimo esforgo fisico; o
i ime resultado com o minimo esforgo &, sem davida, nma das
leww da economia, Pode-se dizer que, no nosso organismo, no
nossi corpo, existern duas entidades distintas: uma € o cérebro
yue funciona com a velocidade do pensamento, e a outra sfio os
it ilos, que procuram trabathar o minimo possivel. Mas como,
i obter algo gue o cérebro pense, & necessdrio muitas vezes
ki o misculos a funcionar, ¢ dado que os misculos tendem &
preguigi, eis que o cérebro- inventa um sistema para obter a
menin consa farendo os milscules trabalharem o menos possivel.

Sugede mmbém, muitas vezes, que o cérebro renunecia a cer-
L eolns precisamente porque trabalharia demais para as obter,
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O maior desejo do homem é o de apertar um botio ¢ obter o que
deseja, deitado num confortivel sofd. Todas as miquinas gue
inventamos foram feitas de propdsito para substituir os miscu-
los: em vez de andar sentamo-nos no automdovel, em vez de tra-
balhar 4 mio um pedago de ferro usamos o torno; o principio &
atingir o objetivo niio s6 sem cansago fisico, mas também com
maior precisdo. E do conhecimento geral que uma pega de metal
trabalhada & maguina tem mais precisio que uma torneada ma-
nualmente, ou gue um circulo desenhado & mioe é menos preciso
que um cireulo feito com o compasso. De fato, depois da inven-
¢an desses instrimentos, j4 ninguém faz circulos & mao; pode-se
afirmar mesmo que, se ao observarmos um objeto fieito manual-
mente, intuimos que o autor despendeu muito esforgo para reali-
zi-lo, sentimos uma espécie de do: um bom acrobata nunca de-
monstra esforgo.

Também no campo artistico um produto feito com rapidez
conserva toda a vitalidade presente no momento da concepcio:
as folhas de bamby de uma pintura chinesa ou japonesa sio fei-
tas num instante, apesar de terem sido observadas durante muito
tempa. Observar por longo tempo, compreender profundamente,
executar num instante. Cérebro ¢ midsculos trabalham nas me-
lhores condigdes: o produto sai vivo.

A arte & um fato mental, ligado ao conhecimento das coisas ¢
dos melos da comunicagio visual. As coisas sio a realidade na
qual todos vivem, os meios so 0s instrumentos que permitem
tornar visivel aguilo que o cérebro recebe dos estimulos exter-
nos, Portanto, 2 lei do minimo esforgo para o méximo resultado &
também vilida para a arte, e, nesse caso, minimo esforgo signifi-
ca, igualmente, instrumentagio justa, Entre todos os i!‘tb’-lljlm_'lm-
tos que o artista pode ter hoje i sua disposiciio para exprimir-se
estd, certamente também, aguele que lhe pode fornecer o maxi-
mo resultado com o minimo esforgo. Trata-se, entdo, de conhe-
cé-los, de saber o que as técnicas hodiernas nos podem oferecer,
pois a arte estd, sem divida, ligada ds técnicas, e & inutil conti-
nuar com velhas téenicas cansativas ¢ estiticas, sobretudo quan-
do hia novas comunicaghes por serem feitas,

A arte & um fato mental cuja realizagio fisica pode ser con-
liada a qualguer tipo de meio.
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Mis vielhas academias, o ensino estd ainda muitas vezes ba-
meiddo nas ibenicas antigas, e enquanto os estudantes se afadigam
A volta de uma téenica ultrapassada, seus cérebros ja estdio no
future proxime. Mesmo nas chamadas “escolas de arte” seria ne-
venslirio aligeirar o ensino, abandonar os preconceitos que ligam
i wrte 8O a certas técnicas, tomar conhecimento das técnicas
iy, considerar que nem toda arte estd destinada 4 eternidade,
ihislir o idéia de fazer uma escola para a produgiio de obras de
elite, deixar de falar, sobretudo, de arte para passar a falar de co-
finmeagio visual, Se arte houver, esse serd um fato absoluta-
mente independente da escola. Podemos ensinar a entender a
ke (i comunicagio visual), mas ndo podemos formar artistas,
il menos génios.

5S¢ pdmitirmos que, desde o tempo em gue o homem da ca-
vernn pintava com os dedos até hoje, época em que o artista
fili % niio fabrica os pincéis mas nem sequer empasta as tin-
fug, @ em gue o0z escultores utilizam martelo pneumdtico tanto
(uanio os cantoneiros, houve uma evolugio da técnica, por
(e mzde nio deveremos admitic que essa evolugio tem de
duntinuar? Por gque ignorar todos os novos instrumentos que
i operador visual pode utilizar hoje para obter o maximo re-
miltudo com o minimo esforgo? Isso & preguiga mental. Fa-
ghimnis, entio, um curriculo para uma escola téenica de comu-
lengho visual em gue se considerem os problemas atuais, e
i o de ontem, em que se faga pesquisa sobre o futuro, tanto
o papecto da comunicagio visual quanto no aspecio dos mé-
findon de trabalho, E em que se ensine, com puro objetivo cul-
Wil @ ndo operativo, a historia da arte, mas em conjunto com
pulnidos de sociclogia ¢ psicologia, Naturalmente, ao dizer his-
Bl il arte, penso na historia da arte de todos os povos, e ndo
Huiela que nos ensinavam, que comegava na pré-historia e
ihivii Lo i salte para a Gréeia e para a arte ci da nossa casa.
g ¢ preciso conhecer tode o mundo, € ndo faltard muito
fuain sabermos se, também na Lua, existe alguma forma de co-
gD visual

Perleni-se vilores? Mo, adguirem-se outros.
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Codigos visuais

s desenhos dos arquitetos, o3 esquemas das hidrelétricas ¢
assim por diante ndo sdo mais do que comunicagbes visuais,
objetivas, perfeitamente legiveis pelo usudrio, apesar de serem
escritas em cadigo, mas 3o sempre comumcagdes visuais, Se
um arguiteto tivesse de transmitir ao construtor o projeto “ver-
bal" de uma casa, descrevé-lo por telefone ou por escrito, de
modo que o constritor pudesse obter todas as medidas e todas as
indicagdes necessdrias, creio gque seria muito penoso fazer-se en-
tender,

A comunicago visual & assim, em certos casos, um meio in-
substituivel de passar informagdes de um emissor 4 um recep-
tor, mas as condigdes fundamentais do seu funcionamento 530 a
exatidio das informacies, a objetividade dos sinais, a codifica-
gio unitiria e a auséncia de falsas interpretagdes. S0 serd possi-
vel atingir essas condigbes se ambas as partes entre as quais ocor-
re a comumicagiio tiverem conhecimento instrumental do fend-
eI,

) caso muis evidente ¢ o projeto do arquiteto, mas hi muitos
outros casos ainda ndo codificados ou parcialmente codificados,
em que A comunicagdo visual ocorre de maneira confusa, seja
porgue trae em s outras informaces desnecessdrias, seja porque
a formulaglo visual & “suja”, seja-ainda porque o coédigo nio foi
estabelecido ou suficientemente verificado, Na grande massa de
informagies visuais que nos assediam de toda a parte; de modo
desordenado ¢ continuo, a comunicagio visual procura definir,
com base em dados objélivos, qual a relagio mais exata possivel
entre informaciio ¢ suporie,

Cada informagio tem seu suporte Olimo, mesmo. que possa
ser transmitida com diversos suportes, Sabe-se gue — suponha-
mos — a3 informagdes (ndo odas) para um projete-de edificio sio
transmitidas por via visual, com wm sinal cuja espessura o con-
tinudade tem wm significade ¢ uma dimensio mensuravel. Os
proprios materiais de construgio tem, no codigo visual da cons-
trugao civil, wma textura particubar etc. Uma informacio de trdn-
sito, porém, & transmitida com wim suporle moe gual s¢ deve consi-
derar o valor Gptico-cromdtico e o eleito figura-fundo, tanto em
relagiio ao proprio sinal quanto ao sinal inserido no ambiente, E
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sabido que, em casos de emergéneia, um sinal de trinsito pode
até ger feito com um suporte errado; por exemplo, eserito com es-
ferografica sobre papelio. Mas é evidente que seu suporte ideal &
aquele que conhecemos.

Na comunicagio visual existem, pois, estes dois componen-
tes: informagio e suporte. Componentes destaciveis e passiveis
de estudo em separado. Suporte exato significa o suporte que fol
comprevado, quer como codigo visual, quer como meio mate-
rial. Por sua vez, o cddigo pode ser estabelecido a prios, de mo-
do artificial. ou pode ainda ser estudado em sua formacio auto-
mitica e determinado ambiente. Podem ser considerados codi-
204 visuais artificiais os dos sinais nduticos, dos sinais de trinzi-
ta, das divisas militares, das siglas industriais; como esponiinen
pode-se considerar, creio, o codigo expresso por certo ambiente
€ ftryves do gual os individuos se reconhecem visualmente: a Tou-
pi cingzenta dos funciondrios, a barba dos montanheses, o3 cabe-
liws compridos etc.

() suporte para a comunicagio visual pode existir isolado, sem
informagio: a caixa que contém as bandeiras dos sinais nauticos,
I: pode conter uma informagao quando € utilizado. Suportes da
comunicagio visual siio, portanto, o sinal, a cor, a luz, o movi-
mento.,. que sio usados de acordo com quem deverd receber a
mensagem. Serd necessdrio, portanto, a cada caso e segundo o
tipo de informagao que se gueira transmilir, estudar o suporte
Iniis apto a transmiti-la, no modo mais completo. E preciso, en-
o, tomar em consideracdo o tipo de receptor e as suas condi-
ylies Msioldgicas e sensotials que, funcionando como filtros, dei-
A ou ndo passar a informagdo, Por exemplo, deve-se conside-
i o nivel cultural de certa massa de pliblico & qual se queira
pissar alguma informagio, mas nfo no sentido em que muitos
publicitirios ainda hoje o fazem: defendem cles que, sendo de-
lrminada categoria pouco intelizgente, ha que transmitir-The men-
migens estipidas, Pelo contririo, hd que transmitir de modo
o mais claro (o gue implica, muitas vezes, maior trabalho de
veatigagiio ¢, portanto, o que d& na mesma, ele ndo & feita).
Lo nn eriangas ¢ preciso ser muito simples, mas extremaments
W, @ niko burre, caso contririo clas — ¢ guem quer gue tenha
mnialidade infantil — niio entenderio mesmo nada. E isso sabe
P b quiem escreve bons livros infantis.
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Trata-se sempre de uma questio de clareza, de simplicidade.
Deve-se trabalhar mais para tirar do que para acrescentar. Tirar o
supérfluo para dar uma informagio exata, em vez de acrescentar,
complicando a informagio,

Muitas imagens numa so

Conhecer comunicacio visual & como aprender uma lingua,
lingua feita s6 de imagens, mas imagens que tém 0 mesmo signi-
ficado para as pessoas de todas as nagdes, portanto de todas as
linguas. Linguagem visual & uma linguagem, talvez mais limita-
da do que a falada, mas certamente mais direta. Exemplo eviden-
te & o do bom cinema, em que sdo desnecessirias palavras s¢ as
imagens contam beém uma historia,

Todos recebem conlinuamente comunicaghes visuais, das quais
podem extrair consideragbes e, portanto, conhecimentos, sem uso
de palavras. Nem s6 as imagens que fazem parte normalmente das
arfes visuais sio comunicacdo visual, mas sfio-no também o com-
portamento de uma pessoa, sen modo de vestic, a ordem ou desor-
dem de um ambiente, o modo como alguém usa certo instrumen-
to, um conjunto de cores ou materiais que pode transmitir sensa-
¢io de miséria ou de riqueza. Esses tipos de comunicagio visual
sdo muito utilizados na ambientagio dos lugares que devem passar
uma comunicacho visual de prestigio ou de recolhimento, de tra-
halho ou de conforto. Existem materiais & cores jd consagrados
pelo uso, tais como o vermelha, o miarmore, 0s mietais valiozos, ou
as matérias brutas, 4 juta, o5 materiais plasticos, que dio informa-
les precisas até a anallabetos. A nossa instruciio &, em geral, lite-
riria, e as imagens nunca foram suficientemente consideradas
pelos literatos por esse seu valor comunicativo; tanto assim € que,
ainda hoje, muitos homens de letras aceitam, para o seu ltimo
livro, capas & paginagbes absolutamente inadequadas, como se
utha pessoa vestida de vermelho e arminho, tal como um rel, fosse
sentar-se rurma cabine telefinica piblica para fazer um discurso
de alte nivel sobre a incomunicabilidade entre os turcos do século
X1V e 05 ceramistas de Albisola.

Assim como existem frases confusas compostas por palavras
fue se prestam a mais gue um significado, também existem comu-
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filengoes visuais confusas, feitas por imagens pouco definidas de
il oljetivo, Cabe entdo fazer um estudo sobre esse tipo de
Imngen, tendo em conta os valores expressivos contidos em
o imigem e a relagio entre uma imagem ¢ as Oulras ou entre
i imagem ¢ o fundo no qual se encontra, como explicamos
ditlen, As modalidades de percepiio visual sio amplamente estu-
s pela psicologia: o limite de percepeiio de uma imagem ele-
et os efeitos moiré, as ilusdes Opticas, a permanéncia de
Wi mBgen ni reting, o movimento aparente, as imagens que se
Wi dentro do ollio e outros casos, serio examinados nos dois
nimp o Carperiler Center, no curso elementar Visual Studies e no
ihe [ s sobire o8 novos meios de comunicagfio visual.

B R R R R ————————
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Muitos desses problémas eram ja cenhecidos dos artistas de
épocas passadas (especialistas em comunicacio visual dagueles
tempos); conheciam-nos por intaigio ¢ os haviam confirmado
pela experiéncia. Todas as regras da técnica eram boas regras da
comunicacio visual: a aproximagio de cores para obter 0 maxi-
mo brilho possivel ou qualquer outro efeito descjado, as regras
e composigio que chegam até ds medidas harmdnicas da see-
ciio aurea, e tudo aguilo que os dadaistas rejeitaram porque (ti-
nham raziio) eram regras inadaptadas & nova sensibilidade, re-
oras estanquemente aplicadas nas escolas estiticas, regras que,
pertencendo ao passado, eram academicismo puro, g, de fato,
arte dagqueles tempos 1a pouco a pouco restringindo a sua fian-
clio de comunicaglo visual para tornar-se elitista, valida apenas
para os competentes altamente especializados. De tal modo as-
sim ¢ que, ainda hoje, sdo necessérios intérpretes (os criticos de
arte) para explicar ao publico ignorante o que o artista quetia
dizer.

Ao mesme tempo, 05 artistas fecharam-se cada vez mais nas
suas torres de marfim, em suas linguagens secretas, e assim esta-
mos hoje no meio da maior confusio, da qual s6 se pode sair res-
tabelecendo novas regras pata a comunicagdo visual, regras elds-
ticas e dinfimicas, ndo fixas para todo 0 sempre, mas continua-
mente transformiveis, gue acompanhem o curso dos meios téc-
nicos ¢ cientificos utilizaveis na comunicagdo visual, que sejam
sobretudo abjetivas, isto ¢, validas para todes, e que propiciem
uma comunicagio visual que nio necessite mais de intérpretes
para ser compreendida, Antigamente conheciamos o rio Adige
porgque, enquanto rapazes, o percorriamos de barco, € as nossas
recordagbes visuais se limitaram a certo horizonie ¢ a certas for-
mas de margens; hoje, porém, sobrevoando o rio, percebemos
que ele tem também outra forma, néio deixando de ser sempre a
mesma coisa, sempre 0 mesmo rio com dois aspectos diferentes.
E provavel que, fotografade com pelicula sensivel a raios infra-
vermelhos, nos dé outras imagens suas, além daquelas que nos
d# quando esti banhado pelo sol ou envolvido por um temporal.
(uanto mais aspectos conhecemos da mesma coisa, mais a apre-
ciamos e melhot podemos compreender a realidade que antes
oS aparecia sob um Inico aspecto.

CARTAS DE HARVARD B1

A teeniea dos nossos diag permite ver, portanto conhecer, v-
rlow nspectos de uma mesma coisa, € um exercicie interessante
pode ser o de descobrir, movendo a ponta do ldpis, quantas for-
s, quantas linhas e quantos elementos, ligados por quantas re-
lngdes, podemn existiv numa forma. Ou entdo fotografar um objeto
ile trés dimensies em todas as posigies possiveis para descobrir
fie ele tem alguma estrutura oculta que nos revele a soa natureza,

() conhecimento. aprofundado de fodos os aspectos de uma
ek coisa da ao operador visual a possibilidade de usar as ima-
jens mais aptas a determinada comunicagio visual, até chegar
ilenejuda ambigiiidade de aparic@o de imagens da qual pode nas-
per win Fato estético, como em certas poesias. cujas palavras fo-
tlin eseolhidas expressaments com o fim de fornecer mais infor-
magles e despertar na mente do leitor antigas recordagdes da
inthneia gue se julgavam esquecidas.
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I} possivel definir o que se entende por “comunicagdo vi-
nunl™? Praticamente tdo o que os nossos olhos véem € comuni-
viglio visual; uma nuvern, uma flor, um desenho téenico, um sa-
o, um cartaz, uma libélula, um telegrama (excluindo o con-
teido), uma bandeira, Imagens que, como todas as ootras, Bm
win valor diferentz segundo o contexto emt gue estio inseridas,
danele informactes diferentes. No entanto, entre todas essas
Mhsngens que passam através dos nossos olhos & possivel fazer,

I menos, duss distingles: a comunicagiio pode ser casual ou
ilenuional.

{mnunicagio visual casual & o nuvem que passa no céu, nac
dyrtnmente com a intencio de nos advertir de que estd para che-
Jii um temporal. Comunica¢dio intencional €, pelo contririo, a
st de nuvenzinhas de famaga que os indios faziam para comu-
o, mteavés de um codigo precisoe, uma informagdo precisa,

A comunicagio casual pode ser liviemente interpretada por

i i recebe, seja ela uma mensagem clentifica ou estética, ou

wiiteo tipo, Ao contrdrio, a comunicagio intencional deveria

wr recebida na totalidade do significado pretendido pela inten-
Wi o el ssot,

P sun ves, a comunicacio visual intencional pode ser exa-
Wilnada sk dois aspectos: o da informagfio estética ¢ o da infor-
Wil prdticn. Como informagdo pritica, sem componente esté-
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tico, entende-se, por exemplo, um desenho técnico, uma fotogra-
fia de reportagem, o noticiario da TV, um sinal de trinsito etc.
Como informagfo estética, entende-se uma mensagem que nos
informe, por exemplo, as linhas harménicas que compdem uma
forma, s relagbes volumétricas de uma construgdio tridimensio-
nal, as relagbes temporais visiveis de transformacio de uma
forma em outra (2 nuvem gue se desfaz e muda de forma).

Como a estética, porém, ndo & igual para todos, existindo tan-
tas cstéticas quantos sfio os povos ¢, talvez, quantos sfio os indi-
vidues no mundo, pode-se encontrar uma estética particular num
desenho técnico ou numa fotografia de reportagem, mas nesse
caso & preciso gue o operador visual a saiba expor com dados
objeiivos compreensiveis.

& mensagem visual

A comunicagio visual ocorte por meio de mensagens visuais
gue fazem parte da grande familia das mensagens que atingem
o8 nossos sentidos; sonoras, térmicas, dindmicas etc.

Presume-se, portanto, que Wm emissor eimita mensagens e que
ain receptor as receba, O receptor estd, porém, Imerso nu am-
biente cheio de perturbagiies que podem alterar ou mesmo anular
certas mensagens, Por exemplo, um sinal vermelho num ambien-
te em que seja predominante uma luz vermelha ficard quase anu-
lade; ou entio, uma placa de trinsito em cores banais, afixada
junto a outras placas igualmente banais, misturar-se-d com elas,
amalando-se na uniformidade, O indio que transmite 8 sua men-
sagem com nuvens de fumaga pode ser perturbado por um tem-
poral,

Suponhamos, entdio, que a mensagem visual seja bem proje-
tada, de tal modo que evite qualquer deformagio durante a emis-
sdo: chegard ao receptor, mas agui encontrard outros obsticulos.
Cada receptor, & cada um de modo diferente, possui algo que
podemos definir como filtros, através dos quais a mensagem terd
de passar para ser recebida. Um desses filiros € de cariter senso-
rial. Exemplo: um dalténico nio vé certas cores, ¢ assim as men-
sagens haseadas exclusivamente na linguagem cromatica sdo al-
teradas, quande ndo anuladas, Ouire filtro pode ser definido como

COMUBICACAD VISLAL 6

funcional, dependente das caracteristicas psicofisiologicas cons-
{itutivas do receptor. Exemplo: & evidente que uma crianga de
(rés anos analisard determinada mensagem de maneira muito di-
ferente da de um individuo mais madure, Um terceiro filtro, que
puderia ser definido como cultural, deixard passar sb as mensa-
gens que o receptor reconhecer, isto €, as que fazem parte do seu
universo cultural. Exemplo: muitos ocidentais ndo reconhecem a
mlisica oriental como musica porgque ela ndo corresponde as suas
normas culturais; para eles, a misica “deve ser”™ a que sempre
vonheceram desde eriangas, e nio outra coisa.

Fisses trés filtros ndo sio rigorosamente distintos e nfo se
apresentam na ordem descrita; podem se dar inversdes ou conta-
minagies reciprocas. Suponhamos, enfim, que a mensagen, atra-
versada a zona das perturbagbes e dos filtros, chegue a uma zona
interior do receptor & que damos o nome de zona emissora do
receptor. Essa zona pode emitir dois tipos de resposfa 4 mensa-
prem recebida; uma interior e uma exterior. Exemplo: se a mensa-
g visual diz “aqui hd um bar”, a resposta exterior manda o
individuo beber; a resposta interior diz: ndo tenho sede.

Decomposicao da mensagem

S¢ quisermos estudar a comunicagio visual, serd bom exami-
nilr esse tipo de mensagemn e analisar seus componentes. Como
primeiro passo, podemos dividir a mensagem em duas partes:
Wina ¢ a informagio propriamente dita, transportada pela mensa-
jgem, ¢ outra & o suporte visual. Suporte visual & o conjunto de
elementos gue tornam visivel a mensagem, todas aquelas partes
que devem ser consideradas e aprofundadas para poderem ser
tlizadas com 2 mixima coeréncia em relagio & informagio,
Wi elas: Textura, Forma, Estrutura, Modulo, Movimento, Nio é
simples, ¢ talvez nem seja possivel, estabelecer uma fronteira
axita entre as partes enunciadas, até porque elas se apresentam,
fltas vezes, todas juntas. Examinando uma drvore, vemos a
{exturs na casca, a forma nas folhas e no conjunto da drvore, a
GRifUILER Nis nervaras, nos canais, nas ramificagdes, o médulo
i elemento estrutural tipico daquela drvore, a dimensio tempo-
il ne ehelo evolutivio que vai da semente & planta, 4 flor, ao fruto
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o de novo & semente. Também sabemos que, observada com uma
lente de aumento, uma texhira serd vista como esirutura, & que,
teduzindo-se uma esttutura alé o ponto em gue ndo se reconhega
mis o modulo, ela serd vista como textora. Assim, proponho
e se considere o olho humano como ponto de referéncia cage-
porinl, visto que nos ocupamos de comunicagio visual: podere-
s, portanto, atirmar que, ao perceber uma superficie unifor-
e, nes caracterizads material ou graficamente, o olho podera
vimnsieleri-1a textura, ao passo que, ac perceber uma textura com
midulos maiores, passiveis de ser reconhecidos como figuras
divigiveis em submodalos, poderd considerd-la estrutura. Consi-
ilernndo-se entiio a dimensfio temporal das formas, & possivel pen-
s ni transformagiio de textura em estrutura, ou Mesmo conce-
bor miodulos com elementos internos particulares tais que, acu-
inklicdos e estraturas, possam ser reduzidos a texturas de carac-
forlstivns especiais
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Tesburas, meadaln, fema, Bstrities e dirensiy temporal visheis nurma 3rome.

Texturas

Cuando, normalmente, sedesenha um espago fechado sobre o
eapiago branco da folha de papel (por exémplo, um guadrado oy
uim retingulo), para dar a entender gque o que nos interessa é o
ppigo encerrado pelo sinal, enchemo-lo de pontos pequenos dis-
persos mas uniformes, a fim de criar interesse visual nessa zona,
swin definir, no entanto, imagem alguma, Procura-se assim criar
winn distingdo visual entre g zona que est dentro do sinal e o res-
lrite da folha branca. Esta é uma daz mais elementares textiras
leitas instintivamente com o objetiva de sensibilizar uma superfi-
vl i muaitas maneiras de sensibilizar uma superficie, e aquiloa
e s americanos. chamam fexture, nos definiremos como
Y™ ino sentido de granulosidade) nas vinas saperficies das
paredes, coms “serrifhado™ nas chapas metdlicas, como “urdidu-
i nos tecidos. Crelo gue ndo se pode usar-a palavra tessitura
e wm reboco. Em italiano, usa-se provisotiamente a palava
TR, mssim CORm0 56 usa A palavia design, por mtraduziveds.
L pesio, son Favordvel ao uso mais vasto posstvel de palavras de
Gidan ox linguas, de tal modo que em proximo future estaremos
Whilieando poucas palavras nacionais para compor uma provavel
Wi g internacional, )

Poddermos experimentar o modo de criar texturas utilizando
ailguer meio, desde os tradicionais até os meciinicos, desde

['I
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que se quiser. A

embalagens spray de tinta até pastéis ou aquilo
S g 4 tura gue podem

experiéncia servird para conhecer os tipos de rexitle
existir, sempre com o principio de conceher superficies absoluta-
mente uniformes, regularmente uniformes, mas MAEe diferentes
umas das outras. , .

Muma segunda etapa, quando tivermos Espf"-"ﬂnd'd“ visual-
mente o gue € uma extura, entdo poderemos procarar no mundo
A nossa volta, seja no mundo nateral seja no arT-'lﬂF'ﬂi* exempla-
res de diversas texturas, gue poderdio ser cascas (e arvores, amas-
tras de tecidos (especialmente para homern, sem estampa), papel
de parede, secedes de matéria plistica expandida, pape!s © pape-
loes; poderemos fotografar texturas particulares da arquitetura
antiga e moderna, procurar amostras de metais texturizados com
todos os tipos de serrilhados, de vidros estampados "*’t“;

A partir de certos exemplares de texturas com baixo-relevo
podem ser feitos decalques, como se faz com moedas. para obter
uma documentagio.

Até agora recolhemos e produzimos certo nimero de lexturas,
utilizando materiais e instrumentos diversos. Pode-s¢ continuar
infinitamente, mas o que conta ¢ o conheciment® do assunto.
Depois dessa experiéncia todos véem as superfici®s das coisas
com mais intensidade, ¢ muitos objetos que antes YIAMOS Apenas
como formas hoje percebemos ter também tex{uras. Vejamos
quais sio as caracteristicas das texturas que dividimos em duas
categorias: orginicas e geométricas, Cada textura ¢ formada por
muitos elementos iguais ou semelhantes, dispostos a igual distin-
cia entre si sobre uma superficie de duas dimens0cs 0U COIm T
pouco de Televo. A caracteristica das texturas ¢ a uniformidade: o
olho humano percebe-as sempre como superficié, Mas 0 que
acontece quando se altera esta condigio de uniftrl'm’_dadfa?

Nas lexturas podem ser estudados fendmenps visuais de rare-
facic e adensamento: até que limite um sinal caracterizador _CI!.:
uma textura pode ser rarefeito mantendo-se o efeito de superficie?

Até que limite pode ser adensado? Que acontece s¢ UIMA INESIA SU-
perficie for sdensada e rarefeita em dois pontos difﬁf‘eme?" !
Além disso, & possivel fazer experiéncias dg MIMENsmo,
¢, podem combinar-se varios graus de visibi
ra em outra, seja por sobreposicio total, seja por

1500
lidade de uma textu-
sobreposicio
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parcial, obtendo assim texturas mistas, como acontece, especial-
mente, nas texturas em relevo das superficies arguitetmicas,
onde ao granulado natural do material € adicionada uma textura
artificial, Em muitos edificios, & comum ver-se o efeito de dupla
textura em pedras que, tendo ja um grio natural, com pontos de
virias cores (o granito, por exemplo), foram esculpidas de modo
uniforme a fim de se obter um baixo-relevo em que a luz do sol
pie em evidéncia um outro tipe de textura, neste caso artificial,
Assim, de longe tem-se uma percepedo visual de textura em rele-
viy, ¢ e perto uma textura que poderemos definir como material.

() fendmeno de adensamento e rarefacio de uma superficie
texturizada pode ser observado nas reprodugdes com cliché em
il ha, emn guase todos os tipos de estampa, especialmente na im-
pressio sobre papel ndo perfeitamente liso, em que & preciso usar
uma malha bastante visivel. Se observarmos essa malha com
lente de aumento, descobriremos que a imagem vista a certa dis-
tincia como forma reconhecivel na realidade ¢ um conjunto de
pontos de diversas dimensbes, ocupando zonas mais ou mencs
densas ourarefeitas.
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Tas sentelhantes.
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CONUMICAC A WISUAL 85

=5 fradioengl ainda hop em usa,; & sanghiizada
abtidas a partic die gicsrestrotural dos préqries
& da confunts:

n




HIHH

“ -EE H

s ANE o

-“

SHHH

CORLIMICACAD MSLAL 87

1 glest faEging moslra acombinsgas
Ao com 3 oemkem des AdmeEne pans e



COMUNICAGAD WISLIAL B

88 DESIGN B COMURICASAD VISLIAL

- -t-\"hw.ﬂ'.r:*:f?r ""‘%
AI.I o ?’Ff%f&ﬂn’ %%ﬁ%
P

fﬁ?ﬁﬂh ﬂﬁ?*‘l‘m‘ﬁ %
Y]

AE Al PATAY, : At
LT TA T ATAE ) TAVAATAY, YTV Aok v e
AT ﬁf‘ﬁx‘ﬂﬁﬁﬂ ¥ AT AR AT AT, J-V AFATAVAYAY]

Bttt e i ey Rl DT O AneAS B GEmErias.




COMALIMIC AL AL WVISUIAL 89

T £
sl 3

FmiE

divichir-as tinchurad e duss gk amibas: om orgdnices £ a5 gepmedri

Pockimos



LT LR e L]

dararef

COMEMICRE AR VISUAL B3

avaa ou do adersament dos elamentas tue
(canmio R case e malha tipsgealica); sejam




84 DESKGN E CONMUMICACAD VISLIAL

Texturizagsc e imagens obdidas por meio de Jotectgia. O orgingl & uma fatografia noemal,
s aliaves de wdras passagens o daro-esouns fotografico acaba rexlurisado, com s pade

war nestas paginas.

g 1R
Ak

BRI

!
r L™

i LI

TR O Ty U

Yo LF




Estors dkystracces mostram & vanas Tases de urmas fioles sonoa simphs, qus adagire forma
£oby 3 aga de ouiladores de cristab ieleite pleceltricol Sohre uma chapa deago com
13 oy espesiuna 0.5 mim, disposta horkantalmente, seoaBiou-se onifarmesmsaia arei
de quartzn depurada; s vibragles proveaam o irmaegens Extrakio de® Kymatik de Han
Sy Tosografia de Hars ferer Widmer,

COMUNICACAD MSUAL BF

Oeras ligurasdrisded pordbragnes:

. " 2
- .
.
"
. " . - .
¥ -
. ]
- - ’ "
- L]
. [

Diensichade o rarefagio G meltutas e gases, IQuidas & silidos. |




; == - ¥ % % | f F
: : F g 8
; i3 £ & ] % N e e e
b = i =
E e i mE B E
= = e I i g ' & - - == L ‘ '
= y 13
ERT
. L] ] % b L] - - &
0 -
i ‘£ ’ o ® % ’
' s — - - & [ .
-
” § * - - <. P
- - - LY ] F] F o
' Y 8 - - - L ’
' ¥ ¥ - - - B ‘.
boancamento e ,-E_»Hm fia-urdidura.de um becklo v densamento das pains clams o PTG e -.'_:!l- nirma Lextusa, abidn Sony & orentagio seqiendal dos sermento:
cenirn de um ' tapete, de Refata Boafanti, By Wsnan, 1960




rEng

Prof. To

Garofed, lighes do

fins 2 tramas quie 0 precesante, & Igos, nsttuio

dirgido pedo professor Mario Vittono £

pre-teai, e e,

simplis gm

= Are de lsernia,

Ftrocsli

Tecitl

thr marame, teia g 550 fios,

a0 tewtiras para teckdos. Tediclos S
de 8 fios por 8 tramas, 4 licos

entredacada

EsrLicks



102 DESIGH E COMUNICAGAD Wslial

i

#'f" et iy

RURRRRTaNen

. )

A KK & T et e g
i ‘. A AR, ; & 1%&'
WieL VR
AT T Ty junnny LT

arkanie na shris. Exemola de uma piogramaan et combinads tonm umavariacis
casal, Nestes tecidos & programacia opean sobre @ urdidirg, que pailusiragao produz &
inhas hadzonrtas, erguants 3 vamecho cnual & deacrminada sequnde o inleresse da operana,
e #tua na repEtithn ds motives estalbelendos (00a prograsnagin. Dbtemese, axim, oma
sivie da desenbes diverios, conforme a quantidada de repatictes do desorbo b,

i dg-:;mhu chlide g, p.:.i_r.. .rub;'da_mlab{'.rm;m: cnirp A idealizadara, qua & Réata Boinfariti,
i a5 wdrias expcutantes; que particksam alivirenle o com intesse ne criagio da coajurito.

=

R




el dilerentes thos slamantos sormpanenios da

lelurd, 0 CamPd COMSena a sua unkhsde

ili..-;.'.-ﬁ
IR ower fa a

Fs
exiin
i

Ty
_'___"d LELEY

=,
-

'
-
.'.
R

gate
Fy TS o+
4 ‘glf‘;ﬁi;

e
L3 L& 3
LY *ti

244

B 553 E o 1;

—

I G



106 CE SN E COMUINICACAD WIS

< vt e AT S
.n'.":,f. I :-.'.‘.".-.'

Adensamenio 2 fa b1 Frasry
Cargerder Conter for-the Visgah Al g C ot icipe, LU

Adensaments & rarefacEs ailidos corm a swobepoc o o @ rofacdo de duss malkhas redes)
Iransparentes, axadneza




A0E DESIGH £ CORUNICALAD ViSLIAL

T egernplos-da sscola de bim sobre & varlacso de wn reticulado iscmdtnion: varzndo com
requiarians o pspecacentie o5 pontes quadrades, evies teRtem 3 ConfigLTarie BT OruRe;
ouba vanatss do-reticulado & possivel alteraado. as podprias dimensdes dos poaios, Na
lastragdn o b, tornam-$e vishieis, confomme.a distirc s, algurmas formas peomsiricas
abilldes por ssbes pricessos

COMUMICACAD VISUAL 109 i
by eyl |

; .-;ﬁﬂm‘i‘ |

Imiamem obtida oo solbredoccan de um reticulade gquadradn 4 urma série da Groun fesendas
vanchadrica, Far parte dos exerdcios oo corso de-Vissal Design do Massachusetts Institute of
Teshinoksgy, EUA, Prof. Rofsert Preusser




COMUBEC AT B VISUAL 111
L i *® - 1
» |
e - PR L et - L — = & o -
1
- - - - = E - - - . - - - = - -
- - o= = = - = - s - ¥ - i =1 - - - - -
I
- T - - = - = - | - — e o -
|
g o i o e e A
i g Ty - o - | e I, | - |
- e - - . - = = = - - - = - - - = - |
- . = - - - - ¥ ] . - ® -
- - - - -
- - - = = = = - = - ¥ [
|
LS - = - - - -
- - T - - - & e - T - - = v - !
- - = - - =, F
- = = = - - - - - - |
- i - = = - - |I |
- - = = - = - - | |
|
- A8 2 3 0w 8 |
e

Liia 1t a - féhnes muiboocomun: nacoon sruc o cil (#dgadian BAR)

Enwkie Castethani Superfice brawmez, 1965
\' ‘ l




II”'.':nlIII”;;|'1'||I““|'|'|I

|||I||”!'|'||I|I|||;'|'|‘|||III,','||II

TR
(A ARRRRER
“'|'|||II|'.|'|'|'|||II|'|'|'|||II|'.||
AT
AR
II.'|'|'|'1'||II|”.||'1'||||ll.'|'|'||
(AT AT
H'mIII.';'.'|'|'|||Il.l.wmnl
AT [k

Warspies o Teatunad mediante a sobrepskao de duas malbas reses) iguais e hslradds
LS, LEANSEansnTes & Qorm Qing de prouos grads,

A imanens sargem devanagies do campo sométrice das-texturas, da densidade oo da
rimelagio don dlemendos que - gs Compdens e Tambaém de wma variagso de escala
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Formas

Se a palavra “textura” &de diffcil usao, o palavea “forma™ esid
carregada de perturbagies semanticas, E claro que nap: iremos
considerar ax formalidades diploméaticas nem as formas de quei-
jo, tampouco a forma de madeira gue se poe dentro dos sapatos e
ainda menos a firma e a contraforma que se usa em eslamparia.
Considerareimos as formas geomeétricas ¢ as orginicas; 8 geo-
métricas todos conhecem por terem visto nos liveos de geome-
trig, e as organicas podem ser encontradas nos objetos ou nas ma-
nifestaghes naturais, tais como a raiz de uma planta, um nervo,
um raic elétrico, wm o, ete.

Comeo dissemos antes, a passagem das texturas s estruturas @
também uma quesiio de escala; se, pois, abandonando por um
momento a referéncia ao olho humano come instrumento de per-
cepgio e usando outro instrumento suplementar, ampliarmos al-
pumas texturas ate tormarmos visivel a forma dos elementos que
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as compoem, obleremos um mosirudrio de formas dentre as
quais, para simplificar a pesquisa, devemos extrair as essenciais:
as formas bisicas que podem gerar todas as outras mediante va-
riagBes dos seus componentes.

As formas basicas sdo, pois, as trés ji conhecidas: circulo,
quadrado ¢ tridngulo equilitero (nflo qualquer tidngala). Além
destas trés, se me permitirem, quero juntar uma forma orginica
que nio se sabe bem o que &, mas com a qual podemos realizar al-
gumas experiéncias,

Parece que essas formas bdsicas, tdo simples e desprezadas
pela maior parte das pessoas, tm muitas caracteristicas relativas
4 propria natureza da forma, aos &ngulos, aos lados, & curvas;
vale a pena explord-las segundo um método que elas mesmas nos
podem sugerir. Cada uma dessas formas nasce de maneira dife-
rente, tem medidas internas proprias, compotta-se de modos di-
versos ao ser explorada. As montagens com certo ndmero de for-
mas iguais (com os lados em contato e sobre uma superficie pla-
na) produzem formas muitas vezes diferentes, geram grupos de
formas com outras caracteristicas, ocasionam efeitos de negativo-
positivo, de dupla imagem, de imagens ambiguas, de figuras to-
pologicas incriveis ¢ de figuras impossiveis: desenhadas perfeita
¢ rigorosamente, mas impossiveis de construir. Encontraremos
fendmenos de crescimento, ramificaciio, decomposicio ¢ recom-
posigo, fugns yisuais, ritmos visuais, formas pneumiticas, for-
mas nos liquides, formas imoveis e formas que possuem ja em si
uma indigagio de diregio de movimento,
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D pokgancs numa circunfaréncia, comecando pek ifingulo equilitero em ordam
wrespente, A circunberincia @ um pofigono gue tem UM admeva infinte de lados.
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2

Divisdes ftermas do guadrado e retdngulos extraldes das proprias medides do quadrado

Figuras formadas pela wido de arunfarénias, quadrados e tnamgulos.
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Oite circunfarrdas com st mie vai de um atd aits, fJormands wr comunte tal qua
| q

nuaba S30 1angentas a cutras duas, e quatro sio 1angantes a aubsas trés, Lanfranco
U griadrado qua se axpande num disoo. Marina Apollonio, 1966, Breriei, 1950
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P
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ispiostas a

iubi de Arte de lsernia,

[esenhos obtidos oom 3 sobreposca
gestdngia miodular segundo U parourso Inter s e

e v st de Crcurder@ncias iguais_, d

g durante st

dfirigicky pelo: Prof. Mario W Garafali, lighes do Prof. Fulilis Pelsceli
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X o

Gaetang Kanizsa, do instriuto de Pskislogin da Universidade de Tneste, descreve, nism artge:

pusdicada ra Revista of Psicologia ifasciculo 1, |aneso-marge 1955), fendmenas de " margens

juase perCeptiveis #m carmgos com- estimulngio hormogd rea) ™

"eja-ie, por exerngio, 2 figura aoui repradigida, gue & constituids- obietivamente por irés

SETOres circulaied fagios B por s Angulos negros dispastos em certacrdem soore um fendo

brarce completamente uniforme, Fois bem, nio sd todas as pessoas disseraen que viam

netidamente urn Triangigke branco sohreposto @ outro trianguke parcialrmente coberto pelo

peimaaine, comic tambane ruitas shrmatam gque tinham a imprassac 88 oue 5 trataa, 2
reglments, de um tridngue recortads em outm pedago de paped mrats brange que o furdo & G fendmano desaparece quando cada elesnonio go conpunio tem anatomiz formal pedpria,
oolada sobra o resto, pela que ndg padism notar nerhuma diferenca eritre & margens desa uma compdetitude que permita percebé-lo come forma concluida, & ndo como forma a qual
figura & &= margens werdadeiras de wng superfioe realmente difarente do fungs.” {12 akpoma coisa. Assim, restabelece-ie a uniformidade do campo visual.



chioh; Caoidaces, 1968 Fintado em duas dimanstes, este-objels produz eteito dpti-
imersioral sermelhante ans objetos mmpossives

ARG B voen iraders tuplas

.
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perlncias Dentificas
TEntE nos

L%
Mrarante muilos 2 arry contecids semaridnio taliann pubbced produtos da natureza com
3 B regta forn, gque prestra wen gropo derodas de i velculo
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Paingls pera educacao visual, resbzados pelos alunos do Heew Romano Lombando, prodessar
Elin e Conforme oo do luminacsn; 0 FElewss s postis em eudéncia, garando com
ds somibras imagens diférentes do propre oieto, até parsientn kaclimensisness: O ohjetos
san fabricados em risdeima pintads, o assimeacor kb Sransmie s nformagao vistal
Fratogralia de Carlo Lexd

il
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A figuras ambiguas tém & carecteristica da percepcao dupia: o efeite de relim pode ser

ewnrticky, myertendo-se a plastica da pedpria figura Desanbo de Josed Albers, St
Covmrefations, 195358

p|

Lanlraneo Hombaelli, desenho,

iz Figuras irgasshasts saa perbeibs @ rgoiosamente diserhavers ro papel, mas 1480 poacem
apscbutamenie sor cansiruida e 8 dimensies, A ilustracdo menor & uma das mas
Famomas figuras imposshis & Bgura grarde foi desenhada pos Marta Krarnpen.




Figuras Impossiels nas plnturas do pintor aspanbol Yioralde
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Marcello Boran

N Mpilues rlisns i

larmal” . Ser
ik, 5

v e pol
A A rend sy iados

w de flarss de esfera
s subpadros

Sequencia de transformagiies farmal de o
seridisce rncee-5e para o senta & ultrapa
anba ao inicio, apresendanidoe, o i
iguais sobrepdem-se, formands toda U
pelos sesones clmes des semidkces oy’ pelas fin
transforman nos lados e quadeade: Seallénria

O Mz nto costingg L ada
FONTAr fa oo Dposla J que

e G525 PRISEA0RIT, 85 quatis formas
Iris farmas que resultam compestas

I o didmetia do disee, que se

it Firmemerraas, 1970,
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Fagnla e Dussian cle Mowara Vel

b o bpma ok circular estudarite Birella Cunanetta

M grupe de quatro Imagens testertzadas move-se sam eamace susdredo segueida termipos

diferarites saez cada imagem, Laitues da ewquenda pari o dreits e VDB,
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Seruencia de imagens tendn coma base i deca £ crdente goe podsn sor faitos Mo
sgerciing sobre esee lerma.
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phsdriio cartado sequnda &5 linhas brancat, cujas partes sofreram rotacao sabre um

plane e oo dog pontos indicados, trarsforma-se nuem tringoln eguiliomn.




Esquema do centio geradordas formas vegetai, 6m seqnencias secestvas do crescineni

A T
€3

Dividindo-se em tres partes cada lade de um tridrguke equiliters e construinde um tEngulo
axhirtey eim cada ladio, obtém-se a segunda figura. Continuandn a operacio em cada

riowi legde chega-se & chamada curva de floco de neve. E possivel Taper 2 mesma oparagia,
desenhands o tridnguies no mienor dos lados: & figura muda
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Crescmento samuftsnen de um fpuadrado o o wma orcunberénciag sql;un;jo uma progqressas
eam espiral. Para constriir esse tipo de espiral descreve-se wna cocunfoninga cam

ceniro fum vértice da wm pequend guadradio. seu ra & metade da disgonal do guadiads
Constrdi-se; depois, o quadrado sobre essa circunferencia (o lado dio quadrado serd a
diaganal o quadrade precedente). E assim por diante, enguanio houves paped.

COMLAGCASAD WISLAL 143

Exploracso das formas contidas na forme total. G alting desenba, a folha, & o reflexo
expecular de uma parte do pendltimo desenho. Podem descobii-5e oulras smagens,
colorings ou cobrindo as zonas deiratadas pelo desenho 10%1
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Crescirnenite urifrecional de um quadnado) A& erperinog pode ser regetids oom quaiquer

farma bidsica, executancd w mais-elementar subithvisdn nferior da prapaa figlera, Meste caso,

& textura o quadrado & unikma, mas eda ambem pode scompanhas 4 progressan 4o
cresdimente, adersando-se o rretanend.ta,

Feerriats Sugfiensas, urm quadrade @ uma s de retandulos moftsplos doquadrado 580
pendirades, BT abamo 0o o, prises uns aos outros, sendo o ditimo. perduradn T tetn,
& rotacaa espontines dos elermentos mada e composicao. DOualguer forma geamitics:
Ddssca pate ser comnposta seguinds as meddas Ntemas & eosmposta N espago e,
sismparisa num fia, Brundg Kanar, 1948,
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Lustre com simetria hexagonal de Sminas de alim

ey i, com medida decrescente: Fechadn o listre, 24

Hminas, gquie tEm como chadaeiny uma sdris de vardes rmatilioe hemagenas, achatanse, sendo regesino

POUES ESpACS pana quardd-lo. Quancd o Kistie gl
dda gravidade: Desin Bruno Munarn, producdo din

A supEnsn, a5 it displen-se na vertical dewdn A forga
AFMATC|L RS- .

& drtorcho dis imagens 3 UORE 3 N0YES TRAKENS Gl S vazes, N30 [Embeam mats
& iragen que as gereu. Bsta linhia branca & vm moments do reflexs na dgua do mastro
Brancd ge urn barco, fofografado por dano de Bissi. [e qualquer mpds, a distorgio
pode et usada pata o estudo das deformantes de imanars regulanes, em condiches
warificdvets, ouentar poa ser gsads parg produzic nowas Fnagans:
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Lz gk wma testura sobire corpos plésticos. Toto de Mimme Castellars, Exporiinca
muito interessante & esta, da projecao de fotogealias @e teeluras; No CAs0 PEGUENAs Texiura
i

1 gt lamekas, sobire corpos phdsticns. Dotirando uma folha de |aa, coms ler
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Cralpaer imagom pode sar disteccida, Esla apirelivanem aitic: shamada Fotomaster, pode
transtarrar & vontade uma imagern s frove I
tempro: Acelera aen um trabalho que aligiterse, Lk de 2

IMEALARTIENLE, oM ity cansaira e weltads licenos. Ao oS, 38 mewnas disteroigs, ras
fotccopiadis com saro
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Ratael Marbines, “volomo Sraterial®, 1060 Para oy
farmia EREeIar oAbt Chad i Gl il
fundg escang, gera diversos e
Comoeferto da diminuican oo imeg
reduzir-sa; desde g madimn desbracio

ealas imagens phe-se 3 vibrar una
facks de branco e vista soore
dimeChi gue € dada 3 wbragan.
raies dos yohanes tenderm a

. parada
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Tris aspectos de um l.l|.l_r.:-'::l trtireersohal -oidids com um guadrads de rede-met#Eic eliistica;
curyadn 2 faado em poetos preests cickes? Briwa Munaris Concavo-coneessn, 1943 ;
T cie Aela Andessg

Deformagdo tridirme raional de um retcalado Bdimonsonal - Obtade Ugo La Pietra, 1967
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Traialra de U estudante o Campenter Center for il At de Cambridge; ELLA 1967

Gameta abitida com orra chapa metdics guadesds, sa qual foram praticados quati cortes,

COMD W N equema, so lida, As exiiymidades i des partes cortadas foram debrapostas b
Brea elas unidas por selda elétrica. A larma Pstica & conseddencia disso. Embaixg. cutras
Forrmas trdimensionais ahbidés dobrandoose ma supedficie quadrada,
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- -

e

Ferm teschurizada; em melevol O trisngulo negro, grande; da & dimensio de comea era a falla
i papelin, na qual forem exeoutados o Cortes & a5 dobess para obitero eferla.

£ i bl 1957 Lcultisna portatil, dobicivel, T a partic deamafolha. Erume Munarl, 1958,
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Tordas as pegzs que campdern-a Blindagemn dests mpaeavarg magn elles CRAC 7004 Clivett
toram dedtas com chapas meld v ceoritdan @ slobiradas, o plaslifeacan tm wm.dos

Laidos, Gy Arils crpdere supnssaias i % picis ficam foilag, &ra i PTG i
arencatae, farmandi & bhndadgem gkl da madglilng.  Seugner Maro B
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Uma forma bidimensienal corfadaem peguenas t
|..|:-r_|e gerar uma-forma tedimersional msdante o d a5 o leque das varias partes Forma trigenersianal compd |1nl la meckanta 5 rE'pE'Ll;n?oD de oois Snan e 3I'l§h-=} retn
EDrbadiS Medendoa fomna Bdimensoanad inkwal o tefo o mesimg procedimenta, [Reste raso; duas-yanstak) e« b uniforme & constantie 1ia Leroeira D,

chtdm-se diversas formes pldsticas. Exemplo do Prod losepn Zakewski, 19537, Camenier Center for Vsl Arts ( ambradge, B

quir s unidas na parta cantral A-B,
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Grarsi Villy: cenagrafia’para um bald da tebreado staliana. O efeito velumtirico & altise
peda repeticio de wma forma elementas a dist Iguals. & curdatiing @ criada pela propria
nafuraie das faivad o ped sme pese At oepropriado da luz, esss decoragan
Serram: pend iz U efeito de s dlanal ¢ elouras nos fundos e sobe 05 stores,
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Forma complexa ohtida pala rotagan de im segmentn constante, Carpentar Centar for Visual o comploxa shitida pels montagen de formas erdimensionais simpies ciadas pala
Arts, Cambridge, ELA fetagin die i spgra o, Canpenter Canter forvisual Arts, Cambridge, ELA
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NANANN
- AN

Trarslagae: de v triingue retangulo ao lorge de uma linha reta. A trarslacio pode ter
diversas vanarites, diwie que se mantenha nos préprics Fmies, sio @, detde que o se
franstarme e outra aperacio, Variands as dimenades estre o5 elementos repatidos eremos
combetagies diversas. As dirreisies podemn varian, crescendn, dminuindo, em intervalos
calcuiadaos, am rtmos Sfternados..

A simetria

O estudo das formas conduz a formas ou a corpos mais com-
plexos que resultam da acumulagio de duas ou mais formas
iguais, A simetria estuda & maneira de acumular essas formas e,
portanto, a relaglo da forma bdsica, repetida, com a forma global
obtida pela acumulagio. Também neste caso procuramos verifi-
car se hi casos basicos de acumulagdo, cujo estudo permitird a
compreensdo do maior namero possivel de formas complexas.
Segundo as regras da simetria, ternos 05 seguinies cinco casos
basicos;

1 - identidade

2 - translacio

3 - rotagio

4 - reflexdio especular

5 - dilatacio

A identidade consiste na sobreposigio de uma forma sobre si
mesma, ou entdo na rotagao total de 360 graus sobre o seu eixo,

A translagdo ¢ a repetiio de uma forma ao longoe de uma li-
nha que pode ser reta ou curva, ou de outra natureza.

Na rotagdo, a forma gira em torno de um eixo que pode ser
interior ou exterior 4 forma.

A reflexdo especular € a simetria bilateral que se obtém pon-
do algo & frente de um espelho e considerando o conjunto da coi-
S0 COM @ Bud imagem.

A dilatagdio & uma ampliagio da forma, que nio sofre modifi- |
cagio, apenas expansio, |

A utilizaglio combinada de duas ou mais dessas operagoes
conduz § construglo ou ao desenvolvimento de formas muito
complexas. Por exemplo: o Palazzo dell Procuratie, na praga de
Sao Marcos em Veneza, ¢ um caso de translacio de uma forma a
distincias iguais. Os raios de uma roda de carro mostram um ca-
s0 de rotagiio de uma forma, enguanto 2 escada em caracol & um
exemplo de rotagdo ¢ translagiio conjuntas (rotagio do degrau e
também deslocamento do degrau que vai sofrendo rotagio ao
longo do eixo da escada). A reflexiio especular € encontrada nos
insetos, nas folhas ete. A dilatagfio, em conjunto com a transla-
cin, pode ser vista em muitas conchas,

Hocr cqu i rospile 05 NOSSAS PESQUSAS P IS NOG5ES SXDenEncias Com as formas, podenmos
projetar elermentos biscos de forma imalgar, estes, combinados: em vinias cperaptes, dario
lormas nteressanies,
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, WO AN

Aedlenan especular de wm triingulo retanguio em diverses posighe. A lustragio mastra
aponas o caso da reflexdn binaria, mas a simetria considern ambém cascs de oo de
orodem 3, 4,5, 6, 8. Uma simatria de ordern 3 pode ser vista i e, nd corle do (oepno,
na iris ete... & ordem § pode wr vEta fas estredas do mar & e muites fames

fotachs de s adngulo retingulo e torno do sew drgulo reto, ou e tomo 4o seu cente,
Aescada em caracol nasce da rotagia de um degraw e, smultaneamente, da translagio de

degrads ao lorgo do eims da eiada,

Forma crgiinica com simetria especidar,
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Dl & o mesmo ridngulo etargulo. Eeadente que se pode considera esta fonms
glabal coma forma smples e, antde, aplicar-the as outess operacies derotaghs, Irandagan,
el chtento ginda cutras farmas. 3 mesma & valido para o5 casos de formas
wibrretidaya retickdo ou rotacso.

Mantagem g lonmag semellantes @ crescentes, Thea Valkd, " macroexlensio”, 1968
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Formas criadss pola arumiScin e notacio de uma fornes ahareatar, Charies 0. Pary,
"olastic", 1064,
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rres, durante ooourzo ce “Raum,
e g Basrdia, 1866-67

i e -inks partes igaais £
oS suas feoes muadnadas
s g 0 cuba fem ses fanes entan
il s & superiloe total de cuba,

N OUaInd partds. kias
n B giveie por ks, com
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rnadas senikii quadrados cada, unidos porum lade
ey ol Wary e & que A pesguita @ feita sobreo
& assiim, eplerando 3 progressan s dinedries
FrTiOEs ORISIOE 041 LRGeS poritns
trivs colurmes ern Felacis exata
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O BRERIDTT & BReOilad Cony mEteig anibasng, nda & for rdes sonnfimecas e
TECUpRTATSD 0 matenid depom oo axertinit, somo tainkém PO L
TITERCY IVais 7apkin para foenar vishisl etbo tipo de
e astucdante Uima consdenga espe st
Bsparain interra dos sobdod, fworeben

eeshnaaa, Eues exercicios dese b
il determinada pela visUalizacio das dremaes
i earestha deservabvirneinin des faciddace

eage matierial consting g -

COMURC AT AD VSLWAL 181

associativi-anal Ggicas da estaturablicsede fridfmersional, quese Lorean progediulicas 55
manifestartes imsprtivas, O mudanite & pos, arientacy para 4 infrospeccao ok levado a

| ] g i = dutar de noghes,
descibirir-se conma produton e in AL, o NS OO FEpdula i ’

Ar reprod et moslaim madaios snnsin Foos nm pa polb; dopoid ot ensidios fpilas S0
materiais argikosos
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Ui iy sorcionaths Gin parbas 1. Gue 40 encaizadla wnas na oulras. pruduz; com
o deslocarmento’e atomiinacin varada das s, uma sitie de oulras AQUas. qeometricas.
Podenmes ver Algumad delss ras ilustractos. Farade. das Hesgusasopalogicas de Giorgin

Starpa.




visa clbic demdonn maligada com a aouimg ilAcaD o b
uky  covist e o W
s b, A iy T

e midulog, decredtentas Dada
2 Al o fal modo o :-:u,.am I
BRAITUST Lims mis aulras. Filio Petracali, Sara
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Forma insca geometrica exteaide de’ D pspata cobioe: Na Peinea & dirgita, @ mesma foma
reRrubaca o b, e v de portibado rebangelan @ revastils com malha de ndilen, Sulor
Gieren Chppa, 1970,
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Sinais fracado sobie as faces gaom tubsy sequndo os-dadas Srersionals $oprpnn ol
pars abservar o resaltads dasacumulgin nur e tidimensional. Exercition do pransie
ants e tistibuta e Arta di Tieste, ligbes de wMancello, Siard e Brmiio Fankn,

Exgcicios de saborecss te o miduss cibico; ralisades pelos’aiines do primesn
ane do it de Arte-do Triaste, dirigedo poks Prof. Romanae Sanccchi Ormdduke cibicon
& sarcionadt di viras maneiias pora edudar sea componibilidads,
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hsilelos de nbjetas traballvados a partic de porlilados ndystias. Em algins Insttutos de are
A fes inkio esse tabalho om metas oo fins de e, & mao o fins Martisticos™ comn
antes, tuandn se chagava a fezer ndisaniis e elegantes famagens gue i alimentar o @
cruberante ailesanato pacional o, EApermEntas Conssle, Hestes thsos na rocers tos
indiwies modds de fortar & montar perbado: metalicss de prodicso sdusinal. Extes cae
g exergos 6o st de Arbe de Sulingns drigida peks Prof. Halo Piri, 1960
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srarhes-dio dengrey & 3 prociaa o ftierian U possam At exliaiias de

Ly cheesbees el la0ios, Qe 0 Mk SRS & 0 que

v eaperdncias, G0 o, el 2 metilics o4 de plasben Lom
setheal fa2ercories ou firgs na superfioe.di bo, de tat mixdo

o acabidds, utdizivel, sepundo’o oo, da forma come o i

axerralns di aras par flmres icdealizadias por bned

i Tamiaem sm e HEngEEr & estequaial aqul

om e altars, & cortadn de tal modo que se abidem

vioe da- tuba & fechadisl, wn phano de apaic par ohjeos

(i enitismos eI CAsA 2 L s ches EROTIORAE LI

LTI T TR R |




B WY

Em 19068 Franz Sackse progtou para a Feirs do Wilso esta foerma com 6 ialis de sl
(pes0 de A dnraladas), exteaida de o ingistrial, com 30 mm deespessiea
TREe S0IL Cortes M campridos.
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A
L

Formas topoldpces eidrakias de formns bdirgsionain Extas Tammas ndo possaem s

caracferisticas das foemas plasiicas noteas, em g se agressntam bemn definidas wna Zona
anterior, yma rona pasterion ol entdo um “dertro™ £ um Mora®, Mestes diguras 2 superficia
it Tica Igade B eaterion dande legar & ume contimsdade: Farma pladdicn lopeldgga, Ewola

ch Al
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Estudo de cormbinacan eone duas Toernas diterantes aftawts de membrana ldstica: O estuks
Fai faita para pocontarn & Tansgso mes natural enie @ fomna oval fapoio da ponta e
e na tecta) & ma forma retangular (base da - lecla), Ha iotogeafia-de baixo & wsselo
tecladn cinm winios Bpos e teclas sequndi a fungdes. Desigrer Mario Befini

Estudo de combinagio antre duas formas pldsticss, Fseola de Lim
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ol Rl

Cobartura ke jauln alemiio i Bapo d yAstiea, SEET . AL Ot bt

a consulbas @ fespastiat que aparggein num tek e
Lo

Termingl para igageea computadarn fa
Tl i, Dlivet TOW 250 Dosigrar are Bellini



Pavlidn midoed com el puks prosioatdtics puira g Hadiotelovisso ILaliang, 19627 Disin A e
PG Canstiglions

As formas prewmaticas sio wehss
finlssimas pelioulas, unemise
A[RriCa, Lo [LngGes pracisas criaday |
LakarTR Rbe MISvELS Na aspuma 4
malena ghistions, hoje & posshed proj
unok o prircipie da botha de espema

NS Bspantes envgecal; s balhas de o contidas em
5t e corrgilexas formas sompre defivadss da forma
fuitirie e forgas, Essar formas 530

viil, moinberios da garrafa. Gra
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Estudes com superfides preumbtics, Coon Um Apdiglhe prdprio; insillase Uira membrana
eldstice que’ st 16 projeta 2tEves g uma iurd ceylarsobre eisa forma é projetado
wrm redlicude quadracdo: quetorna waneed os varios setores des forrma; O snais e masimenta
socriadns palo:esvamarmenio rapido do waliime, eaquartc & oijetiva da maguna
fotografics contines sbera. Cursa superor de desenhs indistral e COMAHCacan visual dn
Instititeods Arbe e Roma, dl:’.-gul::- prla Praf, Osvaldo Cale; prodessopes. .",I.Hﬂ_'_n'l-_:r Ao raag
Van Cinda e A Erncsto Rampalh.
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Forma preumatica fluteante, de dos metas por dos, construids por Frameo bazzucchel,
P64, Jitran Tormas componiées, de iés matres por s, construidas e 1965
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Com aparathagem simgles & possived estidar as fonmas nos figuedios, au séja o
comportamenta deum Bguide rum autie liguido, Os agentes que provocam a5 famas tia
i diferinga de densadades, de ohepsidade, de peso @ oubres, F eomn obsenar 6 crescimesin
&4 trarsfoomacan de wma forma ate-a sea total anulagan. Eslas imagens mostiam tnds
MOMENTR & urnd gokd de finta nanguim na Aguea. Fologralias de Mickele Picoardo,
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Ferrnan naturais o8 combiragdoentra dois Bquides com densdades diferentes (dgua o olen),
it di sadegem do edlads de emifsin an estado de isclamanta. Imagens obibidas

Lo l.:ll'll.‘l:.t-plédl'.lra. e Tovsno Petracsdl,
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A relagio entre O matinia com quE Serd Tonstraids o cbien e-a Torma do ahigtn g sor
consderadia o todos o2 Takon: 1 estindD S0bre 0 CompOrAINERtD de cerlos. maten s prciks
conduziran prdets da fanma rais axats de obielo em calsa. Pars o vide saprad & fanma

ks kogica & a dia gqola e, porantn, o oo frasco, Vo de sih e Burand, kealizadn por
Fuibeic Esanooni:

Bty ragrientos de vidha Stcunt estéhatadon por uma-pardrda peckim ser encantrados
et e lesdura & dhe Tarma




Dremetimenta de palo no Lase e Inard na Lapdinia Fotogealis de Masio de By

Exrcicicn oot Teaiuura. e forma sspontiie, por arasso wobine mataral plistics 15w 5 ¢ Iy
Carpenter Canter for Vigual Ay, Cambyiclge, FLia

Cratalizachs do sak usadns como negative lotograticn para ema pesquiss da e, forma
natizal & e




Progrossdo $a eegdagho numa chapnba fedaadn de tnia

Mea lebiaraldeis die

s 0 relaliegicis farmam-e visivels, sobie &
superficie die chap : ¢ semithantes, as linhas
progressivas. dis contal catiainis £ possivel lernastds inhas'a
reiencia Fas repetic be i umi terersio temporal nos antis conednncgs
e U hmnos da A
Utilkzando o correme ekinca dlternods fam quenuagesmn de sequisda) & possivel Tiar sebine
a supefficke da ehapa metilica as lmhas de o o e Torrarm desenlos divarsos
eonforme o estado de repooso ot rbubnga da saligs liquida de contatn

G diesenbios varians sequitk on suquintes fatores: TreqOincia da corrente altesrada,
Inciragis e wmersad da Chapmiu oo lguiddo, forna da chapinhea, micropeEomedna. da
superficee metalica, presenca (ow ndo) de alutacilos.e de nadc-condulires, propradades oos
lhyuidess {viscoiicade, tonshes efc.) & dsaim pdr drande

As imagans reprodusdes farm recethidas por Pietis Pedeter nos aboraténns da Palitcnica
e Miidn

L

Deataltve it snpfentes, ande s2 Wbem imagoers diversas gue demonstrrm uma prograssdn
diferente da suparficie liaida:
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U dasenha duriosn,

A5 MeLmas imagens podem:ser encooiradas rins corles de certos. minerais; a formacso das

ITHOENS Teizarsa da mesma mancig, mas had uma diferanca na dimeniis ternparal- o que

st borna sl nas superficies met#icss oxidadas dorma-se e POLICD BEMpn, engquarns nos
ressad di miperticia bguida

Difarantes aspectos de SideCHo seaukic a oy MTNETas & terngar & minta longs
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COMURNICACAD VISLAL 225

Forras oiiclis por &l e Ancis sobve compertado de madeii O jato gearels o
PTG % partes mams s @ deka em refens as ponas mas douras. MIT Visual Deiign Sinaus intedligads da pupties dy umedis normal . KT, Visss! Dessgn Courees, Prof, Rebich
Courses, Frof. Robert Prousser Fetogeatis de Mishan Bichigian

| Prosisser
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==L

Comliguraties criadas pelo esmagamento de madtique karsparente entre gois vidros
152 Sicrnl, com projecao £ odpia como negatiae pormal. Variends o poscieda e durants a
prejecin abtdm-io diveros grags de plasticidads




Corme 58 criam as iomnm nao-gecmetricas que definimos Como onganicas? Que tipo dopsudo
pixcies sor feit paes & comipecensio da sua naturera? De qualgeer mods ndo arelo gue Lais
tomnas devars ser desenhadas: copiar & lépis, eralaments @ com a maior precisdo; Uma raiz
e dnvovie ou Oma descarga elbtrica ndo teny neshium significads. Talee o ertandETanto seia
IO 5 PRoAmnanmess ooy Foommas, dedtal modo que elas se tevelem com & natunesa seaondo
i opaal o S loerarae, reuida aosga foerna, o modo como 2 inssna na natliera.

Para cridr a figuia vertical ao Jadn, algamas gotes de tinta dilidda foram sopradas sobre 3
sperfice plana do papal,

Para crigr-a figura horizontal de-cima derramou-se tinta diluids sobwe o ponlos e allos de
urriraesie filia o ol prmiamente amasrmtada, para oiar pma simualecan dasrealicade
pn terrereccten desnives], A hnla fica mais tlars onde ascorre & mais es0ua nos 1}(51‘;
onde parg; Em quldn} comia falha eticana; vao sando prenchicas comm 2omas ooloridas 25
Fonmas: resuttantes o desenhio




A miesma Torma "interprotada” poly lotocopeadens Xaroe: De e e guando & bem
i £ x ] Experimeniaron eletog th noas [Aoicas pars wer conta vrma Jorma pode ser madilicadi
Farma arganica obtida com tina sty o-tscrs mista, ndo desenhagy, Carpgnlor Cenber for Wiial Aris) ©ambricke, ELES.
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Lim s sspactos dessas formas erodnicas ¢ a ramiflcagin, que prosmague ald gue o matesial
se et Podem fazers exardiios de ramilicacas com dois ou mais ramos. Ma altg;
eRemgin de dois por oo ramos. Emibain, rarelicacas de s por cinog ramos
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Feamificagiien ol quatie por seis ramos, de anas por cnoe ramos & de sels por quatro ramos.




_?:_I'I'Iph'.l ol TCECA0 Ve @ skl ui dnguks constante na ramific (] bt E Sl m WA
£ T B A WA I.g ! 5 mificacdo. Folagraf T IR e i £ ifi rk
I ol = G tagnata o Teoseritiny ghr b Bill, 1947 A parhr ida mekacle do granche sinal wertical, ramificam-sa varios

secprrentos, oo Ardgiilo donstaite e redugan progresadva dos dofmprimentos




Estruturas

Depois desse exame da natureza das texturas e das formas,
com todas as suas caracteristicas até s formas orginicas e seus
varios aspectos. acredito que podemos passar 3 exploragdo das
estruturas, isto €, 4s construgdes (em latim siruere: construir)
geradas pela repeticdo de formas iguais ou semelhantes, de duas
ol trés dimenstes, que mantém estreito contato entre si,

A caracteristica principal de uma estrutura, no nosso caso, &
modular um espaco, dando-lhe unidade formal ¢ facilitando a
obra do designer, que. a0 resolver o problema bisico ne médulo.
resolve o sistema tode. O exemplo mais comum de estrutura mo-
dulada ¢ a colmeia, mas também se encontram estruturas nos rei-
nos vegetal e nuneral e ate, como nos mostrou o cstruturalismo,
em todas as atividades humanas, da lingua 4 politica. Trataremos
apenas das estruturas geradas por formas e, por conseqiiéncia, de
problemas de modulos ¢ submadulos, ligagties entre médulos,
Jungdes e nos, formas internas dos modutos,

Quantas sdo as estruturas bisicas, das quais derivam todas as
outras, através de operugoes de-alleraciio das dimensées e dos an-
gulos? Como pode o espago das estruturas ser ocupado com mi-
dulos e submédulos, ou mesmo considerando as diagonais que
cortam wmn ou mais mddulos? O que sio formas cocrentes e cor-
pos coetentes, segundo um principio formative dado? Qual & o
melhor método de cotejar uma estrutura com um modelo?

Consideremos, pois, as estruturas que nascem da acumulacio
de formas.

Arnolisean fotogafica de um detalhe de esponja sinbética.
rdustriat, enezn. Fotograda de Sanoeeti Mattugzn,

Curso Supsrior deDasanhc
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I BR & ¢ W
it 1 i @ [ B &

SO B * 15>
HI ¢ @ E4r

& O D

Exbes snagis, cormisments Teitos por criangas em idade pre-estoiarn, por adultes primitivas e [
lonens pré-histdicos, dermonst m1-1lm dosvalores semdnticos) ema tendancis natara
Pari - ordemirar e estiunar imagens

Estrutura de urma asa da libdlula
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Bgadin ao reticulado podern: ser encont

sobne urma sugericie e ealniura de
fodhas preparadas com esliaturas triang
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LI A A WIS LIAL
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Tragados circulares em esbruturas quadradas

Campuigio di drcukos ¢ guadistos na estisura guadrada; Carpenter Camter for Visua
futs, Carminrigge, LA
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o coerente criacka o parth de ume estnatuea retangular

Formas coerenies extraidas de uma estrulura organca. Neste Caso, a de-:-'.‘nmpﬁsl:al:l das
lesrrmand corrgrlenas em forrmas elerpentanes ndo origina formas exatamente iguats, como nas
ddrulisas gepméricas, mas formnas similares, da mesma natunaza
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Estristyras cormglexas formadas por elementas basicos
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Esteuiuras complesas de origern &abe, egipaa, chinesa.

Exarcicin e Hgacac entre dilersntes gracles, Esoola de Lim,
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E:S!:-"l.![l..'.‘. deformdiel constuada num espaces dibeen com fios aldstloos it par motones
eleinoss: Paratormar & fendimend rram percespdival, os fios Toram coloridos com tirita

4 H ¥ - TS TeT} ]
Tuaresconbe & iluminados por ez ultravoleta nuim espacs escuns. Giansi o Cferriscin de wna estubins Bdimersenal som modulo quadrado e com mixduks
elashicn, 1964-67 P - lan Co 0. E5pagn wiarguiar; £ gl ohier a5 et oA e G estiuta ras bidimensionss

Arsenharde i Tolha e o ha ¢ loleoralanls as deformantes
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formas, detectsues na naturezs, Com pue exercian, pode-os dernonstrar

Aparenesriente irmagular ndo @ mais que adeforma
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algumas linhas de tervdo; Manari, 1970,
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264 OEAIGH. E COMUNBCATATD WISUAL

Ctjetn 1 drrension il consinukin’ di: soord com a progressio e uma estneldr em rdnguks
pEriter Certar for Visuat Arts, Cambiridge, ELA

fassagem de midules & submotulos de dis para TS dimensoes, aplicands s mismas
rrretticlas & altura e o mesma dnnuls o Carperiter Center for Yiual Arts, Cambridge, EUA wiuilATRnD, portants: tetratdrca. G
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CCRALIRE A A0 VILLIAL J67

L] L]
R W
SIaNINIY
:i'-::ili-‘-}

|
Ereriplins de texturas obtidas com a distribicss de panitis dir ghversos didmatios, num dnioo Tachee e oy, Formadi por am canpunle e efementos. modidadas mas dspestos ao !
b degrade ou de estritura bidmensional fsta exErekio pos Ter mutas aplicactes no "f : t||'- .I- . '.' '.. |..||; ) EiclimErsinna o Lrﬁﬁ.;.i!xlimdc:s de refardndas regidams,
pami tr perturacao de chapas, o rame 1840 o noutas campos di decors:an. Saca il .r"l sl I4E. 1 [Frodulitas. - i el A paths Vet Gt
Uil [ B (T L et o L TEPeehds, o e iakanes, = a -
Labsnirbee SEraittoes™, 54
i

JaL
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Corpos aoerenies ein (s dirmensdes; fonstruicos com fothas estrulumdas em tridnguka |
equiatar, cortadas sequnc i progreasss da geade e com ungao. das partes coradas

SEquinlcy o mesmo anguln do Iridnnido Basico da ednitura, Canpanber Center for Wsual ks, |
Cambridge, LA
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Construcdes tidimensionals sobre COMPOsCOes: hidimensionais numa grade triargulan Cada Constrocso tidimersion feComipos o3 bidimensanal, nun reticulia uatrak,
medida em dlturd & igual ao lada do maduln oo we mistiphe. Carpenter Canter foe Visial commderants tambem ay diaqonas, Adnda neste cako, b corespondéncia endre as alturas e
Arts; Cambidoe, Eba. o ey, Carpeninr Center lor VEil Grk Caenbieidge, ELA
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Corstricdes midimensionats obtidas coen matenal bidenansional, atravis decortes @
dobiragem estabefeddos da soordo coi Fedras geamsricas. instiuto Politécnico. de Design,
Pildg, pesuiies de Hinamitsy: Eawai,




L das Famiosas copulas de Buckmingter Fuller pars o Padlban Amaricano, Na Expo e
ardres, 1567, O esguema construtivo & oovishvel ros poliedros de Leananda da ving, wiado
lamibsdm nig fatinicacso e bades de fotebo

Ui alura di’ Campontér Conter constrd prna estruturs fridimensional & base de tingubes
erjislaienos; uli 10 um material fouite [rigil para melbar contislar & robisles 80 carunn
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A BT SSOENcas, a0 contrinic das apokadas, podem origman soiugses varadas: Uma
BSITLILIN SUSPEnis & sermpre it leve oue Lma estruiburg apoiadds, erstamenta FOMLUE rests
o 8 forgd da grantlack estd s seu favor L estrtura SLEpEnEd & idealizata & mondada
A i, iS5 6 comecando paln alis sm vez de cormelar pela frase, Folegratia de Mana
de Brasi

Fatruitura susmensa par enpor ofyetod, em maduln quadrado; O eementod evlruturais 1t
alurpirvic s wiciey, Dusmortadd o, toda @ esposiphe otups podquissima espaga. Brang Mundan
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Estrubura susperss cot formas que giram na intergr dos mbdules. Brung Mopar, “macding
i, 1034

[Spaco-costoo M dada, Corm demenlas mod middulos para sxpenncias e Uz e e valipmes
(iers esbroturas, Carpenter Center for Vitia Arts, Cambridos, Ebs
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Mo & subridduies na ek caming do Pl defie Propurifis, na praca oe 2ao
Wamos am Yeneza. Akm da funcaoestruturdl, aqui o médulo desergentia uma funcio
euidknlerninte derorativa, Tmitada pordm pefa bigmensionalidada da fachada: Fotogradia
e L Mbulas,

tadalos & subwmddulas na srquetetura atual Neste caso, o middaio & Eridimensional &
delenring Embam tods ol espaia mierior do edifico, Fotogradia e Ugs Malas
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A atumulacis simples & ordenada & claminls plasicos Béntices driging uma forma tetal
Caracterizads pel slemento base. b tagratias da Mimmo Castellans, podese var 5
rsultarite do uma acumidaio oo pecas tolilioas Kjugis: algumas exatanranbe sabieponivers,
ieras- e Baludsnde-saabementos bidscos tenrs i mmta as condikdes espacias das
Jcunisates (parei-ie na espigacde milhc vomd acumidegsi te grics ol na colmieis cadie
Actnrilaciac o abeoios ¢ iy redras.de:simeing, ¢ posshial proeta ormas canmplas
caraclenzadas,
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Aburvalade te demantes coimnlorma die trapeens alomgada: O derrritg, construkie sm
paprlia, & umdo dos outros elemenles por men de qiampses, A forma ukhal poda vanar 3
viide. Instalaies ickalizauas por Eneo Mar para Uma sipaicin de objelos o e
pradiuades gar Brope Damess, 1265
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Frutura mpsilica coaniireids com. elemaniog cicos de apenas. frids faces, soldador anitre =i
s weioes, Aubor Colormgo Manuslh Ui eslernenlo mrd ulsto e & sug agumudagan: Escola de Wm
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Fen Sothouber g William Graalene, dos dosgners holandeses, slaborarsm uma série de
eementos para estnituras < dhicas, Segundao eles. “para olsborar estes pray i,
desanustvemas algline pradpos pasa : i

riodelis expresamente calouladon par.
de elementos d8ntices. & partic de um nae
construgdes mas elemertares do ponbo die

entre @, ra werdade <0 absaivtaments fi 1887, Comi desenenleiments désas
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Ekmentn mocilar constrosdo coevs matsrial miito fragil

Repliches plundrecienas deawn masmo elemento: MIT, curss do Frof. Filpoasky
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ki

Flewye Lt objets tom Fungan ekiélice, produzice sm ndmens ilimitade de skeemplares nas
Ediaiten Darsose. ke ¢ ur pioduio tieiccde dosm & pesquis, makzackncom o objetivg de
tanfirmar expedimerdaliments algumas intuigies num moden ERQCERATAnTE dxludaga

02 flexy pode ser codiwidoradn um midilo fesdel comtendénos topoeligica, Ses fios o2 so
e, Lo o COmETImENTS S i metrs cada wn S Tiadkis e Glatis panias dn
g thdimansona, Larespanddnbes 305 QUAtro wertices de i tetraedi 68 fios = 12
wlaces; I endremadahes # £ lrtices = 12 axtromidades)

i vErE 0 Tetraedis partem e fiog que. sendo Texiwer, nao.descresem uma firks
T ST L2 CUrYa, Sigu 25 12w da flesibilidade o.da gravdadz. Apaiardnse os

o5 A civan, as fios dsphenmese ev canvs harmoniosss: & cada eposdan

= U0 TR, O ey sdaprhe-se com Cusas sleoantes, Ao em duss quanio
' CRFTICTT S

=
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COMUNIEALAL VISUAL 297

& ot portants, nae possui larma dnica & posighe definads, poedrn tadas, o s, Wdi
& e conherenes Por FRpEnEnda 2 a5 oulras que ainda nao sescabrimos, Disingui-
Titidrnente de gualguer cutm abieta com fungio estética devide 3 comgHexkdadn de
ininmnag et e pode fornecer 30 U gue o mansbra e o marifica, ultrapesiardo
outras Téemicas de corfunicagan eitétda rom cardter astaticn, oue forneneim uing Ol
informagic:

Dipois G conhecer as possihilelades cperaties, o designer pode prajatar modedos
experimaniai usandn a Lecnicas & on materials maik derencides, fa procira e s
carririhas de comunicacao visisal.



Estre um reidiio o ornem pade ser dedinicl conie oiganica; S B e cania &
tredLre2n ) matiria, neste das.s wdro. & farnma dm gandhio b mdduln permice a

esbiuiburagse decorrentes acumulives te derertes o Liegign Anmelo Manaisrott

L —
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Enzo bdari, Estrofare 0 755, 1965 Sagundo bdari, nos-seim apantameribos sobivg vasaodes
IErRaTcas, oa Tendmenos da natoreza, sejam elos Ve ou mokEivels, samphe se drganzam
segUnco séeies de nrnanosas gerticdas squdis quee se concretizam en astrutiras modalanes,
yaridues sequndia Esquemas elementanes, aié formar povas-unidades modulares: Estas
rReabITURATT-SE Por SO e Cribreho Yaraies Taares DO FENORE Pe eEnnemanitial.

A cada nhvel os elemenios Sequem seu propno esgquema com a malor fidelidade possivel.
Asvanes, poram, fuas oumals oroens diferantes de partkoulas criam nterseocies rasiais, @
caeli slvie varie & salidenic para atmgic de nowo o efuilibvio wiclal, EsSas varianies, qus
poder ser charmadss de Ttemdticas”, causam a3 bgeiras diferengss exstertes antre parbioulas
o L mesTRs sane Comstiteen & suaindividuatidade, Menhumes consideracso de candler
atition prdle prescimdin dessa realichadie. A pesgqusas o Marl, nest dinegio, inicanamese

g 1951

fAéred de alquns paslhdes da Expo 67 em Montreal. Fios eddents o modocamo &
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Ao wariada dis um mbdulo caracienisa; estrutural 8 wsrdmante. uma constrigho
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Mudeln de ceririo pira o programa “Trabalhos em Gino™ da téleisho siich, & camstruchoe
lerrada neda scumulacio Jeodes fadubi. cabicos, e tdm am comesy uma medida
acumibads de dos rmetnos eodez: Uy madole tero tinds cantimatics, o odro satenta

3T 13 = 2100 A citeranca entrecs mddutes nas combinaodes infefiones abs dols
MR Chaa veriante gquequibra g menotonia. Mg peitica, Wmae plarcs de apoig
[ard s daedraas necessidades ¢, weguntie a combinadied, podee rmsdar .8 paerto gural do
i andn-o a5 diferentes sxlgdngs, Dot peaqika pode nasces Um mddula

i pard A decaragin,

COUIMIC AL AD VISLIAL
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re Castellang, projeto parg o pavdhao selians em Csdka, 1870 Exampd de ardguitatir

de inienones; cbitice com sete-elermentos. roduiados qua camibanan: superinos
determimandn. a0 mesmo BN &5 DESSSHENS B VARS 1 5 05 ESEACOE Para nnsican
Eete Tipa e armutetura modul & egierimental possibiits muitas solucies om quakyuier tij

te espagie: Gk e mantém & conjimio nisa coersncs farmal enerre ar
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ki
3 arquitetues japonesa; rigidemente modalzda mas comovariacdes nfinitas, 3 nviunees I
arginica estd sampre an lag 60 elemento geometrion. O inferore o exterior fnddm.se
aurn aquilibic e fones npostas gue se et neitavelmente am eullitin pricoiigio, [

& miesme eeusrie que o habitantes des middidos metalices da arguitetura industrial
[ e estabeianat colneando N ambiiante em Gque dvem s da e cinta Jeliina

e g um espace modulado. Arguitetos La Fietra & Seassaro, 1964 pendls e EIE 180 CooTe nome wiger nusenE)
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ZEHE

Na nerewrs de una Folia de figiera-da-ndia P08 v A astrudura am hesdgoan
seformade e tambem uma Guira ealrabira que se fovma o inberior dos misdulkos o
ilenite necessidace vital da ropria planta Mo interir de cada u dos mddisas Fexaponais
i porlanio. ama estrutgra Byeiramments difprenie para eada médula Exampio mults
ALOTISLACS o8 varagoes nos mbdulos, ' deiie ver coit inhuito estético o o= dizer, o

lurein pracolgica; & vidvel na fachada da Ik de 5. Marting, em Ludcda Fato de Giann
Borapspi G idin

3 |.' :::t}r
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D% ferteluksds, projetados para dormar uma estrutura, godem tambam ser caloilados para se
arimailaram por encaee. NeEie canms, & pracen peogramar tamiem 3 manes de e
o o coennenton, A fim de se obten apesar datooas &8 wanianbed daseis, oarba. conunito
b ciacterzadn: Esse & Um dos prncigios da famssa producao am sane de abietas tom
flEyho estética, due nda i rmpeadugdes da uma “peca aniva”, mas dim ahishos
sdimente astudados no madals para obder muitas vanantas mesmo fa poSiche em
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BI% * midiuhed aparacionais® de Asgeln Bozzala, 1970, sio elementos U Que s phcaikam,

firmandis combinagtes diferentes conlorme 3 wantade da LIS
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Estrutura Gratik para compor parasies dividas nao opacas; 0s dols elemertos biasinog, um

plans o qubi angulan san de material plistics, pelo que & estruturs pode see ot

Superfkie mixiulddasequnds encaees de mddules. Faola de Un rambsiin & ar livie.
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Estuimns sebite sislemas de Sipegare da #apuma. e das podias de sabido. Cursn Sdperiorde
Ceserho Indusirial, verines Fotografia‘'de B Campagnol & B Wian,

A weurriilagio de elairenios Enauias rreduadoe apresanta coimn morsenifnga o
protiera das ligacies entée o medidos, s junitas = cos rds. Eises Ag ou Junlbas podam ser
o vy 1S SEaUnTo 0 abieting A Quee BLa0 sliitog. HE lintss muita smples L2 SE L
4 pagesss dn snguky relo, sulfas me <55 fetgs e alofer o5 wirtices de iridngulss
oquiates optras snck s adaptaveis a quaquer Arguin. HE juntas que corsideram e
Pt e gacdo das estroties, @ outrs que consigersin a linhe dartinug de ligagan entee
ok pares Tricks o8 mateniais s prestans 4 CRLRIET Ll '

Bk e gr

arle BELTLLs carstniida com pirkmides de Fraso pertaponal: Este ek fo|
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Foilay erir caniginkos unidos com f1d adesha; a5 Uit Foram feitas coim amme dodrada in

Forma de Ll inseride nos canudos: Awmm construde,
creo quabas, Desigrer Rifakdo Donzel],

astig mddkile supsrtou um pesn O
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Funitas combinaves atraes de’ sicarva om raba de andarnha. Essad junias de material
piishien possitalicam a montagem de estrutaras campestas par plaries, e nao pod tubos. O
Pl pide Ser g vidro, madeira oo’ pldstico. desde gue terfmam & mesma espessura. Com

elas |-:xl_l.=rr- 7 Tedtas construgdes hastante Stas Espedidimentana de oo de interione
bl emeatenes. Mog desenhing 230 vishels o5 dooplamentos de Aguns Mot e s

15 : o rrierilon i |
taEpGeT o Sslema. Raum Technik Systam el H

g Stakgere ManTied Milmacher 1064

—
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lungdo CLUE B, devgnerAnpeks Mangiamitll, 1967 Este:tipo da {uncai seaizade em material
plasfica (FWCH & linsar, peia gue pesmite 3 ligacda de planas ag comtrdno de gutas tpos de
juncas feiton pare fgar eleronios rraduladss balares. 05 elerentos bisicos 30 daic um
debsburn com perfiespecial que & apdiade s oo le the parel, B Gma cantonsina que se
GerEaig por prisaiican longe de 1000 3 peanel, wmndo dok gor ver At ot des, do
Ao 3 pdgina, rostram o casas-linele: Wi seiume abarta e g saleme fechadio;

Ewemple dealameritcs e molilianis A1 R0E E lipaas

BOr mens de g s lirear 04 i
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Arquitets Leonardo Mosss: tipo de pingio-para Gmd astrotiss seriada e frickmensional,
realizival em rmaging, comm lmssis oe seccin quadraida 5 35 cm)
Faprsalos de gma cofistrucao regizada s Tanim, o0 0 sisterna antes indicado; 1962
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O gRiorma fulor

Merc- & urn sisoena falto de barras e globes, com o qual se pode construir quakquer estrut g
triagonal, Defir0 00Mo Wagonal o sstama que forma um Tridngulo com tres bares e tre
miohos & que pofe combinaruma séne de gisrgules no espan trdimersiona, de resdo que
caria harra faga. V9 de regra, parte de pelo fenas oais trirguls, © principa ds consir )
trizqoral ran l...r.usn-gao oo hekterny, mas Constitii wn prncisi estrutoral b da
natureza, no setHie &Xato do tarmo

Sernente gepoi 18 desooberta de certas felagfes eStAlCas o malemAtcas, lornou-5e passhied
aplicar gisgs prll O DO CAMPG das constiies, & iéa do sstema Mero & de dday
targennghacs WWraahing {5 El‘r’l.’ml';.l:_ para apficacin nas conslrugdes aenandutices o
iredustriaiz, kgs TR, Karl Do usou o sisterna na consinugle da muites pavitides da
Expasican di BT, @ N0 G Sisterne hers forniowse conhiecide do grande pablica, Hoje
FriLAtg cebngs piPSITUILONES Brentaram-se pars estrituras metdlicas deise fips, fais dermo
Fullr, Mannesml, Makonikd, Fentiman.

A prirneira teged 02 FRRTURS metdics £ de August Fanp (de guren Max Mengeringhaysen
fioi b, quie s BRIoU o B Das Fackwenk in Rawn, pubicado een 1897 4 b da
estabdidary das ESITUIUMEs espacians de FEppl die 52 0" iIndica o nimers de globos & b o
de s, uma #STULA expacial & definkda come edlrticamente exdvel desde que s resalva
# sequinte egusd b=3% g-& ASEET, I tENgUG am gue g = J e b = 3 £ 3 mas
sirnphes gas fonmas SLEAVES constridas com barras £ globos au nos, For suaver 0 fetrasdis
gom g = d e b B # & mals Smples estrutiea espacial estivel construivel com idriguios.

& lgi corstoathe 145 :E"E-'.I'L:ll-lrtls- Especials fegulares (Etema tragonall, descoberta por Wax
MengeringhayzT '-I't'_

~ A psiyuburas S0808% w0 perfeilas quand formadas par tridrgulos combinados de tal
gk que, reurbids. Tormern oolaedros, tetraedms, cubas su cubas Furcadns,

- 05 cormprimentds 028 faces do ootaedho (extens ao cubol, do tetraedno lirtemno a0 clibul,
d clina e o 0 Hungavo forman & série gecrnélrica de Crescimenta ratural cam fator
Vi,

— T ¢ pampeFENIE 02 barras dessa séne e corn a utilizac3s di wm tpo anhersal de
globe, ou s, r__;;';m ser formadas imfinites outras vadaches, sém das formas geamétnices j3
desrnty

Em & m;",,,,,iu (i 196E foi fundado erm Wirzburg, na Alersanha, um Centrg pars Fesguiss
m Estruturas, b 4 FECAD de Max Méngeringhausen, gue se ocuns das astrituias ne
e, sob op #RECI05 10K § priticos,
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05 gregos eatiges descobrram o iridrgulo equilden « o idngulo retarguia, farmularam as
fegras do calouly de iridrguios oU mgonametria e ysaram o podiedras requdares, tai como;
tetragdmo, de quatrs fages

hexaedr, desel faces

ochaedng: ge oo Fate

dodecaedn, de drew faes

icasdedre, e wnte faces,

Azl FAppl, em sua beoria das estruturas aspadals, demarsto e, o8 s as figuias
tegulaes dos antigos greges, Apenas o telraedia, o octaetm & o wosaedm sio
Compfetaments fitives, enouanto 0. cuba & o daecaedio 55 padern fer estabil@ades
itranes oy divisan dos facts e bidngulas.

CORAUMICACAD VELIAL D28

o, o globa urikersal Merg, & um paliedio de 18 s, QUESE uird eslera; ma mo ke
cavia face ha Turo resqueada que se dirge para o centro da paba, O funs rodeuesdiog

ea0 dspoton g tal manera que, aparafisandn barss de dmensnss diw ik, # prisdiml
CoMslrur tefraedios e cuboes, Um paliedre do 18 faces pode ser corstrukinoom 24 {otcn
Mera e 48 barras de mesme comprimentos O godedns fioard st 520303 uarkacky )
mia diagars
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Cipula sermelhante & um horristérie, constryida com- barras e dois comprimertos diferenites Estrutara heero em formna-de tetraedra, evigics em Berma durante a corairigio da g de

& pon globos Men padrso; que ferrasm Cubes fodm a5 SUas partes), Comprimanits basico da 430 bateus: foiografiz feita antes da fixaran do teto. design B. Feterhans, W Frey @ 0
barra, 2,5 m; inedida interor madima da copale, 55 m, Design H. Bauer K3ssd]. Foger,
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Esteuitiira autoportante corstraida com tubos metalicos e cabios. Nae hé contato enfre os
tutas O elermento modular que forma esse estritura 2518 compreandide nun slick
QROmETNaEinctaetn ou ossedd)l no gual 0 bos, em cormprassan; corespordem i
lirhas internas da forma geormétics, que UNem 0015 wAITKES oposims, 0y cabas
Lidrepandem a5 arestac edlernas & estiio em tensho. O conunts de wanos mddulos torma
v esiiulura salide  Barmedh Snekon, Mova Yook



Andmea Rongiz, professdr ma Escola de Desion de Novare Estuado de ambiente que aspiors a
slastividade do tecida de ndllon ntedof, & estrubura portante & de tubo.de farmo com 32 mm
e didmetrn, vor cunes moduladas parma estrdurs bésica-de reafha quadrada de G0Vom de
Tk, Exposio ne Gahera Chica de Arte Modema de Milae, 1953,
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COBLMICACAD VISUAL 1B

Contrastes simultaneos

Uma regra muito antiga da comunicagio visual ¢ a dos con-
trastes simultineos; a proximidade de duas formas de natureza
aposta valoriza ¢ intensifica a sua comunicagdo visual, Esses con-
trastes nio estdo limitados aps elementos formais ou materiais;
também podem ser usados contrastes seminticos, Coma por exem-
plo opor, lado a lado, duas imagens que representem um relim-
pago e uma lesma.

Além de toda a gama de contrastes cromdticos, obtidos com o
uso de cores complementares, podem ser experimentados con-
trastes entre negativo e positivo, entre geométrico e orginico, en-
tre wm cubo preto e uma linha leve ¢ flexivel, entre estitico ¢ di-
ndmico, entre simples e complexo. O contraste entre grande e pe-
queno e entre gordo e magro sempre diverliu o plblico infantil;
enquanto o contraste entre convergente e divergente ou entre cen-
trifugo e centripeto s6 pode ser apreciado por alguns poucos en-
tendidos em contrastes.

Contrastes entre ordem e caos, simples e complexo, estavel e
instavel, estitico e dindmico, compacto ¢ expandido, regular e ir-
regular, suspenso e apoiado, crescente ¢ decrescente, comum e in-
comum, evidente e mimético, real e aparente, sdo de facil combi-
tiagiio. Todos terdo notado como na arquitetura, para valotizar o
conjunto arquitetdnico, utilizam-se contrastes de vazio e cheio,
anguloso e arredondado, estreito ¢ largo, continuo e interrompi-
do, liso & 4spero, claro e escuro, vertical e horizontal, paralelo ¢
cruzado, Outros contrastes podem ser expressos entre leve e pesa-
dao, preciso ¢ vago, concavo e convexo, opaco ¢ transparente, soli-
do e informe, uniforme e misturado, natural ¢ sintético, tensfio ¢
COIMPressio, ..

Entre forma pura e forma decorada, antecipagio ¢ atraso, fe-
chado e aberto, escavado e saliente, elementar e difieil, infantil ¢
adulto, secreto e pliblico...

A quem nunca estd satisfeito com nada pode-se sugerir fazer
um contraste entre uma forma sélida paralela escura estitica fy-
pera opaca fechada real rigida caprichosa angulosa Gnica ¢ com-
plexa, com...




O uso da cor para o “designer”

O problema da cor para um designer tem dois aspectos: como
usar o material ji colorido gue a indistria produz e com que cri-
tério insetir o elemento cor no projeto dos objetos.

Sabe-se que a cor ndo tem a mesma fungio para o designer ¢
para o pintor. O designer opera em sintonia com a ciéneia e a in-
distria; o pintor tem relagoes com o artesanato e a produgio ma-
twal. O designer deve usar a cor de modo objetivo, enguanto o
pintor usa-a de modo subjetivo.

Para o designer, as cores mais corretas s3o as proprias dos ma-
teriais com gue sdo produzidos os objetos: wm objeto de ago inoxi-
dével tem a sua cor natural tanto quanto um objeto de madeira.
Qualquer cor sobreposta & matéria, além de ser arbitraria ¢ de
transtmitir uma informagio visual falsa, priva o objeto de naturali-
dade. Também existem materials corantes, como para tecidos, por
exemplo, com os quais se pode conferir a um ambiente a nota que
ele requer, segundo sua funcio. No caso de ambientes, & melhor
que a base seja neutra e que a parte colorida seja mavel, sobrepos-
ta e mutdvel segundo as exigéneias. Um ambiente colorido de uma
vez para sempre pode cansar quem o habita: um ambiente croma-
ticamente varidvel & muito mais agradavel.

Também neste caso a moradia tradicional japonesa pode ser-
vir de exemplo: as madeiras sio naturais, o reboco & colorido na
massa, mas a partir da escolha de uma terra especial misturada
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com palhas especiais, € a palha dos tatames tem a sua cor nitu-
ral. Os papéis das janclas ¢ das lanternas, as partes metilicas das
fiechaduras, tudo ¢ natural. A cor exprime-se livremente nos teci-
dos, nos moveis laqueados (laqueados por razdes priticas), nos
pequenos objetos e nas flores, que variam de acordo com as esta-
¢hes e as orasides. .

Além disso ha um aspecto funcional na cor, ligado & comuni-
cacio visual e psicologia: a cor de um objeto que se utiliza por
muito tempo (mdquina de escrever) devera ser opaca e neutra,
Opaca para evitar reflexos da luz que podem cansar a vista, ¢
neutra pela mesma razio. A observagio prolongada de uma cor
intensa produz na retina uma reacdo de necessidade da cor com-
plementar, com o fim de restabelecer o equilibrio fisiologico al-
terado.

Outra consideragio sobre o uso da cor diz respeito 4 relagio
cor-matéria: ha cores que ndo se adaptam a cettos materiais; 1880
se aplica até mesmo ao preto, que pareceria adaptivel a qualquer
material, da borracha & madeira, do vidro ao metal. Se tomarmos
uma amostra em preto de cada um desses materiais ¢ as confron-
tarmos, VETEmos que o proprio preto varia muito: a borracha pre-
ta & diferente do vidro preto e assim por diante. )

Experiéncia desse tipe pode ser feita costurando-se vArios
quadradinhos de tecido branco (linho, toalha, algodio, veludo,
nailon, cinhamo ete ) ¢ tingindo-se depois £55a AMOSTA COM UMA
fnica cor. Veremos que a cor muda segundo o material, Cutra ex-
periéncia ¢ a da relagdo cor-luz ambiente: submetendo-se uma
mesma amostra de cor a diversas fontes de luz ¢ & luz natural, po-
de-se ohservar a diferenga.

Com todas essas consideragdes, o designer pode encontrar 0
caminho correto para a solugdo do problema da cor.




Um meétodo para fazer projetos

MNormalmente, o artista projeta as suas obras usando técnicas
classicas ou jé experimentadas, e assim nfo necessita de um mé-
todo para o projeto. Expressa-se através de técnicas que lhe sdo
familiares e, modificando-as com expedientes proprios (assim
como ocoree com os efeitos de perspectiva em pintura) com elas
consegue criar obras densas de conceitos pessoais. O designer,
porém, precisamente por usar qualquer material ¢ qualquer téc-
nica, sem preconceitos artisticos, precisa de um método que The
permita realizar o projeto com o material correto, com as técni-
cas matis adequadas e na forma correspondente & fungéo (inclusi-
ve a fungio psicoldgica), Deve produzir um objeto que nio s6
possua qualidades estéticas, mas cujos componentes, inclusive o
gcondmico, sejam considerados no mesmo nivel. Outra preocu-
pacio ¢ que o pablico entenda seu produto.

530 virios 0s modos e métodos de projetar, segundo os desig-
ners e segundo o tipo de projeto: ¢ evidente que um objeto como
uma esferogrifica serd projetado segundo um método diferente do
utilizado para uma baleeira. De acordo com os esquemas de Ar-
cher (programagio-coleta de dados-analises-sintese-desenvolvi-
mento-comunicagao), de Fallon (preparacio-informagio-avalia-
glo-criatividade-selecio-projeto), de Sidal {definicio do proble-
ma-exame dos possivels desfgrs-limitagies-analises técnicas-oti-
mizagio-caleulo-protdtipos-verificagio-modificagbes finais) e as
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sugestdes de Asimow, ¢ possivel identificar constantes com as
quais tentaremos construir um esquema gue nos oriente ¢ fornega
o cronograma das agdes que devemos realizar, a sucessio dos vi-
tios momentos, para chegar ao protétipo,

Enunciagio do problema. O problema pode ser proposto pela
indistria ao designer, segundo uma analise de necessidades, ou
entdo proposto pelo designer 4 indastria, Presume-se que o pro-
hlema j4 esteja bem definido, caso contririo ¢ preciso defini-lo
com exatidio, pois quando se comega de modo errado todo o tra-
balhe & comprometido,

Jdentificagdn dos aspectos e das fungdes. O problema é ana-
lisado nos dois componentes principais: fisico e psicoldgico. O
componente fisico diz respeitd a forma do ohjeto que deve ser
projetado; o componente psicologico refere-se i relagio entre o
objeto & o seu usuario, Quanto 4 parte fisica, realiza-se um estu-
do técnico e econdmico para verificar se o mesmo problema
nio foi porventura resolvido total ou parcialmente em outros
casos. Quanto & parte psicolgica faz-se um estudo cultural, his-
totico-geografico, para verificar como esse aspecto em particu-
lar foi enfrentado por outros povos, noutros lugares. Desses dois
estudos podem surgir dados capazes de modificar o priprio pro-
blema.

Limites. Segundo oulros dados que podem surgir de estudos
sobre o tempo de duragiio do objeto (€ alguma coisa que se usa e
joga fora ou ¢ um objeto que deve durar pelo menos uns dez
anos?), o possivel uso de pecas pré-fabricadas por razdes econd-
micas, a existéncia de regulamentos ou proibigdes especificas
gquanto a formas, cores ou outras coisas, e, por fim, exigénecias de
mercado (um sabio preto ndo é vendido porque da a impresséo
de que suja as mdos), € possivel determinar os limites do proble-
ma & entre estes limites identificar os elementos do projeto.

Disponibilidades tecnoldgicas. Deve-se ter em conta que 0
projeto deverd ser realizado com materiais e tecnologias que pos-
sibilitemn obter o melhor resultado com o minimo custo.
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Criatividade, Neste ponto entra em cena a criatividade do
designer. Ele sabe que uma criatividade de tipo artistico, lirico,
fantasioso, ndo serve a um bom projeto porque se chocaria con-
tra todos os limites antes examinados. Ele nio tem idéia alguma
sobre o que poderi sair da elaboragio dos dadoes enguanto sua
criatividade no tiver realizado a sintese dos elementos colhidos,
sintese que deverd conduzir 4 fusdo Gtima de todos os compo-
nentes. S6 entdo aparecerd a forma global do objeto projetavel,
forma que o designer aceita como logica. Desse tipo de criativi-
dade pode nascer uma estética da logica, como se pode encontrar
e outras formas naturais: conchas, vegetais, animais, minerais,
em que a forma ¢ resultado de conseqiiéncias logicas.

Modelos, Diessa sintese criativa surgem modelos, em tama-
nho natural ou e escala, conforme o caso. Esses modelos sdo
submetidos ao exame de selegdo, ao exame de alguns tipos de
usudrios: Dos modelos que ficarem, o designer escolhe o mais
simples e passa ao projeto dos detalhes para chegar ao prototipo,
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Em 1967 Bruno Munari ministrou um curso de aproximada-
mente cingiienta aulas sobre comunicacio visual nos Esta-
dos Unidos, a convite da Harvard University, O curso resuliou
neste livio que & sem divida, uma das obras mais im-
portantes do autor. Trata-se de um verdadeiro manual do
design e da comunicacdo visual. Baseida-se nos novos meto-

dos de ensino e nio mais nos conceitos do belo e do feio.
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