1922-1943

Os anos que vao de 1914 a 1918, e de 1918 a 1930 sdo, para a América do Sul,
anos incolores, como quaisquer outros. Nao obstante, afirmamos que

o0 modernismo de tipo europeu é também nosso.

Por qué? — Porque ¢ o bonde que nos convéem.

E por qué nos convém? — Porque é o bonde que vem depois...

RAUL DE POLILLO [1931, p. 13]

Como se hd de discutir com malucos, que ndo se ddo ao trabalho de raciocinar sobre o que dizem? Eles ndo
reclamam da técnica moderna a solucdo arquiteténica de que carecemos.

Contentam-se em fazer frases literdrias. “A casa é a Sfungdo”. “A fungdo faz a casa’.

“A forma é a funcdo”. Enquanto se entretém em deﬁnigées cabalisticas deixam os arquitetos

e de ajustar a tal técnica moderna ao nosso caso peculiar.

Pam nés brasileiros, p(;uco se nos dd que a Europa faca uso,
por motivos que. so a ela mteressam de um determznada -género.de arquitetura.

0q que mos importa a nds outros, ¢ a solucdo do nosso caso_arquitetonico.

JOSE MARIANO FILHO [1943, p. 25]

Gregori Warchavchik representou, paraa qualificada como moderna — a propria moradia,
intelectualidade envolvida na Semana de 1922, na rua Santa Cruz. O arquiteto russo correspon-
areferéncia que faltava de uma visio modernis- deu plenamente a seu papel de agitador cultural

ta da arquitetura, a partir da sua primeira obra e polemista no conservador meio arquitetonico
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entre 1928 e 1933. Sua capacidade de mobilizar
os meios de comunicacao (grande imprensa, re-
vistas, documentario cinematografico e, certa-
mente, o radio) notabilizaram-no fora do ambito
profissional, alcancando setores sociais alheios a
polémicas de natureza estético-arquiteténicas —
e talvez com mais repercusséo que seus parceiros
literatos ou artistas plasticos. E inegavel a sua con-
dicao de pioneiro, ao postular publlcame-nte'po—
51goes referenciadas na arquitetura racionalista
de vanguarda da Europa, e sobretudo por intro-
du21r de forma ampla o debate ptblico acerca
da modernld de arquitetonica. E certo que, en-
tre o discurso escrito (o manifesto de 1925, a po-
lémica na imprensa) e o arquiteténico (a obra
construida) havia um relativo hiato, e isso procu-
ramos demonstrar no capitulo anterior. Todavia,
é ponderavel que Warchavchik buscasse uma re-
novacao arquitetonica direcionada — referencia-
da na Bauhaus, em Ernst May, em Le Corbusier
e em tantas outras experiéncias que o arquiteto
russo tenha tomado conhecimento e tentado
trasladar enquanto conceito para suas obras bra-
sileiras. Warchavchik inseriu o Brasil no mapa da
arquitetu?z; moderna mundial logo no inicio dos
anos de1930. Nesse contexto, Warchavchik foi po-
smlonado na historiografia da arquitetura como o
1n1c1ador da-va{fA(ihltetura moderna no Brasil.

O direcionamento que Warchavchik im-
primiu no seu discurso foi a sua principal virtu-
de e contribuicdao para a arquitetura brasileira.
No entanto, a modernidade de inspiracao euro-
péia preconizada pelo arquiteto russo era apenas
uma vertente entre tantas outras que se formula—
dades que caracterlzavérn as 1ncert§;akswd_eﬁu,ma
sociedade instavel, recém-saida de uma confla-
gracao da qual emergiram realidades dispares,
em que_ umaﬂAlemanha humilhada e uma Fran-
ca vitoriosa serlam os contextos de diferentes
formulagoes de ‘modernidade arqultetomca

A Franga sublimou uma nocao de moder-
no de dificil caracterizacao. A grande celebracao
a modernidade, a Exposition Internationale des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes, em 1925,
bem espelhou a busca de qualquer modernida-

I

de, a necessidade de exprimir 1delas novas, de
tentar ser moderno mesmo sem que se pudesse
esclarecer o que isso significava ou como se che-

gava a condicdo de moderno. A busca de um

comportamento novo refletia a instabilidade de

uma sociedade mais preocupada com prazeres
efémeros que com realizacoes duraveis — o ter-
mo “les anées folles” aplicado a década de 1920
é sintomatico —, incapaz de fixar uma escolha en-
tre uma heranca cultural do século 19 e as pers-
pectivas industrialistas da era da maquina. Essa
ambigiiidade também alimentou os sonhos de
uma afluente sociedade norte-americana, que
tomou emprestado e multiplicou os artificios
decorativos do lado préspero da cultura euro-
péia — artificios que, décadas depois, convencio-
nou-se chamar Art Déco.

A modernidade de vanguarda nutriu a
difusa perspectiva Art Déco, e essa diluicao é o
ponto de antagonismo entre as vanguardas e o
Déco. O engajamento politico-ideologico do fu-
turismo, o antiirracionalismo, o anti-subjetivis-
mo e a eliminacao do supérfluo nas plataformas
dos programas do neoplasticismo holandés, do
construtivismo russo, do purismo francés e da
Bauhaus alema - foram todos manifestos contra-
r_ipﬂs},ao otimismo e a frivolidade Déco, nascidos
‘em contextos historicos convulsivos, com assumi-
do engajamento ideoldgico e social. Funcionalis-
;no, 'utilitarismo, estandardizacao, foram palavras
de ordem numa formulacao de modernidade
engajada.

O Brasil nao deixou de sentir a voga mo-
dernizadora européia dos anos del1910 a 1930.
Resta saber como se processou essa assimilacao
no campo arquitetoénico. Nesse sentido, Warchav-
chik pode ter sido um pioneiro, mas outras for-
‘mas de modernidade também se manifestaram
até anteriormente ao advento da casa da rua
Santa Cruz. Sio arquiteturas que também foram

» o«

chamadas de “modernas”, “ciibicas”, “futuristas”,

“comunistas”, “judias”, “estilo 19257, “estilo cai-
xa d’agua” e assim por diante. Hoje podem ser
identificadas ainda como Déco e também como
fascista. O presente capitulo alinha algumas des-

sas modernidades. Talvez nio as manifestacoes




radicais-ou-as-efusivas, maéxdgmonstra_c()es de re-
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novacao arquitetonica, qualquer que seja ela —a
maneira folle, mimeticamente pragmaticamgﬁfé)

ou como transformacao modernizadora em sua

dimensao perversa.

A MARGEM DO
MODERNISMO ENGAJADO

Ano de 1922: centenario da independén-
cia, Semana de Arte Moderna. No marcante ano
de 1922, um edificio recém-inaugurado angaria-
va repercussao regional, nem tanto por sua arqui-
tetura, mas por se tratar da mais luxuosa casa de
diversao da cidade. Era o Cassino e Teatro Parque
Balneario na cidade de Santos, Estado de Sao
Paulo. Santos era o porto estratégico para o es-
coamento do principal item de exportacao da
economia brasileira — o café.

O Cassino/Teatro era uma obra de arqui-
tetura destoante do meio: formalmente se filiava

TR .u-.ujé,
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a arquitetura da Deutscher Werkbund — a orga-
nizacao nao tinha uma linguagem artistica par-
ticular, mas, por analogia, filiava-se a producao
anterior a 1920 de arquitetos ligados ao movi-
mento como Peter Behrens (1868-1940), Walter
Gropius (1883-1969) e Adolf Meyer (1881-1929).
Nao se conhece o autor do projeto, mas era mais
uma obra da Companhia Construtora de Santos
(entre outras que ostentavam formas mais depu-
radas), empresa constituida em 1912 pelo enge-
nheiro civil Roberto Cochrane Simonsen e cole-
gas. A construtora de Simonsen notabilizou-se
por projetar e construir inimeras obras publicas
importantes na cidade, por ter investido em ha-
bitacoes econémicas e em planejamento urbano.
O engenheiro foi o introdutor dos principios tay-
loristas no Brasil, ao publicar, em 1919, o livro O
Trabalho Moderno. Entre 1921 e 1924, a compa-
nhia administrou e construiu simultaneamente
53 edificios em 36 cidades (alguns em areas de
incipiente urbanizacao) em nove Estados brasi-
leiros. Mediante a normalizacdo de processos ad-
ministrativos, revisao e adequacao dos projetos a

14. Companhia Construtora de Santos: Cassino e Teatro Parque Balneario de Santos, SP, 1922.

5.

5
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racionalizacao de canteiro e adaptacao de siste-
mas construtivos as peculiaridades locais (inclu-
indo alguns sistemas rusticos de pré-fabricacao),
a empresa cumpriu cronogramas reduzidos (al-
guns casos, quartéis completos em oito meses)
mesmo trabalhando numa escala operacional
que envolvia distancias de milhares de quiléme-
tros e condi¢coes de trabalho extremamente ad-
versas — como materiais em boa parte transpor-
tados para o local da obra [Simonsen 1931].
Simonsen foi um dos baluartes da industri-
alizacao no Brasil, e sua atuacao empresarial e po-
litica foi se diversificando (em detrimento de sua
construtora) sempre nessa perspectiva. Esse per-
fil certamente pode se relacionar com o possivel
contato que o jovem Simonsen teve com os prin-
cipios da Werkbund alema. Outras evidéncias,
todavia, relacionam o engenheiro com manifesta-

coes de arquitetura moderna: Sim
rﬂfzdatovrﬂ(ri_aﬁezg{sm Polytechnica de 1908, que publi-

cou a pioneirissima critica de modernidade cons-

trutiva sobre a Estacao Mairinque de Victor Du-

LSCHEETALO

bugras [ver capitulo “Do Anticolonial ao Neoco-
lonial... 1880-1926”]; em 1922, Simonsen era um
dos onze brasileiros que mantinham uma assina-
tura da revista LEsprit nouveau, de Le Corbusier
e Amédée Ozenfant (1886-1966) [Santos et al.
1987]; foi a Companhia Construtora de San-
tos que trouxe ao Brasil o arquiteto Gregori
Warchavchik e teve em seus quadros técnicos os
arquitetos Jayme da Silva Telles e Rino Levi, na
segunda metade da década de 1920. Essas evi-
déncias pontuais nao comprovam necessariamen-
te coeréncia de perspectiva arquiteténica; no en-
tanto, a perspectiva industrialista de Simonsen
indicia uma possivel alianca entre a apologia da
industria na arquitetura racionalista européia e a
introducao de elementos inovadores na arquite-
tura mediante a modernizacao da construcao ci-
vil no Brasil das primeiras décadas do século 20.
No extremo sul do pais, uma outra obra
foi precursora isolada de uma linha racionalizan-
_t;-d‘a' ‘arrqﬁitetura, sobretudo pela sua funcao uti-_
litaria: o edificio do Moinho Chaves, em Porto

15. Companhia Construtora de Santos: Cassino e Teatro Parque Balneario de Santos, SP, 1922.




16. Julio de Abreu Jr.: prédio na avenida Angélica, Sio
Paulo, 1928.

W/ﬂggrgi_ggnsrtr}l‘jdgwem“19421‘_>c‘om7_projetp do ar-

quiteto alemdo Theo Wiedersphan (1878-1952)."

Fachada marcada por pilastras acentuando a ver-
ticalidade, repetitividade de janelas e apenas uma
discreta linha de cimalha e desenho de platiban-
da, o tratamento externo do edificio industrial de
quatro pavimentos parecia refletir a sobriedade
do programa arquiteténico. Uma construcio que
passaria despercebida hoje, nao tivesse sido rea-
lizada no inicio da década de 1920 [Weimer
1989, pp. M29-M31; 1992]. Wiedersphan, radica-
do no Brasil em 1908, pode ser considerado um
arquiteto que trouxe informacoes sobre a arqui-
tetura alema das primeiras décadas do século,
produzindo algumas obras que refletiam preocu-
pacoes modernizantes, embora a maioria de seus
trabalhos ostentassem compostura tradicional.
No ano em que Gregori Warchavchik inici-
ava as obras de sua priﬁieifa residéncia modernis-
fa, Jalio de Abreu Janior (n. em 1895) concluia

um edificio de seis pavimentos na avenida Angé-

lica, em Sao Paulo. Era um prédio de apartamen-
m;f;;c'ﬁada era composta apenas pelos vazi-
os dos terracos da sala e pelas paredes lisas de
fechamento dos banheiros, mais alguns vaos de
ventilacao e iluminacdo. Nenhuma decoracao tra-
dicional. Os quartos voltavam-se para o fundo do
lote, orientados para o sol poente, e a cobertura
abrigava as dependéncias de empregados — num
arranjo nao usual para a época [Xavier e al. 1983;
Lemos 1983]. Abreu formou-se engenheiro na

Escola Politécnica de Sao Paulo em 1914, com
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17. Frederico Kirchgissner: casa do arquiteto em Curitiba,

PR, 1930.

posterior estudos na Ecole Speciale des Travaux
Publics du Batiment et de L'Industrie de Paris.
Atuando em Sao Paulo com edificios residenciais
e industriais, obras residenciais com caracteristi-
cas formais préximas ao edificio da avenida Angé-
lica foram construidas também para o Rio de Ja-
neiro. Nao era ele, todavia, um arquiteto que
adotava a linguagem moderna como principio.
Mais fiel a identidade moderna foi Frede-
rico Kirchgéssner (1899-1988), descendente de
alemaes nascido no Estado de Santa Catarina que
fez um curso por correspondéncia na Kunstschule
de Berlim, tendo conseguido o diploma de arqui-
teto ao prestar exames na entao capital alema em
1929. No ano seguinte, Kirchgassner construiria
sua propria residéncia em Curitiba, Estado do Pa-
rana: casa adotando formas ﬁiodefnés, com terra-
co-mirante que dava vista para a serra no horizon-
te distante, e projetada com mobilidrio coerente
com a moradia. Na ainda mais provinciana capital
do Estado do Parana, a obra foi recebida com hos-.

tilidade. Kirchgéssner construiu algumas poucas

obras com linhas modernas, tendo sido relembra-
do como um pioneiro incompreendido cerca de
quarenta anos apos a obra inovadora [Piermartiri
1989].

Aos alemaes e seus descendentes, o Brasil
deve uma avaliacao ainda nao totalmente conhe-
cida como contribuintes na introducao de lin-
guagens modernas na arquitetura do sul do pais.
Gunter Weimer [1989] anota que as primeiras

manifestacoes modernas em Porto Alegre (exce-
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tuando uma casa projetada por Joao Antonio
Monteiro Neto (1893-1956) em 1933) se deve a
profissionais alemdes: Franz Filsinger, atuante no
Brasil entre 1925 e 1939, autor das primeiras re-
sidéncias de linhas modernas em 1931/1932;
Karl Siegert (1889-1961) e Julius Lohweg (1879-
1960), autor de projetos de maior porte, como
os edificios da Federacao Rural, o Agostinho
Piccardo e o Rio Branco bem como a fabrica da
camisaria Tannhauser, todas as obras situadas na
capital do Rio Grande do Sul.

Sio manifestacoes que ainda merecem al-
gum aprofundamento enquanto vertentes do

modernismo brasileiro.

UMA ESTRUTURA
PARA O MODERNO

As invengoes e as descobertas cientificas ndo exer-

ceram influéncia alguma nos estilos da arquitetura,

1 n“‘

pener.

nem mesmo o cimento armado, que é um material
inestético, feio em superficie, de aspecto frio e morto e
que toma com o tempo “une sale patine”, no dizer do
professor Cloquet.

CHRISTIANO DAS NEVES, 1930 [p. 3]

No curriculo profissional do arquiteto Eli-
siario Bahiana (1891-1980) arquivado na Univer-
sidade de Sao Paulo, uma observacdao anotando
o insucesso numa participagao em concurso no
Rio de Janeiro € bastante reveladora. Consta o
seguinte: “Projeto do Estddio do Clube de Rega-
tas do Flamengo, na Gavea, e tira o 2° lugar com
projeto moderno, género Perret (o primeiro lu-
gar foi adjudicado a um projeto classico)”. Esse
concurso foi promovido em 1925: por “classico”,
pode-se entender a adoc@o de linguagens orna-
mentais Beaux-arts; por “moderno”, a identifica-
cao ¢€ eloquiente.

Em 1928, Bahiana novamente obteve um
segundo lugar, agora no concurso para a embai-

xada da Argentina; o vencedor era seu colega de

LEEELE LR

18. Vale do Anhangabat e Viaduto do Cha, em postal de 1955. Tluminacao feérica compde o cendrio de modernidade.
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turma, que apresentara um projeto de gosto neo-
colonial: Lucio Costa. Flavio de Carvalho, o mo-
dernista de Sao Paulo, fora desqualificado. Entre
1927 e 19483, Bahiana projetou no Rio de Janeiro
e em Sao Paulo prédios publicos, edificios comer-
ciais e/ou residénciais, casas e até um viaduto,
um dos cartoes-postais de Sao Paulo: o viaduto do
Cha [Segawa 1984]. Nem todos os projetos obe-
deciam ao mesmo tratamento formal, mas predo-
minava uma linha nas obras maiores: o Art Déco.
Em 1979 numa entrevista com o velho arqu1tet0,
ele ndo compreendla o s1gmﬁcado desse termo.

o} Art Déco, como “estilo”, jamais existiu: como
conven(;ao figurativa, nasceu na retrospectwa
“Les Anées 25

57, em 1966. Ele recusava também

o rotulo de ‘futurista” — uma palavra que popu-
e
larmente trazia uma conotacao pejorativa nas
décadas de 1920 e 1930. Em todas as hipoteses,
seu trabalho era “moderno”, “género Perret”.
Elisiario Bahiana nao foi um arquiteto ge-
nial ou revoluciondrio, mas um profissional bem-
sucedido por ter projetado obras significativas
nas duas maiores cidades brasileiras. Como tan-
tos outros arquitetos de sua geracao, Bahiana
pode ser tomado como um profissional arqueti-

pico de uma etapa da arquitetura brasileira: for-

mado nos valores Beaux-arts, “infringiu” os ensi-.
s oo Ve Ofes oedl:

namentos adotando uma linguagem distinta da

b9a norma académica, em busca de uma arqui-
tetura moderna, sem estardalhago ou panfletis-
mo. Modernidade nem a Le Corbusier, nem a
B‘;iuhaus, nem aos funcionalistas/racionalistas
europeus. Talvez um pouco disso tudo. Mas, mo-
dernidade, como o préprio Bahiana reverencia-

va, a Auguste Perret (1874-1954).

O CAMINHO DE PERRET

_Le Corbusier e Auguste Perret (1874-1954)
‘eram de tendéncias.opostas, escrevia Lucio Costa
Nem 1951 [1962, p..187]. Le Corbusier qualifica-
va Perret ndo como um revoluc1onar10 mas um

contmuador da grande nobre = eleggnte ver-
dade da. arqu_ltetura francesa”. Todavia, o arquite-
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to franco-suico reconhecia em sua autobiografia
que, em 1910, Perret era “o tinico no caminho por
uma nova direcao da arquitetura” [apud Collins
1959, p. 153]. A “nova direcdo” era uma lingua-
gem desenvolv1da a partir da egperlmentagao téc-
nica e formal_iobre o.concreto a_ymado. 0 aparta-
mento da rua Franklin em Paris é considerado
como o primeiro uso do concreto como um meio
de expressao arquitetonica. Seu trabalho elabo-
rava um novo raciocinio arquiteténico inserido
num contexto técnico novo, sem abandonar re-
feréncias tradicionais.

Nao € incorreto associar-se o pensamento
de Auguste Perret ao Art Déco ou, mais precisa-
mente, a Exposition Internationale des Arts Dé-
coratifs et Industriels Modernes em Paris no ano
de 1925. O relatorio final do evento, na secao de
arquitetura, € todo permeado pelo ideario do ar-
quiteto franco-belga. Definia-se a arquitetura
moderna como a que, “tirando vantagem das con-
quistas da industria, utiliza, para realizar os novos
programas, os materiais e procedimentos da cons-
1928, p. 10].

Assim elegia ela a técnica construtiva dos tempos

trucao de seu tempo” [Exposition...

modernos: “Podemos dizer, com Auguste Perret,
que se os homens desaparecessem subitamente,
os edificios em ferro e aco nao tardariam em se-
gui-los. [...] O ‘material’ ou, se preferir, o ‘apare-
lho’ da arquitetura moderna é, sem divida, o con-
1928, p..1b].

Do concreto armado derivaria uma nova

creto armado” [Exposition...

estética:

Existe uma estética do concreto armado, como a da
pedra, da madeira, do ferro. Sem duvida, é o programa
que dita a composicao e a composicao em si que deter-
mina a escolha dos materiais. Mas a matéria escolhida
repercute por sua vez sobre a planta. Se o arquiteto é
tanto construtor quanto artista, e ele deve sé-lo, compo-
sicao e materiais se apresentam simultaneamente a seu
espirito, indissoluvelmente ligados, como o sao, na ima-
ginacao do ceramista, o galbo do pote e a terra.

Que formas nascem, entao, naturalmente, do con-
creto armado? As formas simples e grandiosas. Apiloado
nas férmas, ele exclui as complicacoes. Se se presta para
amplas ab6badas, ele se coloca sobretudo em honra a
linha horizontal. A plena secao de seus pilares lhes con-
fere uma elegincia austera. Nada de bases, pois a coluna
brota do solo. Nada de capitéis, porque a viga e a coluna
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sao da mesma matéria. O capitel, Gtil em uma construcio
de pedras emparelhadas, por repartir sobre o apoio a
carga da arquitrave ou lintel, torna-se supérfluo em um
sistema monolitico [Exposition... 1928, p. 189],

E talvez um novo estilo?

O concreto armado é a concrecao de materiais tao
conhecidos em todo o pais e ele pode satisfazer, em
condicoes bem econdmicas, as exigéncias de variados
programas de tal modo que seu emprego tende a se
tornar universal. [...]

Poder-se-ia dizer que dessa maneira de construir nas-
cera um estilo universal? Felizmente, ndo chegamos la.
Sem mesmo contar com os climas, os gostos das racas,
das nacoes, as tendéncias individuais mantém uma gran-
de variedade nas solucoes arquitetdnicas, assim como na
decoracao pintada ou esculpida dos edificios. A Exposi-
cao de 1925 foi a testemunha disso [Exposition... 1928,
pp- 19-20].

A primeira obra no Brasil condizente com
o discurso de Perret e o elogio ao concreto ar-
mado foi contemporinea (se nao anterior, en-
quanto retorica) a elaboracao dessa teorizacio.
Ja nos referimos anteriormente a estacao ferro-
vidria em Mairinque, projeto de Victor Dubugras
de 1907 e objeto de louvor critico pela sua racio-
nalidade na época de sua inauguracao [ver capi-
tulo “Do Anticolonial ao Neocolonial... 1880-
1926”]. Dubugras é um caso pioneiro, embora
isolado.

LIMITES DO ART DECO

Nos, arquitetos, achamos 6timo o “estilo moderno”,
como tudo que é fantasia, unicamente para esses am-
bientes de alegria como caibraste, cinemas, teatrinhos,
“garconniéres”, etc. etc.

CHRISTIANO DAS NEVES, 1929 [1929b, p. 16]
Este estilo 1925, besta, idiota, raplapla que faz os
mediocres ficarem babando de felicidade.

LE CORBUSIER, 1930 [Santos et al. 1987, p. 96]

Ao se adotar o termo Art Déco, corremos
o risco de acentuar um sotaque francés risonho,
de um pais vitorioso — contrariamente as demais
nacoes devastadas, remoendo-se em inquieta-
¢oes sociais e econoémicas na Europa do primei-
ro pos-guerra —, unindo manifestacoes tao dispa-
ratadas entre si, como a Compagnie des Arts
Francais e a Bauhaus, a valorizacao do decorati-
vismo de culturas ditas “exéticas” (asteca, egip-
cia, extremo-oriente) e a Deutscher Werkbund,
ou a fusao de referéncias arquitetdnicas marcan-
tes como Auguste Perret, Frank Lloyd Wright
(1867-1959), Hendrik Petrus Berlage (1856-
1934) ou Josef Hoffmann (1870-1956) numa
massa amorfa. Ademais, estudos dedicados ao
Art Déco, em geral, desconsideram a contribui-
cao da Italia, pais que, desde o inicio do século
20, desenvolvia alta tecnologia em concreto arma-
do [Pesenti 1906] e estabelece uma arquitetura
de tratamento formal geometrizado [Melani
1910] a maneira futurista de Antonio Sant Elia
(1888-1916), concretamente ilustrado na diversi-
dade de um Marcello Piacentini (1881-1960) no
periodo fascista ou em uma vertente do raciona-
lismo, como em Giuseppe Terragni (1904-1941)
e seus colegas de geracao — o que nao é despre-
zivel enquanto influéncia no Brasil, diante do
enorme afluxo da imigracdo italiana para o pais
desde o ultimo quartel do século 19.

Para efeitos praticos, vou considerar o
Art Déco no Brasil mais como uma manifesta-
¢do essencialmente decorativa que propriamen-
te construtiva — embora em certas situacoes as
fronteiras entre a decoracao e a tecténica sejam

ténues.

O ART DECO COMO “ESTILO”

Os varios trabalhos que o arquiteto Anto-
nio Moya apresentou no Teatro Municipal de
Sao Paulo, na Semana de Arte Moderna de 1922,
captavam a vertente “exética” que pairava no
ambiente cultural de entao. Alguns de seus esbo-

¢os conotam inspiracao maia, como ja dito [ver




capitulo “Modernismo Programatico 1917-1932”]
e € a mais antiga proposicao conhecida dessa
tendéncia de tomar emprestado motivos pré-co-
lombianos no Brasil. Antecedeu a proposta de
Flavio de Carvalho para o concurso do Farol de
Colombo em 1928 e foi o precursor de um forma-
lismo que se seguiu ao esgotamento da voga neo-
colonial: no inicio da década de 1930, o pintor
Theodoro Braga (1872-1953) preconizava uma
saida por uma arte brasileira mirando-se na ex-
periéncia dos paises latino-americanos que ado-
tavam desenhos pré-hispanicos como ornamen-
tacdo [Braga 1930]. Braga foi um estudioso dos
motivos da ceramica marajoara — uma antiga cul-
tura anterior a chegada dos portugueses, na itha
do Marajd, no Estado do Pard, onde o pintor
nasceu. Enquanto idéia, a aplicacao de tematica
marajoara foi bem-sucedida ao ser adotada no
projeto de Archimedes Memoria (1893-1960) e
Francisque Cuchet, vencedor do concurso para a
sede do Ministério da Educacdo e Satde em 1935
(foi o projeto preterido pelo governo, que enco-
mendou outro a Lucio Costa [ver capitulo “Mo-
dernidade Corrente 1929-1945"]. O marajoara e

outras figuracoes pré-colombianas foram recor-

19.Rino Levi: Cine Ufa-Palacio no Recife, PE, 1938.
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rentes na decoracao de interiores nos anos 1930,
€ seu geometrismo combinava com o gosto Déco.

O Art Déco foi o suporte formal para inta-
meras tipologias arquitetonicas que se afirma-
vam a partir dos anos de 1930. O cinema (e por
associacao, alguns teatros), a grande novidade
entre os espetaculos de massa que mimetizava
as fantasias da cultura moderna, desfilava sua
tecnologia sonora e visual em deslumbrantes sa-
las no Rio de Janeiro, em Sao Paulo e algumas
outras capitais em verdadeiros monumentos
Décoj; algumas sedes de emissoras de radio fo-
ram construidas ao gosto, como a Radio Cultu-
ra de Sao Paulo, de Elisiario Bahiana, ou a tardia
(1948) sede da Radio Jornal do Comércio de Re-
cife, do engenheiro Antonio Hugo Guimaraes

[Silva 1988]. A maioria dessas construcoes foram
demolidas.

VITRINE DE MODERNIDADE

Certamente ndo faltarao lugares para a constru-

cao de edificios piiblicos inspirados na arquitetura
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comunista. A cidade de Goiania, por exemplo, estd em
matéria de arquitetura, mais longe do sentimento
nacional, do que certas cidades da peninsula ibérica.

JOSE MARIANO FILHO [1943, p. 128]

Se o Art Déco se consagrou numa grande
exposicao, certo carater fugaz que permeou a
voga Déco pode ter sido reforcado pela realiza-
cdo de grandes exposicoes transitorias com o
predominio de pavilhoes desenhados ao gosto. A
VII Feira Internacional de Amostras de 1934, rea-
lizada no Rio de Janeiro (no aterro onde hoje se
ergue o Museu de Arte Moderna, de Reidy), era
uma vitrine da producao industrial e agricola bra-
sileira abrigada em edificios de tracos Déco. Um
evento de maior porte, a Exposicao do Centena-
rio da Revolucao Farroupilha em Porto Alegre,
no ano de 1935, transformou o antigo Campo da
Redencido — grande drea verde hoje no coracao
da cidade — no Parque Farroupilha, com proje-
to basico do urbanista francés Alfred Agache ¢ a
montagem de um complexo, para exposicao de
produtos agricolas e industriais, organizado por
Christiano de la Paix Gelbert (1899-1984). Con-
tando com pavilhoes tematicos (como agricultu-

ra, industria estrangeira, empresas ferroviarias e
outros), para diversao (cassino, café-bar, restau-
rante), de quatro Estados brasileiros (o de Per-
nambuco foi projetado pela equipe modernista
dirigida por Luiz Nunes (1908-1937)) e os admi-
nistrativos, predominava a figuracao Déco nos
edificios (inclusive com a variacao marajoara no
pavilhdo do Para). O carater efémero dessas obras
conduzia a opcoes simples de construgao e deco-
racdo: os pavilhoes eram estruturas de madeira
com fechamentos em estuque (2 excecao do Para,
de alvenaria); o despojamento ou arrojo orna-
mental subordinava-se ao sistema construtivo em-
pregado, e o Déco confluia para uma solucao for-
mal menos rebuscada.

Intimeras obras publicas de importancia
seguiram a tendéncia; uma delas, é a Prefeitura
de Belo Horizonte (1936-1939), projetada por
Luiz Signorelli. Goiania, a nova capital do Esta-
do de Goias, criada em 1933, com urbanismo e
primeiros edificios (palacio do governo, prefeitu-
ra e hotel) projetados por Attilio Correia Lima,
tem imponentes monumentos Déco, como o tea-
tro da cidade e a antiga estacao ferroviaria, além
dos pioneiros palacios. Em Sao Paulo, o primei-
ro viaduto Déco foi o Boa Vista, projetado em

20.Exposicao do Centenario da Revolucdo Farroupilha, em 1935, no antigo Campo da Redencido, em Porto Alegre, RS.

Tracado original do parque de Alfred Agache.
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91.Pavilhao do Para na Exposicao do Centenario da Revo-
lucao Farroupilha, em Porto Alegre, RS, 1935. Temas da
ceramica marajoara como motivos decorativos. Foto-corte-

sia de Gunter Weimer.

1930 por um engenheiro-arquiteto recém-forma-
do, Oswaldo Arthur Bratke (1907-1997) (ele se-
ria, nos anos de 1950, um dos mais importantes
arquitetos modernos). Um dos simbolos da cida-
de do Rio de Janeiro, o Cristo Redentor, no topo
do morro do Corcovado, € uma estatua Déco. E
certo que todas essas referéncias de importancia
urbana serviram para disseminar popularmente

o0 gosto Art Déco.

IMAGENS DO FUTURO:
O ARRANHA-CEU

Os arranha-céus no Brasil /n'm'ﬁm de um erro
profundo. E injustificavel e lamentavel numa terra
rica de espago esse sistema de construcoes que em 0u-
tras cidades, em Nova lorque, por z*\'/'m/:h», tem sua
explicagao e sua razao de ser. No Rio de Janeiro a exis-

téncia dos arranha-céus nao lem sentido.

E wma imitagao. As formas de arte ndao resultam
de uma vontade. Nao ha forma de arte intencional.
E, por isso mesmo, 0 V¢ ssos arranha-céus que nao
correspondem a uma 1nec ssidade, que nao surgem es-
pontaneamenlte da terra, sa0 NeEcCe ssariamente uma
expressao falsa de arl: Penso muilo que, de um modo
geral, a arquiletura do Rio é quase uma ofensa a pat
sagem. Deve-se procurar e mprre uma linha correspon

dente a da nature

LUIGI PIRANDELLO, 1927 [Barbosa 1989, p- 98

29 Jorge Félix de Souza: Teatro de Goiania, GO, c. 1942.

Li a entrevista de Pirandello [...] e recordo-me
das suas palavras a propadsito dos arranha-céus.
Se nao me engano ela fala na necessidade de se criar
no Rio uma arquiletura que se conforme com a linha
da paisagem. Tanto melhor. Nao seria o caso de se
construir edificios da altura do Pdao-de-Agucar ou do
Corcovado? Creio mesmo que embora se fizessem aqui
edificios duas ou trés vezes maiores que 0s de Nova
ITorque a linha da paisagem nada sofreria. A propria

natureza da o exemplo a seguir. Tl

Acho que a observacao de Pirandello ¢ idiota:
com uma paisagem lao grandiosa o Rio permite

¢ exige mesmo que 0S Seus edificios sejam altos.

BLAISE CENDRARS, 1927 [Barbosa 1989, p. 101]

Cerca de quarenta anos se passaram entre
os dez andares do primeiro skyscraper pr()jetudo
por William Le Baron Jenney (1832-1907) em
Chicago e as pioneiras tentativas do género no
Rio de Janeiro € em Sio Paulo. Nesta tltima ci-
dade, um ambicioso cmpr('cndimem() do imi-
grante italiano Giuseppe Martinelli (1870-1946)
ergueria, entre 1924 e 1929, um arranha-céu com
105,65 m de altura e 95 andares: o Edificio Marti-
nelli. Em 1928 era pl‘nivl;l(ln o edificio A Noite,
no Rio de Janeiro, concluido no inicio dos anos
de 1930 com 24 pavimentos € 102,5 m de altura.
Contrariando a expel iéncia norte-americana,
ambos em concreto armado. Recorda o pinm*i—

ro livro de Starrett [1928] o quanto 0 arranha-
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céu, nos primoérdios, foi esteticamente desde-
nhado. Quase contemporaneos, o Martinelli e A
Noite ;t;presentavam duas vertentes opostas: o
primeiro, uma torre ornamentada a0 gosto eclé-
tico; o segundo, um edificio de linhas geoinéﬁri-
cas, com toque Déco. Joseph Gire e Elisiario
Bahiana, ao projetarem o edificio A Noite, da-
vam vazao ao preceito perretiano de uma arqui-
tetura integrada a estrutura. A solucao Déco,
doravante, prevaleceria na corrida sul-americana
as alturas: o edificio Kavanagh em Buenos Aires,
de 1935, com 125,30 m de altura, seria o mais
alto prédio da América do Sul até 1954 [Vascon-
celos 1985].

Na década de 1930, a linguagem Art Déco
estaria associada ao envoltério por exceléncia
das grandes estruturas que romperiam os hori-
zontes urbanos desenhados pelos homens, mar-
cados sobretudo (ou apenas) pela verticalidade
de torres sineiras de igrejas ou referéncias seme-
lThantes. Assim, em Sao Paulo, o edificio Saldanha
Marinho competiria com o seiscentista convento
e igreja dos franciscanos; o edificio Oceania em
Salvador — a maior construcao em todo o Norte e
Nordeste na época [Azevedo 1988] — faria o con-
traponto robusto ao esbelto farol da Barra, do
século 18. A insercao mais espetacular de uma
obra Déco na paisagem tradicional foi, sem du-
Vida, o Elevador Lacerda, também-em-Salvador.
Trata-se da ligacao entre a parte alta e a baixa
da cidade, na peculiar topografia da capital da
Bahia, com uma estrutura de 73,50 m de altura
em concreto armado. O discreto relevo e a geo-
metrizacao predominante da esguia estrutura de
elevadores saltando na paisagem e sobrepujando
a ingreme escarpa em dezessete segundos sina-
lizava o arrojo e a velocidade dos tempos moder-
nos. Projetado pelo arquiteto Fleming Thiesen,
foi detalhado pelo escritério Prentice & Floderer
do Rio de Janeiro, com a provavel participacao do
arquiteto hingaro Adalberto Szilard [Lima 1990]
para a firma dinamarquesa Christiani & Nielsen
e construido ao longo do ano de 1929. Paulo Or-
mindo de Azevedo [1988] o considera a primei-
ra obra de arquitetura moderna construida na
Bahia.

ARCIITECTO).

23.Cartaz do 4° Congresso Pan-americano de Arquitetos

no Rio de Janeiro, 1930.

Na maioria das grandes cidades brasileiras
nas décadas de 1930 e 1940 as estruturas altas de
gosto Déco ou variacoes predominariam na ver-
ticalizacao das paisagens. Usualmente, eram edi-
ficios comerciais: nos anos de 1930/1940, o arra-
nha-céu era um investimento pesado, e mesmo
nos Estados Unidos, pairavam duvidas quanto a
sua viabilidade técnica e econdémica. Enquanto
solucao para habitacao no Brasil, o edificio em
altura era um desafio para uma sociedade que
desconhecia esse modo de vida, tido como pro-
miscuo. A falta de habitacao no periodo entre-
guerras, num certo sentido, incentivou a vertica-
lizacao das estruturas para habitacao, e somente
em 1928 uma lei estabeleceu as bases do direito
de propriedade das unidades componentes de
um edificio.

Em Sao Paulo, um dos primeiros edificios
de apartamentos residenciais — o Columbus - foi

projetado por Rino Levi e inaugurado em 1932.




24. Joseph Gire e Elisiario Bahiana: edificio A Noite, Rio
de Janeiro, 1930.

Obra inovadora para a época: para uma sociedade..
pouco afeita a a “promiscuidade” ou ao “coletivis-
da moradla em altura, um projeto.com plan-
ta e infra-estrutura bem resolvidas (vale lembrar
que os primeiros arranh céus no Brasil tinham
_— :
péssima resolucdo de planta, pelo 1ned1tlsm0 da
tipologia), destinado a usuérios de bom padrao
‘econémico — quando ainda a casa e o jar-dim
eram valores altamente considerados num am-
biente arquitetonicamente conservador. O
Columbus (hoje demolido) era um edificio de
dez andares com uma massa robusta que se des-
tacou na paisagem da época. Seu exterior nao foi
propriamente uma aplicacao do moderno perre-
tiano, mas tributario do racionalismo italiano
formalmente despojado: paredes lisas revestidas
com argamassa de cimento branco, cal, areia,

graos de marmore, granito, quartzo e mica (aca-
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25. Freire & Sodré: edificio Oceania, Salvador, BA, déca-
das de 1930-1940.

bamento largamente empregado na época), bal-
coes curvos, os indispensdveis pormenores pela
manutencao dos muros (peitoris, pingadeiras) e
algumas aplicagoes de gosto Déco no térreo qua-
lificam as formas simples da obra; simplicidade,
entretanto, sem perda de dignidade — destoando
do rebuscamento decorativo tipico da ocasido. O
Columbus esta muito mais para contetdos racio-
nalistas que preocupacoes de fachadas Déco.

A simplificacdo decorativa por geometri-

zacoes derlvadas das .eeruturas em concreto ti-
nha razoes pragmaticas em _edificios altos. Sa-
muel Roder (1894—1985), engenheiro-arquiteto
formado na Academia Imperial de Belas-Artes
na Rassia em 1917 e auxiliar de Barry Parker em
Sao Paulo - e ainda um dos primeiros a projetar
em linguagem Déco na cidade, no final dos anos

de 1920, calculando suas proprias estruturas em
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concreto armado —, afirmava que nao via sentido

em decorar arranha-céus com ornamentos que

nao seriam visiveis ao observador na rua ou que

—————

S
implicassem a especificacdo de ornamentos em

tamanho compativel para serem apreciados a dis-

tancia, encarecendo a obra [Segawa 1985b]. Essa
l6gica nao pode ser tomada como Unica justifica-
tiva da supressao de elementos decorativos tradi-
cionais, mas € certo que muitos edificios dessa
época ostentam ornamentos que, vistos do chao,
nao nos fazem suspeitar da dimensao dessas pe-
cas, bem como suas implicacoes construtivas e or-

camentarias.

VERTENTES RACIONALISTAS:
AS OBRAS PUBLICAS

Para desgraca do Brasil, as grandes oportunida-
des arquiletonicas surgiram como que por epidemia,
depois da revolucao. O momento teria sido propicio
para se erguerem monumentos de arte, condicionados
as nossas peculiares exigéncias mesologico-sociais.
Estabeleceu-se um padrao infimo, miseravel, a caixa
d’agua envidracada que se implantou em cada bair-
ro a guisa de escola municipal. O mesmo padrao
pesteouw a cidade, infiltrando-se nos ministérios.
Sob o argumento muito sedutor de que esse género de
arquitetura de baixa classe é baratissimo, os homens
do governo ndo hesitaram em adotd-lo. Quando tiver
passado essa onda de estupidez, olhando para os
mastodontes de cimento onde se alojam a precos de
quitanda os nobres edificios piiblicos, as geragoes fu-
turas poderao em justi¢a julgar a vulgaridade da épo-

ca em que estamos vivendo.

JOSE MARIANO FILHO, “A Sovietizacdo da Ar-
quitetura Brasileira” [1943, p. 24]

Nos anos de 1930, conceitos como funcio-
nalidade, eficiéncia e economia na arquitetura —
termos proprios de equacoes racionalistas — tive-
ram firme aplicacao em obras ptblicas. Boa parte
delas, projetos e obras de reparticoes oficiais de
engenharia e arquitetura. A racionalizacao admi-

nistrativa e construtiva foi largamente experimen-

26.Fleming Thiesen/Prentice & Floderer: elevador Lacerda,

Salvador, BA, 1929.

tada no inicio dos anos de 1920 com a Companhia
Construtora de Santos e a empreitada de levantar
intimeros quartéis a varias regioes no Brasil, como
vimos anteriormente.

Sao Paulo e Rio de Janeiro experimenta-
ram, logo apods a ascensao do presidente Getulio
Vargas, uma proposta de reformulacao da area
educacional - reflexo das transformacoes preco-
nizadas pelo discurso dos revolucionarios de
1930 —, esforco que redundou também na elabo-
racao de modelos de edificios escolares.

As linhas geometrizantes foram caracteri-
Lzador‘z;sucié éfqui;etura escolar dessa época. Toda-

vie

nao se tratava somente de uma preocupacao
estética. TIsso se depreende do trabalho que a
Secretaria da Educacao de Sao Paulo [1936] de-
génvolveu com a Diretoria de Obras Publicas do
Estado de Sao Paulo: uma série de topicos funcio-
nais, programaticos e pedagdgicos — orientacao

do edificio e desenhos de janelas, organizacao-do-

programa minimo de dependéncias, acabamen-.




tos — foram destacados  como elementos determl-

[ S—

nanteg_para um ‘novo modelo de predxo escolar..

José Maria da Silva Neves (1896-1978), engenhei-
ro-arquiteto responsavel por intmeros desses
projetos, citava arquitetos como Mallet-Stevens,
Le Corbusier e Piacentini, conceituando:

Fazer arquitetura nao é somente construir facha-
das. A arquitetura é funcao dos processos de constru-
cao da época. O griﬁ(fé/érqulteto de uma época é o seu
estado social. Acima das obras, acima dos programas
especiais, ha o programa dos programas: a civilizacao
de cada seculo —afé ou a incredulidade, a democracia
ou a anstocraaa, a severidade ou a desmoralizacao dos
costumes. [...]

Sejamos artistas do nosso tempo e teremos realiza-
do uma nobre missao. Nao podemos admitir hoje uma
arquitetura que nao seja racional, pois, a escola deve
aproveitar de todo o conforto das constru¢oées moder-
nas, de todas as conquistas da ciéncia no sentido de
realizar a perfeicao sob o ponto de vista da higiene pe-
dagogica. [...]

Fazer arquitetura moderna nao significa copiar o
altimo figurino de Moscou ou de Paris. A arquitetura
racional exige o emprego de materiais da regiao, aten-
dendo as condicoes de clima, usos, costumes etc. Obe-
decendo a esses principios basicos, criaremos um esti-
lo original para cada povo.

Nao deve haver temores quanto @ monotonia da
arquitetura.

E ironizava os defensores da linha neoco-
lonial para as fachadas de escolas: “Se adotésse-
mos novamente a rétula, a taipa ou a ensilharia
de pedra, deveriamos também voltar para a sole-

27.José Maria da Silva Neves/Diretoria de Obras Piblicas

do Estado de Sao Paulo: Grupo Escolar Visconde de
Congonhas do Campo, Sao Paulo, ¢.1936.
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tracao, a palmatéria e o decuriao” [Secretaria...
1936, pp. 63-65].

Pouco anterior a iniciativa de Sao Paulo, a
nova orientacao preconizada pelo educador
baiano Anisio Teixeira como diretor do Departa-
mento de Educacao do Distrito Federal a partir
de 1931 redundou na reformula¢ao do programa
educacional da cidade do Rio de Janeiro com
reflexos na arquitetura escolar. Estabelecendo
uma familia de cinco tipos de escolas, de acordo
com um plano pedagégico elaborado por Teixei-
ra, a Divisao de Prédios e Aparelhamentos Esco-
lares do Departamento de Educacao da Prefeitu-
ra do Distrito Federal projetou 28 prédios até
1935, com a participacao de arquitetos como
Enéas Silva, Wladimir Alves de Souza (1908-
1994), Paulo Camargo de Almeida (1906-1973) e
Raul Penna Firme [Sisson 1990]. José Mariano
Filho, defensor da adocao do neocolonial na ar-
quitetura escolar, deflagrou raivosa campanha na
imprensa contra a proposta dos novos edificios
escolares. Mariano os classificava de “estilo arqui-
tetonico ‘caixa d’agua’”, com “figurino comunis-
ta”, inspirados em “alguns modelos corriqueiros
de escolas alemas ou russas, abstraindo-se de ra-
ciocinar que elas terao de lidar com fatores
mesologicos que nao foram considerados pelos
arquitetos europeus que as conceberam muito
de acordo com as condicoes locais de seus pai-
ses” [Mariano Filho 1943, p. 76, passim]. Projeta-
das por Enéas Silva, eram construcoes de baixo
custo (segundo estimativa do autor do projeto)
em estrutura de concreto armado e fechamentos
de alvenaria, coberturas em terraco-jardim, cir-
culacoes e ventilacoes cuidadosamente analisa-
das em funcao do programa pedagogico e acaba-
mentos padronizados. Segundo o projetista,

O aspecto arquiteténico destas construcoes é pura-
mente funcional. Nao foi sequer objeto de conjecturas,
quaisquer estilo classico ou regional. Ritmo plastico
obtido mercé do préprio partido arquitetdnico adota-
do em planta, as massas plenas singelamente coloridas
em vermelho, alaranjado e verde-claro e os vaos de
esquadria recortados de luz e sombra, branco e negro
se harmonizam, se completam, dando ao conjunto um
aspecto atraente e sugestivo a jovialidade caracteristica
do pequeno escolar. [...]
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28.Enéas Silva/Divisao de Prédios e Aparelhamentos Esco-

lares do Departamento de Educacao do Distrito Federal:

Escola Argentina, Rio de Janeiro, ¢. 1935.

Concepcao puramente baseada em eficiéncia e eco-
nomia, realizam de fato esses prédios em toda sua ple-
nitude, os caracteristicos para os quais foram projeta-
dos e construidos. [Silva 1935, pp. 363-364]

Todavia, do ponto de vista do conforto am-
biental, as escolas efetivamente foram mal-suce-
didas.

Em Belém, a administracao do interventor
Gama Malcher (1872-1956), entre 1937 e 1943
(na vigéncia do Estado Novo), executou alguns
*’E(iiﬁcios escolares)de linhas modernizantes, ain-
da que neles prevalecessem antigas regras de si-
metria. Mas o edificio escolar mais importante li-
gado a linguagem da arquitetura racionalista no
Brasil foi realizado em Salvador. O Instituto de

Educacao da Bahia foi construido entre 1937 e
1939 pela empresa dinamarquesa Christiani &

Tanates isTEr

29.Escritério Técnico J. Gama Malcher: Grupo Escolar

Vilhena Alves, Belém, PA, ¢. 1938.

30.Alexander Buddeus (atribuido a): Instituto de Educa-

cao da Bahia, Salvador, BA, 1937-1939. Foto-cortesia de

Paulo Ormindo de Azevédo.

Nielsen (a mesma do Elevador Lacerda) e é um
complexo de edificios ligados por passarelas e
entremeados com quadra, piscina e areas de re-
creio claramente identificados com a arquitetura
racio-nalista como propagada por Sartoris em Gl
Elementi Dell’Architettura Funzionale (1931). Atri-
bui-se a autoria do projeto a Alexander Buddeus
[Azevedo 1988], arquiteto belga radicado no Rio
de Janeiro no inicio dos anos 1930 [ver o proxi-
mo capitulo, “Modernidade Corrente 1929-
1945”] e que anteriormente havia projetado o
Pavilhao Hanseatico Germanico da Exposicao
de Antuérpia e o Aeroporto de Munique [San-
tos 1977]. Buddeus foi o arquiteto de outra no-
tavel obra racionalista em Salvador: a sede do Ins-
tituto do Cacau, realizada em 1933-1936 pela
Christiani & Nielsen. Era um edificio construtiva-




mente sofisticado, com lajes-cogumelo e estrutura
para abrigar salao para armazenamento, com equi-
pamentos especiais como esteiras subterraneas au-
tomatizadas para transporte de sacarias até o porto,
autoclaves para expurgo do cacau, controle de
umidade interna por meio de ventilacao forcada e
filtros instalados na cobertura [Azevedo 1988] —
um edificio industrial de eficiéncia e imagem coe-
rente com as realizacoes fabris reproduzidas por
Gropius no Internationale Architektur de 1925.

No Rio Grande do Sul, a Secao de Arquite-
tura da Diretoria de Obras da cidade, chefiada
por Christiano de la Paix Gelbert desenvolveu
projetos ao gosto Déco, como o Hospital de Pron-
to-Socorro (1940-1943), o Centro de Satide Mo-
delo (1940-1943) e o Mercado Livre (1943) [Sil-
va 1943; Weimer 1989].

Duas outras reparti¢oes publicas se carac-

terizariam nos anos de 1930 por sua aproximacao
e ———————

a linguagem racionalista: a Diretoria de Enge-
—

nharia da Prefeitura do Distrito Federal no-Rio
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de Janeiro e a Diretoria de Arquitetura e Constru-,
¢do de Pernambuco. Essas iniciativas serao objeto

de estudo no préximo capitulo.

Decerto, o mais ambicioso projeto nacional
de normalizacao arquitetdnica oficial estabeleceu-
se no ambito do entao Departamento de Correi-
os e Telégrafos. Num esforco de reequipamento
do sistema, os anos de 1930-1940 conheceram um
esforco de aperfeicoamento da infra-estrutura de
edificios mediante o projeto e a construcao de se-
des regionais nas capitais e agéncias das princi-
pais cidades brasileiras: Belém, Sao Luis, Teresi-
na, Fortaleza, Natal, Recife, Macei, Aracaju,
Salvador, Vitéoria, Belo Horizonte, Curitiba e Flo-
rian6polis foram algumas das capitais contempla-
das; Campo Grande, no Estado do Mato Grosso;
Juazeiro, Alagoinhas, Feira de Santana e Ilhéus,
na Bahia; Colatina, Cachoeiro de Itapemirim, no
Espirito Santo; Friburgo e Teresopolis, no Rio de

Janeiro; Pocos de Caldas, Cambuquira, Lambari,

Caxambu e Juiz de Fora, em Minas Gerais; Uru-

31.Alexander Buddeus: Instituto do Cacau, Salvador, BA, 1933-1936.
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32 Christiano de la Paix Gelbert: Hospital de Pronto-Socorro, Porto Alegre, RS, 1940-1943.

guaiana, Alegrete, Cacapava, Taquari, Piratini,
Caxias do Sul e Sao Borja, no Rio Grande do Sul,
sao algumas cidades que ostentam agéncias cons-
truidas nos anos de 1930. Em dez anos, o gover-
no federal construiu 141 agéncias em todo o Bra-
sil [Schwartzman 1982]. O entao Departamento
dos Correios e Telégrafos, em 1932, contratou
varios arquitetos no Rio de Janeiro (entre os apu-
rados, Raphael Galvao (n. em 1894), Paulo Can-
diota e Mario Fertin), fornecendo-lhes um pro-
grama funcional pormenorizado e fotografias do
local do futuro edificio. Sao edificios estrategica-
mente localizados na malha urbana (parece haver
um predominio em lotes de esquina), caracteriza-
dos por evidente separacao de acessos ou por cir-
culacoes independentes conforme hierarquia
funcional, amplos saloes de atendimento propor-
cionados pelo emprego de estruturas em concreto
armado com grandes vaos e despojados de decora-
cao (agéncias importantes, como Salvador, osten-
tavam interiores com motivos marajoaras; Belém

possuia imponentes e caprichosos gradis) e exte-

riores de linhas geometrizadas, algumas ao gosto
Déco. A agéncia de Salvador foi criticada na épo-
ca pela imprensa local, qualificada como “ctibica”
e “pouco adaptada ao nosso clima pelo uso abun-
dante do vidro e falta de varandas de protecao”
[Azevedo 1988, p. 16]. A maioria dessas agéncias
continuam em funcionamento. E possivel que essa
politica arquitetonica moderna tenha se inspirado
na acao dos Correios e Telégrafos da Franca.
Essa abrangéncia nacional também carac-
terizou a iniciativa privada, em varios sentidos.
Construtoras como a Christiani & Nielsen espe-
cializaram-se em obras de grande porte com re-
feréncias modernas em varias partes do Brasil; a
Construtora Comercial e Industrial do Brasil foi a
responsavel pelas obras tanto da moderna(:z}_g‘ép-
cia dos Correios e_;félégrafos }‘ie Salvador quanto
de uma escola municipal no Rio de Janeiro pro-
jetada por Enéas Silva. Nesse sentido, a Compa-
nhia Brasileira Imobiliaria e Construcoes em Sal-
vador deve ser destacada como uma empreiteira
que difundiu a nova arquitetura na Bahia [Azeve-
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a de Belo Horizonte, MG, décadas de 1930-1940 (a esquerda); Luiz

33. Departamento de Correios e Telégrafos: agénci

Signorelli, Prefeitura de Belo Horizonte, MG, 1936-1939.

34. Departamento de Correios e Telégrafos: agéncia de

Curitiba, PR, 1934.

35. Departamento de Correios e Telégrafos: agéncia postal
telegrafica 1* classe, projeto n® 90, 1934-1936. A agéncia
de Barbacena, MG, foi construida conforme o padrao.

36. Departamento de Correios e Telégrafos: agéncia postal
telegrafica tipo especial padronizada, projeto n°® 85, 1934.
As agéncias de Carangola e Cataguases, MG, de Itabuna,

BA, e de Jau, SP, foram construidas segundo o modelo.
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37.Roberto Capello: edificio Sulacap, Belo Horizonte, MG, 1941.

do 1988]. No setor empresarial, a Sulamérica Ca-
pitalizacao (Sulacap) — empresa de investimentos
- foi uma grande empreendedora de edificios
comerciais de alto padrao e arquitetura de ponta,
com linhas modernas. Sio demonstracoes dessa
iniciativa varios arranha-céus projetados na segun-
da metade dos anos de 1930 no Rio de Janeiro,
em Sao Paulo, Santos, Salvador, Belo Horizonte
e Porto Alegre, empregando profissionais do
Rio de Janeiro para projeta-los.

DILUICAO E ENGAJAMENTO
DE UMA MODERNIDADE

Na segunda metade dos anos de 1930, as
arquiteturas “ctibicas” e Art Déco disseminavam-
se entre os profissionais de vérias regides do Bra-
sil. Em duas revistas de arquitetura surgidas nes-
sa época, Arquitetura e Urbanismo (1936, no Rio de
Janeiro) e Acropole (1938, Sao Paulo), havia uma

convivéncia pacifica entre circunspectas obras tra-
dicionalistas, exdticas casas neocoloniais e geomé-
tricas construcoes modernizantes em suas
ecléticas paginas, mas com leve predominancia
das linhas modernas — ampliando-se esse dominio
ano a ano, mais nos programas de ambito coleti-
vo — prédios comerciais, terminais de transporte,
mercados, clubes etc. — e menos nas obras resi-
denciais. Boa parte dessas obras resultavam da
auséncia de um ideal estético definido, configu-
rando puro formalismo de fachada. O Art Déco
conquistava adeptos populares ao ser adotado,
em linhas mais simplificadas, nas vilas operarias
em singelas moradias conhecidas como “porta-e-
janela”, em todos os quadrantes do Brasil. Cida-
des construidas nos anos de 1930-1940 sao verda-
deiras concentracées de arquitetura popular de
gosto Déco, nas mais variadas interpretacoes pos-
siveis e imaginaveis.

A agitagao provocada pelas paredes lisas e
sem ornamentos de Warchavchik, em 1928, esta-

va tranquilamente assimilada menos de dez anos




depois, as vezes pelos mesmos profissionais que
se postaram contra a inova¢ao. Da mesma forma,
arquitetos que cerraram as primeiras filas pela
arquitetura moderna deixaram o dogmatismo
renovador de lado por um relacionamento me-
lhor com uma clientela conservadora, ignorante
ou indiferente, incapaz de criteriosamente fixar
uma op¢ao arquitetonica. Foram poucos, alias,
que seguiram fiéis a linhas arquitetoénicas defini-
das e acompanharam o desenvolvimento das re-
feréncias modernas dos anos de 1920. Sequer
Warchavchik — radical ao abracar e propagandear
os conceitos da vanguarda européia — foi ortodo-
xo nesse sentido, derivando a sua obra a partir
dos anos de 1940 para o lugar-comum do merca-
do imobiliario das elites sociais de Sao Paulo.
Boa parte dos arquitetos que praticaram o
moderno “a Perret” nao se engajaram no proseli-
tismo de Le Corbusier ou no raciocinio a Bauhaus.
Os arquitetos alemaes no Sul que operaram com
linhas modernas ou se alistaram nas filas do na-
zismo ou foram acusados como simpatizantes
[Weimer 1989]. O Art Déco como ornamenta-
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cao decaia no gosto dos arquitetos e era pratica-
mente abandonado na década de 1940. Da ar-
quitetura de linhas geometrizadas dos anos de
1930 derivaria uma arquitetura monumental que
tomava emprestadas solucoes compositivas de
grandes massas do ensinamento Beaux-arts. Era
uma tendéncia que se acentuava na Europa de
crescente inquietacao politica, com a ascensao
do nazismo e do fascismo, visto com simpatia en-
quanto ideologias de discurso nacionalista e
fomentadoras da arte como manifestacao de
uma cultura prépria e apropriada.

No plano arquiteténico, essa visao mate-
rializava-se em conceitos e obras que nao passa-
ram despercebidos no Brasil. Alfredo Ernesto
Becker, arquiteto atuante em Sao Paulo e con-
sultor da revista Acrdpole, fazia vaticinios sobre o
futuro da arquitetura a partir dessa tendéncia.
Admirando a arquitetura do Museu de Arte Mo-
derna e o Pavilhao Italiano na exposicao Ars et
techniques dans la vie moderne em Paris, em 1937,
bem como o estddio de Nuremberg, na Alemanha,
Becker qualificava esses projetos como “obras-pri-

38.Casas populares na zona leste de Sdo Paulo. As reformas nas fachadas registram os modismos arquitetonicos de varias

épocas.
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39.Grande eixo da Exposicao do Centenario da Revolucao Farroupilha em Porto Alegre, RS, 1935. Foto-cortesia de Ginter

Weimer.

mas [...] podendo mesmo servir de pontos de parti-
da para a sedimentacao definitiva da arquitetura

contemporanea’:

Em que consistem, no entanto, a importancia e o
valor estético dessas obras? A resposta a esta pergunta

pode ser resumida na definicio que se segue: volta as

antigas ¢ indestrutiveis concepcoes de beleza, particu-

lares as racas brancas e que ha milhares de anos ja en-

contrado [sic] as suas sedimentacoes mais perfeitas,

mais cristalinas e mais sintéticas, nos estilos “classico-

grego ¢ classico grego-romano . Este retorno, contu-

lo, nao significa \ll|;l|||\\‘|ll\\‘l\||Hll mera reedica )y de
realizacoes antigas l‘ludnllll‘ll') ) ( -
as, « 1 < % '
4 | | wva ) ressurgimen

to indomavel de 4rquetpos, que as nevroses artisticas

do "Art nouveau”, do “Futurismo e do “Utilitarismo 2

LLe Corbusier

tinham CONSe¢ }4\||||1|u “)1'(.||t.\l“ pPara as
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O ressurgimento dos arquetipos” da arte arquiteto-
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ineditas e de rara bel¢ Za | | e que mostram ate
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ponto as diversas nacionalidades conseguiram imprimir-
lhes os seus caracteristicos proprios [Becker 1938, pp.
34-35].

Essa arquitetura monumental — que pode
ser classificada como um moderno inspirado nos
arquétipos “classicos” — constituiria outro arquéti-
po: a configuracao dos cenarios de ideologias e
governos autoritarios, de direita ou de esquerda.
A'implantacao do Estado Novo no Brasil, com a
permanéncia do presidente Getilio Vargas a
frente do poder, ensejaria os animos pela manu-
tencao das veleidades dessa arquitetura. Sao Pau-
lo ostenta uma das obras mais proximamente re-
presentativas dessa linha: a antiga sede do grupo
empresarial Matarazzo, edificio numa das vistosas
cabeceiras do Viaduto do Cha, no coracio da cida-
de, projetado pelo arquiteto oficial do fascismo,
Marcello Piacentini. Um exemplo de espaco
aberto dentro dos principios monumentais desse

)CNSE > S . o i
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40.Christiano Stockler das Neves: Ministério da Guerra,

Rio de Janeiro, 1939, postal de 1955.

lha em Porto Alegre (que abrigou a Exposicao
do Centenario da Revolucao Farroupilha, ante-
riormente mencionado). Esse monumentalis-
mo serviria a programas arquiteténico-ideol6gi-
cos tao distintos como a Faculdade de Medicina
de Sao Paulo (dentro do padrao hospitalar nor-
te-americano da Rockefeller Foundation) ou o
Ministério da Guerra no Rio de Janeiro (1937-
1941), projetado por Christiano das Neves
(1889-1982) [Lima 1990].

As grandes cidades brasileiras na virada da
década 2 de 1930 para 1940 tiveram suas fisiono-
mlas alteradas sobretudo com o adensamento de
seus nicleos antigos ou areas lindeiras. Essa ocu-
pafgao se processou sobretudo com a verucah-

zagao com a construcao de grandiosos volumes

em concreto armado — no imaginario da época,
signos de progresso e modernizacao — inseridos
em lotes definidos s por padroes de divisao fun—
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41.Arnaldo Gladosch: edificio Sulacap, Porto Alegre, RS,
1938-1949.
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tativas de planejamento urbano nesse periodo
buscaram alguma disciplina. Alfred Agache foi
um dos principais teéricos do modelo de dese-
nho urbano entre o final dos anos de 1920 a dé-
cada de 1940, formulando planos para o Rio de
Janeiro e Curitiba e um seguidor seu, Arnaldo
Gladosch, responsabilizando-se por um plano
para Porto Alegre. Gladosch, nesse sentido, foi
um arquiteto que projetou edificios que bem re-
presentam um conceito de 1mplanta(_;a.0 de gran-
des obras na paisagem urbana das cidades-orde-
nadas nos moldes a Agache: o edificio Sulacap
em Porto Alegre (proletado em 1938, concluido
em 1949) é um paradigma de boa qualidade da
arquitetura para fins comerciais e residenciais
desse periodo.

No Rio de Janeiro, a esplanada do Caste-
lo - resultado do_desmonte de um morro no
centro da cidade - foi uma das dreas em que se

respeltaram as recomendacées do Plano Aga-

che. Nesse espaco foram construidos.edificios

abrigando ministérios, alguns criados a partir de

1930 com o presidente Vargas. Dois desses edifi-
cios chamam a atencio pela oposicio de compos-
turas, embora rigorosamente contemporaneos
entre si. (O Mlmsterlo da Fa7enda (1938-1943),
projetado por uma equipe cdbfdenada pelo en-
genheiro Ary Fontoura de Azambuja e com pro-
jeto do arquiteto Luiz Eduardo Frias de Moura
[Cavalcanti 1995], é um monumento tipico do
moderno “classicizado” pela sua simétrica e ma-
cica volumetria assentada sobre toda uma qua-
dra, emoldurando a praca do Expedicionério
\t_?no da Educagao e Sau{de (1936- 1945), prOJeta-
d'o"p(r)'r Lucio Costa e equipe, um prisma sobre
pilotzs, virtualmente liberando o nivel térreo para
circulacao e jardins: um edificio que impunha
uma monumentalidade nao pela imposicao fisi-
ca de sua presenca, mas exatamente pelo contra-
rio. Era outra a modernidade, a que se formulou
na década de 1930.
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