Canto a la Argentina hasta el Canto General—, pero sera ya
una cobertura puramente aparencial, donde lo narrativo es co-
jitranco y donde el todo se disuelve en sus partes independien-
tes. Las formas también ingresan a la época liberal y se adap-
tan a sus exigencias.
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América Latina se incorpora
a la economia
y a la literatura del liberalismo

Para entender la tarea fundacional de Dario, avizorando
al mismo tiempo la conflictualidad del modernismo, debe vér-
sele a la luz de las condiciones de la época que vivié. Es vano
Wm&.mm los ojos de la contemporaneidad, cosa que con mayor
recuencia de la previsible se ha hecho en ese largo capitulo
de cargos que se inicia en la segunda década de nuestro siglo,
referidos particularmente a su aristocratismo artistico y a su
idealismo apolitico. Su preocupacién dominante para establecer
una poética no hubiera podido hacerse ex #nibilo e implicaba
forzosamente una previa opcién de tipo sociocultural. Inmerso
en una época de ripido cambio, debia orientarse y optar de
acuerdo a las diversas propuestas que ella le hacia. Nadie elige
fuera de su tiempo.

Los cambios fundamentales que presencian los tdltimos
decenios del siglo XIx se cumplen sobre un trasfondo cultural
constante, Jo que puede definirse como una invariante de
Hispanoamérica. Por sus origenes, basados en el sistema de
desplazamiento de las culturas indigenas autéctonas, reempla-
zadas violentamente por la espafiola renacentista; por su des-
arrollo, a lo largo de los siglos Xv1, Xvir y Xvi en el régimen
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de monopolio y dependencia, su cultura, a imagen de su eco-
nomia, es de tipo colonial. No nace como el esfuerzo de auto-
disciplina del barbaro de que habla Ortega y Gasset, sino como
el traspaso de la creacién de una metrépoli que se aplica fé-
rreamente a las tierras de ultramar, mediante el previo traslado
de un conjunto de hombres que funcionan como conquistado-
res, detentadores de un poder con el cual desalojan las formas
culturales primigenias. Tampoco tuvo —ni tendrd, al pare-
cer— la posibilidad de una ruptura que a partir del fecunda-
miento original extranjero le permita crecer lenta y original-
mente como las culturas medievales; las nuevas leyes del mun-
do burgués universalista la condujeron a una sujecién constante
que consistié en el adiestramiento dentro de las condiciones
propias de la metrépoli (con la sola posibilidad semiauténoma
del “criollismo™) y al pasaje de una a otra zona de influencias,
segun el juego sustitutivo de los imperios. De ahi que la his-
toria de la cultura hispancamericana, salvo escasos focos indi-
genas mayoritariamente condenados al folklorismo —tanto vale
decir, al remedo de un pasado consolidado—, sea la sombra
obediente de la historia de la cultura europea.

Pero al mismo tiempo es la historia de un esfuerzo obse-
sivo de autonomia que, en la zona de las sociedades criollas,
al margen de las rebeliones indigenas, vertebré las élites inte-
lectuales desde la Colonia hasta nuestros dias. Ese afén auto-
némico funcioné siempre dentro de las posibilidades relativas
de accién, logrando éxitos merced a las debilidades o contra-
dicciones de las potencias imperiales: su modelo fue la revo-
lucién independentista de 1810, donde la burguesia criolla
aprovech$ tanto de la debilidad espafiola como de la creciente
conveniencia del imperio inglés. Por eso el afin autonémico
funcioné adaptindose a la estructura general de las influen-
cias extranjeras, muchas veces enmascarindolas simplemente,
como un progreso dentro de los limites operativos que le pres-
taba la pugna de los imperios. En algin sentido ¢l juega, res-
pecto a la cultura universal, como en Europa, el afén de liber-
tad respecto al orden establecido: un modo de compensacién
que no puede eludir por entero las reglas precedentes y que es,
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por lo tanto, una oposicién condicionada. Pero ademis, el ob-
sesivo intento de lograr una autonomia se define por la cons-
tancia del autoexamen hispanoamericano en la literatura ¥
en la critica del continente, y el abusivo peso de la traza co-
lonial por la probada incapacidad para afirmar su circunstan-
cia y su problemdtica como de validez universal. Cuando Zum
Felde comprueba que “en este imperativo del tema americano
—nacional o continental— en la ensayistica hispanoamericana
es evidente el poder del ente histérico sobre el hombre, o, a Ia
inversa (que la inversién de términos no altera, mas corrobora
el producto), la funcién autocritica que el pensamiento parece
desempefiar en Hispanoamérica impuesta por la supremacia
de los problemas de la propia realidad histérica sobre los
esenciales —universales— del ser mismo y los valores de la
cultura”* no parece percibir en qué medida esa dilemdtica re-
vela la pugna de la tradicién colonial y el simultineo afén de
romperla. Esos elementos componen las invariantes america-
nas y por lo tanto estin presentes, de un modo particularmente
agudizado, en la época modernista.

Cuando Dario comienza su obra, Europa presencia dos
hechos aparentemente contrarios. Por un lado, en el campo de
la economia, un progreso que al mismo tiempo que torna mds
compleja la sociedad europea, derrama algunos bienes sobre
los ciudadanos y desdeia la admonicién profética de Marx
acerca de la progresiva pauperizacién del proletariado que lo
acicatearia a la insurreccién. Por otro lado, en el campo de
la cultura literaria, el esplendor de la linea iniciada por Bau-
delaire con un negativismo que pareci sorprendente a sus con-
tempordneos, y que se intensificd por el camino de los llama-
dos poetas malditos o por el de los refinados turrieburnistas
que se distanciaban de la realidad. Es esta orientacién cultural
la que hard suya Dario, aunque a veces medrosamente, en sus
zonas aparenciales mds que en las profundas y riesgosas. Al-
gunos de-esos escritores pasan a integrar la coleccién de “ra-
ros” —Poe, Lautreamont, Bloy—; a otros los saquea espora-

1. Alberto Zum Fe'de, Indice critico de la literatura hispanoamericana.
Los Ensayistas. México, Editorial Guarania, 1954, p. 14.
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dicamente, sea Baudelaire o Mallarmé, en especial este tltimo
que conocié con licida perspicacia; a otros como a Verlaine
los transforma en dioses penates; otros le sirven de incitado-
res en las bisquedas propias, como Catulle Mendés y Moreas.
Es su leccién la que ambiciona, aunque a veces se quede a me-
dio camino, demorado junto a los parnasianos que intentan
un pacto de contrarios territorios. A pattir de esa leccién inte-
rroga la tradicién poética espaiiola en una retrospectiva que le
lleva del siglo xvII a los origenes medievales, cumpliendo una
operacién revalorizadora que sélo puede adjetivarse como ma-
gistral: el trasvasamiento de esa creacién varias veces secular
segin la Optica del subjetivismo de fines del siglo xi1x. Es ma-
gistral por la seguridad de su gusto artistico y por el vasto
conocimiento poético que demuestra (él también, como Marti,
habfa leido a fondo el repositorio de la Rivadeneyra); lo es
por contraste, dado que no hubo ningin poeta en Espaiia ca-
paz de tal empresa en la segunda mitad del xIx, a pesar de
que a ese periodo alcanzé la produccién de un poeta esencial
como Bécquer, y dado que los que tras él lo intentan como
Juan Ramén Jiménez, se mueven dentro de opciones més estre-
chas; lo es porque sélo a través de esa revisién se reedifica
un nuevo Parnaso que, sin apreciables variaciones, ha seguido
vigente hasta hoy, y donde conviven los poemas cultos del ba-
rroco gongorino con las canciones medievales, los ritmos aus-
teros de Berceo con las letrillas renacentistas.

La reinvencién de una tradicién poética de la lengua se
obtiene por el encabalgamiento del “pensando en francés” y
“escribiendo en castellano”, cuando esto funciona en un plano
exclusivamente estético. Pero como ello nunca es enteramente
posible, la recuperacién de una tradicién centenaria desde el
angulo subjetivista acarrea la conflictualidad que se instala en
su arte. Gozosamente, desaprensivamente, decia en su juventud:
“A cada cual le aprendia lo que me agradaba, lo que cuadraba
a mi sed de novedad y a mi delitio de arte; los elementos que
constituirfan después un medio de manifestacién individual”.
Quizas no percibia que esa "individuacién”, como él decia, de
elementos puramente artisticos (formales), podia hacerse c6-
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modamente en la poesia francesa de la segunda mitad del xix,
porque arrastraba contenidos afines, pero que en la tradicién
espafiola le imponia un conjunto de significados —histérica-
mente datados y coincidentes, por lo demds, con la tradicién
analfabeta en que se educ, la del catolicismo y la moral de
su infancia— que entraban en conflicto con las lineas rectoras
del arte nuevo. Si una solucién parcial podia buscarse por el
lado del esteticismo, no era Dario el creador que podia perma-
necer demasiado tiempo en ese terreno. En definitiva, nunca
pudo resolver el conflicto y vivié tironeado por sus elementos
contrastantes. Pero tampoco parecié que la sociedad de su tiem-
po ambicionara o pudiera resolverlo. Se limit6 a una solucién
estratificadora, que mantenia en capas separadas y escalonadas
jerdrquicamente una concepcién moderna, urbana, inyectora
de extranjerias, que coronaba la sociedad, y otra tradiciona-
lista, de insercién rural, espafiolista y conservadora, sobre la
que se ejercia el dominio de la primera. Aunque a veces inten-
taba disfrazarse con la tradicionalista manejindola como ele-
mento de mistificacién y, por ende, de dominio, que esa fue
la norma —propuesta voluntaria o inconscientemente acep-
tada— en el comienzo de la transformacién sociecondmica
de América Latina.

La razén secreta que quebranté el augurio de Marx y que,
contrariando sus palabras, hizo del fin del siglo el comienzo de
la “belle époque”, fue lo que nosotros llamamos la expansién
imperial del capitalismo: un sistema de exaccién a bajo costo
de materias primas del mundo, de complementacién de su
estructura econémica dominante con las zonas dependientes
(colonias o neocolonias), de simultdnea ampliacién del mer-
cado consumidor de sus productos con el pablico de las zonas
marginales, y de expulsion a éstas del exceso de poblacién que
en las metr6polis hubiera restado la capitalizacién. Si el pro-
ceso se aplica sobre toda la América Latina, siendo un ejem-
plo destacable el Porfiriato mexicano, su més completa reali-
zacion se da en el Plata, por diversas razones histéricas, de
tipo econdmico, geografico y social. Fundamentalmente, por-
que su produccién (ganaderia y agricultura) resultaba com-
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plementaria de la empresa industrializadora inglesa, facilitdn-
dose asi su plena integracién al mercado mundial, y por las
facilidades que la aportacién inmigratoria y las condiciones
geograficas regionales proporcionaban a la neocolonizacién
de los capitales.

Este movimiento se reproduce de modo paralelo en el
campo de la cultura. No sélo en la apreciacién primaria, por-
que los escritores hispanoamericanos se dediquen a la imita-
cién de la poesia francesa, sino porque se sienten llamados a
hacerlo en la medida en que viven, servicialmente, experien-
cias emparentadas a los centros industriales y culturales. Para
poder actuar, el capitalismo debe imponer a las regiones sobre
las que se ejerce, su sistema de valores: su subjetivismo econé-
mico, la divisién del trabajo, los principios de racionalidad
de la produccitn, su concepcién del objeto econémico y de las
leyes de circulacién del mercado. De otro modo no podria fun-
cionar. Al hacerlo, procede a universalizar las condiciones pe-
culiares de su sistema econémico, instaurando en todas partes
formas similares. Son a la vez, conviene desde ya advertirlo,
formas dependientes, de tipo colonial, lo que a la larga im-
porta establecer simultineamente una contradiccién, que no
s6lo se traduciri en la vida econémica, sino también en la
cultural.

La incorporacién de América Latina al sistema creado por
la burguesia europea triunfante se intensifica a partir de 1870,
al dia siguiente del aplastamiento de la Comuna. El sistema
tenia en Europa unos cuantos decenios de vida, porque habién-
dose generado oscuramente en la Inglaterra del xvi, toma el
poder desde comienzos del siglo siguiente y se hace ley sobera-
na desde el “Enriqueceos”, del rey burgués. Sin embargo, su
expansion vertiginosa se hari en el periodo 1870-1914, cuan-
do ya se ha producido la capitalizacion bisica. A pesar de es-
poradicas quiebras y fluctuaciones, se fortalecerd con las gue-

2. Véase: H. S. Ferns, Gran Bretaiia y Argentina en el siglo XIX. Buenos
Aires, Solag/Hachette, 1966. 521 pp.; Luis C. Benvenuto, Breve bisto-
ria del Uruguay. Montevideo, Arca, 1967, pp.; Gustavo Beyhaut, Raf-
ces comtempordineas de América Latina, Buenos Aires, EUDEBA, 1964,
pp. 168.
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rras coloniales de fin de siglo, tanto la hispanoamericana de
1898 como la angloboera de 1899 a 1902, mediante las cuales
se produce la incorporacién definitiva de las zonas marginales
a la economia de los imperios.

La primera respuesta artistica de Europa al sistema, o sea,
la primera oposicién ya condicionada por los principios adul-
tos de la nueva economia, estd representada por dos obras cla-
ves, ambas de 1857: Madame Bovary y Las flores del mal.
Tal como lo ha visto Ernst Fischer,® el primer poeta maldito
se retrae del universo creado por la burguesia en el poder,
pero en su refluencia queda marcado por los rasgos de la nueva
estructura econdmica y por las relaciones sociales que ella ins-
tituye. No hay duda de que su respuesta es negativa, pero ya
lo es con los rasgos de la modernidad. M4s exactamente, es
con él cuando comienza la modernidad. Como lo han explicado
agudamente Walter Benjamin y Theodor W. Adorno,* con
Baudelaire, y con su hermano de otro gran centro capitalista,
Edgard Allan Poe, surge la concepcién de lo “‘nuevo” como
ley de la creacién artistica. El poeta deberd sumergirse "au
fond de I'inconnu pour trouver du nouveauw”, aun a sabiendas
de que esa novedad puede ser un “maelstrom™ en que ha de
ser destruido, como el personaje de la novela de Poe. Es legi-
timo que tal experiencia de la novedad sea interpretada por
otro gran poeta de la época como la aparicién del “frisson
nouveau” en la literatura.

Ya vimos que esta actitud fue la tipica de Dario: “"Mi
éxito —seria ridiculo no confesarlo— se ha debido a la nove-
dad”, le dice a Groussac, y en reiteradas ocasiones subraya
el rasgo de invencién “novedosa” de los contemporineos mo-
dernistas de que habla, como un especial valor, una concluyen-
te prueba de la excelencia de la obra. Ya vimos también que
la novedad, equiparada a originalidad, nace del ejercicio de
una subjetivacién violenta de Ja creacién artistica. El poeta hace
suyas, no sélo las leyes del mercado, con su circulacién de

3. Emst Fischer, La necesidad de arte. La Habana, Uni6n, 1964, pp. 287.

4. Walter Benjamin, Schriften, Frankfurt a. M., Suhrkamp Verlag, 1955.
Theodot W. Adotno, Prismas, Notas de literatura, Barcelona, Ariel,
1962.
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productos, sino también la estructura subjetivista de la econo-
mia que acaba de imponérsele al mundo hispanoamericano.

Es conocida, y muy citada, la explicacién de tipo univer-
sal que dio Federico de Onis del modernismo, la cual puede
emparentarse con la mds esteticista de Juan Ramén Jiménez.
Decia Onis: "El modernismo es la forma hispinica de la cri-
sis universal de las letras y del espiritu que inicia hacia 1885
la disolucién del siglo XIX y que se habia de manifestar en el
arte, en la ciencia, la religion, la politica, y gradualmente en
los demés aspectos de la vida entera, con todos los caracteres,
por lo tanto, de un hondo cambio histérico cuyo proceso con-
tinda hoy”.® Si efectivamente se trata de una crisis mundial
que abarca todos los érdenes de la vida, es obvio que ella no
parte del “arte, la ciencia, la religién”, etc,, sino que se genera
en una transformacién basica de tipo econémico-social, y que
su centro estd en la Europa decimonénica, en el enclave de
Inglaterra, Francia y Alemania. Por tratarse de una época en-
tera, su iniciacién es dificil de datar, pero es, sin duda, ante-
rior a 1885; si preferimos hablar de 1870 es porque esa fecha
indica la intensificacién de la expansidn imperial del capitalis-
mo europeo y del norteamericano, una vez alcanzado el des-
arrollo de la estructura industrial y comercial que lo sostendrs,
abriendo ese periodo que se cierra en la conflagrac.on de
1914-1918, dentro de la cual debe situarse la revolucion so-
cialista rusa.

Y si, ademis, el modernismo hispanoamericano es patte
de esa “crisis mundial”, lo es en la medida y en el grado en
que la expansién imperial de las potencias industrializadas
europeas va modelando 2 los paises del continente con las for-
mas econbmicas y sociales propias de su organizacién capita-
lista. Ya Pedro Henriquez Ureia habia observado que "a par-
tir de 1870 empezamos a cosechar los frutos de la estabilidad,
y, para 1890, habia ya prosperidad”,” aunque sin establecer

5. TFederico de Onis, Aniologia de la poesia espaiola e hispanoamericana.
Nueva York, Las Américas Publishing Company, 1961.

6. Pedro Henriquez Urefia, Las corrientes literarias en la América Hispanica,
México, Fondo de Cultura Econdémica, 1949, p. 165,
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la estrecha vinculacién de esos beneficios, —perceptibles so-
bre todo en algunos estratos superiores de las sociedades ur-
banas en pleno crecimiento—, con la insercién de la economia
capitalista europea. Esa vinculacién la habia ya apuntado Luis
Alberto Sinchez, sin comprender ni exponer su entero signifi-
cado, tanto ideolégico como artistico, en un libro polémico e
improvisado, Balance y liquidacion del novecientos, donde di-
ce: "Coincidente con el modernismo, se afirma mds el capita-
lismo extranjero en nuestras tierras, y con su robustecimiento
—es decir, con el imperialismo—, América ingresa, plenamen-
te, a la corriente capitalista universal™.”

Este ingreso no es parejo en toda la comarca hispanopar-
lante, ni tiene la misma intensidad en sus diversas zonas, como
ya lo anotara Henriquez Urefia, viéndolo bajo el 4ngulo de la
prosperidad. Ante todo, se produce primero en América, bas-
tante antes que en Espaiia. Dario lo observaba con lucidez,
al apuntar, en 1900, que "no existe en Madrid, ni en el resto
de Espaiia, con excepcién de Catalufia, ninguna agrupacion,
brotherhood, en que el arte puro —o impuro, sefiores precep-
tistas— se cultive siguiendo €l movimiento que en estos dlti-
mos tiempos ha sido tratado con tanta dureza por unos, con
tanto entusiasmo por otros”.* Y si América se anticip al mo-
vimiento fue por “razones clarisimas’’, dice Darfo: "Por nues-
tro inmediato comercio material y espiritual con las distintas
naciones del mundo y principalmente porque existe en la nue-
va generacién americana un inmenso desco de progreso y un
vivo entusiasmo”. El desarrollo econdmico de Hispanoamérica
por obra de los imperios europeos, eso que llama Dasio el
comercio material y espiritual con las distintas naciones”, fue
anterior al de Espafia. Y dentro de Espaiia fue primero el del
gran centro industrial del pais: Catalufia.

En América Latina se distinguen también diversos momen-

‘tos y diversos procedimientos de penetracion. El primero se

produce en los paises que rodean el Caribe, donde nacen los

7. Luis Alberto Sinchez, Balance y liquidacion del 900. Santiago de Chile,
Ercilla, 1940, p. 30.

8. Rubén Dario, Espaiia contemporinea, art. "El modernismo”, en Obras
completas, tomo III, p. 300.
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que Henriquez Uredia llama los cinco dirigentes del moder-
nismo: Marti, Casal, Gutiérrez Nijera, Silva y Dario. En esa
zona el progreso econémico que el nuevo sistema del liberalis-
mo europeo acarrea, padece notorias dificultades para su esta-
blecimiento y avance: algunas derivadas del cruce de influen-
cias rivales, como lo serdn la intervencién norteamericana, la
accién financiera inglesa y la remanencia del viejo imperio
espafiol; otras, consecuencia de la incapacidad de las burgue-
sfas locales para realizar integramente la modificacién liberal
de las economias nacionales. En todo caso, es evidente que el
movimiento modernista se expresa en la zona con bruscas mu-
taciones, conservando elementos del pasado por mis tiempo, y
disolviendo més rdpidamente algunas de sus caracteristicas ti-
picas. Diversas contradicciones y conflictos se comprueban:
asi, la distancia que va de Marti a Julidn del Casal, en Cuba,
y la peculiar situacién en que los coloca su dependencia forza-
da de la 6rbita del imperio espafiol agonizante; asi, la curiosa
evolucién de la escuela poética mexicana. El modernismo de
Gutiérrez Najera, de suntuosa expresién parisiense, deja muy
pronto paso a diversas formas que lo disuelven: es la trans-
formacién de Nervo, es el descubrimiento japonés de Tablada,
es la situacién clave de Gonzilez Martinez que, como observa
Paz, “no se opone al modernismo: lo desnuda y deshoja. Al des-
pojarlo de sus adherencias sentimentales y parnasianas, lo re-
dime, le otorga conciencia de si mismo y de su oculta signi-
ficacién™.®

En el mismo momento en que tal operacién cumple Gon-
zalez Martinez en el norte, Herrera y Reissig y Lugones en
el sur cumplen la que puede entenderse como contraria.

Ello puede comprenderse por los rasgos diferenciales que
tanto el modernismo literario como su contexto politico-social
tienen en el sur del continente en comparacién con el norte.
De los dos perfodos modernistas que reconocia Henriquez
Ureia, el segundo, que se inicia segin él en 1896, tendrd su
centro en el sur, “"en Buenos Aires y Montevideo”. Mis es-

9. Octavio Paz, Las, peras del olmo, México, Universidad Nacional Auténo-
ma de México, 1965, p. 26.
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trictamente cabe anotar que, a partir de 1888, su centro estd
ya en el sur, en Santiago, en Buenos Aires y en Montevideo,
siendo su capital la capital argentina. Simultineamente debe
consignarse que la burguesia argentina, y, en otra medida, la
chilena y uruguaya, establecen las bases de la especial contex-
tura de los paises del cono sur al inaugurarse el siglo xx.

Se trata de una transformacién econ6mica que responde
4 una nueva y razonada actitud politica. Un historiador inglés
asi la explica: “Lo cierto es que la presidencia del general
Mitre fue la sefial de una fundamental decisién politica de
toda la sociedad argentina. Una vez tomada la decisién poli-
tica primaria en favor de la expansién econdémica y de la in-
tegracién del pais en la comunidad y los mercados internacio-
nales, era posible la adopcién de miltiples decisiones secunda-
rias en el terreno de la actividad econémica. .. La nueva épo-
ca, anunciada por la triunfante inauguraciéon de la presiden-
cia del general Mitre, fue una época de inversién de capital y
de libre comercio. Esa época venia, pues, a responder a ua rit-
mo acelerado de desarrollo que se estaba verificando al otro
lado del Atldntico™.* Los efectos que sobre la renovacién
tica hispanoamericana habrian de tener estos distintos grados
de modernidad econémico-social, los descubrié Darfo no bien
pisé tierra chilena. Ya en 1888, afio de Az#/..., muy cons-
ciente de lo que para él habian significado los dos afios chi-
lenos, escribia a propésito del mexicano Ricardo Contreras
que si “en vez de ir a Centroamérica, hubiese venido a Chile
0 a la Argentina, estarfa colocado en el primer rango de los
escritores del continente”.™

Similares juicios habria de verter a propdsito de la bené-
fica influencia del desarrollo econémico argentino sobre las le-
tras, aunque no en un sentido primario o univoco, donde ocu-
rria exactamente lo contrario, o sea, el desinterés mercantil
por la creacién artistica, sino en el sentido de la instauracién
de una serie de valores, de sistemas referenciales, de formas y

10. H. S. Ferns, obra citada, pp. 326-7.

11, “La literatura en Centroamérica”, en Radl Silva Castro, Obras descono.
cidas de Rubén Dario escritas en Chile y no recopiladas en mingunpo de
sus libros, Santiago, Prensas de la Universidad de Chile, 1934, pp. 200-1.
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de temas, que abastecerfan la literatura y fortalecerian en ella
el apetito de la “novedad”. En agosto de 1912, al retornar a
la Argentina, evoca los afios de su juventud, “los afios de las
tlusiones y Iuchas literarias, en que una floracién de talento
broté, como rosas entre rocas, en el imperio de los némeros.
Nuestros bandolines sonaban cerca de los bancos, y nuestra
bohemia nocturna melificaba | ambiente al lado de los co-
merciantes alemanes, ingleses, italianos, que iban a ingurgi-
tarse civicos y chops en lo de Luzio 0 en Auer's, iEra el buen
tiempo! No impedia el ruido lirico de unas cuantas cigarras
la marcha de las transacciones; el Ateneo hacia su poce de
Grecia en la atmésfera fenicia o cartaginesa y la juventud
aprendia que no sélo de papel morteda vive el hombre y que
los intelectuales, como los héroes y las bellas y honestas da-
mas, son las joyas de la repablica”.** Esta convivencia del am-
biente mercantil y de la bohemia literaria, de comerciantes y
cigarras en un medio dominado por las transacciones econé-
micas, da la pauta de la dindmica social sobre Ja cual se gene-
ra el fenémeno modernista. Su extremacién en el sur del con-
tinente, donde generaré las formas de Lugones y Herrera y
Reissig, que Octavio Paz entiende como rupturas “con el mo-
dernismo extremando sus conquistas”,"* corresponde al cum-
plimiento total del ciclo econémico que inserta a una zona his-
panoamericana —el Plata— en la es‘ructura de la sociedad
europea de su tiempo, utilizando sug concepciones para una
modelacién interna.
Esta relacién es la que ha permitido a Julio Saavedra
Molina equiparar modernismo con liberalismo, estableciendo

12.  "El retorno”, en La Nacién, afio XLII, N» 14.800, Buenos Aires, 21 de
agosto de 1912, p. 8.

13, Octavio Paz, obra citada, p. 31. Coincidente con esta comprobacién
respecto al diferente ritmo, intensidad ¥ logros del modernismo en Mé-
xico y el Rio de la Plata, dice Octavio Paz en el mismo ensayo citado,
“Introduccién 2 la historia de la Poesia mexicana': Y sohre todo, czea
(el modernismo) un nuevo lenguaje que serviria para que en un momen-
to de extraordinaria fecundidad se expresaran algun -
Rubén Dario, Leopoldo Lugones, Julio Herrera y Reisssg. En Mléxico
el modernismo* acaso habria poseido mayer fertilidad poética si los me-
xicanos hubiesen advertido la verdadera significacién '- |- auevy -
dencia” (p. 24).
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politicos, con mayor comodidad y alcance a partir del aniquila-
miento de las resistencias provincianas, del ingreso de la in-
migracién extranjera, y debido al tipo especial de produccién
—agricultura y ganaderia— que se adecué a las necesidades
de complementacién econémica de las metrépolis industriali-
zadas.

Si Buenos Aires, en este momento de su historia, puede
equipararse a “‘Cosmépolis”, como dice Dario, es entendiéndola
como la mis desarrollada cabeza de puente de la insercién del
sistema capitalista en América Latina. Beyhaut sintetiza el afin
de europeizacién del periodo, diciendo: “El crecimiento urba-
no se verd, pues, acompaiiado de una rifaga de europeismo.
La produccién industrial europea, estandardizada y uniforme,
destruye los artesanados locales. De Europa venian los velo-
ces vapores cargados de maquinaria para la produccitn y el
transporte de mercaderias a bajo precio. ;Por qué no adoptar
entonces los muebles y vinos de esa procedencia, la moda de
Paris? La pasividad intelectual de las élites locales, acostum-
bradas a tomar sus elementos de civilizacién de las potencias
colonizadoras, seguird inspirdndose en el viejo continente, aun-
que ahora mire preferentemente a Francia. Una verdadera fie-
bre civilizadora —en verdad improvisada y superficial— trata
de cubrir con un aspecto europeo aquellas regiones en vertigi-
noso ritmo de progreso econémico y demogréfico”.*

El progreso econémico beneficié especialmente a la em-
prendedora burguesia que comienza a cumplir en América la
labor que decenios antes habia llevado a cabo la europea, aun-
que cumple su mision historica en una conflictual situacién de
dependencia. Las ventajas que su accién acarrez a la vida inte-
lectual fueron vistas por Dario en un sentido general: “Fue
para mi un magnifico refugio la Repiblica Argentina, en cuya
capital, aunque llena de tréfagos comerciales, habia una tra-
dicién intelectual y un medio mis favorable al desenvolvimien-
to de mis facultades estéticas”.’® Conviene, sin embargo, una

15. Gustavo Beyhaut, obra citada, p. 67.
16. ‘“Historia de mis libros”, en Obras completas, t. L
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precisién mayor acerca de los efectos del desarrollo econémico
liberal en la vida cultural, con el fin de fijar los rasgos de lo
que seré el comportamiento intelectual de la América Hispana
moderna, ya que desde la época modernista se ingresa a un
régimen cultural que hasta la fecha no ha tenido modifica-
ciones sustanciales.
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