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proprio estilo singular pouco antes da virada do século,
em projetos como aquele para uma casa em Bedford
Park, de 1890-1, ou para um estddio em Saint Dustan’s
Road em West Kensington, no mesmo ano. Nesses, o
efeito estético resultava do arranjo de simples volu-
mes de argamassa misturada com cascalho, caiados e
perfurados por fileiras de janelas, e que eram real¢cados
pelo jogo geométrico de chaminés e telhados de 4guas
com grande caimento. Nao ¢ dificil entender porque
historiadores formalistas que procuraram uma origem
histérica para as formas brancas desornamentadas da
arquiterura moderna posterior tenham se voltado para
Voysey; o arquiteto, porém, sentia-se desconfortdvel
com esse papel de “pioneiro do projeto moderno” que
lhe fora imposto. Sua imersdo nos simples prazeres do
projeto vernacular inglés, sua falta de pompa, sua ob-
sessao quase infantil por composi¢oes de fachada com
calhas e barris para coleta de 4gua da chuva tém muito
pouco em comum com as idéias de uma geragdo pos-
terior, para a qual simplicidade tinha um significado
universal e mecanicista muito diferente.

A visdo de Voysey parece ter alcan¢ado maturida-
de complera em suas grandes casas rurais, como Per-
rycroft, projetada para um sitio nas colinas Malvern,
em 1893, ou Greyfriars, de 1896, construida em um
cémoro do Condado de Surrey conhecido como Hog's
Back. A primeira usou extensivamente contrafortes

parte | ¢ as correntes formadoras da arquileluro moderna

de segdo variada e grandes beirais, nao apenas como
recursos estruturais, climaricos e COmMPpositivos, mas
também como forma de relacionar a edificagio ao sitio
€ sugerir uma certa continuidade com o projeto ver-
nacular local. Essa era uma idéia central da doutrina
arquitetdnica do movimento Artes e Oficios: materiais
e usos locais deveriam ser adaptados a hoa pritica pelo
profissional moderno.

Ainda que Voysey nio fosse um artesdo, ele voltou
sua mente ao desenho de papéis de parede, mobilidrio,
artefatos e acessérios, pois ele achava que os mesmos
impulsos criativos que decidiam a forma geral de uma
casa deveriam estar presentes em todos os interiores.
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Ele também buscava uma simplicidade retérica, o que
contrastava claramente com a complexidade e o exces-
so de elementos de projetos vitorianos anteriores. Na
The Orchard, em Chorleywood (1899-1900), paredes
e corrimaos nao possufam ornamentos, e trincos e do-
bradigas de portas eram inspiradas em exemplos rurais;
os interiores eram banhados de luz. Pevsner costuma-
va associar tal objetividade e jovialidade a uma reagao
maior contra valores estabelecidos. “E pacffico que em
todos os setores da vida cultural inglesa houve uma an-
sia por ar fresco e alegria ao final do reino da Rainha
Vit6ria.” Outra caracteristica inovadora dos projetos de
Voysey era a forma pela qual eles liberavam os volu-
mes internos, que costumavam se fundir. Em Broadleys
(1898), uma casa com vista para o Lago Windermere,
o vestibulo era um espago duplo “escavado”. Em plan-
ta, os elementos principais foram sutilmente dispostos

em uma ordem que combinava certo grau de simetria
formalidade com qualidades da informalidade e assime-
tria. Dessa forma, Voysey teve sucesso ao dar forma aos
padrées da vida social dos ingleses abastados da virada
do século. Era uma forma de riistico provocado, uma
emulagio do “discurso comum” do vernacular que era,
naturalmente, muito autoconsciente.

M.H. Baillie Scortt era nove anos mais jovem do
que Voysey e, diferente dele, trabalhou muito na Europa
continental. Em sua Casa Blackwell, de 1900, também
no Lago Windermere, ele tentou abrir o espago inter-
no. E claro que isso ndo era simplesmente uma questao
estética, mas uma tentativa de expressar um modo de
vida. Baillie Scott deixou descricbes inspiradoras exor-
tando a vida caseira da classe média, com os estalos da
lenha queimando na lareira do saldo principal, as sa-
las de estar interligadas, os nichos de lareira, a sala de
musica, a grande escadaria espiral. Tais arranjos tinham
uma enorme carga de associagdes com grandes mansoes
rurais, lembrando um passado nacional romantizado.
Tanto Voysey quanto Baillie Scott conseguiram evocar
uma poderosa imagem do lar inglés que em derermina-
do momento posterior seria difundida por catalogos de
construtoras, criando muitos dos clichés da construcao
civil doméstica dos subtrbios no entreguerras.

QOutra caracteristica do projeto doméstico cria-
tivo do Periodo Eduardiano foi a fusdo da casa com
seus jardins através do uso de pérgolas, caminhos para
pedestres, jardins secretos e outros recursos similares.
Sem divida, ndo se permitia que a “rusticidade” da
habitagdo do movimento Artes e Oficios fosse grossei-
ra demais ou demais distanciada do refinamento e da
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ur}aanidade de seus usuérios de classe média. Na Casa
Hill, em Helensbugh, de 1903, construida para o editor
\X{alter Blackie, Charles Rennie Mackintosh projetou
ndo somente a casa e todos seus artefatos e acessorios,
rvas também as edificacdes anexas, 0s portoes dos jar-
dins, os muros, terragos e pérgolas — tudo como parte
de uma concepgio estética unificada. O resultado foi
uma obra de arte total, um aprimoramento estético de
todos os rituais da vida familiar, da “face piblica” apre-
sentada aos héspedes que entravam pelo sagudo, da re-
Jativa formalidade da sala de jantar e da sala de estar,
até as esferas mais informais e privadas dos nichos de
lareira, dormitérios, biblioteca e bancos de jardim. Os
ecos eram locais e tradicionais, e as reverberages in-
ternacionais ou até mesmo universais, pois a Casa Hill
foi um entre varios projetos de Mackintosh a inspirar

novas tendéncias no exterior. Foi a grande interagao
entre planos de parede e aberturas, silhuetas e superfi-
cies, bem como a celebracao direta de elementos fun-
cionais como chaminés, que fez com que esse prédio

parteliNesasicorrentes formadoras da arquitetura moderna

se. De fato, “Mackin-
nto rarefeita e gelada
ando-a em um estilo

conquistasse a vanguarda vienen
tosh aprimorou a atmosfera um ta
do vernacular escoce€s, transform
vivo do infcio do século vinte...”
Algumas da mais ricas criacoes d
terra foram projetos de Edwin Lutyens, que fregiiente-
mente trabalhou com sua prima, a paisagista Gertrude
Jekyll, para quem ele construiu uma das suas primeiras

em Musnstead Wood, perto de Godalming, no
o logo foi se-

esse tipo na Ingla-

casas,
Condado de Surrey, em 1896. Esse projet

guido por vérias outras casas notéveis na drea, incluin-
do The Orchards, em Goldaming, e Tigbourne Court,
rambém no Surrey € NO MESMO ano, €m 1898. Lutyens
inspirou-se diretamente em Shaw e Webb, mas ultra-
passou ambos por sua imaginagao e capacidade de tirar
partido dos usos vernaculares. Ele acreditava fortemen-
te no uso de artesdos e materiais locais, fanto por ser
prético como por tender a uma harmonia entre a casa
€ seu entorno arquitetonico ou natural. Assim, em seus
primeiros projetos, vemos que ele empregou fécias com
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plaquetas do Surrey e estruturas de madeira inspiradas
em casas de pequenos proprietarios rurais, € variou a
profundidade dos beirais de acordo com o cardter e os
precedentes locais. Em Overstrand Hall, em Norfolk
(1901), foram usadas combinagGes vernaculares tipicas
de fiadas de tijolos vermelhos e silex, mas habilmente
transformadas em um vocabuldrio de suaves acentos e
reforcado por inteligentes colisGes entre fragmentas
cldssicos e medievais.

Seria inteiramente inadequado, no entanto, re-
jeitar Lutyens como um mero eclérico que recorreu a
colcha de retalhos da histéria para satisfazer o gosto
de seus clientes extremamente ricos por exoticos ce-
nérios de fins-de-semana. Por trés desse cendrio havia
um senso bem controlado de proporg@es e principios
organizadores; por trés do fulgor havia uma mente 56-
bria e curiosa, que, em Certo Momento, buscaria a se-
guranga dos projetos cldssicos. Além disso, a unidade
dos projetos de Lutyens era conseguida através de uma
combinagdo criteriosa de eixos e mOoLivos geométricos
repetidos. Assim, encontramos “temas” desenvolvidos
ao méximo em planta, elevacio e volume, como no
caso de um arco que se transforma em um degrau se-
micircular e é entdo redescoberto como um nicho na
parede, uma cdpula ou uma luxuosa banheira eduardia-
na semi-esférica e contornada com mosaicos. O jogo
geométrico As vezes também inclufa os elementos do

projeto paisagistico. No The Pleasaunce (rambém em
Norfolk, 1899-1900) a forma esférica convexa do for-
no reverbera na semi-esfera céncava da marquise de
tijolo do banco de jardim; os jardins rebaixados, por
sua vez, ligavam-se a casa por degraus de anfitearro, pa-
drdes circulares de piso e patamares curvos.

Lutyens também era fascinado pelo cardter especial
de cada cliente e sitio, e sempre tentava dar uma res-
posta singular a tais condicionantes. Em Lindisfarne,
foi-lhe solicitada a reforma de um castelo escocés em
um belvedere para o Mar do Norte. Ele o transformou
em uma fortaleza embelezada, cujos parapeitos harmo-
nizavam com as rochas do entorno e cujo imagindrio
era perfeitamente sincronizado com o espirito local.
Em Heathcote, Ilkley (1906), o cliente solicitou um
imagindrio mais pomposo e prestigioso do aquele com
o qual Lutyens costumava trabalhar, e o sitio, sendo
quase suburbano e ladeado por edificagdes, sugeria o
cardter de uma vila formal. Assim, o arquiteto variou
seu estilo, incluindo um pouco do cariter do Barroco
Inglés, com citagdes de Vanbrugh e Hawskmoor. O
corpo da casa foi engenhosamente relacionado com
o entorno por canteiros de flores ornamentais, um
“grande gramado” absidal e sutis eixos transversais. Os
materiais, por outro lado, eram locais: pedra de Gui-
seley, com adornos cinza das pedreiras de Morley. O
resultado foi uma imponente massa com aspecto um
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Isso era verdade ndo apenas para a Europa, mas
também para os Estados Unidos, onde o catalisador das
transformagaes foi Frank Lloyd Wright. Ele foi, sem du-
vida, 0 arquiteto mais original a ser influenciado pelos
ideais do Artes e Oficios, e, até certo ponto, dificilmen-
te pode ser considerado tipico. Apesar de tudo, sua for-
mulagdo ocorreu em um ambiente de idéias derivadas
do infcio do século dezenove. Nio havia equivalente
direto de William Morris na tradi¢io norte-americana,
mas suas idéias eram, sem divida, bem conhecidas. Na
figura de Andrew Jackson Downing, temos um pensa-
dor e projetista que contribuiu muito para a imagem da
casa de tdbuas de madeira — o refiigio rdstico — como
algo essencialmente norte-americano e democratico.
Vincent Scully remontou o desenvolvimento posterior,
nas tltimas trés décadas do século dezenove, dos assim
chamados estilos “Stick” e “Shingle”, para os quais
contribuiu a expressio direta da construgao de ma-
deira, da planta livre informal, das varandas e de uma
apresentacdo romantica de telhados em vertente, cha-
minés e terracos cobertos. E discutivel se a influéncia
de Norman Shaw sobre tais evolugdes foi considerdvel
ou nio; sem ddvida, as tradiges locais de construgao
em madeira desempenharam um papel; mas também
houve algo um pouco mais diffcil de definir — um etos
de liberdade e uma preocupagio com o relacionamento
entre a habitagao e seu entorno natural. Como sempre,
o desenvolvimento da arquitetura dos Estados Unidos
foi a0 mesmo tempo promovida e retardada pela falta
de uma longa e coerente tradi¢do nacional: promovida
porque essa situagio encorajou Certa experimentagao;
retardada porque havia relativamente pouca orientagao

de normas anteriores. E na figura de Henry Hobson Ri-
chardson — educado na escola das Beaux-Arts, com uma
profunda admiragao pelo medieval e uma rara sensibili-
dade pelo que era mais relevante a ordem social emer-
gente nos EUA — que encontramos uma forte sintese
do vernacular com o importado. O Ames Gate Lodge,
de 1880-2, em North Easton, Massachusetts, esta rela-
cionado com seu sitio e sua regido através de uma forte
implantagdo e de um uso exagerado de cantaria verna-
cular; mesmo assim, a rusticidade do imaginario € eno-
brecida, formalizada e aprimorada pelo conhecimento
do arquiteto de longinquas tradicdes, entre as quais s
incluem coisas exéricas cOmo arcos Cristaos primitivos
da Siria, e edificacdes rurais francesas da Idade Média.
Esse era o “extremamente rural”, na escala de Richard-
son, e o Ames Gate Lodge chega a cortejar a idéia das
origens arquiteténicas nas formulacGes geoldgicas ou
dos abrigos primitivos feitos com enormes maracoes.
Assim, a busca por um modelo para a arquitetura
doméstica nos Estados Unidos nunca se afastou muito
da questdo maior de defini¢do do que seria uma arqui-
tetura norte-americana em geral. Uma série de formula-
¢oes e emogdes se desenrolou em torno de idéias como:
anogio de uma expressao honesta liberra da decadéncia
européia, uma concep¢ao de funcionalismo autécrone,
uma inspiragio rumo a adequagao e a comodidade que
espelhasse a natureza e talvez levasse a um atalho em
diregdo a beleza e a significados mais profundos. Colo-
rida pela nostalgia de uma busca primitiva pelo paraiso
que estaria no “Novo Mundo”, essa sofisticada busea por
uma simplicidade com um toque de valores naturais se
cristalizou nos ambientes “naturais” mais cultos e artifi-
ciais: os subtirbios que comegaram a proliferar em volta
das cidades mecanizadas dos EUA a partir de 1880.
Como veremos no Capitulo 7, Wright compreen-
deu e dominou o significado completo dessa situacao e
conseguiu criar uma mitologia a partir da casa unifa-
miliar suburbana. Seus primeiros projetos basearam-se
no Estilo Shingle, em fontes japonesas, no vernacular
do Meio-Qeste e nos historicismos Rainha Ana e Co-
lonial que haviam tocado de leve o Meio-Oeste de sua
juventude, nos anos 1880 e inicios dos 1890. Os ideais
do Artes e Oficios, importados da Gra-Bretanha e re-
lativos a resposta direra a natureza dos mareriais e ao
projeto completo de todos equipamentos e acessérios,
além da prépria edificacdo, incluindo o paisagismo,
logo entraram em seu universo. Contudo, diferente de
Morris e de seus contemporaneos britanicos, ele tam-
bém entendeu a importancia positiva da mecanizacio.
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Em seu ensaio The Art and Craft of the Machine (“A
Arte e 0 Oficio da Maquina”), de 1901, ele reconheceu
que “a maquina veio para ficar” e que isso influenciaria
nao somente as técnicas do artista na edificagao (por
exemplo, as linhas retas da madeira serrada simples),
mas também todo a malha da sociedade para a qual ele
construiria. Wright permaneceu um tradicionalista em
muitos sentidos, mas sua poderosa sensibilidade para a
forma abstrata e sua visao de uma nova ordem social o
tornou um vinculo entre o ideal do trabalho artesanal
do século dezenove e as idéias progressistas do movi-
mento modemno que seguiu na Europa.

Além da arquitetura peculiar a Wright e da “Escola
dos Prados”, que desenvolveu alguns de seus ideais (veja
p-138), houve outros avangos nos EUA que ampliaram
o movimento Artes e Offcios, especialmente na Costa
Qeste. O Oeste ainda era considerado como a tltima
fronteira a ser conguistada e, portanto, carregava o ran-
¢o de mais de um século de mitologia dos pioneiros.
De 1901 a 1916, Gustay Stickley divulgou a mensagem
do “Movimento dos Artesaos” em uma revista chama-

porle | * as correnles formadoras da arquiletura mederna

da The Craftsman. Esse periédico publicava projetos de
bangalés e mobilidrio e projetos ideais ilustrados para
casas unifamiliares. Entre tais sugestoes estavam resi-
déncias com um ou dois pavimentos com grandes bei-
rais, varandas, trepadeiras e chaminés rusticadas. Os in-
teriores eram simples evocacoes de “um lar”, resultando
da combinagao de vigas e pilares de madeira aparente,
nichos de lareira e bancos emhuridos, materiais “mo-
destos” e lareiras na sala de estar principal. As fontes
para tal imagindrio eram diversas e aparentemente in-
clufam chalés suigos, casas de madeira japonesas e uma
diversidade de protdripos de casas regionais norte-ame-
ricanas feitas com toras rdsticas de madeira.

Na Califérnia, nao havia apenas uma sensagdo de
nova sociedade, livre das convengdes e ainda imacula-
da pela inddstria; havia também muitos terrenos para se
construir. Além do mais, o clima encorajava uma arqui-
tetura aberta para a rua. Os mestres do estilo Bangal
Californiano para uma casa luxuosa, mas ainda assim
“simples”, foram os irmaos Charles e Henry Greene
(nascidos em 1868 e 1870), que foram treinados na Ma-
nual Training School de Calvin Woodward, em Saint
Louis, no final da década de 1870, onde foram encora-
jados a trabalhar com materiais naturais (especialmen-
te madeira) e a dar forma visual a suas concepgdes. No
final da década de 1880, os irmaos foram para o Leste e
estudaram no Massachussetes Institute of Technology,
onde aprenderam alguns recursos do uso de eixos e das
estratégias de projeto Beaux-Arts. Apés a graduagao,
passaram um perfodo trabalhando na regiao de Bos-
ton, onde, evidentemente, entraram em CONtato com
a obra de H. H. Richardson com uma diversidade de
exemplos locais mos estilos Stick e Single. Finalmente,
se mudaram para o Qeste. Levariam entdo uma déca-
da para chegar a um estilo baseado em suas influéncias
iniciais, nos estilos vernaculares hibridos da Califérnia
(especialmente naqueles que usavam construgdes sim-
ples de madeira e sacadas profundas) e até mesmo em
Protétipos japoneses, com suas elegantes proporgaes,
juntas finamente trabalhadas e com uma extraordindria
combinagao do formal com o informal.

A obra-prima de seu novo estilo regional foi a Casa
Gamble, em Pasadena, de 19078, construida para um
dos sécios miliondrios da empresa de sabonetes Procter
and Gamble. A casa representava o absoluto engran-
decimento e enobrecimento da imagem do bangald
californiano, mas, mesmo assim, era uma edificacao
que impressionava por sua intrimidade e escala huma-
na. Um efeito de nobreza foi dado ao conjunto através
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da criagdo de um tipo de plinto como plataforma, ele-
vando levemente a casa dos gramados e barrancos com
samambaias que a circundam. A solidez relativa das
principais areas com oitoes era reforcada pela delicada
transparéncia das amplas sacadas no Estilo Stick, com
varandas, escoras sobrepostas e profundas dreas som-
breadas. Os principais materiais usados no exterior fo-
ram sequdia, nas vigas e estrutura em geral, e “rachas”
(grandes placas de madeira) de sequéia que combina-
ram bem com as cores naturais do entorno. No inte-
rior, tais materiais e texturas foram complementados
por cintilantes vitrais, bordo polido 2 mao e o brilho
das lumindrias Tiffany. A elegincia das proporcoes
gerais foi mantida nas menores pegas e nos detalhes
— a articulagdo de juntas deslizantes com cavilhas e
correias 4 prova de terremotos, e a sutileza visual das
extremidades dos caibros do telhado, de segdo varia-
vel, sobre as sacadas. Nao é de surpreender que a casa
foi modificada (como muitos dos projetos dos irmaos
Greene) durante a construgao, tendo os préprios ar-
quitetos muitas vezes aprimorado detalhes de madeira
in loco, para garantir um efeito preciso.
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A planta da Casa Gamble nos dd mais dicas sobre
as intengaes dos arquitetos. A entrada ¢ através de um
terrago aberto; a porta principal leva dirctamente a um
grande saldo de ingresso aberto que cruza a casa em di-
re¢io a um outro rerrago, nos fundos. A escadaria, a
sala de jantar e a sala de estar sdo articuladas por esse
grande espago, e esses dois chmodos tém vistas para a
piscina e para as samambaias, A sala de estar, como
acontecia em muitos projetos de Wright da mesma
época, ¢ simélrica e organiza-se a partir de um eixo que
cruzava a lareira principal, concebida como elemen-
to central. A planta e os espagos que foram gerados a
partir desta, confessamente nao apresentam a tensao e
o comtrole das Casas dos Prados de Wright, mas a com-
binacao de atributos formais e informais, 1ao adequada
a0 papel social e ao significado de tal tipo de moradia,
¢ uma caracrer{stica muito comum dos projetos do mo-
vimenito Arres ¢ Oficios do perfodo. O mesmo ¢ verda:
deiro para a renrativa de unihcar a edificagio com seu
entomo, nesse caso abtida através da horizontalidade
prevalente, da situagio ambigua das sacadas e varan-
|l;|'«| uC SA0 @APCNas par ialmente (\‘]‘L’Il.i\. le hllll[\.lliil
pela natureza dos mareriais, do paisagismo bem pen-

sado e dos planos de quinas imegulares da casa, que se
fundem com o jardim. E o tema da “casa natural” leva-
do a0 extremo gracas ao clima e A flora da Calif6rnia.
Adnda que o weais dos “artesios” fossem usualmen-
re desenvolvidos em contexros domésticos, esse nio era
o (mieo local pars sua expressio, e manto a School of Art,
de Mackintosh, como o Templo Unidrio, de Wright,
{oram exemplos norivess de idéias similares trabalhadas
em contextos institucionais. No norte da Califérnia,
Bernard Maybeck produziv uma edificagio exemplar
pelo mrabalho artesanal: a Primeira lgreja de Cristo,
Chentist, em Berkeley, de 1910, Na verdade, a edifica-
gho desabs wma simples caregarizagio: ela ¢ singular e
excénmica. Maybeck havia sido treinado como marce-
NEIND ¢ POSIErIOrmente se revi ladi |I|I’.1II|L' SuA |u[‘|1|;|gﬂn
na Beaws-Ares de Pans. A igreja estd profundamente
embasadn na eradicho e usa muieas 1déias de ¢ OMpPosigan
cerimonial através de eixos, essenciais para os sepuidores
da Beaux-Arts. Os elementos arquitetdnicos, no entan-
1o, foram reunidos em um nivel acima dessa planta hie-
ratca ¢ tém pouca relagio com o estilo cldssico monu-
mental (ainda que os projeros do mesmo arquiteto para a
Pacific Exhibition de 1915 revelem uma reinterpretagio
pessoal e efetiva dos protoripos cldssicos), Em vez disso,
nos deparamos com um coquerel de estilos e alusdes —
Géico, Californiano Suburbano, Stick, Japonés, e uma

parts | = oi carrentes larmaderas do arquiletura mederna

mescla quase fantdstica de materiais e efeitos, incluindo
madeira talhada, janelas industrializadas com caixilho
suspenso, painéls de amianto e treligas com festoes de
plicinin. Essa exuberincia de associagoes formava uma
unidade através de um desenvolvimento consistente de
temas geométricos. O projeto se baseava em uma coleta-
nea de tipos - pérgola e edfcula, telhado e frontio, casa
¢ templo — fazendo analogias entre formas vernaculares
¢ honorificas. Apesar da complexidade de suas fonrtes, a
Primeira lgreja de Cristo, Cientista, em Berkeley, man-
reve uma unidadc convincente.

Se Mayheck representa um extremo severo e abses-
sivo do Movimento dos Artesaos do oeste dos Estados
Unidos, entio lrving Gill deve ser considerado como
seu complemento, devido  sobriedade e 2 grande sim-
plicidade de sua abordagem. Nascido em 1870, ele foi,
antes de tudo, um autodidata, e foi muito influenciado
pelo fato seu pai ser um empreiteiro com um talento
especial para descobrir atalhos para construgan. O
praprio Gill foi um dos primeiros defensores do uso de
concreto armado para projetos residenciais, especial-
mente com o uso de téenicas de uso de lajes em ba-
lango, e, assim como Perret, acreditava que o material
exigio um vocabuldrio retangular simples. Tal visdo foi
reforgada por reagdes pessoats as tradigdes regionais do
sudoeste dos EUA, especialmente das construg@es de
adobe da drea e das residéncias com paredes brancas do
Estilo Missiondrio, com suas superficies planas e bran-
cas cortadas por sombras, seus telhados baixos, amplas
pérgolas e seqiiéncias de patios, Mas o romantismo de
Gill ndo era tao superficial; sua obra foi motivada por
uma visao social bastante ampla. Ele entendeu a con-

Digitalizado com CamScanner



95 Bernord Maybeck,
Primeira lgreja de Cristo,
Cientista, em Berkeley,
Califérnia; 1910

96 Irving Gill, Casa
Dodge, Los Angeles,
Califérnia, 1915-16

digdo suburbana e como responder da melhor forma a
topografia, 2 vegetacdo, ao clima e a sociedade de cida-
des em expansao répida, como San Diego. Ele conside-
rava a Califérnia como a dltima fronteira e, portanto,
como um local adequado para a expressao de um novo
estilo de vida baseado nos melhores ideais democra-
ricos norte-americanos. O significado da simplicidade
desadornada de sua obra era, por conseqiiéncia, par-
cialmente moralista, mas muito distante dos signifi-
cados da veneragao & maquina da vanguarda européia
que criaria 0 movimento moderno dos anos 1920. Pelo
contrédrio, Gill (que tinha absorvido parte do pante-
fsmo e da sensibilidade de Sullivan pelas geometrias
simbélicas) buscou tornar os grandes volumes de seus
préprios projetos equivalentes as estruturas naturais:

“Deveriamos construir nossas casas simples, despojadas e substan-
ciais, como um matacao, e depois deixar sua ornamentagao para a
Natureza, que ird colori-la com liquens, esculpi-la com tempestades,
torné-la graciosa e simpitica com flores e sombras de trepadeiras,
como ela faz com a pedra no prado. Também acredito que as casas
deveriam ser construidas de forma mais substancial e ser perfeita-
mente sanitarias. Se o custo da omamentagao desnecessdria fosse re-
tirado da obra, terfamos uma casa mais duradoura e mais honrada.”

A interpretacao de Gill da “Natureza” era mais
profunda do que um interesse em uma implantagdo
adequada e nos efeitos do clima sobre as superficies.
Assim como Wright e Sullivan, ele acreditava que as
melhores geometrias eram aquelas abstraidas das estru-
turas e dos processos da natureza e que as formas de arte
deveriam tentar igualar a adequag@o e o propdsito das
formas naturais. Na mente de Gill, as formas bésicas da

ram an4logas a caracteristi-

gramdtica da arquitetura e
pressionar as emogoes de

cas naturais e capazes de im
um espectador de formas precisas:

Cada artista deve, cedo ou rarde, concluir direta e pessoalmente
esses quatro princfpios — a mais poderosa das linhas. A linha reta
tomada da horizontal é um simholo de grandeza, pompa € nobreza; 0
arco, inspirado na abdbada celeste, representa exultagao, reveréncia,
aspiragio; o cfrculo € 0 sinal de totalidade, movimento e progresso,
como podemos ver quando uma pedra toca na 4gua; 0 quadrado € o
sfmbolo de poder, justica, honestidade e firmeza. Essas sao as quatro
bases, as unidades da linguagem arquiteténica €, sem elas, ndo pode
haver qualquer discurso arquitetonica direto ou inspirado.”

No panorama da transicao dos “estilos” do sécu-
lo dezenove para a criagdo da arquiterura moderna, a
continuagao do movimento Artes e Oficios no inicio
do século vinte desempenhou um papel parcial e inspi-
rou obras individuais de altissima qualidade. Em vez de
um estilo unificado, havia preocupagdes amplamente
compartilhadas. Assim, Gill foi precursor de alguns as-
pectos superficiais da arquitetura geométrica e branca
dos anos 1920, mas sua obra era praticamente desco-
nhecida na Europa, e sua visao bastante diferente. De
fato, grande parte dos esforgos da geragao que estava
para criar 0 movimento moderno na Europa se coloca-
va frontalmente contra as aspiragoes artesanais. Ape-
sar de tudo, os ideais do movimento Artes e Oficios
riveram uma importante fun¢ao purgariva ao reforcar
os valores da simplicidade, honestidade e necessidade.
Ideais como esses seriam fundamentais 2 Deutscher
Werkbund da Alemanha, uma organizagio que busca-
va um antagonismo mais direto 2 mecanizacao.

capilulo 5 ¢ ideais do movimenlo artes e oficios na gra-bretanha e nos eslados unidos

Digitalizado com CamScanner

97



