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Quando ﬁandel chegou i Inglaterra em 1710, fora recentemente designado
Kapellmeister em Hanovczr. Para um jovem de 25 anos, era uma nomeagao
importante, € Handel pdde iniciar uma vida produtiva e tranqiila. Ele
havia comegado a sua carreira como organista da Catedral de Halle, posto
musicalmente limitado que ele deixou para trabalhar na Opera em Ham-
burgo. Com os ganhos em Hamburgo e seus contatos com nobres italianos,
fez um giro pela Italia. Em Hamburgo e também na Italia, encontrou ingle-
ses que o aconselharam a visitar a Inglaterra.

Aparentemente as autoridades em Hanover logo perceberam que
seria dificil manté-lo, pois Mainwaring, seu primeiro mas sob muitos aspec-
tos o menos idoneo bidgrafo, afirma que o eleitor autorizara que se ofe-
recesse um saldrio de 1.500 coroas para manté-lo na corte; seu verdadeiro
salario era de 600 coroas, ou 100 taleres. Conquanto isso o fizesse mais
prospero que a maioria dos Kapellmeister palacianos, ele s6 aceitou o cargo
sob a condi¢do de que pudesse cumprir as promessas feitas antes de sua
nomeagao.

Assim é que partiu para a Inglaterra e, ao que tudo indica, pos-se a
trabalhar segundo um plano previamente tragado. O conde de Manchester,
embaixador inglés em Veneza que logo subiria ac ducado, ao que parece
fez apresentacGes do compositor a importantes aristocratas amantes da
misica na Inglaterra; talvez a John Wych, consul inglés em Hamburgo.
Muitos compositores alemdes, entre eles Johann Christoph Pepusch estive-
ram na Inglaterra por mais ou menos dez anos e Johann Ernst Galliard,
ambos conhecedores eminentes de misica inglesa, € se tornaram amigos
de Handel. Talvez fosse 6bvio para o conde de Manchester que nenhum
compositor inglés em 1710 tivesse a criatividade dcj: Hande:I ou a compe-
téncia técnica que o qualificavam como compositor religioso alemdo,
compositor jtaliano de musica vocal e compositor de masica para teclado
nos estilos italiano ou alemao. Provavelmente os seus admiradores inglese§
lhe disseram isso. Estendendo sua licenga para ausentar-se de Hanover ate
Oito meses, registrou um sucesso na opera com o Rinaldo. Isso lhe vale}1
50 libras e 811 libras de Aaron Hill e Johann Jacob Heidegger, empresa-
1o suf¢o nascido na Baviera, que encenou a Opera no Teatro dc.) Rei em
Haymarket. Dessas importancias ele teve de pagar a orquestra, Cujos mem-

I0s ganhavam cada um de oito xelins a uma libra por apresentagao, para
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sentagOes, em torno de 200 a 300 libras. Rinal-
encenada em Hamburgo, Mildo ¢ Dublin,
ativos — esse cra o estilo normal inglés
1escrupuloso dos editores ingle-

uma temporada de 13 apre
do foi freqientemente revivida,
¢ prontamente publicada sem recit

por John Walsh, o mais bem-sucedido ¢ ir :
ses. De acordo com Hawkins,! ‘“Walsh ganhou [.500 libras com a publica-
a nove xclins ¢ a edi¢do de Walsh nfo deve

¢io”, mas Rinaldo cra vendida
ter sido grande, a julgar pela escassez de exemplares, de modo que a cifra

de Hawkins provavelmente ndo é rigorosa. _ o
O passo scguinte de Handel foi tornar-se compositor inglés ofici-

almente reconhecido. Cuidou de ter uma entrevista com a rainha Ana,
“exprimiu o sentimento de gratiddo pelos favores prestados a ele”, diz
Mainwaring, ¢ “sua majestade dignou-sc aumenté-los mediante grandes
presentes, e confiou-lhe o desejo de vé-lo de novo”

Em outras palavras, dispds-se a ser forca dominante na masica
inglesa. Conquistar a Opera era obter popularidade com a nobreza educa-
da e viajada que constituia a corte ¢ que podia influir na coroa. Que esse
tenha sido o plano de Handel s6 nos cabe conjecturar, pois ndo existe
prova escrita dessas intengdes, mas o seu retorno a Hanover apos a entre-
vista com a rainha e sua breve volta a Inglaterra sugerem que OS SE€uS sal4-
rios hanoverianos eram apenas um meio de subsidiar outras atividades, e
tendo demonstrado suas qualidades como compositor de Opera, voltou

para tornar-se aceito como compositor de obras oficiais.
Seria interessante saber como Handel tratou de escapar tdo rapida-

mente de Hanover, mas parece ndo existir qualquer explica¢ao documen-
tal, e ficamos portanto nas conjecturas. Jorge I, esperando em Hanover, era
o herdeiro legal da rainha Ana, cuja satide era preciria e cuja admiragao
Handel era bem conhecida. O eleitor pode ter percebido
que impedir o retorno de Handel a Londres poderia causar-lhe dificulda-
des, em sua ascensao, pois parece ndo ter feito empenho algum em con-

trolar o seu Kapellmeister absentista.

O retorno de Handel & Inglaterra no outono de 1712 devia ser €S-
perado, pois o Teatro Haymarket aguardava uma opera dele em 12 de
novembro, ¢ teve de oferecer um programa misto, Il trionfo d'amore,
porque Il pastor Fido de Handel nao foi concluida a tempo. /I trionfo
d’amore foi reapresentada em 15 de novembro e a nova obra de Handel foi
i cena em 22 de novembro. Sobreviveu por seis apresentagdes, € teve de ser
substitu{da por um pasticho, Dorinda. Explicava o anancio que “A misica
¢ tomada a varias 6peras italianas de Nico Haym”. O Teseo de Handel
entrou para o repertério em 10 de janeiro de 1713, e foium grande suces-

pela musica de

1 .
Hawkins. Op. cit.
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so. Como O gerente a quem Heidegger confiara a dire¢do do teatro, Owen
gwiney fugiu com a renda depois de duas apresentacGes da c')pera’com 0
teatro cheio, e o éxito posterior dela foi vital. Uma nota do gabinete do
vice-camareiro, de 12 de fevereiro, instrui “o tesoureiro ou tesoureiros”
do teatro para distribuir 162 libras e 19 xelins das rendas do teatro ao
pessoal do teatro proporcionalmente as condigGes dos seus contratos.
Heidegger, com um sucesso nas maos, persuadiu a orquestra, cantores e o
essoal do teatro a prosseguir e recuperar as perdas deles e do teatro.
Parece que com dois sucessos — Rinaldo e Teseo — ao lado do Il
pastor Fido malsucedido, Handel tenha achado que a situagdo operisti-
ca era satisfatoria, e passou a uma parte mais dificil do seu plano. Em
1713, ndo havia compositor oficialmente nomeado para a familia real in-
glesa. O mestre do King’s Musick era sobretudo regente da orquestra do rei;
havia nomeagdes para a orquestra e para a masica de cimara real, e mais
importantes para professores de miusica dos filhos da familia real. Nova
musica era encomendada quando necessdria aos compositores que ao rei
ou a seus funciondrios parecessem oferecer trabalho eficiente. O objetivo
de Handel era mostrar que podia compor tudo o que fosse necessario.
Obviamente, como compositor perfeitamente profissional, vinha ele
estudando o estilo inglés como havia sido uma geragdo antes nas obras de
Purcell e seus contemporaneos. O primeiro resultado, escrito aparentemen-
te por estar a vista a Guerra da Sucessdo Espanhola e que demandaria
misica comemorativa, foi uma seqiiéncia do Te Deum. Essa obra foi posta
de lado até que pudesse ser util. Uma Ode pelo aniversdrio da rainha Ana,
composta em janeiro de 1713, foi cantada em paldcio na data apropriada,
6 de fevereiro. Ndo hd documento explicando se essa obra foi encomenda-
da, de modo que o compositor deve simplesmente té-la escrito e oterecido
i rainha. Ele estava pronto para o fim da guerra e assinatura do tratado de
Utrecht. Para a comemoragdo da paz, depois da assinatura do Tratado
de Utrecht, na Catedral de Sdo Paulo em 7 de junho, Handel fez uma se-
qiéncia do Jubilate extraida do salmo Laudate pueri, escrito em Roma,
dandodhe festiva orquestragio. Assim, com o Te Deum ainda inédito,
tinha uma seqiiéncia de canticos prontos para o servigo.
A seqiiéncia em geral usada nessas comemoragoes era a que Pur’c_ell
tSCreveu em 1694, um ano antes de sua morte, para o dia de santa Cecilia.
?éiscr?:;ljgne-em geral aceito, como Handel devia saber, que ;:;;;“sgjosr:;
eXtrons nais exigiam musica de compositores nacionais, € o esentar
Suas oby Presun¢do poderia té-lo levado, send~0 ele estrangeiro, gsé uma
Ordem d:Sr para o servico na Catedral de S3o Paulo, assmrfaoans]sistir, gy
ora pare(;: lrllle?tz1 P D s §eerg:0ta q(l;: Hz‘r,ilel tivessem in-
“®ntivadg 4 ge ural supor que os amigos arlstocra-lai e oht altomados
COm 3 g 40 dela. Daf, o Te Deum ¢ o~Jubz ate 1ia terem sido
quencia de Purcell das comemoragoes de santa Cecill
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cantados em todos 0S Servi¢os assistidos -oﬁcialmente gglo P:Irlamento.
Sem ser inglés — pois s6 cuidou da naturalizagdo em 1726 —, Handel tor-
nava-se compositor estatal inglés e em ritnbulféao por seus canticos (}e
Utrecht”, arainha concedeu-lhe uma pensio de 209 11brz~1s esterlmag ’anuals,

A ‘ascensdo de Jorge I em 1714 criqu uma situagao que os bidgrafos
de Handel exageraram. Segundo Mainwaring, Handel obteve 1'10~eng‘2‘1 de seu
desprezado cargo em Hanover dois anos antes sob a co_ndlgao de que
voltaria dentro de tempo razodvel”, e sua promessa fugiu-lhe da memo-
ria”. Handel estava residindo na casa de Picadilly do conde de Burlington,
entre pessoas habituadas & vida palaciana; a inevitgbil_i@ade (.ia ascensdo do
seu patrdo hanoveriano ao trono inglés deve ter sido discutida dlant.e dele
e provavelmente com ele; mas, apesar disso, nada fez para sugerir que
Jorge 1 tivesse alguma razdo de queixa contra ele. Dificilmente pode ter
sido desagradavel ao novo rei que o seu Kapellmeister se tivesse elevado a
um posto de mando na musica inglesa embora pudesse estar aborrecido
ante o estranho tratamento dos seus deveres em Hanover.

O caso da desgraga de Handel e sua reconciliagdo através da alegria
causada ao rei pela sua Musica aqudtica em 1715, tdo apreciada pelos bié-
grafos, ndo tem documentos a seu favor. Compositor e patrdo portaram-se
como se no houvesse dificuldades para resolverem. Hawkins,? que conhe-
ceu Handel, escreveu logo apos a morte do compositor que, quando Gemi-
niani tocava para o rei em 1714, Jorge I insistiu em que Handel estivesse
presente. O rei assistiu em cardter ndo oficial a reapresentagdo de Rinaldo
em 1714 e ouviu a 6pera seguinte de Handel, Aradigi di Gaula, que teve
sua primeira apresenta¢do em maio de 1715. Handel esteve muito ocupado
em obras para a nobreza durante o periodo de 1714 a 1719, mas Amadigi
foi um trabalho na mais espetacular escala para um grande pablico. “Todo
0 guarda-roupa e cendrios sdo inteiramente novos” e a maquinaria inclufa
um chafariz banhado em luzes coloridas. Foi um grande sucesso e, embora
o teatro estivesse fechado pela rebelido jacobita, Amadigi continuou sendo
uma grande atragdo.

~ Com o sucesso comercial de suas dperas e tendo a pensdo obtida da
rainha Ana sido duplicada pelo novo rei, Handel pode investir 500 libras
na Companhia dos Mares do Sul. Embora tenha perdido os seus saldrios de
Hanover, sua pensio lhe deixava 100 libras anuais a mais dos pagamentos
regulares oficiais do que se mantivesse ambos 0s cargos e permanecesse em
Hanover, onde teria escassa oportunidade de grande sucesso comercial oU
de obras como Silla, escrita para o teatro particular do conde de Burling:
ton pouco antes de Amadigi ou as obras para o duque de Chandos, com-

Hawkins. Op. cit.
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postas a0 que parece entre 1717 e 1719 Essas obras i
versdo inglesa de Acis e Galatéia, a mascarada Ham
depois se converteu no oratério Ester, assim como o

ncluiam a primeira
on e Mordecai, que
s hinos Chandos. Pa-

sua. Os hinos adaptam, entre outras
cuidadosamente reescrevendo os coro

magra de coro a trés vozes que o duque empregava em Cannons, refazendo
partes de trompete para oboé etc. Os concertos reutilizam musica de Aina-
digi € do Oratorio da Paixdo, com texto do senador Brockes de Hamburgo
que Handel escreveu aparentemente durante a sua visita a Alemanha com
Jorge I em 1716.

A Paixdo — cujo titulo de Brockes era Der fiir die Siinden der Welt
gemartete und sterbende Jesus — talvez tenha sido encomendada para um
dos Hauskonzerte particulares de Brockes. O seu texto tem um aspecto
pietista, diferente de tudo o mais na producao de Handel. A misica ndo
¢ o tipo de obra que ele compunha para seu proprio prazer — é a explora-
¢@o por parte de um compositor profissional de um estilo que normalmen-
te no era o seu — e ele ndo teria encetado uma obra grande sem saber que
seria solicitada para determinada ocasido e paga por alguém.

Nio se sabe quanto Handel ganhou com essas obras para patroes par-
ticulares, mas tinha ele condi¢es e podia estar certo de pedir elevados
precos, e essas encomendas eram apenas uma bonificagdo além dos seus
ganhos normais. Sua- pensdo paga pelo rei ndo era um pagamento pelas
obras que devia compor, mas apenas um subsidio. Ele teve de compor a
Musica aqudtica, alguns movimentos da qual provinham de obras anterio-‘
res, os Fogos de artificio, os cinticos para os servigos de ac¢des de gracas
depois da Batalha de Dettingen, hinos da coroa¢do, musica finebre paraa
rainha Carolina; mas outros compositores se associavam a ele também para,
produzir a masica para essas ocasides. Como mestre de misica das filhas do
rei, ganhava um saldrio de 200 libras esterlinas para fungdes especiiicas.

Em 20 de fevereiro de 1719, Handel escreveu para se desculpar com
0 Seu cunhado recentemente arruinado pela demora em cumprir a promes-
%8 de visitar Halle depois da morte de sua irma. “Estou preso aqui”, escre-
Y12 ele, “por assuntos da maior importancia, dos quais, ouso dizer, depende
toda a minha fortuna.” Referia-se as negocia¢Bes com a recém-formada
en(iylilo Academy of Music, que planejava estabelecer firmemente a opera

_ Londres e administr4-la em proveito dos 62 homens ricos cujas subscri-
gggﬁ de nada menos que 200 libras em agGes destinavam-se a organizar a
Panhia ¢ financiar as suas primeiras atividades. .

A Royal Academy of Music era ao mesmo tempo um empreendi-
0 artistico e comercial. Qualquer companhia que oferecesse partici-

coisas, parte da sua misica italiana,
S @ CInco vozes para uma partitura

Mment
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P Ao na Epocs anterior & borbulhante l‘“tl“‘““” 1."“ (‘”"‘I“mh:a ‘l"" Mares
do Sul cudes agtes Toram Treneticamente procuradas, ndo tin l'n rhﬁguldn.
de oalpuma em vender papdis o um wm-numrm de futuros e?nhma‘ﬂas nves.
tdotes cujo entusinemo ettava na razdo direta de sua lgnnm"d'a do'g
PHBCIPIOL Tinanceiros em jogo nas suas atividades. Os proviveis investj.
dores acreditavam que altos dividendos eram o resultado natural do jp.
vestimento. O resultado da oferta de agdes na Royal Academy of Music,
COm o patrocinio do rel consoante uma subscrigdo anual de mi? libras, foi
uma cormida de dinheiro. Mainwaring explicava que foram recebidas 40 mil
Wbras em promessas de subsencio, Hawkins e Burney dumentaram a
quantia para 50 mil, e Chrysander, com autoridade, di soma ainda maior
Entretanto, Deutsch publica uma lista dos primeiros subscritores e o mon-
tante da subscnigho deles.' mostrando que a soma originariamente pre-
tendida de 10 mil hibras ficou reduzida a § 600

Os membros da Acadermia eram aristocratas, de modo que eram
todos amadores, sem qualquer expenéncia profissional em masica e nego-
V108, no controle de um empreendimento extremamente complexo. Entre
O quadro de diretores estava o patrio de Handel, o conde de Burlington,
expenente pelo menos em carfssimos entretenimentos particulares, sir
John Vanbrugh, arquiteto e dramaturgo, ¢ o coronel Blaithwayte, que
havia sido aluno de Domenico Scarlatti e que, como menino prodigio, foi
retratado ao teclado por Kneller, Evidentemente, nenhum deles tomaria
parte em qualquer assunto administrativo, mas as artes eram um campo
de atividade apropriado para aristocratas, Designaram Heidegger para ge-
rente financeiro ¢ Handel como diretor musical da empresa mediante um
salinio anual de aproximadamente 800 libras esterlinas, em troca do que
cle devia formar uma companhia e dirigir a sua orquestra, mas s6 nas pri-
meiras apresentagoes de uma nova obra. O que escrevesse para a Academia
estava fora das condigbes do contrato e seria pago separadamente. Foi
contratado um libretista oficial, Paolo Rolli, ¢ Giovanni Bononcini foi cha-
mado & Inglaterra para tocar na orquestra ¢ compor Operas como eles
quenam,

Sob parantia do lorde

camareiro, Handel foi enviado ao estrangeiro,
“Alemanha, ltdla e

Outros lugares que achasse conveniente™ para recrutar
cantores "ou pessoalmente ou por correspondéncia, como achasse melthor™.
Recebeu poderes para oferecer CONTIatos até um ano e a incumbéncia "'
Contratar o famoso castrato Senesino. Tinha amplos poderes, mas dem
manter a corte da Academia informada de suas atividades, enviando copias
de quaisquer acordos feitos ¢ consultando-a para quaisquer propostas além

195(:“" Erich Deutseh. Hondel Documentary Biography Adam ¢ Chatles Black,

RN B
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dos limites da sua procura¢go. Em fins de 1719 estava ele de volta a In-
glaterra sem Senesino, com quem as negociagdes continuaram através de
Heidegger, porque as exigéncias do cantor haviam sido descabidas; por
fim o famoso castrato chegou quando a Royal Academy ji estava em
atividade ha seis meses. As exigéncias devem ter sido extremamente des-
cabidas, pois Handel havia contratado, com autoridade da corte da Royal
Academy, o soprano Margheritta Durastante por 3 mil libras para uma
temporada de trés meses e mil libras adicionais caso ela permanecesse
15 meses.

A Academia Real de Mtsica iniciou suas atividades no Teatro do
Rei em Haymarket em 2 de abril de 1720, com Numitore, com libreto
de Rolli e misica de Giovanni Porta, e financiada por subscri¢do de 5%
dos seus membros, convocados para esse fim no més de dezembro ante-
rior. Seus oito anos de vida conseguiram um saldo artistico positivo, mas
foi um tremendo fracasso comercial que os historiadores costumam atribuir
as rivalidades que, segundo eles, dividiam a companhia, entre Handel e
Bononcini e entre os sopranos Faustina (mulher do compositor Hasse, de
Dresden) e Cuzzoni. A parte o fato de que a rivalidade de Handel e Bono-
cini s6 existia na imagina¢do dos admiradores rivais de ambos, é pouco
provavel que as rixas (que certa vez chegou 4 troca de murros e puxdes de
cabelos) das duas eminentes e igualmente temperamentais prime donne
repercutissem fora do teatro. A Academia Real de Musica faliu porque
jamais teve um verdadeiro senso de realidade financeira, e por causa dos
enormes saldrios pagos aos cantores e elevados custos das producgdes que
jamais foram proporcionais s suas receitas. Em pouco tempo a corte
da academia estava financiando suas operagdes por reiteradas cobrangas
das assinaturas dos membros e encontrando tal relutincia no cumprimento
dos compromissos deles a ponto de s6 conseguir arrancar o dinheiro sob
ameaga de agdo legal.

A idéia de por em funcionamento uma companhia de Opera na es-
beranga de lucro financeiro criou alguns inimigos para a Academia. A ndo
Ser Vanbrugh, os homens ndo eram notaveis no pais por servi¢os ao Estado
Ou pela participagdo nas coisas publicas; eram apenas diletantes aristocra-
tas que Comecavam a mostrar-se sob novos aspectos como homens dvidos
POr lucros, The Spectator, ainda resolutamente contrario i opera, achqu
Muita graca inventando cotagOes para as suas agOes. “Ontem, a Compaf}h’l,a
eSOCSreI:rdizrzs _do.Sul cotava-§e a 174, a Compgnhﬁa de Opera a483 e melo -,

O1s dias antes da inaugurac¢do da primeira temporada.
Acade?nlz;/iﬁnente, em comparagdo com a Com.panhi'a dos Mares d? Sult, a
eal de Musica era considerada um investimento insignificante.

ST
The SPeCtator, 20 de marco de 1720.
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Uma semana depois, o mesmo jornal metia os nomes de dois tenores,
Nicolini e Benedetti, para criar um arquétipo de estrela da Opera italiana:
“No ensaio de ontem, o signor Nihilini Benedetti ultrapassou em meio grau
a conhecida nota por ele alcangada antes. As a¢des da Opera, de 83,5 na
abertura, subiram a 90 no fechamento.’’$ '

Ataques sérios talvez fossem menos danosos que um ridiculo diver-
tido desse tipo, mas em fevereiro de 1721, o periédico The Theatre con-
tinha um artigo de sir John Edgar, que, depois de zombaria tradicional dos
textos de Opera, observou que as palavras da Opera s3o vazias de sentido,
€ que o atrativo dela é meramente pela ansia de lucro. Portanto, os dire-
tores tinham “interesse em impor-se 3 ignorincia dos seus admiradores e
deverd haver todas as noites uma sucessdo de ninharias bastante grandes
para quem participe do negocio, e de seu modo de ver, de modo que se am-
pare um lucro mecanico e minimo obtido de artes ingénuas por cavalheiros
honrados e de qualidade”.$

Havia outra causa para a faléncia da Academia Real de Musica: o
publico entusiastico da 6pera limitava-se is classes superiores, sendo, por-
tanto, um publico pequeno. Os principios dramaticos da Opera barroca
estavam ainda muito longe das caracteristicas do teatro inglés de molde a
conseguir platéias populares, e a Academia Real ndo dava niimero muito
grande de concertos.

Trés temporadas acabaram com quase metade do capital inicial
através de nove convocagdes dos subscritores, alguns dos quais relutaram
em cumprir suas obrigagdes. A corte da Academia advertiu os faltosos
energicamente de que seriam movidas agdes contra eles. Contudo, como no
caso da ameaga anterior, de nada adiantou.

Apesar das dificuldades dos diretores, o teatro apanhou bons pt-
blicos e houve um mercado negro de ingressos para as obras de maior
sucesso. O Otho de Handel foj produzido em 12 de janeiro de 1723, e um
dos pajens de Jorge I, monsieur de Fabrice, escreveu a um amigo em 15 de
janeiro, dia da segunda apresentacdo: “Hé verdadeira corrida e os ingressos
ja estdo sendo vendidos a dois e trés guinéus, quando o preco era de meio

guinéu, de modo que é como a alta da Mississippi ou da Mares do Sul”.’
Parte do entusias

mo, evidentemente, devia-se a0 famoso soprano Cuzzon,
que fazia a sua estréia em Londres no Otho e os conhecedores estavam
ansiosos por ou

vi-la. Mas os pregos majorados fora do teatro e os espléndi-
dos lucros para os cambistas nio ajudavam a Academia.

S Ibid., 27 de margo de 1720.

, Citado em Deutsch. Op. cit.
Ibid,
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Um més depois, em 16 de fevereiro, a Royal Academy of Music
declqrava d1v1dpndos d.c 7%, ndo se preocupando em recuperar o capital
pcr:JJl_do. O Daily Courier exprimia a ingénua opinigo de que, “se essa com-
panhia prosseguir com o mesmo sucesso feito no pa 4
grandes empresas da cidade, melhorando muito o ggsiiagg’p%ﬁ;zoe&tﬁnf
mente”’. Cuzzoni escolhep a Otho para o espeticulo em seu beneficio em
26 de margo, € quatro dias depois o London Journal divulgava um boato
de que ‘“‘alguns elementos da nobreza pagaram-lhe 50 guinéus por um
ingresso”.

Outra contribui¢do de Handel para a temporada, Floridante, foi
muito bem, ¢ Bononcini acrescentou Crispo e Griselda ao repertorio; as
operas de Bononcini eram num novo estilo atraente, ndo herobico, des-
conhecido de Londres, e ambas foram um grande sucesso. Mas apesar do
dividendo anterior, em 8 de abril a Corte da Royal Academy advertia os
faltosos das tremendas conseqiiéncias do ndo-pagamento das assinaturas;
em junho solicitava a subscri¢do anual do rei de mil libras, e 200 libras
extras para pagamento dos impostos; recebeu a magra subscrigdo, utili-
zou-a para a redecoragdo do teatro e, em novembro, convocava os subs-
critores para outro pagamento de 5%.

A temporada de 1724 apresentou uma obra-prima, o Giulio Cesare
de Handel, e encheu a casa a cada apresenta¢do, mas as rixas entre os
diretores e as facc¢des rivais — a dos compositores contra a dos cantores —
tumultuaram a temporada. Durastante aposentou-se depois da récita em
seu beneficio que lhe rendeu mais de 100 libras, e isso, com os 1.200 gui-
néus de saldrios, encerrava adequadamente uma grande carreira. O contrato
de Bononcini expirou, mas a duquesa de Marlborough estabeleceu 500 li-
bras anuais de pensdo enquanto ele permanecesse na Inglaterra, de modo
que o corpo de compositores da Academia — Handel, Bononcini e Filippo
Amadei, que estivera na orquestra desde a primeira apresentagdo — conti-
nuou inalterado. Faustina, que entrou para a companhia em agosto de
1725, para a temporada seguinte, pediu ¢ recebeu um saldrio de duas mil
libras anuais. A sexta e a sétima convoca¢do foram feitas em janeiro e
margo de 1726; trés outras e todo o dinheiro da Academia acabou. O fim
se aproximava nefasto, e a oitava convocagdo se fez em novembro.

A corte e o seu pessoal fizeram tudo a seu alcance para impedir o
Inevitdvel. Bononcini, na época mais popular que Handel, foi solicitado a
fazer outra opera. Handel confrontou Faustina e Cuzzoni em Admetus,
Quase tentando ambas a darem uma exibi¢cdo de temperamento de prima
donng e que virou briga na noite em que-a princesa Amélia compareceu ao
teatro. Foram revividos os trés maiores sucessos de Handel: Ottone, Flori-
dante e Giylio Cesare. Entretanto, Jorge I morreu em julho, e o futuro da
Sua assinatura, vital para a Academia, ficou em suspenso. Uma nova con-
VocagZo de 5% se fez em outubro, e em abril de 1728 se fez outra para
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. Iy prorrogava uma reunij
5 de junho “para consi i praii
desincumbir-

ndo continue”.

No dia 18 de

Janeiro seguinte, a Corte da Academia decidiy afina]
processar os devedo

) "
essal res e “‘permitir a Hydeger e Hendle produzir Operag
Sém incdmodos por cinco anos e emprestar-lhe por aquele periodg nossog

cenarios, maquinas, roupas, instrumentos, mobilirio etc.”® Acabaya g
Royal Academy of Music.

Handel, apenas empregado da
des dos seus eémpregadores. Suas ob

vidades de editores piratas.

s de Era proibido a qualquer pessoa “Reproduzir ou
TeSumir™ suas partituras, “oy importar, comprar, vender, divulgar ou dis.

es das mesmas reimpressos além-mar durante 0

» contudo, uma protegdo total; era fécil para os
editores a burla das condig¢des.

Handel verificou que Walsh estava
e logo viu que Walsh era inescrupulos
nao que tenha sugerido a Walsh que
historia serve para ilustrar as relagGes
pela firma relativamente nova de Rich
Walsh, mas a custo mais elevado. R
numa edi¢do corrigida pelo composit
plares piratas das 4rias. Seguiu-se o v

por John Cluer; a nota de Handel explica que ele foi obrigado a publicar
algumas das ligSes “porque existiam exemplares sub-repticios e incorretos
delas feitos no estrangeiro™. .
Handel voltou a Walsh para as suas trés Operas seguintes, Floridante,
Otho e Flavio, recebendo 72, 42 e 26 libras e 5 xelins, respectivamente,
por elas. Mas em 1722 Walsh publicou piratamente “6pera d-e Radamistus
para flauta” ou “cangdes favoritas na Opera (...) de (...) Acis e Galatéia

ansioso por publicar a sua obra,
amente avarento. Se é verdade ou
escrevesse Operas e as publicasse, a
de ambos. Ele publicou Radamisto
ard Mears, que imprimia melhor que
adamisto foi rapidamente publicada
Or aparentemente para impedir exem-
olume de Ligdes de cravo, publicado

8 Diario do visconde Percival (citado em Deutsch. Op. cit.).
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anonimamente logo depois do Radamis
com Handel ndo impedia de piratear R
nao liberados por Handel. Nao admira

fo pirateado. O acordo de Walsh
adamisto e editar Acis ¢ Galatéia,

ubl . : , Scipione e Alessandro. Isso
nio impediu que Walsh publicasse duas séries de “Cangdes favoritas” de

Tamerlang quase logo que Cluer tivesse pronta a parte vocal. Os costumei-
ros arranjos para flauta — a flauta sucedera ao violino como instrumento
adequado para um cavalheiro — foram prefaciados numa edicdo autori-
zada, com a declaragdo de que “‘Se o nome J. Cluer ndo aparece nas pagi-
nas frontais dessas obras, trata-se de edicoes espurias, e nao as edigGes corri-
gidas e cifradas pelo Sr. Handel”. A pirataria de Walsh era tdo aberta que 0
compositor compreendeu a inutilidade do seu direito autoral. A publica¢do
era para Handel coisa de menor importincia, evidentemente, desde que os
exemplares em circulagdo fossem corretos, pois, combativo como era, no
lutou por muito tempo contra a pirataria de Walsh, sabendo que tudo o
que produzisse seria pirateado. O que preocupava Handel era a perfeicdo,
e ndo o lucro, visto que todas as suas partituras publicadas legalmente logo
se vendiam.
Pelo restante da carreira operistica de Handel, Walsh pagou-lhe
26 libras e 5 xelins por Opera, e parece que Handel ndo fez qualquer es-
for¢o persistente para obter mais do seu vencedor. Walsh estava em con-
di¢Ges de pagar muitissimo mais que isso pelas obras em inglés, indicando
isso que o editor encontrou um mercado muito maior para obras como
Alexander’s Feast e para oratorios. O apego de Handel & Opera de certo
modo o impediu de perceber que trabalhava para um publico pequeno de
um s6 segmento da sociedade. Era um homem de consideravel substancia
e grande quantidade de ag¢des na Companhia dos Mares do Sul e regular
renda que lhe permitia viver comodamente independente dos ganhos por
obras ocasionais. Um hino para o aniversirio de Jorge I em 1724 p’Ofie lhe
ter rendido trés libras, 18 xelins e seis pence (Eccles, mestre fia musica do
rei, recebeu 11 libras por obras semelhantes), mas Handel podia fazer Pegl{is
como essas sem pagamento, pois era generosamente tratado pela farsr;g :;
real em outros aspectos e provavelmente tenha escrito musica pz;ra oczci1 -y
reais a fim de deixar claro no espirito do publico que ele era a 0r¢a

Nante na musica inglesa. idegger
) . ando com Hel g8
Foi a sua fortuna pessoal que ele arriscou qu o ) Royal Acad-

decidiu prosseguir oferecendo dpera a Londres depol(S) 2() da popularidade

my of Music morreu. Afinal, ele tinha prova cabal na 8 < Bl o flores:
das suas operas como também da existencia de l(ljm pablico pelos grandes
cente mercado negro de ingressos, O entusiasmo Ooprada apos temporada
Cantores e a popularidade das obras reavivada temp
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devem té-lo incentivado a prosseguir; ¢ provivel também que ele consi-
derasse a Corte da Royal Academy como um grupo de amadores cuja
ineficiéncia recebeu o merecido castigo. Ele tivera éxito fora da Academia;
homem tdo temperamental e obstinadamente‘ resoluto, com um amor im%to
pela briga, dificilmente iria mudar seus habitos mesmo que razSes muito
prudentes o aconselhassem a mudar.

E costume considerar A opera do mendigo, levada no teatro em
Lincoln’s Inn Fields em 29 de janeiro de 1728 como o Gltimo prego no
caixdo da Royal Academy, embora ela tivesse morrido de anerr}ia finan-
ceira antes da excéntrica obra-prima de Gay, com atraentes melodias popu-
lares de Pepusch. Mas 4 dpera do mendigo ndo era apenas uma peca engra-
¢ada com musica agraddvel na qual a vida politica e social era mostrada
num espelho deformante, e que, decorridos quase 250 anos, atinge ainda
profundamente as realidades da vida inglesa. Era espirituosa, casava misica
com a¢do, abandonava o recitativo e 4rias da capo, que os freqiientadores
do teatro consideravam ndo natural e ndo dramatico. Era uma opera balada
que quase todo inglés apreciava. Atacava a forma padrdo no ponto que o
publico inglés considerava como o mais fraco: o libreto; uma cangdo apés
outra comega com bombaésticas palavras operisticamente nobres que s3o
ridicularizadas pela sua conclusdo:

“Gosto de conquistar o Corag¢do da Virgem”, canta a Sra. Peacham,
“Tal qual a mariposa, a singela Mocinha
Trangqiiila brinca em torno da Luz!

Se ela ndo se casa logo
Sua Honra ¢ chamuscada, e depois para o resto da vida
Ela sera — o que ndo ouso dizer.”

A opera do mendigo ndo matou a indefesa forma italiana, mas foi um pres-
sdgio que Handel, que em geral se acredita ter gostado dela, nfio percebeu.
Ele era um jogador autoconfiante e jovial, com dinheiro suficiente para res-
paldar sua fantasia, e em Heidegger teve um s6cio que havia sido o tinico
cérebro administrativo da empresa anterior.

Uma visita ao continente permitiu-lhe recrutar uma companhia que,
embora com um elenco de estrelas menos esplendorosas que a da Royal
Academy of Music, era boa, bem preparada e idonea. Strada, a prima
donna, era tdo tremendamente feia que o plblico logo a apelidou de “o
porco™, e suspirava nostalgicamente pelos velhos tempos de Cuzzoni €
Faustina. Bernacchi, o castrato, parecia um ursinho para os admiradores
de Senesino, mas o novo castrato, Farinelli, devia juntar-se & companhia,
e Senesino voltou para a sua segunda temporada.

Aparentemente Jorge II considerava o Teatro do Rei como a sede
oficial da 6pera em Londres, de modo que, conquanto Handel e Heidegger
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{f\;};st*m pcssoulfncntc responsdveis pelas finangas das temporadas de dpera
continuou a subscrever mil libras anuais. Quando termi i :
deles, em 1738, e Heidegger, que e Sy oy
pSSSOD & Integrar “Opera c,ianob:zi 0”verdade1ro arrcx.ldat.énf) do teatro,
rindo o teairo aos recém-chegados LZab re(.:entement.e mSt-l tuida, transfe-
deles. Tudo indica que Heidg e re .do i favor

: . gger pretendeu retirar-se da sociedade desde
1730, apos um s6 ano, mas duas temporadas de sucesso talvez o tenham
per’suadldo. a continuar. A sociedade Handel-Heidegger nunca foi muito
estavel. Seja qual qus_e o relacionamento com Handel, que ficava pessoal-
rpente cada vez mais impopular apesar do agrado da sua musica, pode ter
sido gpeniis o senso de realismo o que levou Heidegger a integrar a nova.
organizagdo que, a exemplo da Royal Academy of Music, tinha muito di-
nheiro 4 sua disposi¢do.

_ A opera transformou-se em parte da campanha politica. O patroci-
nio do rei e as obras estatais de Handel fizeram dele o compositor do status
quo, associado com o governo materialista e seco de Robert Walpole. A
oposi¢do ao regime juntou-se em torno de Frederico, principe de Gales,
cuja rixa com o pai foi um escindalo piblico e o afastou da corte. O prin-
cipe por sua vez sugeriu a formagdo de uma nova opera com o fim de
prejudicar a handeliana da situagao.

A batalha das operas rivais atingiu a imprensa em mar¢o de 1733,
quando The Bee, or Universal Weekly, publicou um epigrama no qual
Walpole e Handel sdo dois “holofotes”, que através da Lei do Imposto de
Consumo sobre o Tabaco (recentemente derrotada no Parlamento) e
Deborah sugavam o dinheiro dos ingleses. O principal jornal da oposi¢3o,
The Craftsman, tinha tom mais injurioso. “A ascensio € progresso do
Sr. H...L em poder e riqueza sao por demais conhecidos. Basta dizer
que ele se tornou tdo insolente com O sibito e mer.emdo aumento de
ambos que imagina nada poder contrarar a sua imperiosa e extravagante
vontade. Por certo tempo ele governou as Operas, ¢ modelou a orquestra,
sem O minimo controle. Nenhuma voz ou instrumento era admitido, a
nfo ser os que lisonjeassem OS seus ouvidos, embora chocassem os do

publico. Miserdveis rabequistas entraram no lugar dos melhorgs na orques-
tra. S6 a sua proprid musica era permitida, emborf t}odqs estivessem can-
sados dela; e ele teve 2 petulancia de aﬁr’l’nar que na.o' xavza’outroaizmic;sg
tor na Inglaterra a ndo ser ele ‘mesmo. Ele rebz'ilglgu a ;gerie assgtisse
pablico 0 abandonou, e foi obflgado a pagar ao publico po}l ”?da o
a0 seu oratorio. “Esse acontemme_:nto odmertguligudini\rgr”
iy S COHC]Ui'O amgi(;, ;‘gé)lm::lgsldaexgez;;g de Stradla, aderiu d nova
.A c~o mg??al:;: ndﬁeo fc?i con,vidada a integrd-la. Cinco doso dlrt?t(()irCSN (il);}
o of Music tornaram-sc membros da nova peg a ‘
1;0)’81” Aga(éf)rr?gc de Burlington foi um deles. Apesar disso, a Opera da
reza’’;




320

HISTORIA SOCIAL DA MUSICA

Nobreza tinha primordialmente uma motivagdo politica, e a divertidissima
chocarrice de jornalistas e panfletdrios eram apenas incidentes na cam.
panha politica dos que antipatizavam com a explorago do poder ¢ prote-
¢do de Walpole, e, evidentemente, daqueles em cuja diregio o patroctnig
jamais se estendia. Handel era um dos alvos marcantes da Instit
apenas porque era alemdo, embora uma das Gltimas coisas que Jorg
foi assinar a papelada de naturalizagdo de Handel. Apesar da resolu
Handel de se tornar o mais inglés possivel, a insularidade inglesa o
derava como estrangeiro e por isso mesmo suspeito.

A celeuma entre Handel e seus rivais podia ser interpretada para

.0 que desse e viesse na cabega de alguém. O Gentleman’s Magazine de
novembro de 1733 anunciava um panfleto magnificentemente intitulado:
Sabe o que estd para acontecer? Ou, um alarma protestante ¢ Grd-Bretq.
nha: examinando a. rivalidade recente do teatro, um tipo da atual disputa
pela coroa da Polbnia; e que a recente divisio entre Handel e Senesino tem
mais do que imaginamos. E também que este tltimo ndo é absolutamente
eunuco, mas jesuita disfarcado; com outras minucias da maior importincig,
A existéncia dessa notdvel contribui¢do para o duelo operistico era, até
recentemente, conhecida apenas por seu retumbante titulo. William C,
Smith fez uma andlise dos argumentos em 1964.° Adverte “nossa nobreza,
fidalgos, e outros (...) que, antes de subscreverem, ou pelo menos pagarem
qualquer dinheiroaH...L,ouS...n... O, tomem o especial cuidado de
se inteirarem de que os cantores sejam verdadeiros protestantes, e bem
chegados ao atual Governo.”

E possivel, explica o autor, disfargar a missa como Opera e assim
infligi-la a pablicos inocentes, que foram melindrados por “Um hino &
Virgem”, escrito pelo cardeal Coscia ... na opera Julio César”. O “hino”
€ a dria Vadoro Pupille. O panfleto prossegue explicando que a verdadeira
fungdo de Handel e Senesino (que ndo devia ser castrato, pois “hé pelo
menos quatro atendentes da Opera engravidadas por ele”) ndo era misica
mas religido; Senesino deixou a companhia do compositor porque Handel
o fez cantar oratorios ingleses, € o pds em dificuldades com o papa.

Evidentemente, o texto de Vadoro Pupille ndo significa o que 0
panfletdrio quer dizer; o libretista da opera foi Nicola Haym, e ndo um
ficticio cardeal Coscia. S6 cabe conjecturar até que ponto o autor estava
deliberadamente fermentando um sentimento anticatélico e até que ponto
levava a sério a tolice. O que ele demonstra para o leitor de hoje é 0 modo
como a guerra das dperas descambou para atitudes e controvérsias bem
distanciadas da musica. Ele sugere um envolvimento do partido catdlico

ui¢do,
el fez
¢d0 de
consj.

? Music Review, v. 25, n© 2, maio de 1964.
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or tras de Handel, porque, mesmo que ele tivesse, talvez inconscientemen-
te, chocado o pablico inglés com “um hino 4 Virgem”, reformou e prosse-
guia criando o oratdrio protestante, biblico e inglés.

A situag@o era ridiculamente catastrofica para todos os implicados.
Envolvia um ataque nacionalista a 6pera italiana, dominada por um alemao
italianizado que se havia naturalizado inglés, pela criagdo de uma Opera
italiana rival e trazendo o alemdo italianizado Hasse para compor para ela.
O preconceito insular contra Handel foi manifesto quando, em 1733,
Oxford decidiu homenagear o compositor predileto do rei e o sélido ni-
cleo do jacobitismo de Oxford fez tanto barulho em protesto que as auto-
ridades da universidade tiveram de demonstrar a sua admiragdo pela musica
dele em sinal de fidelidade 4 coroa. O bibliotecério jacobita da Bodleian
objetou a qualquer convite a “Handel, um estrangeiro (...) e seu ruidoso
bando de rabequistas estrangeiros”. No caso, os concertos oxfordianos de
Handel consistiram totalmente em obras inglesas e foram recebidos com
grande entusiasmo. Handel foi devidamente avisado, mas era por demais
independente na resposta a um desafio.

A associagdo de Heidegger com a Opera da Nobreza deixou Handel
sem teatro. Ele fez um acordo com John Rich, que fizera fortuna no
Lincoln’s Inn Theatre com A 6pera do mendigo e a série de dperas-baladas
que se seguiram. Rich assumiu o Theatre Royal, em Covent Garden, no
qual encenava pegas, Operas-baladas e balé; Handel devia alugar o teatro
duas noites por semana e 14 apresentar 6pe:as italianas. A disponibilidade
de um corpo de balé é responsdvel, ao que parece, pela trabalhada misica
de balé de Alcina, que, com Ariodante, foi produzida em sua primeira
temporada em Covent Garden.

Lentamente Handel ia sendo for¢ado a aceitar a idéia de compor
obras em inglés. O-éxito espetacular de A opera do mendigo foi uma licao
que ele custou a compreender; havia piblico maior para obras em inglés do
que para obras em italiano. O povo inglés podia aceitar um estilo de 6pera
aproximado ao estilo dramético a que estava acostumado. Sempre que,
como em Partenope, em 1730, ele tentava ampliar os limites da opera
seria, o seu publico aristocrata perdia o entusiasmo. Partenope é uma
comédia requintada e elegante, mas foi um fracasso; aparentemente a
liberdade de ser o seu proprio empresédrio deu-lhe o poder de fazer expe-
riéncias e também o desejo de fazé-las.

Mas também em 1730 a companhia de Rich no Lincoln’s Inn The-
atre produziu Acis e Galatéia como 6pera inglesa, acrescentando um novo
personagem, Coridon (o Lincoln’s Inn Theatre ndo utilizava cgro), para
atuar como comentarista da agdo. Em 1731, Thomas Arne, pai do com-
positor, ocupava o New Theatre, do outro l.ado da rua onde ficava nc;ﬂ Teta;t;lcz
de Handel no Haymarket, com uma dpera inglesa ¢ a nova compa X iar de
bém pirateou Acis e Galatéia, a0 que parece tdo-somente por se tra
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obra inglesa de reconhecido mestre da 6peradf3 S ngﬁ;ggensee":dzr:m
forma de drama. A obra teve sucesso extfaor indrio, de que, aparen-
do no principio da comédia de que o feito sempre pode ser ]
tfe1_1t1enteelll)lz;sre aH(:-a)ndeII;evisou e ampliou a obra e montou-a antes de adaptar
;;;;?a?e Mo’rdecai no oratério Ester. Uma historia biblica podia ser con-
tada em musica, mas ndo podia ser representada'; por ser obra r.c;,)l.x(gllosa, ;
pode ser cantada na Quaresma, quando pecas e f)pera; eéamEPml ti as, e 1
aproveitou assim um teatro que do contrério seria fechado. Ester foi um 1
rande sucesso. _
y Um panfleto a guisa de carta de lorde Burlington a Aarqn Hill, um
dos libretistas de Handel, surgiu em fins de 1732 e comentava a 1n_trodugao
do orat6rio: “Deixei a dpera italiana, onde a casa estava tao vazia, e atra- {
vessei a rua para a Opera inglesa, que estava t3o cheia que tive de me em-
poleirar no palco . .. E

Isso alarmou H—L, pois, como direi, produziu um Oratério ou Farsg
religiosa, muito boa farsa, e ganhou quase quatro mil libras, com o que
estou muito contente, pois gosto dele por sua misica,”10 Prossegue o
autor, protestando contra o uso em teatros de obras que ndo podiam ser
encenadas, e sugere que se bons libretos pudessem ser extraidos da Biblia,
0s oratorios poderiam ser representados e se tornariam tio populares
quanto as Operas.

Por sua vez Aaron Hill escreveuy a Handel em 5 de dezembro de 1732,
sugerindo que Handel calcasse “miisica sobre a base de boa poesia”, livran- 1
do assim a musica inglesa da “serviddo italiana”. Os cantores ingleses de- =
monstrariam que a lingua inglesa é t4o boa para a miisica quanto a italiana.
O que Handel parece ter compreendido era que o oratorio podia enchero
teatro na Quaresma, i falta de outros entretenimentos, com o que custeava i

obras italianas,

A promogio dog dois cantores ingleses agradou aos que conside
vam todos os estrangeiros com hostilidade e preferiam ingleses mesm
quando os italianos cantayar melhor. “T3o monopolizadores s3o os italia-
icados os ingleses em se .

OS nossos proprios concertos

10 Citado de Deutsch. Op. cir.
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24 de dezembro de 1734;!! “E vexaminoso falar de Bertorelli cantando no
Castle e Senesino no Swan; pois ndo contentes com os monsiruosos sala-
rios da Opera, rebaixam-se a cantar em clubes! com isso tirando o pao da
boca de cantores ingleses.”

Mesmo com a ajuda dos lucros adicionais dos seus oratorios na Qua-
resma, Handel terminou a temporada de 1735 com um deficit de 9 mil
libras. O deficit da Opera da Nobreza foi de 12 mil libras. Cada teatro. se
completamente lotado, podia obter 240 libras em cada representacdo.
Mas as companhias jogavam tudo o que tinham na luta e perdiam dinheiro
na esperanca de que os recursos dos rivais se esgotassem primeiro. A Opera
da Nobreza, além do mais, produzia dpera na mais espetacular escala de
ga§tos; um dos seus intentos principais — “recolocar a 6pera em boa base™
— insinua que Heidegger e Handel sacrificavam o espetaculo a musica.

Sobreviveram as contas de Handel com Rich referentes ao primeiro
semestre de 1736.12 Ao que parece, Handel acertava as contas a cada espe-
tdculo. A sua temporada se inaugurou com cinco apresentacgOes de Alexan-
der’s Feast, duas de Acis e Galatéia logo em seguida, e depois mais duas
de Ester. Nenhum desses orat6rios exige vestudrios ou cendrios (pois inde-
pendentemente de Acis e Galatéia ter sido apresentada outras vezes, nao
podia ser encenada na Quaresma) embora as trés primeiras apresentagdes
de Alexander’s Feast fossem anteriores 3 Quaresma. Como ndo se choca-
vam com as datas nas quais os atores podiam ter representado, as seis apre-
sentagdes Quaresmais custaram a Handel apenas o aluguel do teatro; suas
despesas fora da Quaresma, para as trés primeiras apresentagSes de Alexan-
der’s Feast, a reapresenta¢ao de Ariodante depois da Pdscoa e a novidade
da temporada, Aralanta, foram de 52 libras, cinco xelins e oito pence por
noite. A andlise dessas cifras por Chrysander mostra que o teatro custava
a Handel 12 libras por noite; que ele pagava sete libras, cinco xelins e oito
pence aos indispensdveis auxiliares e ?’3 libras a0s atores nas noi.tes em
que a 6pera suplantava o teatro dméUCo. N3ao hd registro .da quantia paga
ao balé de Rich por dangar em Alcina, mas ele nﬁo.repeu-u a experiéncia
de incluir uma seqiiéncia de dangas obviamente tao dispendiosa. o

As 370 libras pagas aos atores durante a temporada foram um prejui-
zo a mais que Handel teve de enfrentar; os CU.StOS da produgdo, pa%gﬂ%eleto
dos cantores e o saldrio da orquestra eram ainda da sua resp?nsada f:u::
Embora a temporada de 1735-6 fosse muito popular, a natureza dasi j

. i 1400 lucros de vulto e ele foi aos poucos recorren
¢do de Handel impossibilitou e i ovitdveis
do aos seus investimentos para contornar os deficits inevi -

11 Jpid.
12 rpid.
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i escri a comemorar 0 proximo casamento do pringi-

Atalanta foi escrita par =0 podia deixar de comparecer; foi

al evidentemente ndo podia deixar e p ; 101
pe de Gales, 0 QU te. Handel escreveu o hino cantado no .casamen-
e aplaudiu entusm.sncztl(r)nrizlf_’se um dos seus patrocinadores. Isso teria sido
to dele, e o principe tracicomédia das Gperas rivais caso fosse possivel
um final feliz 4 ruinosa tragl is velho: de modo que Handel
estarem do mesmo lado o re1 € seu filho mais velho: q €

i rei. :

Perdeli;s) ?)It))(r):lcs) ?Ifglesas populares de Hand.el e seus.cantores ingleses — ele
acrescentara um baixo inglés aos demais jd proeminentes em sua compa-
nhia — obtinham mestria. Hasse, que ndo gostava da Inglaterra apesal o
sucesso da sua obra, deixou Londres em 173.6 e f.Ol 81.1b.st1tu%d0 por Yera-
cini, cuja primeira obra para Londres, Ac{rzano in Siria, foi pr-esenf;lada
pelo rei. De acordo com lorde Hervey, foi “a mais longa e tediosa opera
que a ignordncia enfatuada dos nossos governantes musicais j4 impingiu a
ignorancia de um publico inglés ... Handel postava-se com gr.ande'destaque
e orgulho no meio da platéia, e parecia em orgulho silencioso insultar a
6pera nos estertores da agonia”.® Quando a princesa Amélia e seu marido
foram ver Alexander’s Feast, havia um publico de “pelo menos 1.300 pes-
soas”, segundo o London Daily Post.

Farejando a vitoria final, Handel pos-se a aniquilar a oposi¢ao. Obser-
vadores de fora viram as coisas mais objetivamente. O escritor Benjamin
Victor disse a Matthew Dubourg — violinista que veio a tornar-se a maior
figura da musica em Dublin — numa carta de 15 de maio de 1736: “Ne-
nhuma das duas casas de 6pera vai indo bem; e tem-se como certo que neste
inverno estard completada a destrui¢do do teu amigo Handel, na medida
em que a perda do dinheiro dele pode arruinzi'-lo”.14 Handel, por sua vez,
ainda respondendo ao desafio da épera rival, estava por demais atarefado
para compreender 0 que o sucesso das obras inglesas realmente significava.
Wa1§h continuou a pagar-lhe 26 libras e cinco xelins por 6pera que ele pro-
du21.sse, mas pagou 105 libras pela partitura de Alexander’s Feast. Handel
podla. engher 0s te’a’Fros com obras inglesas que dispensavam vestu4rios,
maquinaria Ou €enarios; as suas ndo eram sucessos infalfveis e custavam
muit{ssimo mais.

v Os instrumentos para a destrui¢go final da Opera da Nobreza foram
alg;még :n g;usdl‘é'w, Obrasdde um homem esgotado. Giustino ressentiu-se,
o ,d um enredo nao muito longe da pantomima. A j4 costu-
?izlr:spzrgglor;eﬁl dSZ ;Tr;c:réc;i tc:la Ql(;ares_ma estefndeu-se., median.te permis-
meira apreséntagﬁo contou com’ z cpos da viscoa \{610 Berenice. Asbgg
presenca da familia real, mas naquela

13 Earl of Iichester (org.) Lord Hervey and His Fri
14 peutsch. Op. cit. riends. Londres, 1950.
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ocasifio a smide de Handel arruinou
ralisia™, tida por alguns como derrar
paralisado o brago direito.

‘ .Anlhus rns companhias estavam afundadas; a guerra nfo terminara
(,.()[‘1? ‘ c.\aust.loldc um lado e a conseqiiente vitéria do outro, pois ambas
L)l-:l-: ;l(ll :n(;c(,lsl(l: nccog .a]pso qua(isc 40 mesmo tempo. Um dos sinais do fim foi a
l". . SN0 quando a temporada de Haymarket terminou prematu-
ramente em 11 de junho de 1737. Apesar da doenga, Handel permaneceu
em Londres qté setembro, restaurando a ordem do seu caos financeiro
alnltcs de seguir para Aachen para tratar-se. Burney!s descreve a situac@o
dele nos termos Mais negros: antes de deixar Londres, despendeu a pou-
panga de toda uma vida de trabalho para pagar os cantores e por certo
tempo esteve sob ameagca de prisdo por dividas. Disso surgiu a lenda da sua
l.)(ll‘lCI.lrl‘Ot‘fl, mas apesar de ter passado por maus momentos, na verdade
jamais faliu. Sobreviveram as suas contas com o Banco da Inglaterra refe-
rente a0s anos de 1734 a 1739 ¢ de 1743 a 1745. A conta comega com um
depdsito de 2.300 libr-as em 1732, a que nada se acrescentou, mas de onde
se fizeram gra.nc.les retiradas durante o tempo de empres4rio — 1.300 libras
em 1735, 350 libras em 1736 e uma retirada final de 150 libras em 1737,
deixando a seu crédito apenas 50 libras ao final da tempestade. Ndo hd
documentos sobre o destino do seu flutuante investimento na Companhia
dos Mares do Sul.

Handel e a oposi¢do esmagaram-se mutuamente. Senesino e Farinelli
deixaram a Inglaterra em 1737, mas Caffarelli, quase igual a eles em repu-
tacdo, foi contratado para a temporada seguinte; Heidegger, o inico sobre-
vivente da 6pera, teve um teatro, uma companhia, nenhuma tutela de pa-
troes ricos e nobres, nenhum diretor musical e nenhuma épera nova para
manter o entusiasmo do seu publico. Com a saide recuperada e pronto
para agir, Handel voltou a Londres em novembro de ’1 737 eem 3.de janeiro
de 1738 estava de volta a Haymarket — numa especie de associagdo com
Heidegger, que deve ter ficado agradecido pela morte da rainha Carolina
em novembro de 1737, pois fechqu o teatro que tentava manter aberto

o repertorio de apenas um pasticcio. .
com Napme dida em que tunico sobrevivente, Handel foi o vencedor cclla
guerra. Ninguém sobrou para compor novas Operas. Elebora tenha estz;_ °

nto sua firme determinac@o parega ter melin-
gravemente enfermo, anéluaH idegger parece ndo ter tido ddvida alguma
drado muitas suscetibilidades, Heide . te o compo-
. 6peras populares. Obviamente o p
da capacidade de Handel compor - omo
sitor I;lﬁo tinha mais dinheiro para fazer uma sociedade, e fioou €

simples empregado de Heidegger.

-s¢. Ao reumatismo seguiu-se uma “pa-
me cerebral, e durante certo tempo teve

15 Burney. General History of Music.



396 HISTORIA SOCIAL DA MUSICA

Faramondo, a nova 6pera de Handel, teve apenas oito apresentagses;
seguiram-se a ela mais dois fracassos. .As coisas corrlar.n tdo mal que em 2§ ]
de marco ele deu um concerto beneflcen’te. no teatro; o programa mclu'la ]
hinos. drias ¢ ductos extraidos dos oratorios. O conde de Egmont regis.
trou no seu didrio'¢ que contou aproximadarpente 1.3:00 pessoas no teatrg
sem incluir o publico dos balcdes € das galerias superiores. O teatro esta_va
apinhado, escreveu Burney, a ponto de 5'00 pessoas ﬁcarem no palco; in-
formava o biégrafo Mainwaring-que a récita rendeu I.QOO 1.1bra§ ao compo-
sitor, mas Burney conclui que o lucro ndo pode ter sido 1.nfer10r a 8001-
bras. A sua 6pera seguinte, Serse, apareceu em 15 de abril, e teve aperias
seis apresentagdes embora fosse uma obra transparente ¢ leve. A tempora-
da adversa levou a um anincio de Heidegger:

cai iy

Todas as pessoas que tenham assinado ou queiram assinar 20 guinéus por uma
opera italiana a ser apresentada na proxima temporada no Teatro do Rei em The
Haymarket, sob minha direcdo, queiram enviar 10 guinéus ao Sr. Drummond,
banqueiro que lhes dard recibo, devolvendo o dinheiro caso a 6pera nio se dé, P
comprometendo-me eu a que a Opera serd levada desde que eu chegue a um
acordo com os artistas, ¢ haja 200 subscrigdes, e desde que a maior parte dos
assinantes tenha ji pago os 10 guinéus; é desejivel que os demais assinantes
facam o obséquio de enviar o dinheiro até 5 de junho préximo, de modo que
cu possa providenciar, ou levar a dpera se o dinheiro for pago, ou suspendéa,
a falta do pagamento, sendo-me impossivel fazer os necessdrios preparativos
ou contratar cantores depois daquela data.17

g5l

i A

Nao foram feitos os pagamentos e, em 26 de julho, Heidegger anunciava
o modo pelo qual os assinantes podiam reclamar o seu dinheiro. Passaram-
se dois anos até Londres ouvir nova 6pera de Handel, embora, ao anunciar
o abandono de 6pera, Heidegger estivesse trabalhando no Imeneo. s‘;;

Tendo ficado por conta prépria, Handel comegou a compor Saul, € =
mal terminava Saul empreendia Israel no Egito. Em 16 de janeiro de 1739,
Saul era apresentada no Teatro Haymarket, e teve cinco récitas. Reviveu-se -
Alexander’s Feast no que veio a ser uma longa temporada de orat6rios, -
pois do contrdrio o teatro ficaria desocupado. Seguiu-se a adaptagdo ingle-
sa de Il wionfo del tempo e della verita, e Israel no Egito teve a sua pri=
meira récita em 4 de abril. Cada um dos oratérios teve concertos de 6rga0=
dados pelo compositor entre os “atos”. De acordo com Charles Jennens
ele acabava de gastar 500 libras num novo 6rgao do qual tinha uma vistas
melhor para a sua orquestra e coro. Ndo abandonou a 6pera: Jupiter 2

Argus,~terminada apenas uma semana antes, foi produzida para duas P o
sentagoes em 19 de maio, |

16 Citado de Deutsch. Op. cit.
17 Ibid.
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Fm outubro de 1739, 0 direito autoral de Handel, que o compositor
havia deixado correr como 8¢ nio pretendesse controlar a publica¢do de
suas obras, foi renovado. A renovagio do privilégio deveu-se 4 determina-
¢io de Walsh de proteger suas edicoes da musica de Handel, Mas, enquanto
o renovado privilégio, concedido por 14 anos, proibia outros editores de
piratear a obra de Handel, obrigava o compositor a vender suas obras
4 Walsh sem outra alternativa.

Quando a opera do lorde Middlesex — companhia italiana — assumiu
o Teatro Haymarket a partir do outono de 1739, Handel, com uma compa-
nhia principalmente inglesa, alugou de Rich o Teatro de Lincoln’s Inn e,
como ndo estava em guerra com a 6pera no Haymarket, organizou o calen-
ddrio para evitar choques. A temporada de Handel comegou em 27 de no-
vembro. com uma nova obra, a Ode no dia de santa Cecllia, ¢ inclufa os
novos poemas de Milton, L Allegro, il Pensieroso ed il Moderato, nas duas
primeiras partes, ¢ um pasticho inferior de Milton por Charles Jennens para
a terceira parte.

A temporada correu bem, de modo que ele voltou-se para a Opera
quase automaticamente na temporada de 1740-1, dando apresentacgoes
do novo Imeneo e Deidamia, sua ltima 6pera, ambas as quais ndo atrafram
publico, assim como 0s seus oratorios seculares ¢ biblicos. Por volta do
fim do ano, compds o Messias e o Sansdo. Provavelmente sem o saber,
havia sido afinal arrastado da 6pera para o oratorio.

Em outras palavras, depois de passar mais de 25 anos oferecendo
6pera a um publico da moda, as circunstancias o forcaram por fim a en-
contrar o tema e o estilo de tratamento que o inglés mediano podia aceitar
com 0 mdximo de simpatia.

Nio sabemos o que tenha persuadido Handel a procurar assuntos
das tltimas obras no Velho Testamento, ou se s6 o Velho Testamento
lhe proporcionava os fortes caracteres e situagdes, ou se foi um vislumbre
no cardter inglés ou ainda sugestdo de algum amigo inglés sobremodo
arguto. Mas nenhum outrc tema poderia ter exercido tamanho atrativo
aos seus compatriotas. Os demais paises protestantes nao tinham o conhe-
cimento do Velho Testamento que a primeira liturgia anglicana — as pri-
meiras ligoes ouvidas nas matinas e vésperas semanalmente — e depois a
revolucdo puritana e o aumento do ndo-conformismo deram aos ingleses.
O mobilidrio essencial do espirito inglés era a Biblia, a que as classes
educadas acrescentaram a literatura dos cldssicos.

Os ingleses identificavam-se com as lutas e triunfos dos antigos he-
breus. Como eles, o inglés era o habitante de um pequeno pais milagro-
samente triunfante sobre os seus inimigos. Como eleito de Deus, o inglés
opunha-se e resistia a0 poder de pafses continentais maiores; seu comércio
tornara-se de ambito mundial e sua influéncia era muito maior em relag@o
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ao nimero de habitantes; gabavam-se de observar a lei Se tI_)CUS € por isso
foram recompensados. Tais nogoes tglvezfossem instin ut/)a’?) l'e, a0 que
parece, era a essa subconsciente 1dentlf_icaQ30 com O povo lh 1CO que os
oratorios de Handel apelavam. Os her6is dos oratorios eram herdis para o
- puzllcgﬁras ndo representavam uma sibita mudanca .de politica, mag
apenas a evoluggo de um interesse que o compositor Vg]hil explorando
vez por outra desde que apresentou Ester na tempgra a da Q}laresn}a
fechada para 6peras em 1732. Handel era um compositor drainétlco cujo
tratamento da forma padrdo italiana ampliou as suas convengges; o Velho
Testamento deu-lhe novo elenco de her6is — Saul, que desobedeceu a
seu Deus e foi morto por inconformar-se com a sua sorte, o derrotado
Sansdo chegando ao momento final de coragem sacrifical, Judas Macabeus
destruindo os inimigos do seu pafs como o duque de Cumberland des-
truiu a invasdo jacobita. Deudhe também o épico do Exodo dos hebreus na
escapada 4 escraviddo no Egito. Como o demonstrou Winton Dean,!8 to.
dos os oratérios exceto dois s@o concebidos como dramas em trés atos,
com indica¢Ges cénicas. Nao mais amarrado pelas convengGes da opers
seria, Handel adotou novas formas para elas, abandonou a dria da capo,
exceto quando dramaticamente adequada, como a dria de Harafd “Honor
and Arms”, no Sansio. As estruturas solistas e corais, quase impossiveis
na Gpera tal como a conhecia, tornaram-se comuns e foram todas molda-
das 4 situagdo dramdtica.

Nao sabemos se Handel aspirou a uma situagdo na qual seus orat6-
rios operisticos pudessem ser plenamente encenados ou nfo. O que sabe-
mos realmente € que ele n3o estava satisfeito com uma s6é fonte para o seu
tema ou um s6 estilo de tratamento, e que deixar o Velho Testamento
era perigoso para ele. Havia, também, preconceitos religiosos a enfrentar. =
Israel no Egito, um episédio épico eloqiientemente musical na histéria de &
uma raga heréica melindreva muitos que, de bom grado, aceitavam Deborah, -
Athaliah e Saul, nos quais os textos biblicos s30 supliciados em versos
menores do século XVIIL; em Israel no Egito, as palavras da Biblia s30
profanamente cantadas num teatro por gente totalmente mundana qué

pror’l_tamente usaria vestudrios apropriados e representaria deuses pagaos,
heréis ou deménios. ’

Theodora, uma das suas tltimas obras, extraiu a histéria da épocd.

da Igreja Primitiva — possivelmente alguém como o autor de Do Y
ﬁ:rolév 1Whaz‘ Are You About? duvidasse de sua sinceridade protestante —&=
e b

que obteve um piiblico judeu com Judas Macabeus, explicava ¢

18
Winton Dean. Handel’s Dramatic Oratorios and Masques. 0.U.P., 1959.
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os judeus ndo se importariam porque ela € crista, e as damas nio gostariam
porque € virtuosa. . . '

A maior dificuldade experimentada por ele foi com o Messias, com-
posto em 1741, mas s0 apresentado depois da estada de Handel em Dublin
um ano depois, quando foi chamado Um oratério sacro. O Messias ndo
¢ dramdtico, mas reflexivo; o seu heréi ¢ o proprio Cristo, pois apesar de
conter pouca narrativa, consiste em reflexdes sobre a vida de Cristo. Paul
Henry Lang'® sugere que obra tfo incomum deve ter sido resultado de
“um incentivo fora do comum” e que esse incentivo pode ter sido o con-
vite do lorde governador da Irlanda. O duque de Devonshire, para trés
concertos de caridade em Dublin. A idéia de um concerto de caridade
pode ter predisposto Handel a considerar a plausibilidade de uma obra
totalmente diversa de quaisquer dos seus outros oratérios. Embora parega
ter sido julgado na Irlanda como compositor religioso — anunciando sua
chegada, o Dublin Journal de 21 de novembro de 1741 o define como
“um cavalheiro universalmente conhecido por suas excelentes composi-
¢Oes em todos os géneros de musica, e sobretudo por seu Te Deum, Jubi-
late, Hinos e outras composi¢Ges em muisica religiosa” — o que o seu
publico veria como um tratamento teatral em palavras biblicas da vida de
Cristo apresentava um risco que ele parece ter reconhecido.

Passaram-se cinco meses, nos quais Handel deu duas séries de concer-
tos muito bem-sucedidos de seus oratérios seculares e biblicos, antes que
apresentasse o Messias, e, quando o fez em 13 de abril, denominou-o
apenas Um oratdrio sacro, como se estivesse apreensivo sobre os efeitos
que o titulo tivesse sobre o piblico. A obra foi adaptada para os recursos
disponiveis em Dublin. O Conjunto do Vice-Rei, dirigido pelo violinista
Matthew Dubourg, foi a sua orquestra; ela nfo tinha os costumeiros ins-
trumentinos, mas as cordas do vice-rei tinham dois trompetistas auxiliares
¢ um percussionista. O coro englobava os coristas da Igreja de Sao Patricio
e da Igreja de Cristo, embora em janeiro Jonathan Swift, dedo da Igreja

de Sao Patricio, tivesse anteriormente recusado Permissao a seus musicos
para cantarem para Handel numa carta de invectiva magnificentemente
inventiva.

Parte do intrincado problema do texto do Messias deve-se is altera-
¢Oes que Handel fez para a récita com orquestras de Londres e diferentes
cantores. As apresenta¢des londrinas, 4 medida que se repetiam, obriga-
vam-no a refazer algumas das musicas de solo — “For he is like a refiner’s
fire” (“Pois ele ¢ como o fogo de um refinador’) era uma 4ria tanto para
contralto como para baixo — e a orquestra para as apresentagdes no

19 Paul Henry Lang. George Frederick Handel. Faber, 1967.
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Foundling Hospital, que acabou torna
ticSes, era um conjunto de cordas, doi
fagotes e timpanos.

Apareceu no Universal Spectator um
nao ser o teatro local para meditagdo em 1
de Cristo, no dia da primeira apresentagio
a obra. Vinha de um amante da musica que
Handel. Protestava contra a mera idéia

tro € ndo numa igreja, em vista do “sagradi’ssimo e misericordiosz’ssimo
Nome do Messias. (.. ) Como surgiria no Final dos Tempos, quandg se
lesse na Historia, que em tal Epoca o Povo da Inglaterra chegara a tal pgp,.
to de Impiedade e Sacrilégio, em que as Coisas mais sagradas eram tomadgg
como Diversdes publicas, e que num Lugar, e por Pessoas, apropriadag
para Apresentacdo nao sé de pecas levianas e vas, mas também nd0 rarg
profanas e dissolutas? O oratorio foi anunciado nio pelo seu titulo, mag
ainda como Um oratério sacro, mas o titulo Messias foi dado como nome
alternativo em Dublin.

Também Walsh pareceu hesitar- quanto 4 obra. William C. Smjtp,
mostrou, em Concerni

ng Handel, que o Messias foi gravado em 1749, mas
a obra s6 foi publicada em 1763, e nenhuma das suas “cang¢Bes” se emitiu
separadamente. Form

aram-se tantas associa¢@es em torno da obra que um
ouvinte do século XX, em especial um ouvinte inglés do século XX, tende
a admitir o estilo dos oratérios de Handel, e em particular o do Messias,

como algo intrinsecamente religioso. O século XVIII reconheceu a afi-
nidade entre os grandes corais cerimoniais — “Erguei vossas cabegas”,
“Aleluia”, “Valioso é o Cordeiro” — e um sem-ndmero de obras totalmen-
te “mundanas”, tal como reconheceu a sinfonia pastoral do Messias como
nada mais nada menos que um siciliano.* Os hagiologistas do século XIX,
ingleses e alemaes, concluiram que esse estilo € por natureza sacro, por
conhecerem pouquissimo da musica barroca em que ele tinha suas raizes,
e nada da musica nas 6peras de Handel a que ele estava relacionado.

A temporada de oratérios de Handel de 1742 e 1743 teve imenso
exito. Ele cobrou os mesmos pregos dos ingressos para dperas, pratica que
parece ter militado contra ele na temporada infeliz de 1744-45. “Handel
confrontou um oratério com a Opera”, escrevia Horace Walpole a Horace
“Mann em 24 de fevereiro de 1743, “‘e tem éxito. Contratou todas as deusas
da farsa e cantores do Roast Beef de entre os atos em ambos os teatros;
com um homem de uma nota na voz, e uma menina sem nenhuma; e assim

ndo a obra popular atr

i avés dag repe.
S trompetistas, quatro

0boés, quatrq

protesto contra o Me
inguagem brblica sob
em Londres, antes
alegava jamais ter ah
de um oratdrio, cantado

ssias poy
Ie a vida
de ouvigy
andonadg
num teg.

ita invariavelmente 1°
* O siciliano é uma danga trangiiila, de cardter pastoral, escrita 1}1\;anav
compasso de 12 por 8, muito freqiiente nas suftes barrocas. (N. do T.

g
B
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cantam eles, ¢ d@o eximios aleluias; e a boa companhia bisa o recitativo, se
acontece de ter alguma cadéncia como o que chamam uma melodia.”” Em
3 de margo, informava a Mann, “os oratérios prosperam abundantemente.
Quanto a mim, d3o a idéia do céu, onde todos devem cantar, tenham voz
ou nao”.2°

Walpole parece estar em minoria, lamentando a dominancia de uma
forma nacional nova, popular, sobre a 6pera italiana aristocratica e interna-
cional. As “deusas das farsas” eram Kitty Clive, a comediante que cantava
Dalila (tal como Handel escrevia o nome) em 18 de fevereiro. “Os cantores
do Roast Beef” eram os que agradavam a galeria quando esta pedia a can-
¢@0 “O roast beef da velha Inglaterra” entre os atos da pega: Hogarth o
entendeu literalmente. Obviamente os vinculos entre oratério e o hoi
pollot nao contentavam o enfado de Walpole.

Apesar disso, o rei e a familia real foram ouvir Sansdo, que teve seis
récitas de grande sucesso, de tal modo que imediatamente se abriram assi-
naturas para outras seis. Numa coisa Walpole estava certo; pelo menos
na época o oratdrio havia suplantado a 6pera. Embora as temporadas de
Handel fossem curtas, devem ter desviado considerdvel parte do publico
da Opera, e em margo de 1743 a 6pera viu-se com uma divida de 16 mil
libras € sem recurso algum. A sua iltima récita, em abril, foi um concerto
de musica religiosa e concertos tocados em trés partes como os trés atos
de um oratério handeliano. A temporada seguinte seria por conta dos
Dilettanti, “um clube”, escrevia Horace Walpole, “para o qual a qualifica-
¢do nominal € ter estado na Itdlia, e a qualificagdo verdadeira a de ser um
bando de beberrdes’. !

E interessante que em agosto de 1743, pela primeira vez Walsh pu-
blicasse uma obra completa de Handel, com todos os seus recitativos e
coros. “Toda a mdscara de Acis e Galatéia, tal como originariamente com-
posta, com a abertura, recitativos, cantos, duetos e coros, para vozes e
instrumentos.” Os assinantes podiam comprar a obra por meio guinéu; os
demais podiam comprdla em dez prestagdes semanais, nove a um xelim e
seis pence e a tltima um xelim. As partituras de opera e oratério davam
ao cantor amador as drias para seu proprio uso; possivelmente o tamanho
miniatura de Acis terd sugerido a Walsh que os seus clientes gostariam de
colaborar nas apresentagdes da obra completa.

De acordo com Mainwaring, Handel esteve doente no verdo de
1743, mas teve duas obras novas, Sémele e José e seus irmaos, prontas para
a temporada de 1744. Nessa época ele havia criado um pﬁb1109 especml.
para os oratérios, particularmente interessados na virtude herdica, na lei

20 Horace Walpole. Correspondence. Londres, 1937.
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divina e elevac¢do do patriotismo. O paganismo radiante e sereno de Sémele,
claramente uma Opera disfargada, embora formalmc.ante tao livre quantg
os oratorios, aborreceu os seus admiradores. Na medida em que percebiam
Handel ser o intérprete do que hoje nos Estados Unidos poderia ser chama.
do de “protestantismo branco anglo-sax30”, eram perturbados em seu prazer
no que Byron chamava de “‘os asquerosos amores de deuses e deusas” 21
José e seus irmdos era moralista a0 ponto da beatice, e os contentoy, Ele
ganhou dinheiro suficiente na temporada para comprar 1.300 libras de
agdes da Cia. dos Mares do Sul — primeiro dos investimentos documents.
dos desde a depressdo de 1738, e depositou 25 libras em sua conta no
Banco da Inglaterra.

Para a temporada de 1745 tinha prontas duas das suas melhores
obras, Belshazzar e Hércules. Hércules foi cantado em S de janeiro, e Walsh
imediatamente anunciou sua publicagdo. Novamente o estilo oratério
dramdtico de Handel, tdo solidamente associado com a religido no espirito
do seu publico, foi aplicado a material totalmente nio religioso. Mas,
pela primeira vez desde que ele abandonou a Opera, a temporada correu
mal. Em meados de janeiro, o compositor viu o perigo rondando, e dirigiu
a0 publico em 17 de janeiro, antes que a hist6ria biblica Belshazzar tives-
se oportunidade de contentar os fiéis, um apelo no Daily Courier:

Tendo por muitos anos recebido os maiores obséquios da nobreza e fidalguia
desta nagdo, guardo sempre uma profunda impressdo da bondade deles. Tendo
percebido que juntar bom senso e palavras significantes a musica era o melhor
método de apresentar esta ao publico inglés, dirigi mecus estudos nesse sentido,
¢ me empenhei em mostrar que a Ifngua inglesa, t3o expressiva dos sentimen-
tos mais sublimes, ¢ a mais apropriada de todas para a plena e solene espécie
de musica. Tenho o pesar agora de verificar que meus empenhos em agradar
s¢ tornaram ineficazes, quando minhas despesas sdo consideravelmente maio-
res. Ignoro o que me causa a perda do favor do publico, mas a perda em si eu
sempre lamentarei. Nesse Interim, estou certo de que uma nagao, cuja carac-

teristica é a boa natureza, sofrerd com a ruina de um homem que dedicou
seus esforgos para entreté-la,

Dispds-se a comegar o reembolso das assinaturas na semana seguinte.

Uma semana depois, um segundo aniincio dizia que, como 0s -
sinantes ndo retiraram o seuy dinheiro, sentia-se satisfeito por continua’
a temporada até quando possivel, “seja qual for o risco que eu venha
a correr”.

Belshazzar teve sua primeira récita em 27 de marco, € a temporadz
terminou com a sua terceira apresentagdo, em 23 de abril. Walsh trat0

21 Don Juan, Canto I, XLI.
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da publicagdo da nova obra e a musica de Handel figurou com destaque
nos concertos londrinos. Ndo se tornara impopular de todo; simplesmente
a temporada de oratérios havia fracassado.

Ele estava com 60 anos e por mais de 15 havia sido empresdrio,
compositor e executante; tinha vivido bem e trabalhado muito, ¢ essa
segunda catdstrofe pareceu por certo tempo acabar com ele. De novo sua
saude decaiu e, de acordo com vdrios relatos da sua situa¢do no verdo de
1745, ficou perturbado. Mais uma vez os bi6égrafos exageram o grau do
seu colapso financeiro; ele ndo estava falido, mas ofereceu seus dois 6rgaos
do Teatro Haymarket 4 venda por pre¢co muitfssimo mais baixo do que
valiam; pagou os cantores e dividas com o teatro, liquidando sua conta
bancdria para isso. Como na catdstrofe anterior, ndo hd documento quanto
a se foi obrigado a vender todo ou parte do seu investimento na Cia. dos
Mares do Sul para enfrentar a situagdo.

A causa do colapso de 1745 ¢ ainda um mistério. Em 25 de maio,
Horace Walpole escreveu a George Montague mencionando que seu irmio,
Edward, “estd perfeitamente a par de todas as querelas hoje existentes em
torno de Handel’,22 sem explicar quais sejam elas. A Sra. Elizabeth Carter,
elemento fiel do seu publico, lamentava o colapso nos “modos”.2? Nio
sabemos as suscetibilidades de quem Handel feriu. Mas as récitas dos seus
oratérios eram um prazer oneroso; ele cobrava pre¢os de Gpera para entre-
tenimentos evidentemente mais baratos que a Opera, visto que nao exigiam
cendrios nem guarda-roupas. Suas despesas — orquestra, coro, solistas, o
custo de ensaios e aluguel do teatro — eram, contudo, bastante altas para
justificar o custo dos ingressos, ¢ ndo sabemos se o piblico se revoltou
contra os pregos que poderia ter considerado injustificadamente altos.
Nessa época ndo havia na imprensa qualquer campanha de insulto ou di-
famacdo contra ele. Entretanto, quebraram a convengao por ele mesmo
criada com a introdugdo ndo s6 de oratérios seculares mas claramente
pagdos em suas temporadas. Ndo sabemos até que ponto isso o prejudicou,
mas sabemos que depois de sua recupera¢do s uma vez se afastou da
Biblia na procura de um tema (inclusive Judas Macabeus, extraido dos
livros apdcrifos) e que Theodora, orat0rio no qual se afastou da Biblia,
foi um sucesso financeiro duvidoso.

E impressionante a maleabilidade com que voltou ap6s um colapso
fisico e um distarbio nervoso, para comegar de novo em janeiro de 174§.
Com o Oratério ocasional reconquistou o seu rabugento publico ao refletir
a opinido popular sobre a rebelido jacobita 4 medida que o jovem preten-
dente paulatinamente abandonava tudo o que havia ganho em seu rdpido

22 Walpole. Op. cit.
23 Deutsch. Op. cit.
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avanco na Inglaterra seis meses antes. O surgimcnt()' de Gluck, a quem
Handel parece ter subestimado muito, como o compositor na 6pera parece
nfo ter afetado a popularidade da sua .tcmporada de 174.16 e, embora 0
duque de Cumberland sc'mostrassc muito mcnos].(z h§r61 qui nele viy o
povo inglés quando aniquzlo:ll 0 ;;;Jﬁcoﬁcara da rebelido Stuart, Judas Mycq.
) /a pela maior parte dan .

e %I: \;‘ggos de arttr')fz’cio, comemorando o Tratado de Aix-la-C_hape]]e’
foram ensaiados publicamente nos Jardins Vauxhall em 21 de abrl‘l; 1.200
pessoas compareceram e atravancaram a pontfa de Londres por trés horas,
no que continua sendo lembrado como o mals desastroso engarr.af’amento
de que se tem noticia. A apresentagdo definitiva dos fogos de artificio, em
27 de abril de 1749, terminou com um grave incéndio.

Em 1749 Handel comegou sua ligagdo com o Foundiing Hospital, e
foi para a sua primeira apresentagio 14, em 1750, que o Messias foi anun-
ciado com esse titulo definitivo; a récita era para inaugurar o 6rgdo com
que ele presenteara a capela do hospital, para a qual fora eleito diretor.
Em 1751, sua vista falhou quando escrevia Jefté, e por certo tempo a
depressao mergulhou-o em completa inatividade. Recuperou-se o suficiente
para concluir a obra e, quando foi apresentada em 1752, dirigiu a récita
e tocou os costumeiros concertos entre os “atos”. Uma operagio de cata-
rata, em novembro de 1752, restaurou-lhe parcialmente a vista e ele nunca
chegou a ficar totalmente cego. Teve condi¢des de montar suas temporadas
de oratdrios e ds vezes podia ver o suficiente para trabalhar em revisdes ou
alteragbes dos oratérios que pretendia reapresentar. Estava ele ao 6rgio
para uma apresentagd@o do Messias em 6 de abril de 1759, oito dias antes
de sua morte.

Durante os ultimos dez anos de vida, Handel ganhou muito dinheiro.
De todas as suas dltimas obras, s6 Theodora nio foi um sucesso popular
completo, e Deutsch® anota os depésitos e retiradas em sua conta no
Banco da Inglaterra. Ndo s6 as suas temporadas de oratérios ficaram
sendo parte da rotina do ano musical como ele as mantinha totalmente
sob controle, de modo que nada nos demais teatros podia dispersar o st
publico. Seja por acaso ou por deliberagdo, os seus temas eram os qué O
seu publico mais prontamente aceitava na Quaresma. Quando morreu, seu
sa1d<_) ﬁnal do Banco da Inglaterra era de 17 mil libras. Deixou mais de
9 mil libras para amigos e caridade. A Sociedade para Amparo dos Music0®
Desamparados, sempre uma instituigdo predileta, recebeu mil libras, € ©

Foundling Hospital, outra instituigio cara a ele, recebeu o manuscrito
do Messias.

24 Op. cit.
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Passaram-se apenas trés anos entre a morte de Handel ¢ a chepada
de Johann Christian Bach, filho mais novo de Johann Sebastian, como
compositor da 6pera. Também ele verificou que a dpera na Inglaterra
era um negocio incerto, e mtegrou-sc na vida musical mplu.n tal como
achava poder fazer um bom trabalho, aceitando o gosto inglés, sem dis-
cussio e aborrecimento. Handel gastou muito de sua vida aplicando-se
obstinadamente a prdticas que a sua perspicdcia — bastante ativa em outros
sentidos — devia té-lo persuadido a modificar. Nfo foi a dedica¢fio total
que o persuadiu a perseverar com a 6pera quando ele sabia por experién-
cia que as obras inglesas tinham mais sucesso, porque abandonou suas
convengdes aos poucos nas obras italianas, ¢ baniu-as completamente em
seus oratérios quando os principios dramdticos o exigiram. Mas Johann
Christian Bach era apenas um bom muisico, ao passo que Handel foi gi-
gantesco em obstina¢do e ambi¢o. Johann Christian Bach ganhou muito
dinheiro, e fez muita obra boa nas salas de concerto. A musica concer-
tante de Handel — as duas sé€ries de concerti grossi, a 6pera e as aberturas
de orat6rios, a Musica aqudtica e os Fogos de artificio bem como os con-
certos para Orgdo — foram repertério extremamente popular nas socieda-
des de concerto em Londres bem como em todo o pafs; sua total falta de
interesse nessa importante e lucrativa forma de fazer musica simplesmente
mostra que jamais pretendeu ele agir como qualquer outro compositor da
épcca e ajustar-se d vida profissional onde houvesse espago para conté-lo.

Handel entrava nas piores situagdes por si mesmo e tinha condigdes
de sair delas porque combinava sagacidade, arrojo e impressionante plasti-
cidade em grau quase inacreditdvel. Tudo o que tenha sido inevitdvel em
sua carreira tornou-se inevitdvel ndo pela forg¢a das circunstincias, mas
pelo seu cardter.



