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8 MUSICA IMPRESSA

As distincias percorridas pela musica na Idade Média sao surpreendentes,
bastando considerar-se as dificuldades de transporte pelo continente. Ta.
vez uma hipétese possa explicd-las: as viagens de Machaut com seus patroes
reais criavam, como bem se pode admitir, um mercado para suas obras nas
cortes que -ele visitava, e essas obras se difundiam pelos canais diplom4ti-
cos. Por exemplo, os contatos ingleses com a Franga, diplomdticos ou mjli.
tares, sugerem como as obras dos compositores de Notre Dame podem ter
atingido a Inglaterra quando ainda recentemente lancadas.

Entretanto, os mistérios ultrapassam os fatos explicdveis. Se o coro
da Catedral de Worcester no século XIII cantava musica dos compositores
de Notre Dame, podemos dizer que sabemos e admiramos por que o génio
se fazia presente a despeito de condi¢Ges consideravelmente adversas. Por
outro lado, por que nio haverd trago inglés da obra de Dunstable, ou de
Walter Frye? Como aparece a musica de Ockeghem nos livros corais das ca-
tedrais espanholas numa época em que os musicos espanhois tinham pouco
contato com a misica do Norte?

O aparecimento da musica impressa em fins do século XV afasta a
maior parte dos mistérios desse tipo. A impressdo de musica veio a ser uma
possibilidade técnica no ultimo quartel do século, mas a dificuldade de re-
produzir graficamente as complexidades da notagdo contemporinea, ¢ a in-
certeza de um mercado vdlido para musica composta no que podemos
chamar de principio de consumismo que exigia a quase imediata substitui¢cdo
df obra logo apés ter sido ouvida uma ou duas vezes, tornava a sua publica-

. Logo que um impressor ou editor se

1501 quase 270 livros litirgicos e a misica adequada fo-
118



MOUSICA IMPRESSA 119

ram publicados.l A limitacdo do compasso musical imp!icado — todas as
notas numa pauta de quatro linhas exceto em raras ocasioes, quando uma
mudanca de clave pode evitar o uso de linhas suplementares — e as poucas
variedades de formas de notas necessdrias para indicar valores ritmicos e de
andamento possibilitgram imprimir esses livros com tipos moéveis como 0s
utilizados para as letras do alfabeto.

Por certo tempo até mesmo as liturgias parecem ter sido projetos por
demais ambiciosos para o exiguo mercado livreiro da época. As numerosas
versoes locais do canto existentes paralelamente 4 musica romana autori-
zada restringiam o uso de qualquer livro que fosse publicado, e por certo
tempo 0 modo mais proveitoso de imprimi-las consistiu em imprimir apenas
as pautas e deixd-las em branco, de modo que nelas pudessem ser escritas
as notas a mio por cima das palavras que o tipdgrafo, evidentemente, for-
necia. Apesar disso, foi editado em 1500 um missal com musica segundo 0
rito de Salisbury, isto é, com variantes musicais e de texto admitidas nessa
cidade e mais ou menos na maior parte da Inglaterra.

Manuais de musica e tratados eram coisas diferentes. Uma curta ilus-
tragdo musical de alguma coisa que era pritica normal em fins do século
XV apresentava ao impressor vdrios problemas de esquematizagao, sincro-
niza¢do e a variedade de tipos exigidos pelas diversas notas em uso, € esses
problemas técnicos eram resolvidos mediante grava¢do da ilustragao em
metal e utilizando-a como matriz para impressao ou fazendo-se xilogravura
que pudesse ser utilizada do mesmo modo. Isso em geral implicava dupla
impressdo, a primeira para as pautas e a segunda para ajustar nelas as notas,
claves, assinatura e o mais que fosse necessdrio. A impressao mediante ma-
trizes era, portanto, um processo lento e complicado; era mais dispendiosa
que a impressdo com tipos mdveis numa unica impressdo, pois oS tipos
usados jd traziam a necessdria parte da pauta e ndo apenas a cabeca e haste
da nota. '

O maior impressor de musica da época, Ottaviano de Petrucci, obteve
uma licenga exclusiva para imprimir musica em Veneza em 1498 e o seu
primeiro livro Odhecaton apareceu em 1501. O espago de trés anos entre a
concessdo. da licenga e a colheita dos primeiros frutos sugere que Petrucci
estlvzsse ocupado’durante esse tempo em experiéncias técnicas, aperfei-
e e e S € e e o 3

usica 1r elegancia insuperdveis. O método de
e, o Bt o L o
Cava as notas nas pautase :Ii)terceira irr(i il oty egunda colo-
primia as palavras debaixo das notas,

1 .
A. Hyatt King. 400 Years of Music Printing. British Museum, 1964
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Jcrescentava nimeros de pdginas, iniciais ornamentais, titulos e assinatyra.
Entre 1501 e 1509 ele imprimiu 43 livros de musica vocal e quatro de my-
sica para alatde. Em 1511 elfz voltou a Fossombrone, sua cidade nata], ¢
nos dez anos seguintes produziu outros 14 volumes de muisica vocal,

Eram inevitavelmente caras as pequenas edi¢cdes de milsica belamente
impressas € especfficas, fossem elas produ21da§ pelos s1stgmas de duas oy
trés impressoes. Londres, Nurembergue e vdrias outras cidades alemgss o
jtalianas tinham impressores que aEaFentemente achavam valer a pepy
esforco, mas as possibilidades de musica mais em conta dependia do aper.
feicoamento da impressao Unica com ’flpos movels.; 1SS0, pOr sua Vez, signi-
ficava o corte de vasto nimero de variedades de tipos para notas, aciden-
tes, claves, pausas, linhas suplementares etc. € a manuten¢do deles para
pronto uso. A extensdo de tipos moveis da impressao de cantochdo para a
musica da época pode ter sido invengdo de certo Pierre Haultin, de Paris,
que se admite tradicionalmente ter imprimido um livro por esse método
em 1525; no entanto, o livro esteve perdido por mais ou menos 200 anos.
Um impressor inglés, Thomas Rastelle, publicou duas pegas de misica im-
pressa por esse meijo mais ou menos 4 mesma €poca, mas o primeiro editor
a utilizd-lo extensamente e a tirar considerdvel nimero de amostras do seu
trabalho foi Pierre Altaignant, cujas Trente et quatre Chansons musicales d
quatre parties foram publicadas em Paris em 1528. Grande quantidade de
obras apareceu na primeira metade do século XVI impressas desse modo, e
o método, com vdrios aperfeicoamentos, continuou em uso desde entao.

Petrucci e seus seguidores ndo imprimiram muisica em partitura, mas
cada parte separadamente uma sob a outra, com o soprano no alto se as
obras fossem em trés partes, ou em duas pdginas, com soprano e tenor a
esquerda, contralto e baixo a direita, se fossem em quatro partes. Além
do mais, imprimiam grande nimero de partes separadas, um nimero de
Obras. selecionddas com cada parte vocal contida num livro separado. Tem-
5¢ a Impressdo, pelo modo cuidadoso como os livros sobreviventes foram
manejados, de que ndo eram utilizados nas execugdes, mas provavelmente
g::;dzsd:;rz:g?alijros de r’ef.erénci.a,. copial.ldo-se as obras neles conrtiladaz
claro, facilmento lgi;c(i)aesdA musica religiosa editada dessej modo ndo serid,

e uma grande estante pelos meninos pequenos Cujas
A tas no topo de cada pdgina.
travam ancllllllilcgis?;necizs primeiros imwegsqres tornaram .disponfvels m};)ﬁ
= . uma obra podia viajar. As duas primeiras das pu
Tuccl eram livros de chansons seculares, em trés ou quatro

partes : |
conteﬁlgf)r;lrllgz)rsla Xe I;aac, Josquin, Obrecht, Ockeghem e vdrios dos Se:il:
que Petrucei. mq ttaignant nao apenas imprimiu mais musica. de alau

08 quais junt’é Isngs editou também 35 volumes de cangoes a quatro Yoze:s’
fanceses ¢ flam, avam letra e muisica para quase mil obras de comp OSIt?rta
€ngos, e sete livros de missas e 13 livros de motetos. dxin
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s 61 publicagdes de Petrucci s3o obras religiosas, dando a enten-

grejas italianas estallam mais em condi¢Oes de comprar miisica
Je as francesas, e que OS patrdes de Atta1gna1~1t devarr} ter tido mais opor-

runidade que seus cOevos ltal}anos para execugao de musica secular.

E f4cil perceber o efeito da impressdo quanto 4 difusdo da musica
stravés das obras que surgiram e os lugarqs em que.foram publicadas. As
antologias, como O Odhecator? de Petrucm, por mulyo tempo foram mais

opulares que 08 volumes .d_e(.hcados a um sp compositor, que Petrucci uti-
lizava apenas para obras religiosas; ele publicou volumes de Isaac, Josquin,
Obrecht, Brumel e trés ou quatro outros compositores, um s6 dos quais,
alids, era italiano. Ele percorreu a Europa em busca de materiais, nem sem-
pre tendo éxito em atribuir obras aos verdadeiros compositores, pois um
moteto do espanhol Juan de Anchieta aparece no terceiro livro dos Motetti
de la Corona de Petrucci como do francés Loyset Compére. Ndo editou
obras apenas de compositores flamengos, mas, além domoteto de Anchieta,
inclui vdrios motetos seculares espanhéis em suas antologias, € em poucos
anos a publicagdo de muisica tornou-se notavelmente internacional. Robert
Stephenson? historia as primeiras publica¢Ges de musica de compositores
espanhois. As obras de Morales foram reunidas em antologia em Antuérpia,
Augsburgo, Lyon, Mildo, Nurembergue, Roma, Salamanca, Valladolid,
Veneza e Wittenberg. Diferengas doutrindrias nao impediram a popularida-
de das suas obras na Alemanha protestante; cinco dos seus Magnificats
apareceram num volume publicado em Wittenberg pelo préprio editor de
Lutero, Georg Rhau, em 1544, e em 1545 Rhau publicou um de seus mo-
tetos num livro de musica de Natal.

As obras de Guerrero, o seguinte na grande linhagem de composito-
res da catedral espanhola, comegaram a surgir impressas em 1555, quando
0 compositor contava apenas 28 anos de idade. Elas demonstram um novo
aspecto do valor de publicagdo: as obras reunidas em antologias, como as
Coletneas péstumas que Petrucci publicara, sdo tteis para o historiador
3 e‘l‘;gglcgr;porciqnam muita inf\onpagé;o sobre 08 gostos do p}iblicof 0 grau
°0mposit% r0 mu§1cal e quanto 4 d1fusao_ da musica pelo.cc:nt%nente, para o
mas ngo The S;gnlﬁcava apenas que obtivera certa posi¢do internacional,
Basserm 4 antglmq vantagem matenal..Antes que as obras de Guerr\ero che-
0 Proprio aut ogias de costume, surgiram em volumes impressos as custas

2 patrges eozl,' organizadas como queria e apresentadas por ele a even-
qum éxito _ g lretores de coros, na esgeranga —€ aparentemeflte com
Zes de reembols € que algumas. apresentagdes resu!tas_serrz em doagdes capa-
d-lo dos gastos; antes disso, ele distribuira suas obras a al-

e quatro da.
der que as1

2
SPanish
Cathedral Mygic in the Golden Age.




122 HISTORIA SOCIAL DA MUSICA

gumas pessoas em espléndidas cépias ma.muscrijcas que parece lhe terem
sido compensadoras. As suas Sacrae Cantzones.we.ram de Martin a Mon’ges
d’Oca, impressor sevilhano. Em 1563 elf.: Qrgfenu P%erre Phalese de Louvain,
especialista na impressdo de obras pghfomcas cujos produtos ‘eram alta-
mente estimados no mercado internacional de musica, para publicar as suas
séries de Magnificat em todos os oito modos. Em 1566 voltou-se a Nicolas
du Chemin de Paris para imprimir um livro de missas, e um vqlume de mo-
tetos veio da prensa do veneziano Franciscp G_ordano,. prefaciada com um
ataque, aparentemente com vistas aos digmté_rlos rgunldos r}o_ Conm.li‘o de
Trento, dqueles que pretendiam uma simplificagdo da musica religiosa.
Gordano publicou a musica de Guerrero para as Vésperas em 1584, e em
1588 Guerrero teve permissao do Capitulo da Catedral de Sevilha, onde
era dirigente do coro, para ir a Veneza a fim de cuidar da impressao do seu
segundo livro de motetos, que Gordano editou em 1589. Um livro final de
motetos foi impresso em 1597. Nesse fnterim, sua obra comegou a surgir
nas antologias, sobretudo nas impressas na Nurembergue protestante, onde
um Magnificat apareceu em 1591 e outras obras de Guerrero foram inclui-
das num volume com o t{tulo moderno (e o menos apropriado para a obra
de Guerrero) de Sacrae Symphoniae, editado por Paul Kaufmann em 1600.

No caso de Guerrero, parece ter sido lucrativo o negécio de publicag¢do
por conta do autor — método de publica¢do que veio a dar na publica-
¢d0 mediante subscri¢do, caso em que o compositor obtinha encomendas
antecipadas por pessoas desejosas de adquirir a obra completa. E improvi-
vel que, com o seu saldrio da Catedral de Sevilha, tivesse podido persistir
em esfor¢os baldados para difundir sua obra. Em 1552, Elzéar Genet ou
Carpentras, maestro di cappelia do papa Ledo X, patrocinou dois volumes
de sua prépria obra, e eles tém -0 mérito histérico de serem os livros que
primeiro usaram notas de cabega redonda em vez de losangulares. Hernan-
do di Cabezén, que trabalhou na corte de Filipe II, cuidou da impressdo
das suas Obras Musica para Tecla Harpa y Vihuela em 1576, e pagou. cinco
mil reales por 1.200 exemplares de um livro de 127 folhas cada, impressos
ém partitura em pdginas de tamanho menor que papel almago. O impres-
sor, Francisco Sdnchez de Madri, concordou no contrato em fornecer
matrizes e tipos. Alfonso Lobo, maestro di cappella na Catedral de Toledo,
fez coptrato em 1605 com o impressor Juan Flamenco para a impressdo de
nove livros com sua misica vocal e um do respectivo acompanhamento de
6rgdo; encomendou 130 exemplares de cada, contendo, cada volume, 37
folhas; pagou mais de 5.936 reales, duas vezes mais que o exigido dois anos
antes pelo mesmo impressor para 130 exemplares do Missae, Magnificat,
chteta, Psalmi et alig de Victoria. Como o lucro ou prejuizo nesses casos
seriam do compositor, e como a questdo de organizar uma edigao era apre-
sentar aos eventuais patrocinadores a obra no formato mais elegantemente
sedutor, a imerisa diferenca de Preco entre o prego pedido por Victoria da
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encomenda a Lobo € um enigma indecifrgve]_ Evidentemente, o saldrio de
um maestro di cappella variava muitissimo; em Avila, em 1526, Morales
recebia 100 ducados; em Plasencia, em 1530, o sey saldrio era de 60 mil
maravedis. Em Toledo, em 1545, recebeu um aumento de seis mil mara-
vedis sobre o saldrio normal de 100 ducados. Como o real equivalia a 34
maravedis, o volume de Lobo de 1603 custou-lhe o equivalente aos saldrios
de aproximadamente cinco anos.> Nao sabemos quem pode ter patrocina-
do financeiramente a sua publicacdo. ,

Victoria contou com o auxilio de amigos e patrocinadores ricos na
tarefa de publicar suas obras, e esse grande mestre do Renascimento espa-
nhol veio a ser um homem abastado. Chegaram a 1.227 ducados os estipén-
dios dos ganhos que obtinha e o saldrio do sey posto como capelao da
Dowager Empress depois de 1587; a isso a Empress acrescentava uma do-
tagdo anual de 120 ducados (o compositor vendeu a sua parte para finan-
ciar as primeiras publica¢Ges), e da venda de suas obras obteve quantias
varidveis — 82 ducados em 1598, 50 ducados em 1602, 100 ducados em

1604 e 14 em 1606, por exemplo. Essas importdncias vieram das catedrais
espanholas, da Flandres e de Lima.

A obra de Victoria andou pelas maos de impressores por toda a Eu-
ropa. O primeiro volume surgiu em 1572, contava ele 24 anos, e a sua mi-
sica apareceu em volumes de impressores em Roma, Dillingen, Mildo e
Madri, O fato de que um tipégrafo alemao, em 1589, reimprimisse um
livio de motetos originariamente impressos em Roma seis anos antes indica
a difusdo da sua musica no Norte dos Alpes.

Todos os compositores bem-sucedidos da época conseguiram até certo
Ponto granjear um publico internacional. Claude de Sermisy, que era conego
da Sainte-Chapelle em Paris e Maistre de Chapelle da capela particular de
Lufs XII, publicou seu primeiro livro, Trente et huyt Chansons Musicales d
Quatre Parties através de Attaignant em 1529, e continou a publicar suas
obras, primeiro com Attaignant e depois com Nicolas du Chemin, em Paris.
Adrian Je Roy e Robert Ballard, em Paris, reuniram suas obras em antolo-
gia, como também Moderne em Lyon, além de Scotto e Susato em Veneza,
Mostrando o quanto os seus volumes parisienses viajaram.

Ludwig Senfl publicou trés volumes de sua musica com impressores
m Nurembergue, o centro da tipografia alemd, entre 1526 e 1537. Os
editores daquela cidade inclufram quase 150 de suas obras em antologias,
® 2 sua musjca dpareceu em variados livros editados por toda a Europa.
JaCQbUS van Kerle, cuja carreira o levou da escola coral em Ypres para

fVieto, AuEsburgo, Viena e Praga, e cujas seqiéncias das preces para o

T er———

¢ P
£ Apendlce deste volume: Tabelas de Moeda.
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Concilio de Trento, compostas em 1561, eram dfestinadas a.d_efender a
polifonia contra as autoridades reunidas no Concilio e que exigiam a sim-
plificagdo da muisica religiosa,® publicou a sua obra em Roma, Venc}za,
Antuérpia, Nurembergue, Munique ¢ Praga. Lassus,. o grande compositor
popular de fins do século XVI, evider.ltemente’culdou'de pubhggr suas
obras por conta propria, apesar de ter sido também publlc_adq por t{pogra-
fos, tanto por partes em antologias como em volumes individuais cujo
fluxo ndo diminuiu até 50 anos ap6s a morte do autor, € que parecem ter
inundado todo o continente.

O valor dos novos meios para um compositor publicar sua obra pode
ser estimado pela Carta Dedicatoria ao papa Sixto V com a qual Palestrina
prefaciou as suas Lamentagoes de 1588:

Cuidados mundanos de toda espécie sio adversos as musas, e sobretudo o sdo
os que resultam da falta de meios privados. Havendo dinheiro suficiente para o
necessirio (e s6 uma pessoa ambiciosa exigiria mais que isso). a mente pode
mais facilmente desligar-se dos cuidados mundanos; do contrdrio, é de lamen-
tar. Quem tenha necessidade de trabalhar para prover o necessdrio sabe o -
quanto a falta dele o perturba no saber e estudo das artes.

Tenho passado por essa necessidade por toda a minha vida, e sobretudo no
atual momento, mas acho que pela bondade de Deus, em primeiro lugar, essa
infelicidade estd quase no fim, e meu objetivo estd quase visivel; em segundo
lugar, que, apesar de grandes dificuldades, jamais tive de interromper meu
estudo de musica. Tenho me dedicado 4 miisica desde a minha meninice, que
outro interesse poderia, pois, ter tido? Desejo que pudesse acreditar minhas
realizag¢es equivalentes a meu trabalho e constincia.

Compus e publiquei muita coisa. Possuo muito mais miisica em meu poder,
mas n3o a posso publicar por falta de dinheiro como ja mencionei. A publica-

_ €20 dessa obra exigiria gasto de quantias que ndo estio a meu alcance, sobre-
tudo do grande trabalho grifico que a musica naturalmente exigisse.

~\ O resultado foi que, a des
810 HO seu cargo em Roma —
catolica tinha a oferecer — e

peito de sua enorme reputagdo e do presti-
possivelmente o mais alto cargo que a Igreja

¢ Lol ! da sua autoridade como o principal editor do
canto litirgico, muito da obra musical de Palestrina s6 se publicou postu-

mamente. Entre outras obras, quatro livros de motetos vieram a lume. Es-

tava ele empenhado em preparar o sétimo livro de missas para publicagdo
quando morreu em 1594, ¢ apé

na doagdo para as despesas
mal pago como os demais

musicos de igrej :
1551 seguiu para dirigir o ¢ o ey 10 gedulo XV, Ouando e

oro juliano, instituigdo que o papa Julio II orga-

Ver p. 150.*
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pizou em 1513 para preparar canto.res para o coro papal e para os coros
| das basilicas romanas, O salanq oficial atinente ao posto fora aumentado
como incentivo a que ele o aceltasscf:, € 0 seu saldrio em Santa Maria Mag-
.ore foi aumentado em 1578 para m.duzi-lo a ndo aceitar uma nomeagao
jonge dela. Entretanto, o custo da publica¢go de toda a sua obra enganou-o,
embora a sua autoridade em toda a Europa devesse quase indubitavelmente
tornar a publicagdo de suas obras uma empreitada muito lucrativa.
Ao contrdrio dos seus grandes contemporaneos europeus, os compo-
sitores ingleses publicaram relativamente pouco até os anos finais do século
XVI. Nada de Christopher Tye, por exemplo, foi publicado até que, em
1641, John Barnard incluiu o seu moteto A Ti exaltarei na sua Antologia
de Musica Religiosa Inglesa. Em 1575 a rainha Isabel I concedeu a Tallis
e Byrd um monopdlio do direito de publicar musica e papel de muisica
na Inglaterra. Cinco dos hinos de Tallis j4 haviam aparecido em antologias
de musica religiosa inglesa publicadas entre 1560 e 1565, e em parceria
eles publicaram os seus Cantiones Sacrae, cada um deles contribuindo com
sete motetos para o volume.
Além dessa obra conjunta, Byrd publicou cinco outros volumes de
? Cantiones Sacrae sem outro colaborador (Tallis morrera em 1585) entre
1588 e 1593. Psalmes, Sonets and Songs of Sadnes and Pietie foram publi-
cados em 1588, e os dois volumes da Gradualia de Byrd em 1605 e 1607;
os Psalms, Songs and Sonets, em 1611. Morley, sucessor de Byrd no mono-
polio, publicou Canzonets for Three Voices em 1593 ; a segunda edicdo,
com trés pegas adicionais, veio a puiblico em 1606 e ensejou as versdes
alemas publicadas em tradu¢do em Cassel em 1612 e em Rostock em 1624.
Os Madrigals to Foure Voyces apareceram em 1594, e o First Book of
Ballets to Five Voyces em 1595: uma edi¢ao italiana apareceu em Londres
110 mesmo ano, e fezse uma segunda edi¢do inglesa em Londres em 1600,
tendo surgido uma versao alema em Nurembergue em 1609. O First Book
‘172 fgﬂzonets to Two Voyces veio em 1595 e teve uma segunda edi¢do em
s As g'anzonets or Little Short Songs to Foure Voyces de 1597 era
Suaaaﬁft)le.tanea de pegas italianas a que Morley acrescentou duas obras de
iyl C:fla; outra col?ténea de muisica italiana, Mac?ngals to Five Voyces,
ambas n"ZOHets or Little Short Aers to Eive or Six Voyces apareceram
Surgiy o r(r)l I(lllesmo ano. Uma antologia, o First l?ooke of Consort Lessons,
Short g uas edigdes em 1599 e 1611, e o First Book of Ayres or Little
riang 8s foi publicado em 1600. Morley publicou The Triumphs of
and (;Sl};ajra © qual contribuiu com dois madrigais, em 1601. A Plaine
! . segundntroc{ugnon to Practicall Musicke, p_ubhcada em 1597, Stmgl}l
dou po: . ma edicdo em nove anos. Morley, ev1~dent~emente, em nad lz; cui-
5525 pyp, esmo do aspecto prético da publ;cagao; tdo-somente altrl uiu
‘ ﬁPOgraﬁa fagoes d varios impressores, especialmente a Wﬂham Bar ey, cuja
- ‘ava em Little St. Helens, e elas eram vendidas da prdpria casa
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de Barley, ou de qualquer impressor a que Morley recgmesse. Os volqmes
que Morley viu impressos nao eram absol}ltafnfnte s6 de sua auton?, e
alguns deles ndo continham nenhuma contribui¢@o sua; como monopolista,
atuava como editor na publica¢do delas.

A idéia da Inglaterra elisabetana como um ninho de pdssaros canoros
correndo atrds dos livros de musica para cantar os requintados madrigais
da autoria de Burd, Morley, Gibbons e outros, assim como de Palestrina,
Lassus e Monteverdi é um tanto empanada pela relativa pobreza de musica
impressa durante a segunda metade da vida de Isabel e mais ainda pelo
fato de que, nos dois primeiros anos do monop6lio, Byrd e Tallis solicita-
ram 4 rainha uma concessio de dinheiro (que obtiveram) pelo fato de
terem perdido 200 marcos com a venda de miisica. Contudo, apés a morte
de Tallis, a procura dos seus trabalhos parece ter aumentado e omonopdlio
comegou a ser rentdvel como a rainha pretendia que fosse. Tanto Byrd
como Morley importaram musica do continente para acrescentar a obra
inglesa com que lidavam.

Os titulos dos volumes, tanto ingleses como continentais, aqui men-
cionados — que representam toscamente toda a musica impressa em fins do
século XVI e inicios do século XVII — indicam duas coisas. A maior parte
deles j4 ndo consiste em misica religiosa produzida em edigdes “de luxo”
destinadas, como exemplares de biblioteca, para referéncia ou para dignifi-
car a biblioteca do entendedor abastado; a maioria das partituras impressas
destina-se ds residéncias de amadores; indica, mais claramente do que tudo
0 mais, a difusdo da musica entre a classe média remediada e apreciadora
de misica dos homens de negécios e mercadores. E, de fato, a tinica prova
evidente e incontestdvel que existe para a nossa crenca tradicional na inten-
sa musicalidade do inglés elisabetano, e indica também que o0 mesmo gosto
por mlis_ica vocal existia na maior parte da Europa, juntamente com uma
necessdria pericia em musica para a utilizagdo de partituras impressas.

Em segundo lugar, demonstra o gosto cada vez maior por obras ins-

X _ *céntemente compostas, em 1529 e 1530; a misica para
alaide difundiu-se pela Europa, atingindo t ’ A

glaterra no final do século. Ballard de Paris, Janssen de Ams-
Oqt{os editores por todo o continente publicaram considerd-
"ausica para alavde, ao passo que, jd em principios de 1577,
fimia madrigais de Cipriano de Rore em partitura em vez de

terdd e vdriog
vel acervo de
Gordano imp
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distintas, e mencionava em sua pégina de tft}110 o valor deles como
{veis acréscimos ao repertdrio de cordas. A emissao de Burd dos seus
o volumes de 4rias e muisica vocal de solo com acompanhamento nao
Zina?;ﬁde mas de conjunto de cordas pressuI_)(”)e um ll.lcrativo mercado entre
aptos a tocar viola ou qualquer outro instrumento que nao o alaude.
08 P O surgimento em 1611 ou inicios de 1612 de Parthenia, uma coleti-
nea de obras para teclado de Byrd, Bull e Orlanc_io (‘}ibbo’ns. irqpr.essa por
william Hole, que alegava ser o seu vqlu~me “a primeira musica jd impressa
para a espineta”, e, por exemplo, a fedlg:ao da musica para érgdo de Fresco-
paldi por Nicolo Barbone numa sé1:1e de vol‘umes que comegaram a apare-
cer em 1615, torna ainda mais evidente a importincia do instrumentista
amador, e indica que muita gente podia comprar espinetas de modo a tor-
nar a edi¢do de pegas para eles mais que simples aventura ou empenho de
granjear prestigio. Para cordas, o Consort Lessons de Morley surgira no
mesmo ano (1599) como as Pavans, Galliards, Almains and Other Short
Aers both Grave and Light de Anthony Holborne. A divulgacdo de musica
em edi¢Oes prdticas s6 pode significar que igualava com o nimero de exe-
cutantes em condi¢cSes de se aproveitarem dela, e 0 movimento da musica
pelo continente mostra o quanto a arte se tornara completamente interna-
cional em principios do século X VII.
Entretanto, as técnicas de impressdo evoluiram. A gravacdao de muisi-
ca — obra completa, com pautas, claves, titulos, notas, palavras e tudo o
mais, em placas de cobre — jd havia sido tentada em meados do século XVI;
impressos devocionais, por exemplo, mostram obras de musica, ou por-
¢Oes, produzidas por gravagdo muito antes que qualquer outra edi¢do mu-
sical fosse produzida desse modo, e os editores rapidamente verificaram
que ilustragSes nos manuais, por exemplo, podiam ter um aspecto mais
nitido ¢ limpo se gravadas em placas de cobre em vez de xilogravura. Em
1586, Simon Verovius, natural de Hertogenbosch mas estabelecido em
Roma, publicou dois livros de cangonetas em quatro partes, numa edi¢do
E:letléamente gravada. A musica mediante grava¢do tornou-se muito comum,
" _Que entre as edigBes foi preciso fazer citacOes para demonstrar a
prelzzzg c11(;’£<3rn.aciona1’da.ml’lsicz.i; muitas sdo edig(”)es gravadas e outras im-
métody nén t;fos movels..O 31’st.eme_1vde gravagao le{ltamente_tomou-se 0
ispecto menn? de pro.duzu musica Impressa, mais limpa, mais clara e de
séculos X :fx%lie a Impressa medlfmte tipos, grande parte c-la qual, nos
Uando g gy I, tinha aspecto feio, com tipos borrados.e linhas tortas.
Plean, foi 50;:'6 10 oraténp emgxram a Criagao de partes impressas com-
adas podiam seivts .tPTOdU.Zl-las mediante tipografia, mas as obras compli-
Bavagdo, nzo obstel a5 mais rapidamente e com mais seguranga por meio de
Uthenig com o c;lnte Os custos elevados das Plaicas de chbre necessdrias.
eo ahﬂhament 0S 08 problemas da composi¢cao da muisica para teclado
O vertical correto dos acordes, era um livro gravado, porque

artes
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a gravago permitia mais rigor ¢ nfo era muito mais cara que os demais
métodos de impressfo. A edigio de Barbone das obras para 6rgdo de Fres.
‘vobaldi, pelas mesmas razOes, foi gravada, mas até a segunda ou terceira
décadas do século XVII a musica impressa mediante gravagdo continuoy
A ser MUito menos comum que a musica impressa por composi¢io com
tipos mdveis.



