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A INTERVENCAO NA
ARQUITETURA CONTEMPORANEA
COMO TEMA EMERGENTE DO
RESTAURO

Simona Salvo

Traducdo: Beatriz Mugayar Kihl

Desde a explosdo da “emergéncia do
moderno”, ha duas décadas, as coordenadas
principais para a abordagem das intervencdes na
arquitetura contemporanea parecem nao ter
mudado: a parte um desenvolvimento hipertrofico
da questdo, agora um argumento “de ponta” do
restauro, a propensao inicial a refazer,
reconstruir, repristinar — excetuando-se algumas
reconsideragdes isoladas — radicou-se e
consolidou-se.

Fenbmeno internacionalmente difundido, a
arquitetura do século 20 é objeto de ambicdes e
interesses de natureza variada que dificultam sua
correta recepgédo cultural, em especial por duas
razdes: o peso dado a seu valor de uso para
finalidades praticas e econdmicas e a
aglutinagdo, a seu redor, de valores simbdlicos,
estreitamente relacionados a atualidade que, por
um autodenominado “imperativo da
conservagdo”, obliteram seus contetdos
historicos e testemunhais. Em ambos os casos, a
urgéncia a qual se impde é aquela de “refazer
para conservar”, algo a acompanhar uma
impulsiva projecdo de instancias fortuitas sobre a
arquitetura contemporanea, tanto de natureza
estética e histoérica quanto econdmica, ideolégica,
politica ou social.

A tendéncia a afastar o tema do campo da
restauracao — algo possivel de ser notado pelo
variado léxico que até agora tem acompanhado a
questao (restauro do moderno, do novo, do
século 20, da arquitetura recente, etc.) —
comportou, porém, uma regresséo a idéia,
superada hd um século, de dever-se salvar a
imagem e ndo a consisténcia material de um
testemunho, abrindo caminho para um ulterior

pos-
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afirmar-se da repristinagédo. O ingresso da arquitetura
contemporanea no terreno da tutela marcou, pois,
um atraso da reflexdo sobre a matéria e um
desenvolvimento desarticulado e inseguro do tema.

A natureza do problema

A percepcao de existir uma transformacdo que
obriga a refletir autbnoma e separadamente sobre o
tema encontra uma motivacao “histérica” em seu
préprio encaminhamento, impulsionado pelo fato de
assumir-se que a arquitetura moderna néo seja
restauravel segundo os preceitos da disciplina do
restauro — por sua particular consisténcia, a rebelar-
se contra qualquer forma de conservacao, e por sua
figuratividade, impossivel de ser transmitida, se
privada de sua integridade e perfeicdo. Esse
pressuposto, derivado de observag¢des empiricas
nunca comprovadas por uma rigorosa verificacao
cientifica, definiria uma situagéo oposta a
“tradicional” restauracao do antigo. Esse ponto de
vista é, porém, alheio a disciplina, pois provém de
guem — historiador, projetista ou tecnélogo — encara
0 moderno como uma linhagem direta da prépria
genealogia, reconhecendo-se claramente nele. Muito
diferente é a perspectiva da restauracdo, que deve
possuir um distanciamento critico e histérico,
devendo reconhecer em seu objeto, tal como se
encontra, os valores testemunhais preciosos para a
memoria, individual e coletiva e, portanto, para a
formagédo e o progresso intelectual do homem.

O cerne do problema esta, porém, em outra
parte: no desconforto histérico-critico que,
inevitavelmente, cerca o reconhecimento de valor de
obras recentissimas, dificultado pela auséncia de um
congruente distanciamento “histérico” e da falta de
uma historiografia consolidada. Ao se notar a
caducidade de uma imagem, deseja-se reter a
memoria da obra sem, porém, estabelecer-se um
equilibrado afastamento de sua expressao primitiva,
ainda vivida e dominante em relagdo a qualquer
outro valor de testemunho que va além do dado
formal. A abordagem é, pois, ditada pelas condicdes
especificas em que se encontra o observador
contemporéneo no ato de discernir entre valores
duradouros ou contingenciais. Assim, essa vertente
retrospectiva pode ser interpretada como uma
desenvolta e superficial projecdo da civilizagédo
contemporéanea sobre o passado a qual, por variados

motivos, tende a querer apropriar-se novamente de
seus simbolos, negando a incidéncia daquele breve,
mas densissimo, lapso de tempo transcorrido entre a
criagdo da obra moderna e sua recepc¢do no presente.

Nao existe, ademais, ddvida que uma boa parte
das buscas e da produgdo artistica do século 20
esteja centrada no valor — ideoldgico e metaférico —
atribuido aos materiais, ao artefato, a sua condicao
fisica ou ao proéprio gesto criativo: quanto mais a
matéria é conotada de modo autbnomo, maior sera a
alusao da obra a conceitos abstratos, como ensina a
arte contemporanea do raiar do século 20 em diante.
Entre abstracdo conceitual e vivida materialidade e
entre fragilidade e conservacao da matéria, ndo
existe, porém, contradigdo, mas uma simples
antinomia no interior da qual deve ser buscado o
proprio significado historico e estético da obra. A
caracteristica fisica do moderno, portanto, ndo deve
ser encarada como um defeito a ser corrigido, mas
como essenciais formas de expressao e criatividade a
serem tuteladas; por conseguinte, reagir ao declinio,
refazendo sem meios-termos, implica recorrer a
modalidades superficiais e inconscientes de agir, que
traem o significado da obra, colocando-se
imediatamente fora do campo da restauracgéo.

Desde as formulagdes de Alois Riegl,
consolidou-se a no¢do de os monumentos serem
monumentos nao por virtude intrinseca, mas porque
sdo reconhecidos como tal; é necessario, pois, convir
que o fato de ter-se atribuido a natureza fisica ou
figurativa das obras do século 20 um sentido de
“limite ao restauro tradicional” desviou a reflexao,
pois conduziu a uma enganosa identificacao do
objeto do restauro (a obra) com seu sujeito (o
observador). As motivagdes de um restauro, com
efeito, ndo devem ser buscadas na natureza material
do monumento (que, no maximo, condicionam seus
aspectos aplicativos), mas, antes, no contexto cultural
em que ¢ feito o reconhecimento de seu significado,
nos dias de hoje condicionado, até de modo
demasiado, por uma profunda necessidade de
encontrar uma identidade, individual e coletiva.

Origem e desenvolvimento da questao

Exaltada em ambito internacional em termos de
urgéncia dramética, a intervencdo na arquitetura
moderna foi posta como agdo que objetiva opor-se a
ameaca de morte que afeta os icones modernistas, os
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quais voltaram a ribalta da historiografia
arquiteténica depois dos anos de esquecimento que
se seguiram a Segunda Guerra Mundial. O propulsor
gue ativa o processo nao é, pois, 0 preventivo
reconhecimento do valor histérico-arquiteténico que
deveria ser um preludio ao ato metodolégico da
restauracdo, mas a descoberta do estado de
devastacdo de um patrimdnio que, de modo
evidente, perdeu forma e completude, ndo obstante o
breve tempo transcorrido, preparando o terreno para
uma deliberada reconquista da forma primitiva. Logo,
a arquitetura do século 20 impde-se satisfazer as
exigéncias de apreciacado estética e servir a fins
praticos, econdmicos, politicos e ideoldgicos, além de
nacionalistas.

A uma neonata sensibilidade expressa pelo
mundo do restauro concernindo ao patriménio
moderno, com o apelo para salvar a Maison du
Peuple de Victor Horta, presente no documento XllI
anexo a Carta de Veneza de 1964, opde-se a
celebragcdo da ascensdo e ruina dos icones do
movimento moderno, contida em dois célebres
artigos de Alison e Peter Smithson da segunda
metade dos anos 60. Um didlogo construtivo entre
historiadores, restauradores e arquitetos atuantes no
projeto de novas edificagdes, contrapostos por
profundas divisdes naqueles anos, ndo ocorre, a nao
ser por inevitaveis contatos os quais, por se tratar
sempre de arquitetura, ocorrem quase por acaso.

Quando, entre 1988 e 1989, um grupo de
arquitetos pertencentes a Tecnische Universiteit Delft
(Universidade Técnica de Delft) fundam o
International Working Party for Documentation and
Conservation of Buildings, Neighbourhoods and Sites
of the Modern Movement (DOCOMOMO), ja existem
todas as premissas para a difusdo e o radicar-se de
uma abordagem retrospectiva e tecnicista. Alheios a
qualguer formagdo no campo do restauro, mas firmes
no principio que a tutela da arquitetura moderna
deva ser uma experiéncia autbnoma em relagéo a
aproximagdo tradicional ao restauro, considerado de
modo apodictico como inadequado para resolver as
questdes técnicas e operacionais, os membros da
associacdo seguem a via da repristinacdo. O
pressuposto de sua “conservacao” ndo é o respeito
pela autenticidade material, mas, antes, a
perpetuacdo da imagem primitiva, integra, perfeita e
reconfortante. Conseqéncia direta dessa abordagem

¢é, por um lado, colocar em acdo procedimentos que
pertencem mais ao projeto de novas edificacoes
(analise histérica/elaboragéo projetual/definigéo
tecnolégica) do que ao restauro (estudo/
reconhecimento/tutela) de modo ao objeto reviver,
ndo importando se por um simulacro ou uma cépia;
por outro, assegurar a justeza filolégica da
intervengéo por meio de processos de documentagéo
e de inventario com os quais pretendem garantir um
conhecimento cientifico infalivel. Com os dados,
pesquisados para refazer e ndo para conservar,
acredita-se poder controlar o valor testemunhal do
objeto real que, portanto, pode ser substituido; acoes
metodolodgicas fundamentais no instituir da tutela,
tais como o levantamento métrico-arquitetdnico, a
documentacao, a catalogacado, sdo, desse modo,
confundidos com processos de virtual recriacao, que ,
substituem o texto original. O passo para a pos-
construcéo empirica de um dogma técnico-cientifico
é curto. Acompanhado por um difuso e imediato
consenso internacional, fruto de uma eficiente e
infatigdvel atividade de divulgacgédo e realizacdo de
eventos cientificos, o DOCOMOMO propde um
esquema de operagdes racional, uma reconfortante
garantia para enfrentar com sucesso a intervencgéao
em obras modernas, no clima de desaparicdo e
incerteza que, inicialmente, caracteriza o setor.
Desse modo, no inicio dos anos 90, assiste-se a
aglutinacéo das tendéncias repristinatérias, com o
consolidar-se de abordagens pragmaticas
marcadamente norte-européias, que obliteram
qualguer especificidade local, mesmo no interior dos
comités nacionais da propria instituicéo. Para
reequilibrar a situagdo ndo basta tampouco o
crescimento contextual da sensibilidade nos
organismos transnacionais os quais, com a
publicagdo das Recomendagcdes R(91)13 (ICOMOS,
1995), buscam, simplesmente, sublinhar o papel
politico que as instituicdes publicas possuem na
tutela do patriménio moderno. Paralelamente,
também a Unesco comecga a enfrentar, em escala
mundial, as mesmas problematicas, com a promogao
de seminarios especializados patrocinados pelo
ICCROM, aos quais se seguem as primeiras
inscricdes de obras de arquitetura moderna na lista
do Patrimdnio Mundial. A tendéncia, no entanto,
continua mais voltada a operag¢des de cunho
estratégico, trabalhando na organizagcéo e na
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codificacdo de providéncias, do que a identificar, e
desfazer, nés criticos da questdo: nao obstante os
papéis e finalidades institucionais da Unesco, pesam
mais os fatores politicos e socioeconémicos implicitos
na recuperacao das construcdes do século 20,
numerosissimas e fortemente imbricadas na vida
cotidiana de milhes de pessoas, do que seu
significado cultural.

Nao é de espantar, portanto, que, no fim dos
anos 90 se tenha atingido uma substancial
convergéncia de intencdes entre organismos
internacionais de tutela (ICOMOS) e 0 DOCOMOMO,
considerado como braco “cientifico” e
“especializado” naquilo que concerne ao patriménio
moderno, fato a conduzir a afirmacgédo definitiva das
posicdes retrospectivas e repristinatdrias iniciais.

No geral, parece evidente como as intervencdes
na arquitetura moderna e contemporanea (mas o
discurso deveria ser estendido a todo o patriménio
histérico) estejam, por todas as partes,
mancomunadas com a aspiracao de fazer a prética
convergir para um “pensamento Unico”, estendendo-
se também a culturas diversas daquela européia e
ocidental. A comunidade internacional, bem
representada pela Unesco, ICCROM e ICOMOS,
parece, com efeito, compartilhar a idéia de, na
civilizacao atual, a preservacao se deva investir de
um papel antropolégico e sociolégico, tornando-se
uma espécie de instrumento de pacificagdo voltado a
resolver os conflitos entre os povos. Pendendo para
uma visdo certamente adequada na época, mas
globalizante, negam-se as raz8es mais profundas da
preservacdo, entendida como atividade a qual tem
por objetivo o reconhecimento e a transmissdo, para
o futuro, de valores histérico-artisticos, memoriais e
espirituais.

A atual predile¢do, em ambito internacional,
pela Carta de Burra — elaborada em sucessivas
versdes desde 1979 pelo Comité australiano do
ICOMOQS, e hoje aceita em grande parte do mundo
anglo-saxao, norte-europeu e, por ultimo, também
por alguns paises orientais (mas ndo ainda adotada
oficialmente pela Assembléia Geral do ICOMOS) —
reativou, infelizmente, um vortice na gestdo do valor
de autenticidade, estabelecido na Carta de Veneza
de 1964, documento mais sélido, mas apressada e
injustamente tachado de um equivocado
eurocentrismo. A carta australiana, reivindicando as

profundas diversidades que subsistiriam no ambito
do patrimdnio mundial entre os objetos dotados de
uma segura e incontestavel materialidade e aqueles
qgue, sendo dela desprovidos, sao definidos como
“intangiveis”, reafirma o valor da autenticidade formal
e da imagem e encoraja formas de tutela as quais
ndo excluem a repristinacao. No geral, portanto, o
clima de revisionismo vigente em ambito
internacional e, em particular, a negacdo dos efetivos
méritos da Carta de Veneza, tendem a constringir o
debate sobre a preservacao a questdes de mera
natureza técnica, segundo uma linha de clara matriz
anglo-saxa; conduz, portanto, a uma renovada forma
de colonizacado cultural a representar o oposto
daquilo defendido pela prépria comunidade
internacional.

Ao desenvolvimento macroscépico do tema,
sintoma de uma novidade passageira e nédo da
vontade de aprofundar seu mérito, contrapde-se um
enfraquecimento do debate em torno de questdes
centrais, tais como o desenvolvimento de adequada
historiografia, a busca “da veracidade” dos materiais
e técnicas construtivas, o estudo de técnicas para o
restauro adequadas as obras modernas e outras
mais. A penuria de restauracdes bem conduzidas e a
abordagem tedrica e metodoldgica, geralmente fria e
pouco fértil, limitaram o crescimento de um real
conhecimento material e construtivo da arquitetura
do século 20, que somente pode ser obtido pela
indagacao direta da obra, no canteiro, e apenas se
as finalidades e inten¢des forem aquelas de indagar
para reconhecer e conservar. Busca-se,
penosamente, superar a barreira historica e
cronolégica, ainda pautada na Segunda Guerra
Mundial, a dividir as obras de reconhecido valor
monumental daquelas consideradas simples
edificacdes correntes, mas se aceita, com grande
dificuldade, que as mudancgas de geracdo ocorram
em intervalos muito mais breves do que os
tradicionais 25 ou 30 anos.

Superada uma primeira fase de crescimento
exponencial da atividade no campo e de uma
igualmente vasta (mas ndo sistematica) literatura a
respeito, a intervencao na arquitetura contemporanea
estd, atualmente, em uma segunda geracdo de
experiéncias, voltadas a repetir e ampliar, por vezes a
corrigir e reparar, os primeiros resultados obtidos; o
fildo repristinatério é ladeado por uma palida
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casuistica de verdadeiras restauracoes, limitada do
ponto de vista quantitativo, mas ndo qualitativo.
Ademais, um aprofundamento histérico-critico,
apesar de timido, estd sendo revelado com o recente
inicio de linhas de pesquisa centradas em
personagens e obras até hoje consideradas
secundérias em relacdo aos mestres do modernismo,
sem ter conseguido, até o momento, repercusséo na
pratica operacional, ainda imersa em inconsciente
negligéncia. A Franca, por exemplo, estd superando
(mas ndo na justa medida) o mito centralizador de Le
Corbusier, redescobrindo, mesmo que gragas a
refinadas pesquisas realizadas em ambito académico
suico, a figura e a obra de mestres como Auguste
Perret e Jean Prouvé, génio negligenciado da
arquitetura do século 20, cuja vasta producao
representa uma excelsa sintese entre tecnologia,
emprego de materiais inovadores e respeito pela
dimensdo humana da arquitetura, temas cardeais da
arquitetura do século 20. Um processo analogo pode
ser notado também nos Estados Unidos, onde a
figura de Frank Lloyd Wright, de absoluto e até hoje
incontroverso primeiro plano, estéd sendo
acompanhada por outras, desde Louis Kahn, apesar
de ele ja representar, nos circuitos historiogréaficos,
um dos expoentes da produg¢édo arquitetbnica norte-
americana do século 20, até Marcel Breuer, o
escritorio Skidmore, Owings & Merrill e outros.

Emerge, além disso, uma recorrente lamdria
pelos escassos resultados obtidos por operacoes
dréasticas que, apesar de bem-sucedidas na intencao
de reconduzir obras arquitetdnicas famosas ao
esplendor de tempos passados, obliteraram para
sempre a memoaria de alguns edificios. Um caso é
dado pela recente reconstrugéo, no ambito da
Exposicao Arte & Arquitetura 1900-2000, realizada
em Génova em 2004, do Teatro del Mondo, projetado
por Aldo Rossi para a Bienal de Veneza de 1980,
localizada por algumas semanas ao largo da Ponta
da Aduana: o préprio fato de a reconstrugdo néao ter
reproduzido a colocagdo sobre a agua tornou a
operagdo, em boa parte, insignificante.

Casos de intervencao

No quadro dessa homogénea tendéncia a uma
abordagem retrospectiva, reconhece-se, porém, uma
certa diferenca entre as motivagdes que induzem a
repristinar, copiar, refazer. Além de uma natural

diversidade de aproximacéo, devida ao contexto
geocultural, na intervencao fatores especificos tém
forte influéncia, condigBes caracterizadoras do
vinculo que se estabelece com uma obra
contemporénea em relacdo a uma antiga, tais como:
o valor simbdlico que a obra pode assumir no
contexto politico-econémico em que se opera; 0
guanto ela tenha sido negligenciada pela critica
historiografica; como se desenrolou o fempo-vida da
prépria obra e quais as necessidades decorrentes de
seu estado; o papel assumido por aqueles se
relacionam a intervencao (o autor, o critico, o
historiador, o restaurador, etc.). A interpretagéo, aqui
proposta, representa, naturalmente, uma
esquematizacdo, que simplifica uma variedade de
comportamentos bastante complexa, articulada e
jamais univoca. ,

Ambicdes de ordem cultural (as quais estédo pos-
indiretamente relacionadas, também, intencdes de
ordem funcional, econémica, politica e ideolégica)
guiam boa parte das operagdes conduzidas na
arquitetura moderna, em especial aquelas mais
divulgadas e alardeadas, com o intuito de recairem
no verdadeiro campo da restauracdo: aspirando a um
inatingivel respeito “filolégico” da obra, procura-se
reconduzir o objeto a um estado primitivo (ou a uma
fase anterior que se considera particularmente
significativa), de modo a garantir uma conformacao
completa e de mais imediata fruicdo. Esse modo de
agir é, além do mais, cultivado pelos historiadores da
arquitetura e pelos arquitetos atuantes na construcgéao
do novo, desejosos de reconquistar o objeto, ou
melhor, sua imagem idealizada a qual, reconduzida a
uma nova vida, pode ainda tecer referéncias diretas
com a historiografia e a criatividade corrente.

Para corroborar a exequibilidade-necessidade
da repristinagdo, agregam-se a matriz industrial,
portanto reproduzivel, dos materiais e das técnicas
construtivas nas quais se intervém, e a presumida
completude das fontes documentais — em primeiro
lugar, do projeto executivo, ambos fatores que iludem
acerca da possibilidade de refazer (ou de executar a
posteriori) com exatiddo incontestavel. Ao projeto,
com efeito, é atribuido um valor como referéncia
para garantir a autenticidade da obra e o respeito
pela vontade de seu autor. A diferenca entre o
restauro de um edificio pré-moderno e o restauro de
um edificio do modernismo consistiria, com efeito, na
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Figuras 20 e 21: Barcelona, pavilhdo da Alemanha para a Exposicdo Universal de 1929 (L. Mies van der Rohe, 1928-1929).

Reconstrucdo de Ignasi de Sola Morales, com C. Cirici Alomar e F. Ramos Galino, de 1982 a 1986. Apesar da declarada intencéo
filolégica, a producdo de uma copia fiel do pavilhdo, desmontado depois da conclusdo da exposicdo em 1929, mostrou-se impossivel.
Do pavilhdo efetivamente construido, com efeito, ndo havia sobrado nada, nem ao menos os desenhos de projeto; os existentes foram
realizados muitos anos depois por Mies van der Rohe (com acréscimos e modificagdes ao original) para ilustrar a obra j& desaparecida.
Confrontando um cartdo postal da época que retrata a escultura de Kolbe, no espelho d'dgua do jardim interno do pavilhdo, e uma
imagem tirada a partir do mesmo angulo, nota-se como até mesmo nesse minimo detalhe ndo existe correspondéncia entre original e
copia, pois a escultura esta ligeiramente deslocada em relagao a sua posi¢cao primitiva

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1998

Figura 22: Veneza, entrada para o antigo Convento de S. Nicola
dei Tolentini, atual Instituto Universitéario de Arquitetura de
Veneza (a partir de projeto de C. Scarpa, 1985). Entre as trés
séries de desenhos do autor, para a realizacdo po6stuma da obra,
foi escolhida a segunda versdo, o projeto aprovado pela
prefeitura, uma vez que isso implicava menos problemas de
ordem burocratica e administrativa. No entanto, a terceira
versdo, esbocada por Scarpa pouco antes de morrer, mostrava,
apesar de trechos indefinidos, uma ulterior elabora¢do, em
especial para a parede a esquerda da entrada, dobrada vérias
vezes, COmo se quisesse prosseguir na vertical o jogo de
referéncias espaciais desse pequeno espaco. Na verséo
executada, essa parte estéd evidentemente ndo-resolvida. Nao ha
duvidas, pois, que ndo possa ser considerada obra do mestre,
tampouco possua a complexidade e o fascinio de outras obras
suas, fruto de uma incessante atividade projetual que prosseguia
muito além da elaboracdo dos desenhos, até a execug¢do dos
minimos detalhes

Crédito: Foto de Simona Salvo, 2004

Figura 23: Poissy, Vila Savoye (Le Corbusier, 1929-1931). A vila, no
contexto de seu jardim, projetado por Le Corbusier, mas realizado,
postumamente, em 1997. Apesar de encontrar-se em condigdes
que a aproximavam de uma ruina, por causa de sua intrinseca
fragilidade e dos muitos anos de abandono, a vila foi reconduzida
a um estéril e irreal estado de perfeigdo e integridade, como se
fosse um objeto abstrato e ndo verdadeira obra arquitetonica. As
numerosas repristinacdes e a manutengao quase sazonal
evidenciam o quanto prevalece, nesse caso, 0 reconhecimento
dos valores simbdélicos e iconicos da obra, considerada um
manifesto da arquitetura purista, a despeito de sua realidade
material e histérica

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1998
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existéncia do projeto entendido como partitura
executavel, sem, com isso, avaliar a inevitavel
distdncia que se produz em relagédo a singular e néo-
repetivel execucado, da qual apenas a obra construida
oferece testemunho (Figuras 20, 21 e 22). Os éxitos
das intervencbes que apregoam uma tal impostacao
sdo quase sempre insatisfatérios: o processo,
inevitavelmente reduzido a “pseudofilologia”, por si
ilegitimo quando age diretamente no texto,
alterando-o, falha, ainda, na intengéo de reproduzir
e, além do mais, nega o valor do hic et nunc da
obra.

Figura 24: Bruxelas, Atomium (A. Waterkeyn, 1958). A
construcdo, depois dos trabalhos de repristinacdo realizados
entre 2000 e 2005. A intervencgéo foi definida como “restauro”,
mas o0 que se concretizou, de fato, foi um refazimento quase
integral. A recente intervencdo feita nessa construgédo singular
consistiu na substituicdo total das chapas de revestimento das
esferas, na consolidagdo da estrutura metélica portante, na
revisdo da sistematizagao interna e na adequagéo das
instalacdes. Na substituicdo das velhas chapas por outras novas
e brilhantes — com materiais tecnologicamente avangados — a
base de poliuretano e utilizando, no interior, materiais para
isolamento termo-acustico, centra-se a intengdo de reconduzir a
construcao a seu estado original e, portanto, de reapropriar-se
do simbolo de uma época de ouro para a Bélgica. Isso mesmo a
custo de eliminar parte essencial da construgdo, na qual se
condensava o real valor da obra: a utilizacdo do metal a servigco
da engenharia e da construcao que, no Atomium, encontra um
admiravel e ousado exemplo. As chapas do revestimento, uma vez
desmontadas, foram vendidas e compradas por colecionadores
privados, improvaveis “antiqudrios”, e por jovens artistas para
junta-las em novas formas artisticas. Por um lado, pois, ndo se
tolera o aspecto envelhecido da pele do edificio, patinado e néo
mais reluzente como antes; por outro, seus pedacos, reduzidos a
fragmentos, adquirem valor de reliquia ou, descontextualizados,
sao elevados ao patamar anistérico de objet trouvé

Crédito: Foto de Beatriz M. Kuhl, 2006

Essa abordagem emerge nas intervencgdes feitas
nos anos 80: a repristinacdo programada da Vila
Savoye (Figura 23), repetida em vérias fases, com
obstinacado, pelo Ministério da Cultura francés em
1963, 1977, 1985 e 1998, associada também a uma
manutencdo sazonal das superficies, soma-se a
eloqlente reconstrugéo da Bauhaus em Dessau,
outro icone do periodo de ouro do modernismo que,
a partir de 1965 até os dias de hoje, foi
gradualmente repristinada em todas as suas partes,
até mesmo na composi¢do cromatica, apesar de as
vicissitudes dramaticas da Segunda Guerra Mundial
té-la ferido profundamente: um caso de repristinacao
0 qual, apesar de diverso daquele francés pela
meditada aproximacao critica em relacdo a escolha
entre conservagdo e reconstru¢do, encaminha-se, de
todo modo, a repristinacao da forma.

Pertence a abordagem retrospectiva, também,
uma ampla casuistica de intervengdes “corretivas”,
aquelas que mais deram resultados decepcionantes,
nas quais filologia, modernidade, experimentacao e
repristinagédo se confrontam ostensivamente. Do
refazimento das paredes de vitro-cimento da igreja
de Notre Dame de Raincy a repristinacdo de partes
significativas do edificio dos correios de Adalberto
Libera em Roma, pode-se apenas lamentar aquilo
que foi perdido do ponto de vista documental e
estético, pela eliminagéo de uma fase a qual ja se
poderia considerar historicizada e pela ma execugéo
da obra. De modo anélogo, a recente reestruturacéo
do Atomium de Bruxelas (Figura 24) — edificio
bizarro sedimentado na memoaria dos europeus — em
que uma desastrada substituicao integral das chapas
de revestimento de aluminio por outras de aco
inoxidavel, hoje novamente com brilho e radiantes
como ha 40 anos, privou o edificio de qualquer
patina e profundidade histérica.

N&o faltam, por fim, os casos de “execucgéo
defasada”, realizagbes poéstumas de obras de
arquitetura que permaneceram no papel, fortemente
encorajadas pela existéncia de conspicuas fontes
documentais a acompanharem freqlentemente obras
contemporaneas, constituidas de desenhos do projeto
executivo, testemunhos diretos e, com constancia,
apoiadas por quem, na época, participou de seu
projeto e construgdo. Causou estupor, ha pouco, o
completamento da igreja de Saint-Pierre em Firminy
Vert, obra incompleta de Le Corbusier, concluida em
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2006, nao sem modificagdes no projeto do mestre,
realizadas por Joseph Oubrerie, seu discipulo e
colaborador.

Aos casos de “execuc¢do defasada” juntam-se
aqueles em que entre o autor da obra, o critico, o
restaurador, o fruidor e o comitente existem
expectativas de natureza pessoal, geradas por
relagBes afetivas por causa da contigliidade
cronoldgica entre a histéria do edificio e a
atualidade. “Afinidades eletivas”, segundo a eficaz
definicdo de Bruno Reichlin, a definirem relacdes
privilegiadas e determinantes nas escolhas de
intervencao: os discipulos que restauram os mestres,
pretendendo saber continuar a obra, os filhos

Figura 25: Paris, Centro Georges Pompidou, o chamado
Beaubourg (R. Piano e R. Rogers, 1971-1978), parte da fachada
para a rue du Renard. Tendo passado por uma ampla intervencao
de reestruturagdo, com vistas ao ano de 2000, as fachadas do
edificio foram confiadas ao cuidado da administragédo francesa
dos bens culturais, enquanto a sistematizagdo interna ficou a
cargo de Renzo Piano para que resolvesse 0s numerosos
problemas funcionais e de gestdo devidos aos quase 30 anos de
funcionamento e aos milhares de visitantes. Como,
inevitavelmente, tende a fazer qualquer artista chamado a
retrabalhar a prépria obra, Piano “reviu e corrigiu” a estruturacdo
do velho Beaubourg, reduzindo a carga inovadora de seus
grandes espacgos abertos. Hoje, o edificio ¢ compartimentado em
salas mais tradicionais e apresenta circulagdes verticais
alternativas a grande escada rolante externa; anulou-se, assim, o
percurso obrigatério com a sugestiva ascensdo no centro
histérico de Paris. Foram substituidos também os acabamentos
existentes (carpete, plexiglas e metal) por acabamentos
tradicionais de madeira, ceramica e argamassa. Apesar dos
motivos invocados por Piano para justificar tais escolhas —
baseados no fato de flexibilidade e possibilidade de
transformagéo serem qualidades intrinsecas do edificio —, a
intervencdo implicou uma traigdo da carga inovadora com que,
nos anos 70, Piano e Rogers projetaram um museu o qual abria
a cultura para uma fruicdo de massa

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1999

arquitetos a celebrarem ou renegarem a obra dos
pais com base nos percursos familiares, as mulheres
as quais dao seguimento ou interrompem a atividade
dos maridos, dependendo das proprias vicissitudes
sentimentais. Essas relagbes tornam, com efeito,
ainda mais complexas e intrincadas as condi¢des em
gue ocorre, se é que ocorre, a expressao do juizo
critico, bastante arduas de serem decodificadas e
analisadas; explicitados ou ndo, sdo evidentes os
indicios de um inequivoco vinculo entre motivacdes
pessoais e fatores externos.

Eis, pois, que na grande variedade de
comportamentos dependentes da afetividade do
individuo, inevitaveis quando a memoéria de um fato
¢ demasiado recente ou pertence ainda ao presente,
manifestam-se nuances muito diversas em relagao as
aspiracdes do sujeito: da repristinagcdo mais
desenvolta até formas de conservadorismo quase
fetichista; da condenacao do passado ao
esquecimento, a sua espasmoédica manutencao em
vida. Deve, no entanto, ser observado que séo
operacgBes baseadas em pressupostos completamente
subjetivos e, portanto, alheios a concepg¢do do ato de
reconhecimento como processo a ocorrer na
consciéncia individual e, ao mesmo tempo, universal,
sobre 0 qual se baseia o restauro.

Negado, mas presente de modo ostensivo, é o
envolvimento pessoal de Renzo Piano na
reestruturacéo do Beaubourg (Figura 25): com o
pretexto de adequar o edificio as atuais exigéncias
funcionais e normativas, Piano introduziu uma série
de modificagbes que, de fato, fazem uma releitura —
e, em grande parte contradizem — 0s pressupostos
revolucionarios, sobre os quais, em 1977, ele e
Richard Rogers se basearam. Com a reparticdo e o
fechamento em setores dos grandes espagos abertos
internos, com a introdugdo de escadas no interior a
relegarem a segundo plano a simbdlica e ritual
ascensado por escadas rolantes externas, e com a
substituicdo dos materiais da época — metal, perspex
e carpete — por outros mais tradicionais — pedra,
madeira e argamassa — Piano realiza uma espécie de
repensamento pés-modernista da prépria obra,
reduzindo, talvez, a ascendéncia que Beaubourg teve
sobre os processos de massificacdo da cultura
ocorridos nos anos 70.

Confessado e poeticamente traduzido na pia
recuperagdo dos tracos de envelhecimento é o
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Figura 26: Barcelona, Hotel Park (A. Moragas e Galissa, 1950-
1954), pormenor do bar na fachada principal. A intervengao
foi projetada e dirigida, entre 1988 e 1990, pelo filho do
autor, seu homdnimo, com a intencao de recuperar a obra do
pai, danificada pelo tempo transcorrido e pela falta de
manutengdo. A insélita circunstancia de “restaurar” a obra do
préprio pai conduziu Moragas a profundas reflexdes no que
concerne a legitimidade de reconstruir uma obra de
arquitetura tdo recente. A intervengdo foi conduzida em “duas
velocidades”, segundo a parte na qual se intervinha: na zona
dos quartos, adotou-se uma postura mais livre, devida também

“restauro afetivo” realizado por Antoni Moragas filho,
no Hotel Park de Barcelona (Figura 26), obra de seu
pai homdnimo: conservar o edificio, até mesmo em
seus minimos detalhes, ainda mais se consumidos
pelas marcas de um tempo o qual assinala um
distanciamento obrigatério, significa poder aparar os
conflitos havidos quando o pai ainda era vivo,
conservando verdadeiramente sua memoria.

Mais pragméatica é a abordagem guiada por
expectativas de ordem econdmica e funcional,
voltadas a resolver, com desenvoltura, questdes
complexas e articuladas que, de outro modo, seriam
de gestdo ardua: repristinar a imagem e renovar
materialmente o objeto representa, com efeito, a via
mais breve para responder, com eficacia imediata, a
problemas de ordem pratica e exigéncias
contingentes que uma visao histérico-critica
complicaria de modo notavel. Realizar acoes
enérgicas no edificio permite ndo apenas adequéa-lo
as expectativas estéticas atuais (com grande sucesso
de publico), mas também atualiza-lo do ponto de
vista funcional, melhorar seu desempenho técnico e
aumentar sua capacidade de produzir lucros.
Quando, ao contrério, repristinar o objeto nédo seja
conveniente, segundo esse mesma concepgao, o
edificio pode ser revisitado em sua forma, ou
abandonado, ou eliminado para ceder lugar a um
outro.

a necessidade de adequar os ambientes as normas e
exigéncias atuais, sem, no entanto, exceder-se; as areas
comuns, ao contrario, tais como o hall, o bar, as escadas
principais, o revestimento externo da fachada principal, o
restaurante e a sala de leitura, dotados de detalhes
arquitetdnicos originais, de acabamento e de bens moveis,
integrados ou ndo, projetados e realizados com particular
cuidado, foram plenamente respeitados e conservados em sua
forma, matéria e no estado, mesmo consumido pelo tempo,
em que se encontravam. O resultado é de grande harmonia,
pelos éxitos estéticos e pela atencdo dada ao pormenor,
denso de histéria, pessoal e geral

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1998

A incontroversa tendéncia norte-americana de
privilegiar os aspectos econémicos, pragmaticos,
simbdlicos e didaticos da atividade de tutela e
conservacao do patriménio arquiteténico historico,
nao poupou nem mesmo um edificio como a Galeria
de Arte da Universidade Yale em New Haven,
refinada obra de Louis Kahn, ha pouco sujeita a uma
pesada adaptacgédo; descrita de modo laconico em
revistas ndo-especializadas, a intervencao, tida como
necessaria, foi duramente criticada pelo impiedoso
recurso a substituicdo em contexto tédo precioso,
delicado e rico de testemunhos, como € a arquitetura
de Kahn, em realizagdo que funde poesia e
tecnologia.

Um evidente oportunismo, a revelar intengdes
de ordem econdmica e funcional, transparece
também em outras experiéncias que fazem do
problema da adequagéo tecnolégica um pressuposto
para a renovacao da forma e/ou da substancia da
obra. A “manutencao extraordinaria” dos bancos do
Parque Guell, de Gaudi, em Barcelona, foi executada
com vistas aos Jogos Olimpicos de 1992, realizando-
se uma inabil e pesada reintegracdo do precioso
revestimento de azulejos, na tentativa de reproduzir a
antiga técnica.

Marcados pelos draméaticos eventos do século
passado, especialmente aqueles que afetaram
algumas nagdes européias entre os anos 30 e a
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gueda da “cortina de ferro”, no final dos anos 80,
certos edificios do século 20 tornaram-se
monumentos involuntarios de valores 0s quais
ultrapassam seu significado artistico, arquiteténico ou
simplesmente urbano. A histéria condicionou
fortemente, com efeito, as expectativas politicas e
ideolégicas que hoje pesam sobre eles, induzindo a
realizar intervencdes para potencializar ou reduzir sua
carga simbdlica. Entre os palses europeus, a
Alemanha — particularmente em Berlim — apresenta
uma casuistica variada de experiéncias que
correspondem a instancias muito mutaveis da
sociedade e a uma situacdo politica ainda em vias de
estabilizacdo. Motivadas por uma vontade de
damnatio memoriae foram feitas difusas demolicdes,
desde a Segunda Guerra Mundial até os dias de hoje,
no tecido de muitas cidades alemas, Berlim in primis.
Logo apds a Segunda Guerra Mundial, a
primeira reacdo foi aquela de cancelar os
testemunhos do nazismo; depois, aqueles do periodo
socialista; e, mais recentemente, as que, de algum
modo, obstruiam o “novo curso” na nagéo
reunificada. Diversamente, nos anos seguintes a

Figura 27: Berlim. Muro. Tragos do muro na pavimentacédo da
Potsdamer Platz. Hoje, restam somente alguns breves trechos do
baluarte que, de 13 de agosto de 1961 a 9 de novembro de
1989, dividia o setor oeste da cidade do setor leste. A sua
sistemética espoliacdo foi iniciada em 9 de novembro de 1989,
com a queda da “cortina de ferro” e prosseguiu, depois, com o
retorno do governo a Berlim e sua pesada reconversdo em
capital do Estado reunificado. Duas décadas apoés a “queda”,
porém, ha uma profunda lamentacdo pela perda de um
testemunho tdo importante daqueles anos dramaticos durante os
quais a cidade, a Alemanha e a Europa ficaram profundamente
divididas

Crédito: Foto de Ernesto Salvo, 1999

Segunda Guerra Mundial, as obras arquitetbnicas das
duas primeiras décadas do século 20, consideradas
testemunhos positivos do ponto de vista histérico,
reminiscéncias de um periodo herdico compartilhado
pela parte oriental e ocidental do pafs, foram objeto
de repristinagBes radicais que garantiam a plena
legibilidade e integridade de aspecto, com o intuito
de recuperar sua forgca evocativa.

Um exemplo é dado pelas vicissitudes do Muro
de Berlim (Figura 27). Conservado apenas em
miseros e insignificantes pedacos depois da pacifica
“furia demolidora” de 1989 e laconicamente
recordado na pavimentagdo publica de partes da
cidade, em que se distingue, de modo penoso, seu
tracado, o muro prosseguiu, no entanto, como um
fantasma onipresente na reflexdo dos intelectuais
berlinenses, além de ser objeto de desejo dos
turistas. Significativa é, portanto, a reconstrucao
idealizada de um trecho do muro — com a intengéo
de satisfazer as instancias colocadas por uma
memoria a exigir obter um testemunho composto néo
apenas de recordagdes pessoais —, mas cujos
pressupostos sao uma falacia, porque desprovida de
autenticidade e de verossimilhancga historica.

Na ex-Unido Soviética, mais na Russia do que
nos outros paises do “além-cortina”, o clima social,
politico e econdmico é diverso, pois as construcdes
da época comunista séo sistematicamente
abandonadas ou demolidas para dar lugar a novos
edificios ou reconstrugdes dos monumentos de época
czarista, destruidos com a revolucdo bolchevique. A
esse proposito deve ser evidenciado, porém, o
nascimento de uma espécie de “gosto antiquéario”
pelas efigies das ditaduras politicas do século
passado: estatuas de Lénin, Marx e Stalin, realizadas
com dimensdes, formas e materiais monumentais, com
poucos exemplares sobreviventes, hoje sdo objeto de
apreciacdo estética (sobretudo no Ocidente) e séo,
desse modo, cuidadosamente retiradas dos depoésitos,
também em funcado do valor econémico que essas
obras adquirirao em breve.

A ampla casuistica que demonstra a difuséo da
abordagem retrospectiva somam-se casos isolados de
conservagéo, fruto de trés diversas condi¢des: uma
afortunada aproximacdo institucional, uma consciente
abordagem critica e uma téo fortuita quanto
excepcional continuidade de uso do edificio, a qual,
por uma gradual sedimentacdo de um juizo
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apreciativo, pode evitar as asperezas de uma
reaproximacao critica repentina.

Correta e bem executada, alinhada com a
melhor praxis de algumas das superintendéncias
italianas, a restauracao da Casa del Fascio (Figura
28) em Como, de Giuseppe Terragni, representa um
pioneiro caso de intervencao em obra moderna, no
qgual deve ser reconhecido também o mérito de ter
estabelecido um termo de comparagdo “positivo”
diante de tantas repristina¢des, demonstrando como,
na presenca de um sélido método cientifico e
histérico-critico, o restauro tradicional se mostra
adequado também a arquitetura moderna.

Baseado em um sereno juizo de valor, ademais
sem o suporte de uma historiografia “experimental”
consolidada, foi conduzida a intervencéo
recentemente concluida no arranha-céu da Pirelli em
Mildo, uma verdadeira restauracdo italiana que
demonstrou, concretamente, como a aproximagéo a
uma obra do século 20 ndo é, como se gostaria fazer
crer, radicalmente diversa daquela em relagdo a uma

Figura 28: Ex-Casa del Fascio (G. Terragni, 1932-1936); fachada
principal depois do restauro. A intervencdo, dirigida por Alberto
Artioli entre 1988 e 1992, por iniciativa da Soprintendenza per i
Beni Architettonici de Mildo, consistiu de tradicionais operacdes
conservativas (limpeza, consolidacdo, protecdo) para remediar os
danos causados no revestimento de placas de marmore botticino
por uma inabil manuteng¢édo dos anos 60. Apds a remogao das
resinas de silicone velhas e enegrecidas usadas para selar as
juntas, e sua substituigdo por argamassas tradicionais,
controladas do ponto de vista técnico, realizaram-se operacdes
minimamente invasivas com o intuito de eliminar as causas de
degradacdo. O rigoroso respeito por uma metodologia
conservativa permitiu restringir as intervengdes e as substituigdes,
limitadas a poucas placas ndo-recuperaveis

Crédito: Foto de Alessandra Cerroti, 2006

obra antiga. Superando a excepcionalidade
conceitual e as dificuldades operacionais postas
por uma obra complexa e modernissima, como é
o Pirelli, provou-se a plena validade da teoria
“classica” da restauracdo que, precisamente por
sua fundamentacao critica, pode ser aplicada
igualmente a qualquer valor reconhecido —
estético, histérico, social, material ou imaterial.

Raras e isoladas sdo as intervengdes de
restauro desse ultimo tipo, perceptiveis em
ambito internacional. Nao é um acaso que, entre
as poucas a serem recordadas, esteja a
recuperacdo do estabelecimento balneéario
Bellerive Plage, perto de Lausanne, obra de Marc
Picard de 1937, escrupulosamente conservado
em sua materialidade e sabiamente restaurado
na forma e na fungdo por profissionais sui¢os
formados na academia local, um dos raros
nichos de reflexdo critica no panorama mundial.
Na &rea de Zurique existem outras intervencdes
interessantes: a atenta manutencdo da Siedlung
Neubuhl, realizada nos anos 80 por Arthur
Ruegg, e 0 mais recente e insdlito restauro da
sede suica da Eternit, realizado com painéis do
material homdnimo, quinta-esséncia do “nao-
conservavel”. No contexto espanhol, por sua vez,
sobressai a sensivel intervencao “cientifica” de
Fernando Alvarez e Jordi Roig, na bela Vila La
Ricarda em Barcelona, obra de Antonio Bonet de
1963, atenta ao detalhamento tecnoldgico e
construtivo, mas nao desprovida de desenvoltas
melhorias funcionais e de desempenho.

Uma sorte incomum e o generoso esforco
de alguns permitiram, por fim, que obras tais
como o Instituto Italiano de Cultura em
Estocolmo, criacdo de Gio Ponti e Pier Luigi
Nervi, contemporanea ao Pirelli, e a Vila Marea
(Figura 29) em Noormakku, na Finlandia, de
Alvar Aalto, sobrevivessem por cerca de 50 anos
em bom estado de conservacdo, gragas a um
atento e constante cuidado que as protegeram da
degradacdo e evitaram que sua fortuna critica se
enfraguecesse. Casos esses a confirmarem o
quanto a boa manutencdo, bem programada e
distribuida no tempo, constitua a Unica via para
enfrentar, e manter, com os meios a disposicao, a
conservacao de um patrimdnio em crescimento
continuo.
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Figura 29: Pori (Finlandia), Vila Mairea em Noormakku (A. Aalto,
1939); saldo com lareira. A vila, projetada para Maira
Gullichsen, amiga intima de Aalto, foi objeto de atencdes
continuas, inicialmente por parte da proprietaria e, depois, da
fundacédo por ela instituida para que, apés sua morte, a obra
fosse tutelada e, ao mesmo tempo, aberta aos visitantes.
Reparos pontuais e um uso constante foram assegurados pela
presenca de um zelador o qual, morando na vila, controla
constantemente todas as suas partes

Crédito: Foto de Simona Salvo, 1999

Conclusoes

A intervencdo na arquitetura contemporéanea
representa, talvez, a expressdo mais significativa das
modalidades com as quais hoje nos relacionamos
com o passado; significa, com efeito, uma espécie de
marco significativo do papel que o restauro ocupa na
sociedade e na cultura contemporanea e da relagéo
que esta ultima instaura com os valores espirituais e
memoriais.

Um equivocado potencial figurativo (como icone)
e a aparente inconsisténcia histérica do novo invertem
nossa espontanea propensao a conservar, agindo, ao
contrério, na diregao oposta, desencorajando esta
Ultima e encorajando, ademais, a repristinagcao da
facies originaria. O novo parece, portanto, constituir o
terreno mais fértil para deixar aflorar ainda uma vez a
eterna tendéncia a reconhecer o dado histérico e
atualizar seu sentido estético; se existe uma esperanca
para reinserir os testemunhos da arquitetura em
circuitos de apreciagdo histérico-figurativa, para os
quais “o distanciamento temporal e as formas de
degradagédo se tornam um fato fundamental para dar
nova conotagdo em sentido exclusivamente estético a
obra”, em relagdo ao novo parece surgir uma
insuperavel barreira.

O novo se torna, assim, um argumento
primordial para enfrentar os grandes temas
internacionais da tutela, tais como o respeito pela

autenticidade (material ou da imagem?), os limites
aparentes colocados pelos testemunhos intangiveis
ou imateriais, a contraposi¢édo entre valores universais
e identitarios das diversas culturas, a extensdo — ou
ndo — dos principios da conservacdo de matriz
européia a outras civilizacdes, o progressivo aumento
dos testemunhos validos a serem tutelados. As
expectativas se frustram, no entanto, ao se considerar
gue a atitude prevalente geral é a de reconhecer o
patrimoénio, com efeito, essencialmente como fonte de
lucro, e intervir nele com finalidades econdmicas, ou
de imagem, instrumentalizando seus valores
culturais.

A restauracdo das obras contemporaneas
representa, portanto, uma espécie de desafio para a
disciplina e, talvez, para a cultura da memoria em
seu conjunto, pois implica o reconhecimento em
tempo real do proprio presente, de seus valores e de
sua capacidade testemunhal na vida do homem e
também a modulacdo e adaptagéo de teorias e
métodos a expressbes figurativas e suportes materiais
rebeldes, sem precedentes na histéria da arquitetura,
além de um enfrentamento no campo aplicativo, algo
gue o mundo do restauro ainda nao experimentou.

Os restauros bem conduzidos de muitas obras
de arte contemporaneas e cinematogréaficas, em que
se reconhece a capacidade critica e técnica de
enfrentar, com equilibrio e clareza conceitual,
problemas totalmente novos e muito complexos,
permitem ter esperanga. Em relacdo ao ambito
artistico, no entanto, a arquitetura, por variadas
razbes, ficou para trés, encarcerada em posicoes de
restauro grosseiras e indefensaveis, por certo a serem
revistas e modificadas radicalmente.
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