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A ciéncia ainda ndo nos provou se a loucura
& ou ndo é o mais sublime da inteligéncia.

EDGAR ALLAN POE

Por cerca de vinte anos, os filmes de Stanley Kubrick — com excegio de Barry Lyn-
don, essa obra demitirgica que néo pretende nada menos que recriar um mundo,
ser o espelho de uma civilizagdo — tenderam a ultrapassar os limites do “realismo”
cinematografico, por mais flexivel que seja essa defini¢do, mas a qual Lolita, seus
filmes de guerra e policiais estavam ligados. Dr. Fantdstico (1963) e Laranja mecanica
(1971) pertencem menos a ficgdo cientifica propriamente dita do que a ficgdo poli-
tica (a politica internacional e a guerra nuclear; os mecanismos do sistema politico
interno), com sua a¢do situada em um futuro préximo, e estdo relacionados, no
primeiro caso, com a farsa burlesca, no segundo, com o conto filoséfico e satirico.
E ai que o génio comico de Kubrick — presente em todos os seus filmes — se solta
das rédeas, com seu senso do sarcasmo e da derrisdo, da caricatura e do humor. Dr.
Fantdstico (com o personagem do préprio doutor e a maquina do Juizo Final) e
Laranja mecanica (com o tratamento Ludovico) encontram, tangencialmente, o gé-
nero fantéstico. Mas eles se apresentam, antes de tudo, como filmes tinicos, sem
verdadeiro antecedente ou descendente, enquanto 2001: Uma odisseia no espago e
0 iluminado parecem, ao contrario, pertencer a0 campo do fantastico, o primeiro
na forma da ficgio cientifica, o segundo na do filme de horror. Apesar de suas di-
vergéncias manifestas, os tedricos do fantastico, entre os quais Caillois,' Lenne* e
Todorov? compartilham a opinido de que o fantdstico é uma ruptura da ordem
reconhecida, um escandalo inadmissivel para a experiéncia e para a razao.

Roger Caillois, Cohérences aventureuses. “Collection Idées”. Paris: Gallimard, 1976.

Gérard Lenne, Le Cinéma “fantastique” et ses mythologies. Paris: Ed’itions du Cerf, 1970.

fevetan Todorov, Introduction & la littérature fantastique. Paris: Editions du Seuil, 1970 [ed.
'ras,; Introduciio  literatura fantdstica, trad. Maria Clara Correa Castello. Sdo Paulo: Perspec-

tva, 2008],
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«O fantdstico é a hesitagdo sentida por um ser que s6 conhece as Jejs Natury
diante de um acontecimento aparentemente sobrenatural.” O fantastico 5 po:
tanto, o choque entre o real e 0 imagindrio, e exclui o maravilhoso em 5 nada.
surpreende, nada desconcerta, ja que, sendo o reino do imaginario puro, tudy
pode acontecer ali. Vemos como Kubrick pode ser seduzido pela transgresss, de
uma regularidade bem estabelecida, pelo desafio a razao. Os aparecimentos ¢,
mondlito em 2001, os dos espectros em O iluminado e, mais ainda, a chegada g
astronauta Dave Bowman no quarto Luis Xv1, como também a presenca de Jack
na festa do dia 4 de julho de 1921 no hotel Overlook, sdo exemplos do incop.
preensivel, e até mesmo do impensdvel. Em ambos 0s casos, 0 espectador ¢ inca-
paz de dar uma explicagdo racional aquilo de que é testemunha e acaba aceitando
o sobrenatural. Esse fantéstico tende, entdo, ao maravilhoso (sem se confundir
com ele) se aceitarmos a defini¢ao de Todorov: “Ou o leitor (espectador) admite
que acontecimentos aparentemente sobrenaturais podem ter uma explicagio ra-
cional e entdo se passa do fantastico ao estranho; ou admite a existéncia deles
como tais e nos encontramos, entio, no maravilhoso”?

Mas, como vimos, o fantastico sé pode surgir em um plano de fundo de uma
“realidade” bem definida. Para que haja oposig&o entre real e imaginario, e depois,
eventualmente, fusio entre os dois, o quadro real deve ser escrupulosamente
respeitado. A grande tradi¢ao da literatura fantdstica surgiu no Século das Luzes
(época em que Kubrick vé todos os nossos problemas representados), com 0 10

mance gético inglés e depois com o romantismo alemao. Ela se desenvolveu‘n0
ode ser conside-

ann a Gégol de
m adeptos do
G. Wells ilus-

século x1x, paralelamente 2 ciéncia e ao positivismo, dos quais p
rada como a parte sombria, e é instrutivo observar que, de Hoffm
Balzac a Maupassant, os maiores autores fantdsticos foram també
realismo, e até mesmo do naturalismo, antes que Jules Verne e H.
trassem com a ficgdo cientifica o encontro da técnica e da magia.
2001: Uma odisseia no espao e O iluminado exploram, enfim, as d
fantdstico, tais como foram traadas por Gérard Lenne em seu excelen

uas vias do
te ensaiO-

4 1d, ibid.
5 Id, ibid. e
6 Gérard Lenne, Le Cinéma “fantastique” et ses mythologies. Paris: Editions du Cerf, 197
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2001: UMA ODISSEIA NO ESPAGO

A eternidade é apaixonada
pelas producdes do tempo.

WILLIAM BLAKE

Os primeiros planos de Dr. Fantdstico nos mostravam um lugar ameagador, desco-
nhecido, no limite da Terra e do cosmos: os tltimos planos mostravam a explosao
do planeta. Eles anunciavam 2001: Uma odisseia no espago. Ha em toda utopia um
jogo cerebral, um calculo vertiginoso que sé podiam seduzir Kubrick. E ao situar
uma acdo em 2001 (1000, na Arabia, significa o incontéavel e 1001 evoca o infinito,
como nos famosos contos; 2001 é também o ano em que Ray Bradbury situa parte
de suas Crénicas marcianas [Martian Chronicles] e onde se passa Die Gelehrtenrepublik
[A repiiblica dos sdbios], de Arno Schmidt, Kubrick também se situava para além
dessa derrocada da civilizacio, j4 ilustrada por ele com os mais sombrios tons. Aurel
David mostrou que “o equilibrio entre a parte viva e a parte inerte do mundo est4
agora rompido por uma continua perda de substancia viva. A vida foge das maos do
biclogo e vai para as do fisico”” O objetivo da cibernética é substituir o homem pela
médquina em todas as tarefas servis, em tudo o que é mecénico e intermedidrio. Se
for impossivel isolar o que é especificamente humano, podemos reabsorver ou des-
truir o que é inumano e substituivel pela técnica, talvez até mesmo acabar com o
tltimo 0,01% da parte intelectual do ser. O homem seria entao inteiramente meca-
nizével e nio haveria mais homem. Estas especulagdes ndo estdo longe das de Ar-
thur Clarke, corroteirista do filme, que imagina um mundo povoado de robds, onde
as mquinas dominarao, simplesmente porque seu potencial é bem maior que o do
homem® Aurel David constata o quanto nessa busca dos ltimos refiigios da vida
entram o gosto pela infelicidade, um romantismo sombrio bem de acordo com
110ssa época, que ¢ expresso numa frase do grande cibernético Norbert Wiener:

“
S 1 3 ”
Omos ndufragos em um planeta fadado a morte”.

7 Aurel David, L Cybernétique et Ihumain. “Collection Idées’, n. 67. Paris: Gallimard, 1965 [ed.

bras',; A cibernética ¢ o humano. Sio Paulo: Hemus, 1971]-
David M., Rorvik, As Man Becomes Machine. Londres: Abacus, 1975.
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O mundo de 2001 estd prestes a moITer, pronto para a destruicio, comg
gere a musica bastante melancélica de Khatchaturian que acompanha 5 exist.su_
cia monotona, vazia dos astronautas dentro da Discovery. Essa ciéncia cibemétiec:.
nao podia deixar de intrigar Kubrick, apaixonado pela a¢do guiada, pela mecanj.
zacio da vida. A palavra, alids, ja foi utilizada por Ampere para falar da arte po-
litica (do grego kubernésis, piloto), palavra que liga, portanto, os mecanismos dg
poder analisados por Kubrick aos da ciéncia mais futurista. Mas essa aio, por
mais eficaz que seja, € impotente para determinar o objetivo. O homem est en-
t30 sozinho, 2 miquina ndo pode fazer nada quanto a isso. E 0 que mostra 2001
o homem ultrapassa o estagio animal por intermédio da tecnologia, atinge o es-
tigio do super-homem libertando-se dessa mesma tecnologia.

Encontramos nesse filme a angustia kubrickiana diante da interrogagao maior
2 mesma do libertino de Pascal: “Por ordem e obra de quem me foram designados
este lugar e este mundo?”. A visio antropomérfica da Antiguidade e da Renzs-
cenca sucedeu o reino da ciéncia, que recolocava o homem em seu devido lugar
no universo, mas que também tinha por objetivo vencer todos os obstaculos da
natureza, dando até mesmo ao homem do século x1x a embriaguez do saber ab-
soluto através da ciéncia. Mas a ciéncia moderna nos ensinou que ndo podemos
mais considerar a natureza como uma coisa em si, COmo uma realidade objetiva
dltima. “O tema da pesquisa ja ndo é, portanto, o da natureza em si, mas 0 &2
natureza entregue 2 interrogacao humana e, nessa medida, o homem, novamente,
s6 encontra a si mesmo.” E a partir dessas questoes que 0 atormentam -~ d.e onqe
venho?, quem sou?, para onde vou? — que Kubrick compds 2001, €552 smf(?ﬂlEl
visual. Kubrick desmente esplendidamente Heisenberg, que pensava que S
gem do universo dada pelas ciéncias da natureza nao influenciou diretame? . 0.
didlogo do artista moderno com essa mesma natureza. partindo desse P

) tames
mento de Arthur Clarke, que ele diz compartilhar, “As vezes pens e me
s 0 €asos, essa ideid

. e
ente, tOdo 0 cmema

pecialistas

sozinhos no universo e as vezes penso que nio: em ambo
faz vacilar’, o diretor criou um filme que fez, repentinam

T b ] . “es
ficgio cientifica envelhecer, correndo o risco de decepcionar ° -

i s ses D 4
9 Werner Heisenberg, La Nature dans la physique contemporaine. «Collection 1d¢e

Gallimard, 1962.
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que ndo encontravam materializados nele seus caros extraterrestres e de deixar
perplexos os “amantes” do género pela audécia de sua narrativa.

Na verdade, uma das armadilhas da ficgdo cientifica é sua frequente incapaci-
dade de sair de uma visdo antropomérfica do cosmos. H4 bilhées de estrelas na
galéxia e bilhdes de galdxias no universo visivel e um dos temas privilegiados é
o das “outras” civiliza¢des. Mas é dificil imaginar esses mundos diferentes sem
recorrer a nossas “medidas” humanas e assim torné-las derrisérias. Kubrick sa-
lienta que o pensamento humano é impotente.

Algumas palavras devem situar-se em um nivel que o humano nao pode situar.
Esses seres provavelmente teriam poderes incompreensiveis. Poderiam se comuni-
car por telepatia através do universo inteiro. Poderiam ter a capacidade de modelar
os acontecimentos de uma maneira que nos parece divina. Poderiam até mesmo
representar uma espécie de consciéncia imortal que faca parte do universo.
Quando vocé comega a se interessar por esse tipo de assunto, as implicagdes reli-
giosas sio inevitdveis, pois todas essas caracteristicas s3o as que se atribui a Deus.
Assim, af est4, se quiserem, uma definigao de Deus perfeitamente cientifica.’’

A forca de 2001 est4 em confrontar nossa civilizagdo com outra preservando o
mistério desse encontro. O mondlito preto aparece a0 mesmo tempo como uma
ameaca e como um sinal de esperanga nos quatro momentos decisivos da evolu-
¢d0 humana: ¢, em primeiro lugar, 0 macaco que se aproxima dele com respeito,
entio, pouco depois, descobre a utilizagdo do 0sso como arma, primeiro passo de
um dominio técnico do mundo. Mas essa descoberta feita sob o signo do medo o
leva a us4-lo para matar outro macaco. (Todo progresso da espécie, Kubrick pa-
rece nos dizer, est4 ligado a satisfagéo dos instintos. Quando estes estdo adorme-
cidos ou reprimidos, como na sociedade em 2001, 0 homem esmorece. S6 quando
Bowman mata HAL 9000 € que ele passa a um estdgio superior.) Assim as rela-
¢Oes entre o medo e a agressdo, sempre presentes nos filmes de Kubrick, sdo ex-
Pressas em 2001 de modo impressionante. O 0ss0 jogado para cima pelo macaco
que se torna homem se transforma, no outro extremo da civilizagdo, por uma

10 Joseph Gelmi, The Film Director as Superstar. Nova York: Doubleday, 1970, pp. 293-316.
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que o cineasta tanto gosta, em uma nave espaciy| A,
0

daquelas elipses brutais
osa reaparece na Lua, emitindo sinais estranh ob-

para a Lua. A pedra misteri
jeto de estudo dos astronautas, e precede, dessa vez, o gigantesco salto ng el

nhecido que € a viagem para Jupiter. E no céu de Jupiter que a pedra aparece pel;
terceira vez, antes do mergulho de Bowman “para além do infinito” £ enfin ¢
outra dimensio do tempo e do espago que 0 mondlito novamente aparece, ;.
quanto um velho aponta o dedo para ele, gesto que precede o nascimento ¢
outro homem. 2001 tem o aspecto de uma busca que o aproxima de Moby Dig,
essa outra grande viagem documentdria (em que Melville também se mostra tio
informado e preciso sobre a pesca da baleia quanto Kubrick sobre a astrondutics)
essa outra interrogacio sobre o sentido da vida.

O mondlito — seja ele uma imagem de Deus, dos extraterrestres ou de uma
forca césmica — é uma nova manifestagdo do determinismo que tende a governar
a visio do mundo de Kubrick. Desde a aurora da humanidade, o macaco e depois
0 homem sio servidores passivos. Representam uma autoridade superior que cs
manipula, como sio manipulados os soldados de Gléria feita de sangue, Alex, so
o tratamento Ludovico, ou Jack, pelos habitantes do hotel Overlook. Mas om®
nélito pode também escapar a essa reducio simbdlica e coincidir com 0 impulso
vital que leva 0 homem a ir além de si mesmo.

O oratério de Gyorgy Ligeti, que serve de leitmotiv musical paraa presen?
do mondlito, coincide com a ideia de Arthur Clarke de que toda tecnologia sulr
cientemente avangada ¢ inseparavel da magia e de certo irracional. O acom.p.ﬂ'
nh.a.m ento do coro nos leva a beira do desconhecido, exatamente como Kubri
Utlllzf" 0s primeiros compassos de Assim falou Zaratustra para nos informar $0 fz
Euas Intencdes profundas. Tanto o poema sinfonico de Richard StrauSS_quaI.l:fls.
e aem seu eco em uma recriagio artls.tlca p}fr s
macaco ao homenm e deme.sn;a Progressio que i em Nlitzsc e,e’ o macaco’?

0 homem? Uma derrisglpols S super-homem} GH qu;eve sero home™”

POEB0 i uo I:U:ma. d~olorosa vergonha. Eé 0 queha”). o it que

Precede a primejra p:artez efflnsao“ou gl 21083 ve'rgo(;l » node valer PAF ;

toda a obra, O o o filme, “A aurora da humanidade’; P undo globo
que aparece no fim e forma como que um seg
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diante da Terra, esse Novo ser as portas de uma nova aurora, é a expressio de um
eterno retorno. Vimos o quanto Kubrick despojava o homem de sua individuali-
dade. O que hé de mais singular em 2001 é que, no momento em que Kubrick
coloca a interrogagdo humana fundamental, ele priva seu universo de persona-
gens. Essa busca metafisica é consumada apenas por David Bowman depois da
morte de seu amigo Frank Poole e dos trés cientistas em hibernacio. Se vimos na
televisio a menina do dr. Floyd, se conhecemos os pais de Poole, ignoramos tudo
de Bowman, seus gostos, seu passado. E o homem abstrato, 0 homem tal como
Nietzsche o viu, como ponte e nao como objetivo, como uma “corda estendida
entre o animal e o super-homem, uma corda sobre o abismo”. O tema de Richard
Strauss é conhecido como o “Enigma do universo” e ¢ introduzido por uma linha
ascendente de trés notas, dé-sol-d6, nimero trés que encontramos na presenca
de trés esferas depois dos créditos: a Lua, a Terra e o Sol, nimero magico que é
também o das dimensdes conhecidas e é finalmente abolido na passagem a
quarta dimenséo anunciada pelo mondlito aparecendo entre os trés globos.

Pois 2001, poema, como muitas vezes foi chamado, estd também rigorosa-
mente articulado a ponto de inspirar um tnico livro de analise estrutural digno
desse nome consagrado a um filme." Carolyn Geduld" pode mostrar a importan-
cia do nimero 4 em relagdo a 2001: quatro anos para sua realizagdo, quatro
episédios, 4 milhes de anos, quatro heréis (macaco, cientista, computador, as-
tronauta), quatro evolucoes (homem, maquina, extraterrestre, universo), quatro
composicdes, um retangulo de quatro lados que aparece quatro vezes na tela.
Prossigamos: cada uma das quatro partes retoma, sutilmente, os mesmos leitmo-
tiven que asseguram a continuidade da evolugao humana, a permanéncia sob as
variagdes da civilizacdo. O alimento (refeicdo dos macacos, a principio vegeta-
riana, depois carnivora; refeicio automatica do dr. Floyd nos saquinhos de plds-
tico; refeicio de Poole e de Bowman a bordo da Discovery; tltima refei¢do de
Bowman no quarto Luis xv1); os cuidados corporais (macacos catando piolho;
Eloyd no toalete com gravidade zero; Poole tomando banho de sol; Bowman no

11 Jean-Paul Dumont e Jean Monod, Le Foetus astral. Paris: Christian Bourgois, 1970.
2 Carolyn Geduld, Filmguide to 2001: A Space Odyssey. Bloomington: Indiana University Press,
1973.
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banheiro do século xvim); o conflito (briga entre os macacos pelo
competi¢ao latente entre os cientistas russos e americanos nae
luta mortal entre o computador e os astronautas; conflito de B
mesmo antes de sua transformagao final).

Pois a passagem a quarta dimensdo é para David Bowman 0 Momenty 4
grande enfrentamento que todos os personagens de Kubrick conhecer, Bowmae
subitamente envelhecido, encontra seu duplo (HAL também tinha up compu::_
dor gémeo), depois um outro ele mesmo mais velho, ainda deitado €M sua capg
e respirando com dificuldade (reconhecemos ai duas obsessées do cineasta). E 5
morte do homem é um novo comego. E os olhos imensos do feto que gira no es-
pago mostram o mesmo olhar angustiado que o do macaco dos primeiros tempos
contemplando a Lua, ou o de O colosso, atribuido a Goya, descrito por Malraux

“cujo rosto inquieto sonha entre os astros”

Pois, como toda verdadeira odisseia, 2001 é uma viagem no mundo exterior
que se torna uma descoberta de si mesmo. De objetivo, o relato torna-se subje-
tivo, e a0 penetrar no centro l6gico memorial de HAL 9000, Bowman comega um
périplo no interior do labirinto de sua prépria consciéncia. A nave Discovery
(“descoberta”) o leva, portanto, a uma revelago de seu destino e se o filme de
Kubrick se aproxima dos mitos homéricos que o titulo sugere (combate do. "~
gador Bowman, literalmente “arqueiro”, como Ulisses, com 0 computador-cicope
que ele vence trapaceando), ele representa, a exemplo da época grega, U 3
ploragdo interior.

spec

A ambigio e o tom elevado de 2001 nio deveriam ocultar um de s‘ius.aop;e
tos essenciais — 0 humor — que muitos nio quiseram perceber (0 com(;:z do
O iluminado sera mais evidente, Jack Nicholson retomando a verve moiimeira

Peter Sellers de Lolita ou de George C. Scott do Dr. Fantdstico)- Bt m pnde um
parte, a principio imponente, com suas imensas paisagens Jesertchs :r)la zebrd
leopardo ataca macacos, depois vela, durante a noite, 0 cadiver d¢ zs 2hoos)
a0s poucos se impde um olhar irénico (préximo ao de swift e de Seastaﬂte
que nos dd, permanecendo na mais remota pré-histdria, um resunfohc")es de an®
da evolugo da humanidade. Para Kubrick é inuitil retragar 05 mlv'rias etap”
que separam a origem da espécie da descoberta do cosmoS: e em Ve
(assinaladas por fusges em preto) que levam do macaco a0 or

pOntO de agua’
Stagdo €SPacia],
OWman Consigy
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Os pais de Poole
(Gary Lockwood)
cantando para ele

“Parabéns a vocé”.

conflito do fraco e do forte, a organizagio de bandos rivais, as lutas por causa do
imperativo territorial, a busca por alimento. No hotel Hilton em érbita ou a
bordo da astronave Discovery, o homem é visto com a mesma distancia sarcastica.
E a troca das banalidades, as ultrapassadas formas de gentileza, os discursos
vazios, a suspeita reciproca, o saldo Howard Johnson, as fotos-suvenires dos
exploradores na Lua, o ridiculo “Parabéns a vocé” cantado pelos pais distantes e
orgulhosos de seu filho astronauta, o pai que néo sabe mais o que dizer para sua
filhinha, as brincadeiras com alimentos, as toaletes sem gravidade, os fantésticos
progressos da técnica ndo sio acompanhados por uma evolucdo moral, nem
emocional comparével e a inadequagio torna-se ainda maior entre o homem
que vive em uma solidio glacial e o mundo que ele modela. A ideia audaciosa
de usar Dansibio azul nio evoca simplesmente a musica das esferas com um hu-
mor euférico, ela acrescenta uma ponta nostélgica, caracteristica de Kubrick, a
“Ma época em que as notas de Johann Strauss embalavam os ocupantes da roda-
"8lgante do Prater de Viena.
Vemos por que séries de equacdes Kubrick pode igualar o macaco e 0 homem, o
OMem e a maquina, para perturbar ainda mais a boa consciéncia satisfeita de seus
*Spectadores. Se em seu filme precedente o Dr. Fantdstico tornava-Se ui autdmato
"quietante governado por reflexos condicionados, aqui € a méquina que se torna
fl:;,niarlllca; demasia.do humana, a um sé tempo desejosa‘de servir e querendo doxan-
paz de viver o conflito entre verdade e mentira. HAL 9000, encarregaco
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de controlar a viagem para Jupiter, o tinico que conhece 4
cientistas, € um ser emocionante, com voz Suave e encantg
sexuado (a principio ele deveria ter uma voz feminina e se
nasceu, lembremos, diretamente do cérebro de Jupiter), gra
claro, e que acaba rompendo o ténue fio que permitia ley,
Também em 2001 a falha aparece, a desordem se instala, ¢
no tempo e no espago, prelidio a uma regeneracio.
maquina, e ndo mais 0 homem, mas uma maquina qu
angustiada e com medo de morrer, e depois se vinga
dela, mergulhando numa loucura criminosa. A mo
lizada por Bowman sobre os circuitos pensantes, & uma das sequénciag mais
ventes da obra de Kubrick, com as stplicas: “Estou com medo, Dave, Mey cécr:?m
estd vazio. Sinto que se esvazia. Minha meméria se vai, tenho certeza’, e dePOisro
melanclica cangao de sua juventude: “Daisy, give me your answer, do /1y halaf
crazy’, e a voz que some lentamente, ficando cada vez mais grave, para
numa rouquidao intermindvel. Dosado de modo preciso, Kubrick corta o humor
subjacente de destruir a emogéo que gira em torno da agonia do computador pa-
ranoico. HAL é, paradoxalmente, o tinico verdadeiro personagem do filme, herdeiro,
em sua inquietacio e deméncia dos heréis do autor. Os astronautas sio prisionei-
ros de sua nave, vigiados pelo “olhar” onisciente de HAL e até mesmo cativos do
espag¢o, como Bowman, quando esta do lado de fora de sua esfera. Entrando por
efragdo através de uma vigia da Discovery, ele comega a se libertar, a acabar com 0
sufocamento, e vai enfrentar seu destino, sozinho a bordo. ;

Esse destino acaba, vimos, em um renascimento em forma de feto — renasci-
mento anunciado por um primeiro parto quando ele “se expulsa” do espaqo,pa;':
a astronave, e depois no momento de sua passagem movimentada atraj/esfeti-
porta estelar e suas visdes erdticas e genitais. 2001 — ja observamos ~ ZS“: ;ave
vamente, cheio de imagens sexuais — uterinas, ovulares ou félicasl, des fera .
espacial Orion, em forma de flecha, que pousa na roda celeste, at€ @ € 3 e
pousando na Lua em uma base circular. Filme de metamorfoses, fecunroducfm-
nascimentos, 2001: Uma odisseia no espago termina com uma a‘utor::f: nova e’
Podemos ver também, como Jacques Goimard,”® nessa conclusdo, U

Objetivo fi
dora, CUriosamq
chamaria Athé te a.

Na,
- I
Ia cabg 5 exPIOra;;:

: Om a qued, Vertiging
€ssa vez, Hay € sey autg :
La

€ se revolta conty, Sua mjgg;
d0

ndo daqueles que desconﬁam'

rte de HAL, essy lobotomia Tea

morrer

13 Jacques Goimard, Fiction, n. 179, nov. 1968.
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