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Saimos do Facebook?

Esther Hamburger

De onde surgiu a multidio de jovens que inundou as ruas paulistanas
e de diversas cidades brasileiras em junho de 2013 para reivindicar o conge-
lamento das passagens de dnibus e metrd, aumentadas pela prefeitura e pe-
lo governo do estado em 20 centavos? O momento era de afluéncia econ6-
mica. Baixos indices de desemprego, redugdo da pobreza, aumento dos in-
dices de escolaridade eram alguns dos indicadores que poderiam levar a
desconfianga para com um movimento que procurava barrar um aumento
relativamente pequeno. Apenas dois anos antes, a chamada Primavera Ara-
be abalara governos na Tunisia, Egito e Siria. Na cidade de Sdao Paulo em
particular, onde o Partido dos Trabalhadores (PT) acabara de retomar, cer-
ca de 5 meses antes, a prefeitura, o movimento chegou a ser visto como ma-
nifestacdo inconveniente que colocava contra a parede um prefeito sensivel
a manifesta¢oes populares.

“Saimos do Facebook”, um dos milhares de dizeres que circularam em
cartazes exibidos nas manifestagdes de junho de 2013, em Sao Paulo e em
outras cidades brasileiras, expressa uma resposta possivel a essas indagagoes.
A frase sugere, na primeira pessoa do plural, uma certa autorreflexdo. O
manifestante que porta o cartaz se apresenta como membro da ampla comu-
nidade do Facebook; uma comunidade que existe em relagao a comunidade
de ndo participantes da popular rede social. Esse coletivo macro se fracciona
em uma infinidade de subconjuntos possiveis. A vinculagdo de um “usuério”
com a rede se da através de seu perfil especifico, um espago individual aber-
to a compartilhamentos miiltiplos. Paginas podem ser individuais ou de
grupo, institucionais, comerciais, de longa ou curta duragdo. Em torno des-
sas amizades se estabelecem teias intrincadas de relagdes. Cada participante
estabelece relagdes de amizade com um grupo particular de pessoas, prova-
velmente diferente das outras pessoas que participam dessa rede social. O
perfil no Facebook ao mesmo tempo conecta e individualiza.
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0s movimentos no Brasil em tempos em que referéncias internacionais como
a Primavera Egipcia, o Occupy Wall Street, ou as quase simultineas mani-
festagdes na praga Taksim em Istambul, se impoem. Os dois elementos,
violéncia e mobiliza¢des mundiais, contribuem para a geragao de uma espé-
cie de espectro de medo e incerteza que as vezes impede a identificacdo de
outros significados em potencial, contundentes e transformadores.
Além dos intimeros cartazes visiveis nas imagens das manifestagoes
sugerindo a pluralidade do movimento, a quantidade de smartphones cha-
mou a atencio, confirmando a conexdo a rede mundial de computadores
como dimensao estrutural. Instrumentos individuais capazes de captar, gerar
¢ transmitir conteidos processados na rede, os celulares produziram imagens
editadas e difundidas nas redes sociais. Documentérios independentes pos-
tados no YouTube sistematizam o orgulho que diversos manifestantes senti-
ram ao nio se intimidar, e participar de um movimento vitorioso, a0 qual
atribuem poder definidor dos rumos da histéria. Paginas individuais e cole-
tivas no Facebook, no Instagram etc., compdem um amplo espectro de midia
social espontanea, quase infinita. Imagens-denuncia da violéncia policial
abundam. Imagens dos transportes piiblicos superlotados captadas pelo olhar
de quem depende deles todos os dias de manhi, reforcam a revolta com o
aumento da tarifa de um servico ruim. O site do MPL exibe filmes que in-
formam sobre as estruturas capilares de preparagdo do movimento em esco-
las nas periferias paulistanas, outra revelagdo que pode ajudar a entender a
emergéncia repentina de um movimento de massas. Filmes como A Partir de
Agora: As Jornadas de Junho no Brasil (Carlos Pronzato, 2014) ou Junho
(Jodo Vainer, 2014, produzido a partir do material do programa TV Folba
exibido pela TV Cultura) buscam o formato do longa-metragem para ofere-
cer subsidios a avaliacdes posteriores dos acontecimentos da época.

Os registros imagéticos produzidos pelo coletivo Midia Ninja, trans-
mitidos em streaming ao vivo e em tempo real, catalisaram a insatisfacdo
com a cobertura externa e muitas vezes hostil da midia convencional. Na
sequéncia de experiéncias anteriores, que desde o inicio dos anos 2000 en-
volveram ativistas e artistas multimidia em experimentos de transmissoes
alternativas de imagens em movimento, a atuagao conectada aos movimen-
tos repercutiu em nimero de espectadores, mas também na apropriagao
pela propria midia televisiva, que por vezes exibiu imagens captadas pelo
coletivo ligado ao Fora do Eixo.*

4 Agradeco os comentarios de Milena Szafir, uma das autoras do Manifesto 21 e de
experimento pioneiro em gravagao e transmissdo independente de imagens em movimen-
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ginalidade e a forga visual do movimento se manifesta na performance cole-
tiva da multiddo ao perfazer certos trajetos na cidade, exercendo uma espé-
cie de forca espetacular antiespetaculo.

Em sintonia com outros eventos da vida contemporanea no mundo
globalizado, as manifestagdes de 2013 no Brasil instigam a problematizagao
da nogio de sociedade do espetaculo (Debord, 2002 [1967]) em curso em
diversas elaboracdes, como nas nogdes de imagem-evento (Clark et al., 2006)
ou espetaculo mediatico (Kellner, 2012), um conjunto diversificado de ela-
boragdes que expressa o reconhecimento critico da relevancia das imagens
para além do mundo das aparéncias. Como a disputa pelo controle da ex-
pressdo filmica se manifesta nas diversas coberturas audiovisuais ndo do
conjunto das manifestagdes, mas particularmente das manifestagdes do dia
17 em Sdo Paulo? De que maneira essas manifestagdes inscrevem sua marca
nas expressoes visuais de uma cidade que resiste a expressdo filmica? Que
paisagens paulistanas ganham visibilidade na ocasiio? Que elementos essas
manifestaces trazem para elaboragoes transnacionais que problematizam
formas de expressdo artistica e politica contemporaneas?

A performance do movimento na manifestagio do dia 17 sugere que
subjetividades fragmentadas se constituem também ao se apropriar de ele-
mentos do espetaculo. Ha como que dominios espetaculares, terrenos nos
quais 0s movimentos sociais e/ou subjetividades artisticas especificas se apro-
priam da linguagem do espetaculo. Mas como definir essa nogao de espeta-
culo, presente aqui e ali em alusio a Debord e na descri¢ao de eventos con-
temporaneos? E possivel pensar que nos Gltimos 50 anos a nogao de espeta-
culo se expandiu para incluir performances espetaculares antiespetdculo. E
que a subjetividade desses movimentos se realiza nio na luta continua, mas
em atuagdes contundentes que sugerem reposicionamentos medidticos e
alimentam a pesquisa por gramaticas alternativas.

Este capitulo se concentra na manifestagio do dia 17 de junho em Sao
Paulo, ndo porque essa talvez tenha sido a maior delas, mas pela expressivi-
dade dos caminhos percorridos na geografia da metropole. Além de conquis-
tar o congelamento do preco da passagem de 6nibus, seguindo o comando
do Movimento Passe Livre (MPL), e tomar ruas e avenidas da maior metro-
pole da América Latina, os manifestantes se dirigiram para o cendrio dos
principais telejornais locais. A agao performatica sugere a amplitude do es-

pago publico em disputa. O movimento procurou ocupar as ruas ¢ as ima-
gens televisivas das ruas ocupadas, bem como desenhou o trajeto de manei-
ra a potencializar o alcance das imagens. Fez do proprio trajeto e do ponto
de encontro final elementos expressivos capazes de atuar sobre a noticia.



Questionada, a maior emissora de TV do pais, a Rede Globo, reagiu com
um ec{itorial no Jornal Nacional, com cobertura sobre a justez’a das reivin-
dlca?c:)es e com o empenho em dissociar sua linha editorial da acusagdo de
hostilidade aos movimentos populares.

O TRAJETO DA PASSEATA DE 17 DE JUNHO DE 20713
EM SA0 PAauLo

AAntes de junho, movimentos contra o aumento de passagens de 6nibus
e metr? ocorreram em margo, abril € maio em Porto Alegre, Natal e Goiania
N?IS trés capitais, os prefeitos enfrentaram a resisténcia da populagdo Mas.
foi em Sao Paulo, onde a noticia do aumento foi publicada no final de.maio
para entrar em vigor no dia 2 de junho, que o movimento eclodiu ja no dia
3. de ]}1nho, com forga contagiante, em diversos bairros da periferia e a par-
tir dai para o centro da cidade. Em apenas 17 dias o prefeito e o governador
passaram da postura de condenagio enfatica e repressdo violenta ao conge-
lamento das tarifas. Coberturas iniciais privilegiaram a dentincia de quebfr;a-
-quebras executados em conjungdo com manifestagoes que invariavelmente
comegavam regidas por um clamor de “Sem violéncia”, audivel a exaustio
no material postado. A critica de 6rgdos da imprensa escrita e televisiva
gerou hostilidade de manifestantes e alimentou a ja mencionada profusio de
coberturas alternativas. Embora o embate com os governos municipal e es-
tadual fosse central a conquista do congelamento da tarifa, a polériica em
torno das interpretagdes visuais do movimento ganhava pes’o.
¥ .A for?a do movimento surpreendeu suas liderancas, governos, partidos
politicos, imprensa, analistas. Uma geracao inteira saiu as ruas S(’)b a lide-
rangfa'do MPL, um pequeno grupo de jovens aguerridos, que estudaram a
mater{a 'de transporte urbano e elegeram a meta do transporte gratuito como
estr'ateglca em uma luta pela transformagao social e pela construgdo de uma
sociedade mais justa. Em Sio Paulo, na época, o MPL era composto de ¢
ca de '40 pessoas solidamente preparadas para manter a estrutura nao h?::
z,:g:slcgdea(j::.ssa a celebridade que norteia a organizagdo, presente em di-
.NO dia 11 de junho, os jornais paulistanos publicaram reagdes do vice-
-presidente Michel Temer, do governador Geraldo Alckmin e do prefeito
Fernando Haddad as manifestacdes ocorridas na véspera. O vice-presidente
gofPh;IPB, o governacfor do PSDB e o prefeito do PT, juntos em Paris, onde
efendiam a candidatura da capital paulista para sediar a Expo 2020, coin-

cidiam em sua condenagdo ao movimento. A reivindicagdo ndo se justificava,
inflagio no periodo. As depre-

j4 que o reajuste proposto estava abaixo da
o de pessoas avessas a0 Es-

dacbes sugeriam que 0 movimento era compost
tado democritico de direito.’ O pronunciamento dos trés governantes res-
ponséveis pelos trés niveis de governo e membros dos principais partidos
politicos do pais era reforcado por pronunciamentos de articulistas, jornais
e emissoras de televisao. Havia uma concordancia do Poder Executivo do
Estado, apoiado pela midia, contra o movimento e suas reivindicagdes. A
abertura em Brasilia da Copa das ConfederagGes, exatamente um ano antes
da Copa Mundial de Futebol, era razao adicional a justificar a reagao gover-
namental. O evento internacional ofereceu palco para manifestagoes que
ampliaram o escopo de protesto para incluir oposi¢do aos gastos milionarios
com a Copa e reivindicar investimentos em satude e educagao.

Apesar do posicionamento inicial contrario praticamente unanime nas
hostes da politica institucional, o movimento cresceu € se tornou vitorioso.
Embora tenha assumido posicdo favordvel ao congelamento da tarifa, 0 apre-
sentador do popular Brasil Urgente, José Luiz Datena, por exemplo, viu ato-
nito a resposta a sua usual enquete desobedecer, em vez de referendar, o seu

palpite. O apresentador todos os dias da semana discursa livremente no es-
tadio, de pé, no centro de um espago arredondado e ao lado de uma grande
tela que exibe imagens que ilustram sua fala sobre o tema da vez. Nesse ini-
cio de junho ele fala contra o aumento de tarifas, mas enfatiza que € contra
baderna. Para reforgar sua opinido, convoca a usual pergunta, que aparece
escrita na parte inferior do quadro: “Vocé é a favor desse tipo de protesto?”.
Enquanto os votos chegam, a prelecao do apresentador critica a depreda-
¢do e o impedimento da circulacdo nas vias publicas, induzindo o “Nao”.
Mas a resposta contraria sua opiniao. Ele reformula o enunciado para ga-
rantir que seus interlocutores tenham entendido a mensagem. A nova versao
explicita a formulagao tendenciosa: “Vocé é a favor de protesto com bader-
na?”. Enquanto Datena comanda a mudanca do enunciado, uma legenda in-
dicando a prisdo de manifestantes aparece na tela, que se distancia da fala
do apresentador revelando a violéncia policial na repressao ao movimento.
O publico mantém o voto “Nio”, o que obriga Datena a adequar o seu dis-
curso ao vivo. Surpreso, ele afirma que o povo nio aguenta mais. Diante do

5 Ver <http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/ZOl3/06/1293748-em-paris-alck-
min—haddad-e-temer—criticam-destruicao-durante-protesto.shtml> (4ltimo acesso em 2.3/

12/2014).
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resultado vale a maxima que em geral serve para justificar os excessos do
programa: “A voz do povo é a voz de Deus”.6

No dia 13 de junho, uma quinta-feira, legitimados pelas declaragoes go-
vernamentais e estimulados pela reagio negativa da imprensa a0 movimen-
to, a policia bateu violentamente, agredindo também jornalistas. Imagens da
arbitrariedade policial inundaram as redes sociais e também a imprensa es-
crita e audiovisual, que mudou de lado. A foto de uma reporter da Folha de
S. Paulo ferida no olho por uma bala de borracha reverberou.” A revolta
contra a violéncia policial incorporou os 6rgaos de imprensa e fez aumentar
0 apoio a préxima manifestagio, a do dia 17 de junho, provavelmente a
maior e a que nos interessa mais de perto.$

Em Sdo Paulo a manifestagio do dia 17 foi convocada originalmente
para o Largo da Batata, Estagdo Faria Lima da recém-inaugurada e superlo-
tada linha amarela do metré. A manifestagio recebeu apoio de pessoas que,
além de solidarias e favoraveis ao congelamento das tarifas, protestavam
contra a violéncia empregada pela policia militar na repressao a um movi-
mento legitimo. A policia reproduzia praticas adotadas na repressio as ma-
nifesta¢des contra a ditadura militar e que ainda hoje caracterizam sua agao
didria nas periferias. A policia permanece a mesma. Os manifestantes e as
formas de manifestagdo, no entanto, mudaram.

6 Ver <https://www.youtube.com/watch?v=6dkOdechY> (altimo acesso em 16/
8/2014).

7 A jornalista do TV Folha, Giuliana Vallone, compartilhou a experiéncia em sua
pagina no Facebook (<https://www.facebook.com/giuvallone?fref:ts>, tltimo acesso em
21/12/2014). A agressio da policia a jornalista foi fartamente noticiada nos mais diver-
s0s 6rgdos de imprensa de Sdo Paulo e de outros estados brasileiros. Ver, por exemplo,
<http://extra.globo.com/notic‘i'as/brasil/protesto—em-sao-paulo—reporter—ferida-no—olho-
-publica-depoimento—sobrqque—aconteceu-8686548.html> (dltimo acesso em 21/12/
2014), ou ainda <http://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/Z013/06/13/re-

porter-da-tv—folha-e-atingida-no-olho-por—bala-de-borracha-durante—protesto-em-sp.
htm> (dltimo acesso em 21/12/2014)

8 A relevancia dessa manifestagdo no conjunto das mobiliza¢des daquele dia é
também reconhecida em retrospectivas como a de Rodrigo Ramthum na edicio de 16/7/
2013 do Observatério da Imprensa (Ramthum, 2013). O autor toma o dia como marco
da nacionaliza¢io do movimento, que teria involvido 65 mil pessoas em Sao Paulo e 100
mil pessoas no Rio de Janeiro, além de Belo Horizonte, Fortaleza, Brasilia, Vitéria, Curi-
tiba, entre outras cidades. A ESPN também destaca as manifestagdes desse dia, <http://
espn.uol.com.br/video/337097_o-dia-1 7-de-j unho-e—as-manifestacoes-pelo-brasil-que-
acordous (altimo acesso em 21/12/2014)
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A revolta com a violéncia policial gerou a interYengﬁo do Mnnlstirlo
Piblico, presente a uma reunido preparatoria entre !u.ierangas do MPI/, o
secretario da Seguranga Publica e o comando da policia. Emb.ora a policia
insistisse em saber de antemao qual seria o trajeto daquela~n01te, o MPL se
recusou a fornecer essa informagio. Ficou acordado que ndo bavena Trfop?
de Choque ou balas de borracha. A policia acomga.nharla a hderan'ga, alc,:l—
litando o transito dos manifestantes no sistema viario. A coberturf\ ]o;na :
tica enfatiza a nio revelagio do trajeto, o que gerou suspense ate o fim ’ a
tarde, quando a multiddo se dividiu primeiro em um grupo quelsalu Zren oils
recdo a avenida Paulista, tradicional palco de mamfestago\es, e ogFf) : pda
em mais dois grupos que se dirigiram por rotas paralelas a Ponte Estaiada,
cerca de 5,6 km ao sul de Pinheiros.’ pit

O Largo da Batata é uma das regides afc':tada.s Rel.as recelntes tralns (; .
magdes urbanas lideradas pela especul.au;ﬁo 1m,ol'>1har1a e pe .al~cons rcu;;ns_
civil, uma associag¢do predatoria que insiste na loglca,d.e destrunga.o e\reObras
trucio, produzindo uma cidade cadtica e sem memoria. Em meio as s
recentes foram descobertos restos arqueoléglcos' de car~nadas antegoxitzs o
ocupagio, tradicional entreposto nas rotas .de circulagio (zesde a Or(::lde-
Antiga sede de um velho Mercado de Pll:lheerS? o l.argo sofreu uma g o
transformagio com a ampliagdo da avenida Faria Lima. Mais recentelmed S,
a construgio do metrd levou a modificagdo do curso das ruas e ca sa : 3
além da demoli¢do de velhos armazéns, lojas e pequenas casas gemlza as
para a construgdo de novos arranha-céus envidragados, de g(.)sto duvidoso.

A verticalizacdo da regido e as novas vias de trafego se~orgamzamAe;n to(;n.o
de uma nova praga de concreto em volta da nova estagio do metrd ¢ os dois
lados da avenida Faria Lima. A Igreja de Pinheiros, uma construgao afltiess
abrigada por quarteirdes de pequenas casas e estabelec%mentos comfer'c?es,
ganhou uma visibilidade inusitada e perversa, dada a feiura rie suas: de:\; ue,
ndo projetadas para enfrentar a nova esplanada. A pequena ¢ acslse ‘x‘ne i oqdo
habitava a regido, mas que nio pode pagar o assim cham:; o : preg oy
progresso”, é expulsa, enquax:ito prédios de luxo passam a se localizar ali.

comércio é substituido.

pequilllr(r)l espago desolado, praga sem equipamenFo de praga, s:;m If;rcit; o:
banco, ganhou vida com a concentragao de manlfe.stantes no dia ’nofas
rindo o potencial do espago urbano que se adapta incessantemente a

9 Ver, por exemplo, a cobertura do telejornal SPTV .2“ Edigdo em <http://g}0bol
tv globo.co’m/rede-globo/sptv-Za—edicao/v/pelo-menos—30-mll-mamfestantes—partlcnpam
-d.o—protesto-em-sao-paul0/2639685> (dltimo acesso em 21/12/2014).
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con ;0 i
v ?iura;oes. O.Largo da Batata dista cerca de 9,5 km do centro da cida
’ 5 ml aNavemda _Pauhsta. O local escolhido antecipa a primeira difere:
;; em relacio a manifestagbes anteriores do mesmo movimento e de man
e W . %

stacdes legendarias, promovidas pelos movimentos pela anisti
¢oes diretas e pelo i h i o Cotloru i
. ‘ pelo impeachment do presidente Fernando Collor de Mell

cer | Ogi
ca de 20 e 40 anos atras. A l6gica dos movimentos anteriores eraad

do passa i
. pa d.do., se instalava um palco nesses lugares para que liderangas politi-
i a5 X :
X 'fn icais, estudantis, intelectuais e artistas solid4rios discursassem. Essay
mani 0 i ; |
estacoes em geral contavam com a simpatia da midia impressa cujn
’

cobertur i isi
a contrastava com o boicote televisivo, especialmente da Rede Glo-

bo, que demorou a se ajustar aos novos tempos. As vezes havia passeata, A
Intengao da passeata — como na maior parte dos casos ainda é — era dj : |

gar as causas de luta nas ruas, convidando transeuntes a se juntar ao rr:(‘;u'.
mento, engrossando a marcha que desembocaria no local dos discurs;’:
Muitas vezes a repressao, a cavalo, a pé, ou de camburio obrigava o corre:
-corre dispersivo movido a gas lacrimogéneo, cassetetes e centenas de prisoes,

N : . = .
0s movimentos de junho nio havia palanque ou discurso. A lideran-

aco i 0
¢a comandava instrugdes em um alto-falante manual. Seu recado era repeti-

do coleti i i
etivamente pelos manifestantes mais proximos de maneira a se tornar

audivel para a multidio. Avessa a hierarquia, a lideranca procura nao se d
tac:ftr. As ent.revistas para jornalistas eram controladas. Na televisio Si\/ﬂi;:

aceitou p/artlcipar do programa Roda Viva da TV Cultura de Sao Pz’ncl)l d
doo cardter publico da emissora. O aceite foi condicionado a partici v 'a-
d'e dois membros do movimento, o que obrigou a alterag¢io do formatiaga'o
ginal, no ar hd quase 30 anos, sempre com um entrevistado na berlind i
centro d.e uma roda de entrevistadores. A mesma f6rmula valeu depoi s
a entrevista de representantes do Midia Ninja e do Fora do Fixo o el
programa. e s

Do L?rgo da Batata sairam mais dois grupos com o mesmo destino:
Ponte Estala'da, a ponte Octavio Frias de Oliveira, uma impressionant nob. v
de engepharla contemporanea, inaugurada ha cerca de 3 anos que irfn?' A
1r‘ril:lekrllte légfl aslncli:flrginais do rio Pinheiros a avenida Jornalista i{oberto Ii/i:-
nho. © local dista cerca de 5,6 km do Largo da B i a
L.lma,J I;zmpli;da também para a diregio sul, fm que :lt; tcahsgiaai)vsgigj;;f;a
ping JK e adiante a Vila Olimpia e a avenida Lufs Carl ini ;
ocupadas desc.ie 0s anos 1990 por grandes empresas, hotéisOcje]?fl:::,bzznas
voltados a clientes com altos investimentos, atraidos pela infraestr tCOS
moderna, pela proximidade do aeroporto de Congonhas, e pela concent;la:;érj)l
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de avenidas, trem e metrd. Entre essas empresas, a sede paulistana da Rede
Globo de Televisio fica no cruzamento das avenidas Luis Carlos Berrini e
Jornalista Roberto Marinho. Os dois telejornais locais da emissora, Bom Dia
Sdo Paulo e as duas edicdes do SPTV sio apresentados nesse local.

Nos tltimos 20 anos, os telejornais locais da Globo desenvolveram um
jornalismo de servigos, procurando se aproximar da pauta dos moradores
interessados em problemas especificos que afetam o cotidiano, temas em
peral ausentes dos telejornais nacionais. O visual desses telejornais locais €
padronizado: os jornalistas que apresentam se sentam em uma bancada de
frente para a cAmera; ao fundo uma janela se abre para uma paisagem local,
que especifica a “praga”.

Em Sio Paulo, a janela do telejornal local se abre justamente para a
Ponte Estaiada, ou ponte Octavio Frias de Oliveira, fundador do Grupo Fo-
Iha, concorrente nacional da Globo. O movimento de carros indo e vindo
em direcdes opostas nas duas pistas curvas que se cruzam — cujo desenho
faz da ponte uma obra de engenharia reconhecida mundialmente — tras pa-
ra o estidio, e para os telespectadores em casa, imagens da situagdo do tran-
sito, assunto privilegiado dos telejornais paulistanos. O transito € também
assunto principal da pauta do MPL, que em sua Carta de Principios associa

a luta pelo transporte publico gratuito com “a discussdo sobre aspectos ur-
banos como crescimento desordenado das metrépoles, relagio cidade e meio
ambiente, especulagio imobilidria e a relagio entre drogas, violéncia e de-
sigualdade social”. O MPL procura valorizar espagos publicos e a livre cir-
culagio na cidade.!”

A janela que se abre para o viaduto no cendrio do telejornal atesta que
o noticidrio esta sendo feito in loco e ao vivo na cidade de Sao Paulo. Ani-
nhado entre as duas marginais do rio Pinheiros, a imagem do viaduto per-
mite entrever também fragmentos do complexo vidrio em seu entorno. A
janela para o trinsito na ponte e na marginal reconhece e promove a ponte
¢ 20 mesmo tempo mostra continuamente a situagdo do transito naquele
ponto da cidade. A noite, a circulagio ou o congestionamento dos carros
nesse ponto do sistema vidrio configura um denso emaranhado de luzes em
movimento.

A majestosa obra de engenharia contemporanea encarna o investimen-
to publico em vias de circulagdo exclusiva de automéveis. A obra, iniciada
na gestio Marta Suplicy e finalizada na de Gilberto Kassab, completa outras

10 Ver a Carta de Principios do MPL em <http:/saopaulo.mpl.org.br/apresentacao/
carta-de-principios/> (dltimo acesso em 16/8/2014).
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intervengoes urbanas que estabeleceram a regiao como novo polo come
al\fo da especulagao imobilidria, que compra terras e pequenos imay
?Jaufo prego, favorece a verticalizagio e a expulsio dos antigos morad
justifica a remogao de favelas e resulta na alteragio radical d '
urbana, agora verticalizada. e
A opgio pela ponte suspensa como cendrio do telejornal contrily
para inserir a obra no panorama de uma cidade que resiste a expressio
sual.!l A geografia social organizada historicamente em torno dopeixo

de man'eira s,egregada, ndo facilita. A cidade carece de referéncias visu
expressivas. E conhecida a dificuldade que estrangeiros tém em se situar
malha ufbgna de uma cidade que nio se deixa dominar facilmente.

A légica economica baseada na agressividade da construgao civil *
ergue e destroéi coisas [talvez cada vez menos] belas” produziu o polo co ]
cial dz.l Berrini. Parte da modificagio recente na geografia urbanz da cida
que viu a er.nergéncia de “enclaves”, i.e., loteamentos e/ou complexos
prédios de Cfrfulagio exclusiva de moradores e clientes corporativos.!?

A t.elev1sao, como a internet, a fotografia, o cinema, o radio e o tele
ne, se alinha a dnsia moderna pelo rompimento de barreiras no espago e
tempo. Os meios de comunicagio se alinham aos meios de transpgrtc
favqrecer a extensdo do alcance da visio ao deslocamento de veiculos
teoricamente encurta distancias, demonstrando dominio sobre o territé?io }
A esFolha .da imagem da Ponte Estaiada é coerente com essa vertente desen:"
volvimentista. Porém a valorizacio do transporte individual, que um dia
encarnou o desejo de liberdade, hoje alude ao congestionamer’lto endémico
nas grandes cidades,'? a ponto de eliminar o fluxo caracteristico da vida
urbana, entendida na sua acep¢io moderna como espaco da liberdade e d: '

e

1 .
i . Rlibe~ns Machado Jr.. gesenvolve a ideia de que Sdo Paulo resiste ao cinema. Ver
u artigo “Sao Paulo, uma imagem que nio para” (Machado Jr., 2002) :

12 Para mais dados sobre a mud a izaga
G A e udanga no padrio de urbanizagio da cidade, ver

13
] ks ; .
o njivele; qus.torll e (f)tavno Velho apontam a inconsisténcia das politicas publicas
unicipal enfrentam o excesso de veicul
r ulos nas ruas e no nivel federal esti
L ks ntam o excess . eral esti-
o favore; g::dutgag d.e Zutomovels via isen¢ao de impostos (Holston, 2013; Velho 2013)
ento da industria automobilistica i ‘ :
pode ser entendido como um. dica
no modo de produgio capitali inviabili "
sta, daquelas que inviabiliza Opri
fymads dugdo i m seus proprios pressupostos.
plano mais imediato, expressa a contradi¢io entre as politicas publicas de favore-

cimento dO tr allspol te Coletlvo €a Slmultanea redugao de lmp()St()S que fav()ICCe O con-
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convivéncia que inspira a vida publica, espago de equacionamento de con-
flitos e de geragao de ideias e transformagges.'*

O deslocamento no espago é tema recorrente em filmes que se passam
em Sio Paulo. Roberto Santos, em O Grande Momento (1958), aborda a ci-
dade do ponto de vista do trabalhador, morador de subtrbio. O protagonis-
(a, interpretado por Gianfrancesco Guarnieri, se locomove de bicicleta. Sao
Paulo S/A, de Luis Sérgio Person (1965), aborda a crise existencial do prota-
gonista, interpretado por Walmor Chagas, dividido entre a vida burguesa co-
mo executivo na empresa do sogro e a ansia de uma vida livre das convengoes
sociais e da opressdo do trabalho corporativo (Xavier, 2006). Seu processo
de liberagdo se da na estrada, ao pilotar seu carro esporte sem destino defi-
nido. Abandona o carro e volta para o Centro de carona em um caminhao.
No cinema mais recente, O Invasor, de Beto Brant (2002), se destaca pelo
uso de longos planos-sequéncia de deslocamento de carros no sistema viario
da cidade. O protagonista vivido por Paulo Miklos dirige a perua do pai da
namorada (que no oficio de matador ele foi pago para assassinar), levando-

-a de sua casa em bairro de classe alta a periferia e de volta (Nagib, 2006).

O PLANO DISPUTADO

“Um pais rico nio é aquele em que o pobre tem carro, € aquele em que
o rico anda de transporte piblico”, diz um cartaz citado por Otavio Velho
em sua contribuicdo para o dossié da revista Cultural Anthropology Online
(Velho, 2013).15 O dizer empunhado por um manifestante expressa elemen-
tos de um novo paradigma de organizagio social, emergente de maneira
fragmentaria nesse € em OUtros Movimentos sociais contemporaneos.

14 Walter Benjamin (1968, 1978) identifica essa liberdade de circulagio na cidade
com a figura do flaneur baudelairiano. Em outro registro, Richard Sennet pontua a de-
cadéncia do que denomina “homem piblico”, jé na cidade moderna (Sennett, 1988
[1974]). O cinema problematiza essas interpretagoes do espago urbano ao contrastar
dimensdes opressoras, como a linha de montagem fordista, com aspectos de irreveréncia
libertaria. A cidade emerge nos anos 1950 e 1960 no cinema como dimensdo estratégica
de um movimento que busca sair dos estidios, ganhar a rua em busca da expressdo da
vida cotidiana. A vida urbana aparece em conexdo com meios de transporte: o carro, a
estrada, o avido, e de uma cidade para outra, o trem.

15 Vale a consulta ao conjunto de artigos curtos, escritos no calor da hora e publi-
cados em dossié especial da revista Cultural Anthropology Online, <http://www.culanth.

org/fieldsights>.
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A frase pode ser interpretada de diversas maneiras. Pessoas com recur
SOs para ter seu proprio carro, muitos carros e motorista particular devem
abdicar desses bens, reduzidos agora a sinais de ostentagio. Um transporte
puiblico que funcione bem pode ser mais eficiente que o carro com motorista,
Indo um pouco além, a frase pode estar questionando a defini¢io mesmo de
riqueza. Rico é o que possui diversos carros, barcos e avides, contribuindo
para o enorme congestionamento global, ou é aquele que anda na multidia,
sensivel a espagos ptiblicos que possam propiciar a convivéncia de diferentey,
campos estratégicos da inven¢do de novas formas de vida?

A formulagdo pode soar messianica, mas a inten¢io ndo é essa. Trata-s¢
de salientar as potencialidades postas por movimentos que se distanciam das
formas institucionais de organizagio e manifestacio, no rastro dos movi-
mentos sociais dos anos 1960, que “de costas para o Estado e longe do
parlamento”!¢ levantam temas até entdo excluidos das agendas politicas,
como as discriminagdes de género, raga e ecologia, em performances politicas
que tensionam forma e conteiido de maneira original. Movimentos sociais
contemporaneos como que restabelecem conexdes com seus ancestrais dog
anos 1960 e 1970. E atualizam formas de expressio visual.

O deslocamento na cidade é matéria substantiva da pauta do MPL, cuja
iniciativa de combate ao aumento de R$ 0,20 (vinte centavos) encontrou eco
na insatisfacdo coletiva, especialmente jovem, com a dificuldade de circular
na cidade. A ponte e as marginais sdo vias de circulagio prioritaria de vei-
culos automotivos particulares. A conexdo do trem com o metrd na Estagio
Pinheiros catalisa desde 2011 o transito de uma multiddo que vem da Zona
Sul e se dirige ao Centro. A linha esmeralda do trem da CPTM acompanha
as marginais, ligando o vizinho municipio de Osasco ao Grajai no extremo
sul do municipio, passando pelas proximidades do autédromo de Interlagos.
Ao longo dessa linha, ha conexdes com o metrd, uma em direcio ao Centro,
linha 4, amarela, e outra, lirtha $, lilds, em dire¢do ao Capao Redondo, ber-
¢o de movimentos culturfis como Os Racionais e a Cooperifa, lugar com
altos indices de criminalidade, truculéncia policial e falta de equipamentos
publicos.

A ocupagio da pista de dire¢do sul da marginal Pinheiros no dia 17 de‘
junho surpreendeu. Ao percorrerem o trecho de cerca de 5 km da marginal
a pé e a noite, os manifestantes ocuparam espacos do carro. Na marginal

16 Para citar o titulo do artigo de Tilman Evers, “De costas para o Estado, longe do
parlamento” (Evers, 1983).
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nio ha calgada ou circulagio de pedestres que pudessem vir a engrossar a
manifestacdo. O trajeto ¢ inéspito, escuro, e com poucas excegdes despro-
vido de pontos intermedidrios para possiveis pausas ou desisténcias. Nao ha
linhas de 6nibus ou pontos de taxi. O trem circula do outro lado do rio.

A dltima edi¢io do SPTV tem cerca de 20 minutos de duragao, e em
geral vai ao ar entre 19h10 e 19h30. No dia 17 de junho de 2013, o telejor-
nal noticiou o movimento que ocupava o seu entorno. O apresentador apa-
receu posicionado da maneira convencional, junto a uma janela para o mun-
do exterior. Porém, a vista era outra: silhuetas de edificios genéricos compu-
nham um cada vez mais comum horizonte paulistano: uma parede vertical,
com reentrancias e alturas diferentes. A vista estatica da fachada escura dos
prédios do outro lado da avenida substituiu o plano habitual do viaduto
movimentado e iluminado, naquele dia tomado pelos manifestantes.

O ancora abriu a segunda edi¢io com noticias sobre os manifestantes
que caminhavam na dire¢io da avenida Luis Carlos Berrini, vindos em dois
grupos. Imagens aéreas da passeata que se movimentava na marginal Pinhei-
ros foram exibidas com uma legenda que informava que elas haviam sido
captadas ha pouco. Ou seja, aquele povo ja deveria estar mais a frente no
trajeto, talvez na propria Ponte Estaiada. Era possivel inferir que, no mo-
mento em que as imagens foram captadas, a manifestagao percorria a mar-
ginal na altura do Jockey Club de Sio Paulo, facilmente identificavel pela
pista de grama paralela a via expressa e dela separada por um muro. Encer-
rando a primeira noticia do dia, o repérter informava que devido a proibigao
do aeroporto de Congonhas, ndo seria possivel exibir as convencionais ima-
gens aéreas ao vivo do transito na cidade. Sem imagens, ficamos com a in-
formacio de que os manifestantes se encontravam nas imediagdes da emis-
sora e que gritavam palavras de ordem contra a Rede Globo.!”

Cerca de uma hora depois, o principal telejornal da emissora mostrou
imagens da passeata na marginal do rio Pinheiros, gravadas por uma equi-
pe que acompanhou a manifestagio em terra e pelo ar. O telejornal exibiu
também imagens do momento em que a outra manifestagio passou na fren-
te do luxuoso Shopping JK convidando pessoas a engrossar o protesto.

Dois planos muito curtos da Ponte Estaiada ocupada pelos manifestan-
tes provavelmente captados a partir da janela privilegiada dos telejornais
locais da emissora foram exibidas como parte dessa reportagem. A auséncia

17 Ver <globo.tv.globo.com/rede-globo/sptv-2a-edicao/v/pelo-menos-30-mil-mani-
festantes-participam-do-protesto-em-sao-paulo/2639685> (acesso em 21/12/2014).
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de ancoras e a diferenga de horario descaracterizava o set. Um rapido plano
geral e um plano de detalhe da ponte compunham a reportagem que foi in-
terrompida por editorial proferido por Patricia Poeta, entio dncora do Jornal
Nacional. O raro editorial respondeu as acusa¢des dos manifestantes afir-
mando a isen¢do da cobertura da emissora e o direito democratico de mani-
festagdo. Os borddes criticos entoados pelos manifestantes nio foram trans-
mitidos. Mas a performance corporal foi registrada.!® O relatério de movi-
mentagdo do Twitter da Rede Globo registra o debate sobre a propria emis-
sora como tema relevante naquele dia.!’

Ao definir o trajeto inusitado rumo a ji mencionada Ponte Estaiada,

um simbolo do urbanismo que favorece o transporte privado, nas proximi-
dades de um novo centro comercial também produzido por uma concepgio
urbanistica predatoria, além de sede e cenario da Rede Globo em Sio Paulo,
os manifestantes paulistanos demonstraram dominio da légica do espeta-
culo. Sua performance contra o aumento do transporte visou a conquista
ndo s6 de visibilidade, mas de uma determinada visualidade, advinda da
ocupagdo do fundo do quadro, da vista de uma janela que todos os dias
estende o olhar dos telespectadores para 0 movimento na marginal sul da
cidade e para outros lugares e assuntos que ganham a tela.

A interferéncia no cenério do telejornal promove um interessante curto-
-circuito mediatico, fazendo com que fundo e figura se embaralhem e o ob-
jeto da noticia revele seu potencial subjetivo, exercendo algum controle sobre
a forma como sua imagem aparece na tela. A emissora atenua o efeito da
performance ao deslocar o ancora para outra janela, mas reconhece o baque
ao proferir editorial especial sobre o tema e ao abrir outras janelas, em ou-
tros programas de sua grade, para o movimento.

Imagens captadas pela equipe do programa Profissdo Repérter, exibi-
das na mesma emissora na noite do dia seguinte, registraram a hostilidade
de manifestantes para com a“‘equipe do jornalista Caco Barcellos, que dirige
0 programa invgstigativd,' em que a elaboracdo da prépria construcio da
noticia estd em pauta. Barcellos protestou contra a forma com que foi trata-
do, mas, a0 mesmo tempo, o programa se dedicou a defender o movimento
e seus participantes. O Globo Repdrter daquela semana também se dedicou
ao assunto. A critica da emissora e dos jornalistas  hostilidade que alguns

18 Ver <http://globotv.globo.com/rede-globo/jornal-nacional/v/sao-paulo-tem-ma-
nifestacao-pacifica-nesta-segunda-feira-17/2640011> (dltimo acesso em 24/12/2014).

19 Ver <http://g1.globo.corn/tecnologia/noticia/ZO13/06/assuntos—no—twitter—segun-
da-feira-17062013.html> (ﬁltim;) acesso em 23/12/2014).
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manifestantes demonstraram para com jornalistas presentes as Tani}festagées
foi temperada com o apoio ao desejo genuino de ]c;\(;ens que ndo s6 quefem
mudangas, como querem participar das mudangas.”’ O .mov1mento de. algu-
ma forma alterou a forma da emissora produzir notic1as: Na tentativa de
equiparar sua cobertura a da midia alternativa que transmitia de dentro das
manifestacoes, a emissora passou também a usar aparelhos celularef em
reportagens. Cerca de um més depois, reconheFe}l o valor da conco.rrenfla
a0 retransmitir imagens captadas pela Midia Ninja que proYaram a mgcen—
cia do estudante Bruno Teles, preso na noite do dia 22 de julho no Rio de
Janeiro sob a acusagdo de porte de coqueté.is molotov. ¢ .
Imagens captadas por celulares escondidos em est,ag';oes de trem e metrd
superlotadas na hora do rush, editadas em documentarios .al.naéoref postsil-
dos no YouTube, ndo deixam davida sobre a justeza das reivindicagoes pela
melhoria do transporte urbano. Na época, cinegrafistas amadores ou enga-
jados em coletivos de midia alternativa contrastaram a falta de qualldadff do
transporte puiblico com os investimentos milionarios que os governosbfazmm
na preparagio da Copa do Mundo. Os mesmos governantes que cobravam
mais por um servigo ruim investiam demais nas obras da Copa. O contraste
soou aviltante. o
Alguns desses videos fazem uma espécie de batla.ngo. Entrf: as v1tor'1js
arroladas figura nio s6 o congelamento das tarifas, tinica banéelra assumida
pelo MPL, como uma série de votagoes do Congres'sg’ Naaogal, como a
derrota da PEC 37, que limitaria a agdo do Poder Judiciario na mvestngagao
de dentincias de corrupgio. Na capital federal, o movimento ameagou inva-
dir o Congresso na mesma noite do 17 de junho, gera.ndo um mov,lmfento
imediato de aprovagio ou rejeigao de leis que favorecerla.m causas publicas.
Um lider entrevistado por um dos documentarios dlSpOIll\/"elS no You-
Tube compara a vitéria do movimento contra o aumentci da tarifa de tra.nf-
porte em diversas cidades de diversos estados da federagao com outras vito-
rias conquistadas com mobilizagdo popular desde o ﬁm da dltadu?. O jo-
vem bem articulado argumenta que em 1984 o movimento pelas' plretas
Ja” teve que se contentar com a elei¢ao indireta de um pre.51dentf: civil, Tan-
credo Neves. Depois, com a convocagdo de uma Assembleia Nacional Cons-

20 Hostilidade mais agressiva no Rio de Janeiro, ja no inici_o d‘e 2014, causou a
morte de Santiago Andrade, cinegrafista da TV Bandeirantes, atingido por um ro;ac;)
quando cobria manifestagio no centro da cidade. Ver, por e)fempl(.), <h'ttp://rederec(()>(r) f
r7.com/video/morre-cinegraﬁsta-atingido—em—protesto—no-rlo-de-]anelro-52f8e30 c
252ac2b028822/> (iiltima consulta em 28/12/2014).
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tituinte instituida apenas em 1988. A primeira eleigio direta para a presidén-
cia em mais de 20 anos se realizou somente 5 anos depois, em 1989. Para o
mesmo lider, o segundo movimento recente, pelo impeachment de Fernan-
do Collor de Mello, contava com apoio generalizado. Nessa linha de racio-
cinio, a vitéria de junho de 2013, contra a posi¢do dos principais partidos
politicos e dos trés niveis de governo, teria sido a mais contundente nos l-
timos 30 anos.

Além da tarifa, as manifestages de junho de 2013 questionam os prin-
cipais atores e plataformas da politica institucional, exigindo transparéncia
na politica e nas relages entre meios de comunicagio e sociedade. A forma
fragmentada, nao institucionalizada e 2 margem das principais organizacoes
politicas dificulta a efetivagdo de uma agenda difusa. Depende das institui-
¢des da democracia brasileira — partidos politicos, parlamentares, gover-
nantes e meios de comunicagdo — o esfor¢o por diminuir o fosso que as
separa dos anseios multiplos que se expressaram nas ruas.

O ESPETACULO ANTIESPETACULAR

As manifestagdes em Sdo Paulo produziram noticia e até certo ponto
controlaram a noticia sobre si proprias. A intensa repercussio em redes al-
ternativas e nas redes sociais problematiza a também intensa cobertura da
midia institucional. A manifestagdo do dia 17 foi decisiva. Sua forca quan-
titativa foi a resposta mais contundente a repressdo policial e a intransigén-
cia governamental. y

No dia seguinte a essa manifestagdo gigante e pacifica, membros do
MPL em Sao Paulo participaram de negociagao com o prefeito. No dia 19,
o aumento foi revogado. A ﬁltima manifestagao com a participagio do MPL
ocorreu no dia 20 e terminou*com desastrosa tentativa de invasao da prefei-
tura paulistana por manif¥stantes sem ligagio com o mesmo. Em diversas
ocasides, manifestantes também a revelia do MPL impediram militantes de
partidos politicos de exibirem bandeiras de suas agremia¢oes, como forma
de se diferenciar da desgastada politica institucional. No dia 21, satisfeito
com a vitéria tatica alcangada e para nio se confundir com vertentes do
préprio movimento das quais discorda, o MPL se retirou de cena, de volta
a preparagdo das bases para a luta por transporte ptiblico e gratuito. Diver-
sas manifestagdes ocorreram depois disso, nas semanas seguintes, marcadas
por graus excessivos de violéncia policial e de manifestantes. O medo colou,

mas a contundéncia da vitoria obtida permanece.
"
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A dimensio performatica das manifestagoes confirma o interesse em
retomar a defini¢ao de sociedade do espeticulo cunhada por Guy Debord
- que inspirou os movimentos de Maio de 68, basicamente estudantis, es-
pecialmente na Franga, contra o general De Gaulle —, ndo para simplesmen-
te confirma-la, mas para indagar sobre uma possivel expansio do dominio
peral do espetaculo, que se torna como que um repertorio comum a partir
do qual diversas subjetividades se constituem (Hamburger, 2007, 2013). O
recurso ao trabalho do filésofo situacionista francés aparece também em
autores que abordam eventos-imagens, nos termos de T. J. Clark, ou espeta-
culos medidticos, nas palavras de Douglas Kellner.

Em Afflicted Powers, T. ]J. Clark e outros autores apresentam texto
interdisciplinar engajado em que reconhecem que “o controle sobre a ima-
gem é hoje chave para o poder social” (2006: 29). Em plena era Bush, os
autores insistem em exercitar a critica intelectual como instrumento de luta
contra a dominagdo imperialista exercida por seu proprio pais. Membros do
coletivo RETORT, da costa oeste americana, retomam a nogao de sociedade
do espetdculo de Guy Debord (Debord, 2002 [1967]) na interpretagdo do
que denominam evento-imagem (Clark et al., 2006). O livro recorre a De-
bord para conceituar os ataques de 11 de setembro de 2001 nos Estados
Unidos, evento de dimensdes bélicas que no entanto passa ao largo das armas
convencionais. Um atentado sem palavras, sem justificativa ou explicagao
verbal ou escrita. Sem autoria ou elenco assumido. A contundéncia do even-
{0 se expressa em imagens cuja produgio é desencadeada pelo cumprimento
de um roteiro cinematogrifico feito para o tempo da cobertura televisiva.
UUm avido atinge uma das torres gémeas, ponto de destaque no skyline de
Nova York, elemento obrigatério nos inimeros suvenires produzidos para
o consumo dos turistas estrangeiros que frequentam uma das cidades-vitrine
dos Estado Unidos. Vinte minutos depois, um segundo aviao atinge a segun-
da torre. O intervalo de 20 minutos foi suficiente para que as emissoras lo-
¢ais e internacionais sintonizassem o evento e transmitissem as imagens da
agressio em tempo real para o planeta inteiro. O ataque atingiu um alvo
¢ivil em horério em que ele ainda ndo estava em pleno funcionamento — ou
o nimero de vitimas teria sido ainda maior. A carga simbdlica das torres
pémeas contribui para reforgar o ataque, favorece a reverberagao mediatica,
dimensio organica do evento. O atentado se apropria das cimeras de tele-
visio que transmitem as imagens das torres em chamas ininterruptamente e
assim amplificam o espetaculo.

T. J. Clark menciona os gritos de desespero das pessoas que se jogavam
das torres em chamas como elemento que marca a memoria daquele dia.

Saimos do Facebook? 311




Esses sons ndo eram audiveis na cobertura televisiva acessivel no Brax
Daqui nido ouvimos choques, estrondos ou vozes, provavelmente eliminag¢
como recurso para diminuir o impacto das cenas de horror que, por fo
do dominio da narrativa espetacular, sequestraram emissoras de televisio
redor do mundo por diversas horas consecutivas. Talvez os sons tenha
circulado em emissoras locais, no radio?

Os atentados de 11 de setembro podem ser pensados como imagem ‘
-a¢do e como imagem-tempo, para usar os termos propostos por Gilles I
leuze para diferenciar o cinema que se abre ao imprevisto, ao espontines,
aos tempos mortos dos momentos de indefini¢io, do cinema que privilegia
a agio orientada a determinado fim, em narrativas lineares sobre a transfor
magio de personagens que atuam na dire¢io inequivoca da conquista de seus
objetivos (Deleuze, 1983, 1990 [1985]). Os atentados podem ser interpretas
dos na chave de um roteiro de filme de agdo que desencadeia reverberagoes
estendidas por horas e dias. Um avido se choca em uma torre, as primeiras
imagens produzidas por cinegrafistas amadores, as primeiras redes de TV, 0
segundo choque, as torres que queimam, enquanto apresentadores e pessoay
entrevistadas especulam sobre o que estaria ocorrendo. Quando o segundo
avido entra rapidamente em quadro e se espatifa contra a parede da segunda
torre, transforma o tempo linear da especulagio sobre o primeiro choque em
observacio testemunhal ao vivo. O tempo que se segue, na espera de uma
revelagdo, sem que se saiba exatamente do qué. Especulagdo no ar e ao vivo
sobre a natureza do evento, acidente ou atentado? A mando de quem? Os
acontecimentos em Manhattan vao se somando a noticias sobre outros aten-
tados. Washington. A TV nio detém o privilégio usual de saber de antemao.,
A voz over titubeia. As respostas se impdem ao vivo, nos proprios desdobra-
mentos das a¢des. A alteracio de voz da moradora da rua 22 que relata a
cena do primeiro choque, quando repentinamente surge o segundo avido e
provoca o segundo chogéle.' Coube a essa cidada desconhecida narrar uma
etapa importante do evento.

Como se sabe hoje, a sucessio de movimentos nio se esgota ai. Ainda
hd a queda da primeira torre, e depois a queda da segunda torre. A CNN
logo cunhou a expressio “America Under Attack”. Durante horas seguidas
a televisao no mundo repetiu a exaustdo os eventos que levaram a destrui¢ao
do World Trade Center. Imagens mudas e distanciadas que se impuseram as

redes mundiais durante horas. Sdo imagens de derrota, no primeiro ataque
que atingiu os Estados Unidos em seu proprio territorio, um atentado ao
mesmo tempo simbélico e brutal. As imagens simultaneamente sio e infli-
gem a derrota.

-
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A multiplicdade de filmes feitos nos meses e anos seguintes para con-
testar versoes dominantes e defender teses mais ou menos esclarecedoras
confirma a forga do baque.

A eficicia do ataque se mede também na sensibilidade que ele gera e
que pode ser apreendida no debate entre os autores de Afflicted Powers e
Hal Foster — como T. J. Clark, historiador da arte. A segunda edigao de
Afflicted Powers inclui um posfacio em que o coletivo RETORT reafirma
sua visdo sobre a forca dos atentados em detrimento do ceticismo de quem
relativiza a eficicia do ataque simbélico. O capitulo sobre os atentados de
11 de setembro é contribui¢do importante para o reconhecimento do espe-
taculo ndo como um dado fantasmagérico, mas como um espago de produ-
¢do de significado. Os autores se restringem a anilise do evento-imagem bé-
lico. Mas outrasapropriagdes da gramatica do espetdculo podem ser suges-
tivas da amplitude do espeticulo como repertério experimental para a ges-
tacio de outras formas.

Guy Debord é também lembrado por Douglas Kellner em suas sucessi-
vas elaborag¢des sobre o que denomina espetdculo medidtico (Kellner, 2012).
O autor vem desde os eventos de 11 de setembro elaborando livros e arti-
gos sobre o conceito. A definigdo é por vezes tautolégica. A abordagem des-
critiva arrola eventos de natureza bastante diferente, como as elei¢oes de Ba-
rack Obama nos Estados Unidos e o movimento Occupy Wall Street. O pri-
meiro marco seria 1968. Depois 1989. Mas as referéncias fortes sao os aten-
tados de setembro de 2001 (coincidentemente, a mesma data da tomada de
poder pelo general Pinochet no Chile, em 1973, que custou milhares de mor-
tes, desaparecimentos, torturas e exilio) — e 10 anos depois, a Primavera
Arabe. Para oautor, espeticulos medidticos podem ser de terror, podem ser
eleitorais, podem ser revoluciondrios, ou ocupagdes. Espetaculos medidticos
sio aqueles que dominam certos circuitos de midia durante dias. Sdo globais
e relacionados i ascensdo de canais a cabo de noticia 24h e da internet. Es-
petaculos mediiticos possuem temporalidades, trajetorias e consequéncias
préprias. Sdo imprevisiveis: quebram a rotina. Para Kellner, esses espetaculos
sdo centrais para a compreensdo da cultura contemporanea.

Seus estudos estio baseados na descri¢io detalhada a partir de fontes
diversas, masem geral em lingua inglesa e pesquisadas a partir dos Estados
Unidos. Embura reconhega a dimensio global do fenémeno e procure levar
em conta material difundido em diferentes locais, como a praga Taksim no
caso das manifestagdes turcas, nio ha dados, por exemplo, sobre a penetra-
cdo dos canais de noticia 24h em outros paises e a eventual relagdo desses
canais com cada um dos eventos. Seus capitulos sdo ilustrados com trechos
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do texto de Debord, que ele interpreta como pensamento totalizante, asso-
ciado a Escola de Frankfurt. Ao mesmo tempo que admira o carater visio-
nario da formulagio, procura se diferenciar do situacionista francés propon-
do uma abordagem que poderia ser considerada como empiricista. Para
Debord tudo é parte do espetaculo. Kellner, por sua vez, procura tipificar;
espetaculo politico, de terror, de insurreicao. E adota uma perspectiva eclé-
tica, que ele denomina “multiperspectivista”.

Debord é engajado: seu texto, como suas obras filmicas, procuram
desarticular uma forma de imaginac¢do associada a um capitalismo tardio,
do bem-estar social, da sociedade de consumo. O pensamento situacionista
busca alternativas a sociedade de consumo que nio se confundem nem com
o Estado de bem-estar social capitalista, nem com o Estado socialista. Em
ambos os modelos, o Estado emerge como dimensao a ser combatida. Para
Kellner, o conceito de espeticulo de Debord seria monolitico.

Este valoriza a criagao de situagdes que exijam intervengdes ativas co-
mo alternativa aos passivos consumidores de espetaculo. Sua defini¢do de
situacionismo valoriza uma atividade artistica e underground, enquanto o
analista americano propde a ideia de que o espeticulo é em si um terreno
de contestagio que pode se tornar espago de resisténcia ou dominagdo. A
ideia de terreno de contestagio é interessante, porém continua desprovida
de especificidade propria — ja que os significados possiveis se reduzem a he-
gemonia ou resisténcia. Mas se admitirmos um pouco da energia criativa
com a qual Guy Debord procura desarticular a logica do espetaculo pode-
mos pensi-lo como espago de produgio de significado, em geral no emba-
te. Assim, a questdo seria a de que o espetaculo se instala como uma lingua-
gem através da qual as pessoas se relacionam. A definicio permanece uma
questao.

O uso das redes sociais para propor e repercutir opinides, votos ou
organizar eventos publicos tem chamado a atengdo de analistas e politicos
por seu potencial de formar opinido e produzir movimentagdes repentinas.

As redes sociais potencializam a circulagdo de observagoes escritas ou ima-

géticas captadas por aparelhos multifuncionais portateis e individuais. Além

de disponiveis ao vivo e em tempo real, na internet ou na televisdo, essa

pluralidade de imagens, sons e textos relativos a esses movimentos estao
disponiveis a posteriori nos inimeros arquivos vivos, aos que possuem aces-
so a rede mundial de computadores. Esses acervos de mobilizagoes publicas
as vezes sao alterados pela censura, mas, de modo geral, oferecem imagens
abundantes de multiddes em movimento, em paises arabes, na Turquia ou
no Brasil.

-
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Talvez na trilha dos manifestantes dos anos 1960, especialmente na
Franga e nos Estados Unidos, que denunciavam o dominio cotidiano das
consciéncias em um mundo saturado de imagens-mercadoria, os manifestan-
tes dos anos 2000 incorporam o espeticulo como dimensdo intrinseca a
suas manifestagdes. Voltando a Debord, em sua pratica-pensamento, o espe-
taculo é associado ao dominio das imagens, a domesticagdo das consciéncias,
ao consumo e a alienagdo. O espeticulo € como que uma fantasmagoria que
aliena e limita a subjetividade. Contra o dominio do espetaculo, barricadas,
filmes com quadros negros ou brancos, sem imagem em movimento; filmes
de compilagio onde a montagem por contraste salienta com ironia elementos
visuais associados a culturas oficiais dominantes.

Os movimentos contemporaneos repetem elementos presentes na déca-
da de 1960, mas também se distanciam das proposi¢des de entdo. Tal como
os manifestantes dos anos 1960, essas multiddes de jovens empunhando
cartazes com dizeres variados buscaram se dissociar da politica institucional.
Partidos politicos tiveram dificuldade de se expressar, coibidos pela pressao
de manifestantes que fizeram questdo de preservar sua distancia da politica
partidaria. Diversos 6rgdos de imprensa escrita e televisiva também encon-
traram resisténcia de manifestantes. Parte dos escritos nos cartazes expressam
a legitimacdo de reivindicagdes relacionadas a politica institucional, como a
luta contra o deputado preconceituoso erroneamente indicado para presidir
a Comissdo de Direitos Humanos do Congresso brasileiro. Mas de maneira
contundente, manifestagdoes contemporaneas disputam a construgao e a cir-
culagdo das proprias imagens.

A manifestacio do dia 17 de junho de 2013 em Sdo Paulo estabelece o
territério urbano como palco de disputas que incluem o espago virtual da
televisio e das redes sociais. O duro caminhar na intempérie noturna, as
margens de um rio poluido, em indspita via expressa, implica exercicio fisi-
co e disposigdo para enfrentar a escuriddo e a via pouco convidativa. Ha aqui
um dominio da malha urbana em sua dimensio fisica e simbélica. Ha tam-
bém um dominio dos mecanismos de expressido visual da metropole. Essa
disposicao fisica e intelectual para disputar o destino e a circulagao no espa-
¢o publico da cidade se verificou também, no mesmo inicio de junho, cerca
de uma semana mais cedo, contra a demoli¢io do Parque Taksim em Istam-
bul, na Turquia, onde a ocupagio pacifica visava a manuten¢ao de um espa-
o publico urbano, contra a intervengdo do poder publico que favorece a
especulacao imobiliaria.

L4 como aqui arranha-céus corporativos tomam conta da paisagem
urbana em detrimento das habitagdes e populagdes de cada lugar. O fend-
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meno ¢ caracteristico de Estados suscetiveis a pressao de interesses econdmi
cos que permitem a formagao desregulada de metrépoles cadticas e paisagens
desfiguradas. Na Turquia a repressio tomou conta, mas por enquanto i

praga continua no lugar. No Brasil o aumento das passagens de 6nibus fol

contido. Em ambos os casos ha um desejo de circulagio livre no espago

virtual, mas também no espago publico presencial, verde, de asfalto ou con-

creto. Em ambos os casos as liderancas sdo difusas e as expressdes coletivay

que inundam a midia institucional e alternativa expressam a vontade coleti-

va de controlar o devir de cidades castigadas por vidas urbanas saturadas de
polui¢do, congestionamentos e desigualdades sociais.

Uns movimentos se inspiram nos outros: as interlocucoes entre eles

constituem dimensao relevante para pesquisa. A Primavera Arabe sacudiu a

geopolitica mundial nos primeiros meses de 2011. A rotineira corrupgio

policial em uma pequena cidade na Tunisia sob governo autoritario e discri-

minante foi denunciada pela reagdo extrema de um jovem de boa paz, agre-

dido publicamente com um tapa na cara pela policial feminina que cobrava
propina e diante da sua recusa em pagar lhe confiscava o meio de trabalho,
Ao atear fogo no préprio corpo, o jovem, inadvertidamente ou nio, se refe-
riu a conhecida imagem do monge que protestou em 1968 contra a Guerra
do Vietna (Kellner, 2012: 188). A atitude extrema do jovem tunisiano foi

como uma gota d’dgua que mobilizou a rea¢do de seus conterrineos e que |
em poucas semanas levaria a deposi¢io do ditador do pais. O exemplo sui-
cida foi também seguido no Egito, cuja revolugio semelhante inicialmente
levou a queda da ditadura vigente. Elei¢des levaram um lider mugulmano ao

poder. Novo golpe instaurou novo regime ditatorial.

Cerca de um ano e meio depois das manifestagdes de junho de 2013,
passados a Copa e as elei¢des de 2014, ao finalizar este texto nos primeiros
dias de 2015, as questdes que os dizeres empunhados por manifestantes
procuraram responder permanecem no ar. Analistas de prestigio, como a
professora Marilena Challi (Chaui, 2013), desconfiam da resisténcia de par-
ticipantes do movimento aos partidos politicos, instituicdes necessirias ao
funcionamento da democracia representativa.

O prefeito Fernando Haddad, de Siao Paulo, acabou de decretar em
6/1/2015 um novo aumento da tarifa de 6nibus, elevando o prego da passa-
gem dos R$ 3 em que ficou congelado até agora, para R$ 3,50. Mas dessa
vez 0 aumento veio no recesso de ano-novo, em plenas férias escolares. O
ano nao ¢é eleitoral. Tampouco haverd Copa do Mundo. Em atencio ao
movimento, a prefeitura concede passe livre a estudantes da rede publica de

ensino fundamental e médio. Nio é pouco.
94
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O MPL convoca um protesto para o dia 9 de janeiro de 2015. A luta
pela tarifa zero continua. Continuam a reverberar anseios por mais partici-
pagio, por menos hierarquia, por cidades mais permeéveis a livre circulagao,
por menos violéncia, por mais verbas para satde e educagao, pelos direitos
As diferencas, por modelos menos predatérios e mais organicos de vida. Por
menos burocracia e mais permeabilidade das agéncias publicas, por mais
transparéncia, por descentralizagio.

De certa maneira as perguntas que inspiram os dizeres “Saimos do
F'acebook” continuam atuais. De onde sairam os manifestantes? Eles volta-
riio? Dificil prever. A consolidagio da democracia brasileira requer aten¢ao
A agenda posta nas ruas. Nio ha por que ndo enfrentar questdes polémicas
(ue nio aparecem nas campanhas eleitorais, mas que sdo centrais na vida
cotidiana de sociedades democriticas. Ndo ha por que ocultar conflitos. A
demarcacio das terras indigenas, a protecdo e reconstitui¢ao das florestas e
0 modelo do agronegécio. O trifico de drogas. A violéncia urbana. A vio-
léncia policial. A especulagdo imobilidria. O financiamento de campanhas.
A formacio de uma opinido publica sintonizada com novos paradigmas €
uma realidade que se consolida também através das redes sociais.

Posicionamentos dos movimentos brasileiros coincidem com o de cida-
dios nos mais diversos lugares, uns enfrentam regimes totalitarios, outros se
deparam com Estados que se confundem com religides, outros reclamam das
limitacdes de regimes democraticos orientados pela logica do capital finan-
ceiro. O regime politico, o regime econdémico, a lingua, a histéria ou a reli-
gido diferenciam movimentos ao redor do mundo. A circulagdo e a sinergia
global ndo diminui a importancia das manifestagoes locais, bastante especi-
ficas. Em comum as grandes manifestagdes contemporaneas problematizam
a politica institucional e os meios de expressao. Ha desejos difusos por par-
ticipagdo, pela circulagio livre nas cidades, pela valorizagio da vida cotidia-
na, das formas organicas, pela imaginagdo de solugdes de engenharia alter-
nativas. Esses anseios alimentam formas espetaculares que emergem em
manifestacdes antiespetaculares e merecem atengao.
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