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IV Idéias e concepgoes

1. Ponto de vista filosdfico
. Revela o autor uma concepcio realista, fantasista, fatalista, pessimis-
ta ou otimista da vida e dos homens?

2. Ponto de vista moral e religioso

Tem a obra — no seu conjunto ou em alguma de suas partes — pro-
pésito moralizador? Revela o autor preocupagao com O problema religio-
so? Hé sinais de intolerancia religiosa, de preconceitos de ordem moral, ra-
cial, social? Do ponto de vista moral, pode a obra ser considerada impro-
pria para menores? Por qué? Como encara O autor o problema do sexo e
do amor em geral?

3. Ponto de vista politico e ideoldgico

Deixa o autor perceber claramente suas tendéncias politicas? Parece-
lhe um escritor “engajado (“comprometido”) ou “alienado”? Representa a
obra um testemunho ou depoimento sobre sua época e os problemas que
afligem a humanidade ou uma parte dela? Faz o autor critica social, pro-
paganda ou proselitismo? Como? Justifique, ilustre, prove.

V. Outras impressées provocadas pela leitura

Gostou? Sentiu-se empolgado pela narrativa em si, pela psicologia
ou comportamento ou destino de alguma personagem? pelo estilo? pelas
reflexdes do autor? A leitura o enriqueceu espiritualmente? culturalmen-
te? provocou-lhe reflexdes ou foi apenas um passatempo? Leu outras obras
do mesmo autor? Leu obras de outros autores, cujo estilo, técnica de nar-
rativa, tema e/ou enredo se assemelhem aos do livro que vocé acaba de
ler e comentar?

Vocé seria capaz de fazer dele uma adaptagéo teatral ou dramatica,
quer dizer, uma pega ou roteiro cinematografico?

As observacdes precedentes talvez tenham ajudado o estudante a fa-
zer uma idéia mais precisa da estrutura e da importdncia do paragrafo.
Resta-nos agora falar de suas principais qualidades, que sado, de modo ge-
ral, as mesmas da frase, tanto do simples periodo quanto de uma composi-
cao intei:}‘@: corre¢do, clareza, concisdo, propriedade, coeréncia e énfase. Da-
da, entretanto, a orientacdo que vimos seguindo, vamos limitar-nos aque-
las que dizem respeito mais de perto & ordenagdo, ao entrosamento e ao
realce das idéias dentro do pardgrafo: unidade, coeréncia e énfase.

4.1 Unidade, coeréncia e énfase

A corre¢do gramatical é, sem dudvida, uma das mais importantes
qualidades do estilo. Mas nem sempre a mais importante: uma composi-
¢do pode estar absolutamente correta do ponto de vista gramatical e reve-
lar-se absolutamente inaproveitavel. Os professores topamos todos os dias
com exemplos disso. E verdade que erros grosseiros podem invalidar ou-
tras qualidades do estilo. Mas a experiéncia nos ensina que os defeitos
mais graves nas redacgbes de alunos do curso fundamental — e até supe-
rior — decorrem menos dos deslizes gramaticais que das falhas de estrutu-
racdo da frase, da incoeréncia das idéias, da falta de unidade, da auséncia
de realce. Quando o estudante aprende a concatenar idéias, a estabelecer
suas relacdes de dependéncia, expondo seu pensamento de modo claro, coe-
rente e objetivo, a forma gramatical vem com um minimo de erros que nao
chegam a invalidar a redac¢do. E esse minimo de erros se consegue evitar
com um minimo de “regrinhas” gramaticais.

Isoladamente, unidade e coeréncia tém caracteristicas prdprias, mas
quase sempre a falta de uma resulta da auséncia da outra. A primeira —
Ja assinalamos — pode ser em grande parte conseguida gracas ao expe-
diente do topico frasal; a segunda depende principalmente de uma ordem
adequada e do emprego oportuno das particulas de transicdo (conjungdes,
advérbios, locucdes adverbiais, certas palavras denotativas e os pronomes).
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Em sintese, a unidade consiste em dizer uma coisa de cada vez, omi-
tindo-se ¢ que nio ¢ essencial ou néo se relaciona com a idéia predominan-
te no paragrafo. Evitem-se, portanto, digressdes descabidas e indiquem-se
de maneira clara as relacées entre a idéia principal e as secundarias.

A falta de unidade do pardgrafo seguinte decorre da auséncia de co-
nexio entre os seus dois periodos.

Acabam de chegar a Cuba reforcos militares da Unido Soviética para
o regime comunista de Fidel Castro. A condecoragio de “Che” Guevara, um
dos colaboradores castristas, pelo ex-presidente Jinio Quadros, por afrontosa,
escandalizou a opinifo publica e contribuiu para a sua rentncia.

(Redacfo de aluno)

Pergunta-se: qual é a idéia principal desse paragrafo? A chegada de
reforgos, a condecoragdo, o escandalo da opinido piblica ou a rentncia do
presidente? Se é a chegada de reforgos, que relagio hd — ou mostrou seu
autor haver — entre esse fato e os restantes? H4, sem duvida, uma rela-
cAo implicita, histdrica, ocasional, entre as trés personagens referidas, mas
niao entre suas acgbes indicadas no trecho. Falta, pois, ao pardgrafo qual-
quer traco de unidade, coeréncia e énfase. Para consegui-lo, seria necessa-

rio dar-lhe uma nova estrutura. Uma das versdes possiveis seria esta:

Acabam de chegar a Cuba reforcos militares da Unido Soviética para
o regime comunista de Fidel Castro. Pois foi a um dos colaboradores castris-
tas — “Che” Guevara — que o ex-Presidente Janio Quadros condecorou, es-
candalizando a opinifo publica e contribuindo para a sua propria renincia.

A particula de transicdo “pois” (conjungdo conclusiva) e a expletiva
“foi... que” ja denunciam certa relagdo entre a chegada de reforgos e o que
se segue. Esse “pois” indica vestigios de um silogismo incompleto (ver 4.
Com., 1.5.2 — “Método dedutivo™), cuja premissa maior estd implicita. O
raciocinio que teria levado a essa estrutura deve ter sido mais ou menos o
seguinte:

Acabam de chegar a Cuba refor¢os militares da Unido Soviética. Isso
nos leva a admitir que o regime de Fidel Castro é comunista. Ora, os comu-
nistas ndo devem ser condecorados sem que se escandalize parte da opinio
pliblica de pais ndo comunista. Pois esse escindalo provocou-o a condecora-
¢io de “Che” Guevara pelo ex-presidente Janio Quadros, escindalo que foi,
provavelmente, uma das causas da sua renuncia.

r

Note-se, porém, que na versio proposta a idéia principal é “condeco-
rar”; portanto, a “chegada de refor¢os”, sob a forma de tdpico frasal, ilude 0
leitor, que supde ver af a idéia predominante do paragrafo. Sugere-se entao
nova estrutura, de forma que as idéias secunddrias assumam fei¢do gramati-
cal mais adequada: oragfo subordinada ou adjunto adverbial:
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Com a chegada a Cuba de reforgos militares da URSS para o regime
comunista de Fidel Castro, a condecoragdo de “Che” Guevara pelo ex-presi-
d'ente Jénio Quadros — gesto que talvez tenha contribuido para sua renun-
cia — torna-se ainda mais afrontosa a opinido publica.

Sob a forma de adjunto adverbial, a “chegada de reforcos” passa a
ser uma idéia secunddria, permitindo que se dé maior realce 4 contida na
oragdo principal (“a condecoracfo... torna-se ainda mais afrontosa”). A ter-
ceira idéia desse pardgrafo, por ser também irrelevante, assume uma fei-
¢do de subalternidade sob a forma de aposto: “gesto que...”.

Assim, nesta ultima versdo estdo mais ou menos razoavelmente evi-
denciadas as trés principais qualidades do paragrafo (que no caso sdo tam-
bém do periodo):

a) unidade: uma sé idéia predominante;

b) coeréncia: relagdo (no caso, de conseqiiéncia) entre essa idéia predomi-
nante e as secundérias;

c) énfase: a idéia predominante ndo apenas aparece sob a forma de ora-
¢ao principal mas também se coloca em posi¢do de relevo, por estar no
fim ou préximo ao fim do periodo-pardgrafo.

O seguinte trecho também peca pela falta de unidade e de coeréncia:

Dizer que viajar é um prazer triste, uma aventura penosa, parece um
absurdo. Imediatamente nos ocorrem as dificuldades de transportes durante
a Idade Média, quando viajar devia ser realmente uma aventura arriscada e
penosa.

(Redagdo de aluno)

Ora, se dizer que viajar é um prazer triste parece um absurdo (su-
bentende-se: na realidade ndo é um absurdo, viajar ndo é um prazer tris-
te), como se explica a apresentagdo de um exemplo (viajar na Idade Mé-
dia) que prova justamente o contrario? Falta de coeréncia. O desenvolvi-
mento deveria ser feito com a apresentagio de outro exemplo:

Dizer que viajar € um prazer triste, uma aventura penosa, parece um
absurdo, pois imediatamente nos ocorrem as indmeras e tentadoras facilida-
des de transportes, o conforto das acomodacdes, enfim, todas as oportunida-
des e atragbes que fazem da itinerncia tudo menos um prazer triste.

As facilidades, a comodidade, a rapidez dos meios de transporte nos
tempos modernos sdo idéias que s6 nos podem levar a admitir que viajar

hoje em dia ndo é, como teria sido durante a Idade Média, um “prazer
triste”,




4.2 Como conseguir unidade

4.2.1 Use sempre que possivel tépico frasal explicito

O parnasianismo exerceu tdo drdstica tirania com o seu tantd méfrico,
que, no espirito submetido a esse imperativo e por ele deformado, a frase poética
era previamente modelada em dez ou doze silabas. O cérebro de um parnasiano
tornava-se, com o passar do tempo, semelhante a uma linotipo. O nimero diri-
gia a idéia, atraindo-a e reduzindo-lhe a extensdo & calha métrica predetermi-
nada. Originou-se disto um antagonismo, em razdo do qual alguns poetas s6
escreviam facilmente em verso. Raimundo Correia, no Brasil, e Cesario Verde,
em Portugal, eram desses “albatrozes” que, embora nfo possuissem grandes
asas, tinham dificuldade “de marchar” no chao vulgar da prosa...

(Eugénio Gomes, Visdes e revisdes, p. 235)

A unidade desse pardgrafo resulta, principalmente, da declaragdo ini-
cial contida no tdpico (primeiro periodo): os detalhes e exemplos incluidos no
desenvolvimento sempre se reportam & drdstica tirania do tantd métrico no
parnasianismo. Nio ocorre nenhuma digressdo impertinente, nenhum porme-
nor dispensavel.

O tépico frasal, como ja vimos, néo precisa vir obrigatoriamente no ini-
cio do paragrafo, mas o escritor inexperiente muito lucraria em assim fazer até
adquirir maior desembarago. Ha autores (como Xavier Marques, por exemplo,
nos seus excelentes Ensaios, Publicacdes da A. B. L., Rio, 1941, 2 vols.) que
adotam esse critério quase que sistematicamente, o resultado € sempre um pa-
ragrafo uno, claro, coerente, objetivo, digno de imitar:

O inconsciente da histéria vem dirigindo a atividade dos povos, desde as
mais antigas civilizagdes, para os labores pacificos que constroem a economia, o
bem-estar, a felicidade coletiva (tpico frasal). Essa atividade, porém, ndo se
limitaria a satisfazer necessidades fisicas. Nem s6 de pédo vive o homem. O seu
destino é ascender da materialidade 4 mais alta espiritualidade, ascender pela
fé, que lhe revela a presenca do Criador, pela ciéncia, que lhe desvenda os se-
gredos da natureza, pela cultura das letras e das artes que lhe amenizam, com
a docura das emogdes estéticas, a aspereza da luta pela existéncia.
(Ensaios, vol. I, p. 87)

4.2.2 Evite pormenores impertinentes, acumulagdes e redunddncias

O assassinio do Presidente Kennedy, naquela triste tarde de novembro,
quando percorria a cidade de Dallas, aclamado por numerosa multiddo, cercado
pela simpatia do povo do grande Estado do Texas, terra natal, alids, do seu suces-
sor, o Presidente Johnson, chocou a humanidade inteira nédo s6 pelo impacto
emocional provocado pelo sacrificio do jovem estadista americano, tdo cedo rouba-
do & vida, mas também por uma espécie de sentimento de culpa coletiva, que
nos fazia, por assim dizer, como que responsdveis por esse crime estiipido, que a
Histéria, sem divida, gravard como o mais abomindvel do século.

(Redagfio de aluno)
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Temos ai um exemplo de periodo prolixo e centopeico. Os pormeno-
res em excesso (grifados no texto) sdo, na sua maioria, dispensédveis, pois
em nada reforcam ou esclarecem a idéia-niicleo do periodo (“o assassinio
do Presidente Kennedy... chocou a humanidade inteira...”):

— naquela triste tarde de novembro: o fato que se comenta era ainda re-
cente, e a indicagdo da data, portanto supérflua, embora se possa justi-
ficar a carga afetiva de “triste tarde de novembro”;

— quando percorria a cidade de Dallas: também dispensavel, pois, como a
data, o nome da cidade onde ocorreu o crime estava ainda muito vivo
na memoria do leitor;

— aclamado..., cercado pela simpatia do povo do grande Estado do Texas:
pormenores ébvios, dadas as circunstancias. Talvez se justifiquem sé por
estabelecer um contraste emotivo com o assassinio;

— terra natal, alids, do seu sucessor, o Presidente Johnson: o Presidente John-
son nada tem a ver com o crime nem com o comentério que dele se faz;

— provogado pelo sacrificio do jovem estadista americano: nenhum outro
fato referido no trecho poderia ter provocado o impacto emocional;

— tdo cedo roubado a vida: cliché ou lugar-comum que nio diz nada de novo;

— que nos fazia, por assim dizer, responsdveis por esse crime estiipido: se o

7

sentimento era de culpa coletiva, € claro que todos nos sentiamos como
que responsaveis; redundéncia.

Eliminadas as excrescéncias e redundéncias, o periodo ganharia em
concisdo e unidade:

O assassinio do Presidente Kennedy chocou a humanidade inteira,
ndo s6é pelo impacto emocional mas também por uma espécie de sentimen-
to de culpa coletiva por esse crime que a Histdria gravard como o mais abo-
mindvel do século.

O seguinte pardgrafo revela os moldes habituais de redacio no cur-
s0 secundario:

Quando eu tinha quatro anos de idade e morava com uma tia vidva
e ja idosa, que passava a maior parte do dia acariciando um gatarrio pelu-
do sentada numa velha e rangente cadeira de balanco, na sala de jantar da
nossa casa, que ficava nos subtirbios, préxima ao Hospital Sdo Sebastido, ji
era louco por futebol.

Parece que o propdsito do autor era dizer que gostava de futebol des-
de.a idade de quatro anos. Entdo, para que alongar-se em pormenores a res-
peito da tia velha e vitva (“que passava a maior parte do dia...”) e da casa
suburbana (“que ficava préxima ao Hospital...”), pormenores que nem indi-
retamente se relacionam com a preferéncia do autor por aquele esporte?
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Fale-se da tia em outro paragrafo ou pelo menos em outro periodo. Com a
eliminacdo dessas excrescéncias, o trecho ganharia ndo apenas unidade mas
também maior clareza, por mais se aproximarem a protase e a apodose:

Quando eu tinha quatro anos e morava com uma tia vitva e idosa,
numa casinha dos subtrbios, jd era louco por futebol.

4.2.3 Frases entrecortadas (ver 1. fr, 2.3) fregiientemente
prejudicam a unidade do pardgrafo; selecione as mais importantes
e transforme-as em oracbes principais de periodos menos curtos

ORIGINAL REVISAO

i Sai de casa hoje de manh& muito
icedo. Estava chovendo. Eu tinha per-
‘dido o guarda-chuva. O 6nibus cus-
‘tou a chegar. Eu fiquei todo molhado.

Quando sai de casa hoje de manhi
muito cedo, estava chovendo. Como ti-
nha perdido o guarda-chuva e o 6ni-!
bus custasse a chegar, fiquei todo mo-!

- Apanhei um bruto resfriado.

lhado e apanhei um bruto resfriado. |
— S |

As trés idéias mais importantes sdo estar chovendo, ficar todo molha-
do e apanhar um resfriado: dai, a sua forma de oragbes independentes.
Com essa nova estrutura, ganha o pardgrafo maior unidade e coesdo, em-
bora a primeira versdo seja perfeitamente aceitdvel como forma de expres-
sdo em lingua falada.

4.2.4 Ponha em pardgrafos diferentes idéias iqualmente
relevantes, relacionando-as por meio de expressoes
adequadas a transicdo

O Brasil de hoje empenha-se, com intenso esfor¢o, na tarefa de vencer
o seu subdesenvolvimento crénico. Muitos obsticulos, contudo, se opdem a
esse proposito. Problemas inadidveis, de importincia fundamental, impedem o
progresso do pafs. O crescimento industrial e a exploraciio de novas fontes de
riqueza estdo a exigir uma elite de técnicos capazes de realmente acionar o
aproveitamento de nossas potencialidades econdomicas em beneficio do progres-
so nacional. As universidades vém falhando lamentavelmente em virtude da sua
incapacidade de prover a formacio de técnicos em alto nivel. Seus curriculos
desatualizados, a precariedade dos laboratdrios, a auséncia do espirito de pes-
quisa, o desamparo das autoridades, que se viciaram na rotina burocrética, e
outros fatores constituem obices ao preparo de profissionais capazes.

(Redagdo de aluno)

A idéia-niicleo dos trés primeiros perfodos ¢ o empenho do Brasil em
vencer o seu subdesenvolvimento crénico; a dos dois seguintes, a necessida-
de de uma elite de técnicos que as universidades se revelam incapazes de
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formar. O dltimo periodo mostra mais detatlhadamente o despreparo das nos-
sas universidades. SAo essas as trés principais idéias do trecho; juntando-as
num s6 paragrafo, o autor ndo apenas reduziu a importincia das duas ulti-
mas mas também deixou de indicar, de maneira explicita, as relacbes entre
elas, o que seria facil com uma simples particula “ora”, antes de “o cresci-
mento industrial”’, e uma conjuncdo adversativa antes de “as universidades”,
com a qual marcaria o contraste entre a necessidade de uma elite de técni-
cos e a incapacidade das nossas universidades para forma-los. A seguinte
versdo do trecho, com ligeiras alteracGes, seria mais satisfatoria:

O Brasil de hoje empenha-se, com intenso esforco, na tarefa de ven-
cer o seu subdesenvolvimento cronico. Entretanto, muitos obstaculos, repre-
sentados por problemas inadidveis, de importancia fundamental, se opdem a
esse proposito, dificultando o progresso do Pafs.

Ora, o crescimento industrial e a exploracdo de novas fontes de ri-
queza, com que nos livraremos do subdesenvolvimento, estio a exigir uma
elite de técnicos capazes de realmente acionar o aproveitamento de nossas
potencialidades econdmicas. No entanto, as nossas universidades vém falhan-
o lamentavelmente na sua missdo de formaé-los, em virtude de varios fato-
&, tais como curriculos desatualizados, precariedade dos laboratérios, au-
séncia do espirito de pesquisa e desamparo das autoridades.

Eliminadas as redundincias, ficaram distribuidas em dois pardgrafos
as duas idéias mais importantes: o empenho em vencer o subdesenvolvi-
mento e a necessidade de técnicos que as universidades ndo estdo em con-
dicoes de formar.

4.2.5 O desenvolvimento da mesma idéia-nicleo ndo deve
fragmentar-se em vdrios pardgrafos

Diversos fatores tém sido responsaveis pelas transformacdes que se
estdo verificando na regido de colonizagfio estrangeira.

O radio é um deles; o cinema, o outro; a facilidade de transportes,
com estradas e veiculos, igualmente.

O rédio ¢ utilizado no meio rural e nas cidades, e através dele divul-
gam-se noticias de todos os tipos, propaganda, transmissdes de jogos e bai-
les, noticias de aniversarios, etc.

O cinema, igualmente, vai penetrando mesmo nos meios rurais; cada
vila tem o seu pequeno cinema, onde hd projecbes, uma vez por semana.

Nas cidades, o cinema esta aberto todos os dias.14

(M. Diégues Junior, Regibes culturais do Brasil, p. 367)

14 . . .
Na sua forma original, o trecho corresponde, como deve, a um sé pardgrafo; que nos des-
culpe o Autor a liberdade de fragmentd-lo para servir de ilustragio.
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O nicleo desses cinco pseudoparagrafos é um so: a declaragao conti-
da no primeiro, que é, verdadeiramente, o tépico frasal, sendo os demais
apenas desenvolvimento dele. Fragmentada como estd a idéia-nucleo (re-
lembramos, para evitar falso julgamento, o teor da nota do rodapé), perde-
se a nocdo de unidade; fica-se com a impressdo de que o Autor enunciou
vérios topicos frasais mas ndo os desenvolveu.

E certo que, por motivos nio relacionados com o desenvolvimento 16-
gico do pardgrafo — propdsito de ser mais claro ou de tornar a leitura mais
facil — muitos autores, principalmente jornalistas, atomizam seus paragra-
fos, reduzindo-os a poucas linhas sem levar em conta a intima relagdo entre
as idéias. Também a intencdo diddtica pode justificar o desmembramento do
que deveria ser um pardgrafo longo em vdrios curtos. E o que faz sistemati-
camente Antenor Nascentes, e ndo apenas nos seus livros didéticos. No tre-
cho abaixo transcrito, depois de se referir & influéncia francesa na cultura
brasileira a partir do século XVIII, prossegue o Autor:

E continua a dominar a Franca intelectual e artistica. Somos tributd-
rios da cultura francesa por intermédio do grande veiculo que € a lingua.

Ainda hoje ndo sdo numerosos os que entre nés cultivam o inglés e o
alemao.

Linguas ndo latinas, muito diferentes da nossa, sé despertam o inte-
resse dos homens de ciéncia.

O espanhol e o italiano, latinas e faceis, ndo servem entretanto a
uma cultura com a universalidade da francesa.

Dai esta situacio predominante da velha Galia.

Uma vez afeitos aos moldes franceses, nunca mais deixamos de se-
gui-los.

L4 vém naturalistas apds romanticos, mais tarde parnasianos, moder-
nistas, etc.

(Estudos filoldgicos, p. 16)

A idéia-nucleo de todo o trecho estd contida no primeiro paragrafo,
e os seis restantes nada mais sio do que o desenvolvimento dela. Numa
paragrafacdo com caracteristicas menos pessoais e mais de acordo com 0s
nossos habitos lingiiisticos em lingua escrita, terfamos ai matéria para ape-
nas um paragrafo, e ndo sete.

E verdade igualmente que a intengdo do autor, a sua atitude em face
do tema, refletida num feitio de frase mais ou menos sentencioso, com tona-
lidade lirico-filosdfica, pode até mesmo aconselhar esse tipo de paragrafac¢ao
fragmentada. Eo que fazem, entre outros modernos, Alvaro Moreira e Ani-
bal Machado:
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Os miudinhos fincam, fincam, refincam os alfinetes na pele do gigante.
E correm azafamados, fazendo combinagoes.

Cada miudinho com sua miudinha.

Os miudinhos-niebelungen cavam a terra, cavam o nariz e cavam na vida.
E quando nada mais tém que cavar, beliscam o gigante.

O gigante € o inacreditdvel Outro, o indevido gigante,

(Anibal Machado, Cadernos de Jodo, p. 199)

José de Alencar, principalmente nos seus romances indianistas — e
sobretudo em Ubirajara, onde praticamente todos os paragrafos sio consti-
tuidos por um e no méximo dois periodos curtos, salvo algumas falas de
personagens — abusa desse processo de desenvolvimento de uma idéia-nu-
cleo numa série de paragrafos de extensdo muito limitada.

Em outros casos e autores, a paragrafacio fragmentada decorre de
um crité:%o pessoal arbitrdrio — uma espécie de cacoete estilistico — ou
de injuncbes de um estilo de época, como aconteceu na fase inicial e tu-
multudria do modernismo, tanto no Brasil quanto alhures.

De qualquer forma, ressalvados os casos particulares, o desenvolvi-
mento da mesma idéia-nicleo numa série de paragrafos breves ou nio
(ndo € sua extensdo que se condena) é freqiientemente sintoma de falta de
organizagdo ou planejamento, como se o autor estivesse pulando de um to-
pico frasal para outro sem desenvolver suficientemente cada um deles.

Em conclusao: para conseguir unidade através da estrutura do para-
grafo, deve o estudante:

a) dar atencio ao que é essencial, enunciando claramente a idéia-nucleo
em tdpico frasal;

b) ndo se afastar, por descuido, da idéia predominante expressa no tépico
frasal;

¢) evitar digressoes irrelevantes ou impertinentes, i.e., que nio sirvam a fun-
damentacdo das idéias desenvolvidas. Sdo cabiveis apenas as intencio-
nais, e ndo as que decorrem somente de associacdes de idéias num ludis-
mo de palavra-puxa-palavra. Mas, de qualquer forma, nunca devem as
digressbes ser mais extensas do que o prdprio desenvolvimento do pensa-
mento central, a que o autor deve voltar logo, dentro do mesmo paragra-
fo, e nfo no seguinte;

d) e;/itar a acumulacdo de fatos ou pormenores que “abafem” a idéia-niu-
cleo;

e) inter-relacionar as frases ou estigios do desenvolvimento por meio de
conectivos de transicdo e palavras de referéncia adequados a coeréncia,

da qual depende também, em grande parte, a unidade (ver 4.4, “Como
obter coeréncia™).
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4.3 Como conseguir énfase

Em tdpicos anteriores (1. Fr, 1.4.1 e 1.5.3), ja nos referimos a al-
guns dos recursos de que dispde a lingua para dar realce a determinada
idéia. Vejamos agora outros de maneira mais especificada.

4.3.1 Ordem de colocacdo e énfase

Como se sabe, a colocagdo das palavras na frase constitui um dos pro-
cessos mais comuns e mais eficazes para dar relevo as idéias. Todas as lin-
guas tém o seu sistema préprio de ordenar termos e oragdes dentro do perio-
do, mas em geral a disposi¢io desses elementos estd condicionada ao rumo
do raciocinio, a seqilencia 16gica, & clareza e a énfase. No que se refere ao
Portugués, a chamada ordem direta consiste, teoricamente pelo menos, em
antepor-se o sujeito ao verbo e este aos seus complementos essenciais. Mas a
propria gramética admite uma série de excegdes, ja que o “uso, a rapidez, a
concisdo, o vigor, a harmonia do discurso, a impetuosidade das paixdes e
dos sentimentos que salteiam o espirito na enunciacdo das idéias e muitas
vezes a clareza do pensamento e a perspicuidade do estilo, contrapondo-se a
essa ordem analitica ou ordindria [direta], obrigam a linguagem a recorrer
constantemente as inversdes para com mais exagdo debuxar o mesmo pensa-
mento de que é ela o transunto fiel” (Ernesto Carneiro Ribeiro, Serdes gra-
maticais, 22 ed., p. 853).

A figura de construgio com que se designa a alteragdo da ordem di-
reta ddo as graméticas modernas o nome genérico de inversdo; algumas
continuam, entretanto, a servir-se daquela nomenclatura consagrada pela
retorica dos velhos tempos: andstrofe, hipérbato, prolepse e sinquise, de dis-
tincio nem sempre fdcil mas quase sempre inutil. O vernaculo inversao €
mais simples e mais claro.

Diz-se que ha inversdo quando qualquer termo estd fora da ordem
direta, fora da sua posi¢do normal ou habitual. A inversdo pode dar a fra-
se mais vigor e mais energia, o que é o mesmo que dizer: mais énfase, real-
ce ou relevo. Se, pela ordem direta, o objeto direto, o objeto indireto e o
predicativo se pospdem ao verbo, basta antepd-los para que eles, por ocu-
parem uma posicdo insélita, ganhem maior relevo. Confrontem-se as duas
versdes seguintes:

Ordem direta: Deus fez o homem & sua imagem e semelhanga.

Ordem inversa: O homem, fé-lo Deus 4 sua imagem e semelhanga.

E evidente que a posi¢io incomum de homem no inicio da segunda
versio lhe da maior realce do que o que lhe advém da colocagdo normal
na primeira. Pode-se conseguir o0 mesmo efeito com os demais termos. Se
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se quisesse realcar “a sua imagem e semelhanca”, bastaria, no caso, a ante-
posicao:

A sua imagem e semelhanga, fez Deus o homem.
Se o propésito é fazer sobressair a acdo, inicie-se a frase com o verbo:
Fez Deus o homem a sua imagem e semelhanga.

Na seguinte frase de Rui Barbosa, maior énfase ganha o objeto indi-
13 : ” « s .
reto “a mim”, porque, anteposto ao verbo, com ele se inicia o periodo:

A mim, na minha longa, aturada e continua pratica do escrever, me
tem sucedido intimeras vezes, depois de considerar por muito tempo neces-
sdria e insuprivel uma locu¢do nova, encontrar vertida em expressdes anti-
gas mais clara, expressiva e elegantemente a mesma idéia.

H& no periodo outras inversdes, que vAo ressaltando, cada uma a
seu modo, o sentido das expressdes ou termos em que incidem. Posta na
ordem direta, a frase assumiria feicdo menos satisfatdria, e até mesmo de-
saconselhdvel quanto a posi¢io do tltimo adjunto adverbial:

Encontrar a mesma idéia vertida em expressdes antigas mais clara, ex-
pressiva e elegantemente tem-me acontecido inuimeras vezes na minha préti-
ca longa, aturada e continua do escrever depois de considerar necessdria e
insuprivel uma locug¢io nova por muito tempo.

Nesta versdo, até onde for aceitdvel, a maior énfase estd no infiniti-
vo “encontrar’, que, com seu complemento, constitui o sujeito de “tem-me
acontecido”.

Na conhecida narrativa de Alexandre Herculano, transcrita em vdrias
antologias sob o titulo de “O rei e o arquiteto”, a resposta de Afonso Do-
mingues, se construida em ordem direta, ndo chegaria a revelar toda a in-
dignacdo de que se sentiu possuido o velho arquiteto cego por ter o rei
dado a outro o cargo de mestre-de-obras do mosteiro de Santa Maria. Essa
sobrecarga afetiva decorre em grande parte da énfase resultante da ante-
posicdo dos predicativos “arquiteto” e “sabedor”.

— Arquiteto do mosteiro de Santa Maria, ji o ndo sou; Vossa Mercé
me tirou esse encargo; sabedor nunca o fui, pelo menos assim o créem e al-
guns o dizem.

~ Note-se ainda que, quando se verifica a anteposicdo do objeto direto,
objeto indireto e predicativo, é muito comum dar-se 4 oracio um torneio
pleondstico, repetindo-se esses termos nos pronomes atonos correspondentes
(0 homem... fé-lo, a mim... me tem acontecido, arquiteto... j4 o nio sou).
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Esse processo de iniciar oragfes, principalmente curtas, com o termo
a que se quer dar maior énfase, era comum no latim. Em Alexander vicit
Darium, o que se salienta ¢ a personalidade de Alexandre (sujeito); em Da-
rium Alexander vicit, ressalta-se o sentido de Dario (objeto direto). Mas se é
a acao de vencer, se é a vitdria propriamente que se deseja pér em primei-
ro plano, a frase assume outra feicdo: Vicit Darium Alexander. Essa liberda-
de de colocacio so é possivel, entretanto, nas linguas de declinagdes, como
o latim e o grego. O portugués se vé até certo ponto tolhido, mas ainda as-
sim dispde de recursos bem numerosos, como veremos a seguir.

Em tese, todos os termos da oracdo podem ser deslocados para ga-
nhar maior realce (e também por questio de clareza, ritmo e eufonia). Ao
tratarmos do pardgrafo de narragdo (3.2), demos como exemplo um topi-
co de reportagem policial em que a énfase incide na circunstincia de cau-
sa (porque), expressa como estd no principio do periodo. Variemos essa po-
sicdo e consideremos os matizes enfaticos daf resultantes:

a) énfase no “quem” referente ao protagonista:

Pedro da Silva, pedreiro, de trinta anos, residente na Rua Xavier, 25, Penha,
matou ontem, em Vigdrio Geral, seu colega Joaquim de Oliveira, com uma
facada no coragdo, porque este ndo lhe quis pagar uma garrafa de cerveja.

b) énfase no “quem” referente ao antagonista:

Joaquim de Oliveira foi assassinado ontem, em Vigdrio Geral, com uma
facada no coragdo, dada por seu colega Pedro da Silva, por se ter nega-
do a pagar-lhe uma garrafa de cerveja.

¢) énfase no “como” (ou no “com qué”):
Com uma facada no coragdo, Pedro da Silva matou ontem seu colega Joa-
quim de Oliveira porque... etc.

d) énfase no “onde™
Em Vigdrio Geral, Pedro da Silva matou ontem seu colega... etc.

e) énfase no “quando™
Ontem, em Vigdrio Geral, Pedro da Silva matou... etc.

Sdo frases tipicas do estilo jornalistico, em que a procura da énfase
através da posicio das palavras no texto, nos titulos ou manchetes, consti-
tui preocupaciio constante de redatores e reporteres.

Vejamos outro exemplo, sugerido também pelo noticiario jornalisti-
co: a legenda que acompanha um cliché onde aparece, digamos, o Sr. Joa-
quim Carapuca recebendo das méas do Reitor da Universidade de Jacutin-
ga o seu diploma de bacharel em Direito. Nesse caso, a énfase néo resulta
apenas da posicdo mas também da funcdo do termo, a qual por sua vez
decorre do ponto de vista em que se coloca o autor da frase com o propo-
sito de focalizar mais de perto determinado fato ou personagem. Os dize-
res da legenda podem ser mais ou menos os seguintes:

a) O Sr. Joaquim Carapuca recebe das méos do Magnifico Reitor da Univer-
sidade de Jacutinga o seu diploma de bacharel em Direito.

Esta seria a forma preferida pelo J. Carapuca, pois nela seu nome en-
cabeca a frase, funcionando ainda como sujeito do unico verbo da legenda.

Mas talvez ndo agradasse ao Reitor, que preferiria vé-la redigida de outra
maneira:

b) O Magnifico Reitor entrega ao Sr. J. Carapuga o seu diploma de bacha-
rel em Direito.

Se, entretanto, a Universidade de Jacutinga desejasse fazer a sua
“promog¢do”, a ordem dos termos e estrutura da frase seriam divérsas:

c) Na Universidade de Jacutinga realizou-se ontem a solenidade de forma-

tura dos seus bacharéis em Direito. A foto fixa um momento dessa festi-
vidade.

Se o Sr. J. Carapuca tivesse interferéncia na reda¢fo da legenda, ha-
veria de%querer se acrescentasse a “dessa festividade”, a oracido temporal
“quando o Sr. J. C. recebia o seu diploma”. Posta assim na outra extremi-
dade do periodo, essa ora¢do daria ao nome de J. C. énfase proporcional &
que tem Universidade de Jacutinga.

Os adjuntos adnominais representados por adjetivos ou locugdes adjeti-
vas vém, em geral, pospostos ao nome que modificam; mas aqui também o
realce pode justificar a sua anteposicdo. E sabido, por outro lado, que certos
adjetivos, em certos casos, exprimem caracterizacdo concreta quando pospos-
tos, e abstrata, quando antepostos: homem grande e grande homem, homem
pobre e pobre homem, periodo simples e simples periodo. Os pronomes-adjeti-
vos (demonstrativos, possessivos, indefinidos) e também os numerais vém, de
regra, antes do nome, pospondo-se em casos excepcionais, por sutilezas esti-
listicas de ordem enfética.

Quanto aos adjuntos adverbiais, é de norma po6-los junto ao verbo,
pospostos ou antepostos conforme a seqliéncia ldégica, a clareza, a énfase e a
harmonia da frase. Se houver mais de um e a seqiiéncia légica o permitir, é
conveniente distribui-los, pondo um ou uns antes e outro ou outros depois do
verbo. A verdade, entretanto, é que nio existe nenhum principio rigido quan-
to a posicio desse termo acessorio, embora seja recomenddvel: 12, iniciar com
ele ou eles a oragdo, se se pretende dar-lhes maior realce; 29, evitar desloca-
¢Ges que possam tornar a frase ambigua ou obscura.!®

Observe-se a gradacdo enfitica do adjunto adverbial “antes do jan-

tar” nas diferentes posicGes que ocupa nas seguintes versdes do mesmo
periodo:

15 (s .- .o .
Cpnsulte-se, a propdsito, SAID ALI, M. Gramdtica secunddria, p. 198 e seg., e também
JUCA (fitho), Candido, O fator psicolégico na evolugdo sintdtica, p. 164-5.
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a) Eu, antes do jantar, costumo ler o jornal.

b) Antes do jantar, costumo ler o jornal.

¢) Costumo ler o jornal antes do jantar.
+d) Costumo ler, antes do jantar, o jornal.

e) Costumo, antes do jantar, ler o jornal.

Parece que a melhor versdo é aquela em que o adjunto ganha maior
relevo, colocado como estd no principio da oragfio. As intercalacbes nas ver-
sbes a), d) e e) aparentemente interrompem a cadéncia da frase, sobretudo
em d), onde os dois grupos de forca — costumo ler e antes do jantar — tém
uma extensdo e uma cadéncia diversas do terceiro — o jornal. O periodo se
tornaria mais harmonioso se se fizessem is6cronos ou similicadentes os trés
grupos de forca, isto é, os trés estdgios ritmicos da frase, alongando-se o ter-
ceiro com um adjunto adequado:

Costumo ler, antes do jantar, o jornal da tarde.

em que cada grupo passaria a ter quase o mesmo numero de silabas (4, 5
e 6, respectivamente).

Conviria indagar se a segunda versao (b) é mais enfatica por ser mais
comum na corrente da fala ou se é mais comum por ser mais enfética. E
possivel que, ainda aqui, se aplique aquela norma de estruturag¢do do perio-
do a que nos referimos em 1. Fr. — 1.5: a prdtase de antes do jantar deixa
em suspenso o sentido do resto da frase, sentido que s6 se vai completar
com o termo jornal. Na terceira versdo, o adjunto, elemento acessério da
frase, estd em posicdo de destaque mais adequada a termos essenciais (su-
jeito, verbo ou complementos). Desfeita a protase, o sentido principal da
oracio se completa no objeto direto o jornal, antes, portanto, do fim. As-
sim, a posigdo que ocupa é a que, de preferéncia, deveria caber a um ter-
mo essencial, ou, no caso do periodo composto, & oragéo principal.

Vejamos um caso em que a posicio de termos em fim de oragdo pode
contribuir para a énfase. Admitamos que se queira fazer uma declaragdo a
respeito de Joaquim Carapuga, lan¢ando-se mao dos seguintes elementos:

a) politico de grande futuro;
b) meu melhor amigo;
¢) pai da Estela.

Na primeira versdo, o que se deseja é realcar a qualidade de “politico
de grande futuro™

O meu melhor amigo, Joaquim Carapuca, pai da Estela (ou “que €

pai da Estela™), é um politico de grande futuro.
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Confronte-se essa estrutura com aquela que se iniciasse pelo termo a
que se pretendesse dar maior énfase:

E um politico de grande futuro o J. Carapuca, pai da Estela e meu
grande amigo.

Como o sentido mais importante estd completo na oracio enunciada
logo de saida, os termos secundérios ou acessérios (os apostos pai da Estela e
meu melhor amigo), ao invés de se destacarem, tornam-se quase supérfluos, ja
que o entendimento do essencial da comunicacio deixa de depender deles.

Na versdo seguinte, o que se ressalta em Joaquim Carapuca € a sua
condicdo de “pai da Estela”™

O meu melhor amigo, Joaquim Carapuga, politico de grande futuro, ¢
o pai da Estela.

A gerceira variante destacard em J. Carapuca a sua condicio de
“meu melhor amigo™:

J. Carapuga, pai da Estela e politico de grande futuro, é o meu
melhor amigo.

Note-se nas trés versoes: 1°, a idéia mais importante estd expressa nos
termos essenciais da oragdo, e as secunddrias, nos termos acessérios (0s apos-
tos); 2%, um dos termos essenciais dessa oracdo (no caso, o predicativo) deslo-
cou-se para o fim da frase, cuja estrutura, mais complexa do que a do exem-
plo de Alexandre Herculano, nio aconselharia sua anteposicéo.

Ha uma infinidade de matizes semanticos e enfiticos nas frases se-
guintes, como decorréncia da posicio da particula “sé™:

a) S6é ele ganhou mil reais pela remocdo do lixo acumulado durante
duas semanas.

b) Ele sé ganhou mil reais pela remocio do lixo acumulado durante
duas semanas.

c) Ele ganhou sé mil reais pela remocio do lixo acumulado durante
duas semanas.

d) Ele ganhou mil reais sé pela remocido do lixo acumulado durante
duas semanas.

e) Ele ganhou mil reais pela remocio sé do lixo acumulado durante
duas semanas.

f) Ele ganhou mil reais pela remogdo do lixo s6 acumulado durante
duas semanas.

g) Ele ganhou mil reais pela remocio do lixo acumulado sé durante
duas semanas.




h) Ele ganhou mil reais pela remogéo do lixo acumulado durante sé duas se-
manas.

i) Ele ganhou mil reais pela remocio do lixo acumulado durante duas se-
manas s¢.

As nove posicdes diferentes da particula “s¢” sdo perfeitamente cabi-
veis sem injuria a4 estrutura da lingua. Poder-se-a preferir uma ou outra,
segundo se deseje realcar esta ou aquela idéia, do que resultard também
ligeira mudanga de sentido:

a) ele apenas e mais ninguém ganhou mil reais, ou a quantia que ele ga-
nhou foi muito consideravel;

b) ele poderia ter ganho mais; merecia mais,

¢) mais ou menos o mesmo sentido de b);

d) o trabalho foi pouco para os mil reais que recebeu;

e) ndo tinha de remover mais nada: sé o lixo;

f) a remocdo ndo era de todo o lixo, mas apenas do acumulado durante as
duas semanas;

g) , h), i} tBm o mesmo sentido de f).

E evidente que a liberdade de colocacio encontra seus limites nas eAxi-
géncias da clareza e da coeréncia, qualidades que devem sobrepor-se a da én-
fase, quando ndo é possivel conciliar as trés na mesma frase. .

Por vezes, a simples desloca¢do de um adjunto adverbial torna as
idéias obscuras ou incoerentes, como no seguinte periodo:

O protagonista da histéria diz que nao quer casar no primetro capitu-
lo, mas ja concorda em fazé-lo no quarto.

- I3 ’ ! ”

A ma colocacdo de “no primeiro capitulo” e “no quarto (callnt.ulo)

da a frase um sentido ambiguo e chistoso. Pelas mesmas razdes, € igual-
mente ambiguo e incoerente no seguinte trecho:

Estou pronto a discutir com vocé, quando quiser, esse assunto.

3 (] e
em que “esse assunto” nao é, por certo, o complemento de “quiser”, mas
w A
i ir'’; i m “quando quiS€l
de “discutir”; nem mesmo as Fluas virgulas que separam “q ]
eliminam totalmente a ambigiiidade.

Casos como esses levam-nos a contrapor a regrinha da énfase ("fGlC-
que em posicdo de destaque as palavras de maior relevancia”) és~da Cxai'\’:f'
za e da coeréncia: aproxime tanto quanto possivel termos ou oragbes que “‘
relacionem pelo sentido. Da aplicagdo equilibrada dessa_s dua§ .dlretrlzes 1.30&i
dem depender em grande parte as trés qualidades primordiais da frase:
clareza, a coeréncia e a énfase.
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4.3.2 Ordem gradativa

A gradacdo, recurso de énfase tanto quanto propriamente de coerén-
cia, consiste em dispor as idéias em ordem crescente ou decrescente de im-
porténcia: “Anda, corre, voa, se nio perdes o trem” (crescente); “Uma pala-
vra, um gesto, um olhar bastava” (decrescente).

Alguns autores — como Vieira, Eca de Queirds e Rui Barbosa — pa-
recem deliciar-se no apelo a esses recursos tipicos da oratéria classica. Sdo
trechos antoldgicos os seguintes:

De Vieira:

Tudo cura o tempo, tudo faz esquecer, tudo gasta, tudo digere, tudo

acaba.
Arranca o estatudrio uma pedra dessas montanhas, tosca, bruta, dura,
informe.
De Eca:
8 ...€ sd relembrando, revivendo, ressofrendo as suas dores que a Alma se

corrige, se liberta, se aperfeicoa, se torna mais propria para Deus.

De Rui:

(O regato) corria murmuroso e descuidado; encontrou o obstaculo:
cresceu, afrontou-o, envolveu-o, cobriu-o e, afinal, o transpde...

Numerosos modelos desse género de gradacdo encontram-se em
obras do século XVII, principalmente na oratéria de Vieira, de quem cita-
mos abaixo outro trecho também antolégico, e dos mais conhecidos:

E a guerra aquele monstro que se sustenta das fazendas, do sangue,
das vidas, e quanto mais come e consome tanto menos se farta. E a guerra
aquela tempestade terrestre que leva os campos, as casas, as vilas, as cida-
des, os castelos, e talvez em um momento sorve os reinos e monarquias in-
teiras. E a guerra aquela calamidade composta de todas as calamidades, em
que ndo hd mal algum que ou ndo se padeca ou néio se tema, nem bem que
seja préprio e seguro: o pai no tem seguro o filho; o rico nio tem segura a
fazenda; o pobre nio tem seguro o seu suor; o nobre ndo tem segura a sua
honra; o eclesidstico nio tem segura a imunidade; o religioso nfio tem segu-
ra a sua cela; e até Deus, nos templos e nos sacrarios, ndo esta seguro.

(Sermdo... nos anos da Rainha D. Maria
Francisca Isabel de Sabdia)

Todo o pardgrafo é constituido por uma série de gradacdes ostensi-
Va5, a comecar do primeiro perfodo, onde os trés substantivos — fazendas,
jangue e vidas — se enfileiram em ordem crescente de importancia: a per-
da das fazendas (bens materiais) é menos lastimével do que a do sangue, e
d deste, menos do que a das vidas.
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Nas trés definicoes metafdricas de guerra (E a guerra ague_le mons-
tro..., aquela tempestade..., aquela calamidade) h4 outra gradacao intensiva
quanto ao significado, ainda mais viva porque o A.Ut.Ol-” parte d‘f’ concr’estq
para o abstrato. No segundo periodo, a enumeracéo iniciada por “campos” €
tarnbém crescente quanto a intensidade: os campos valem menos do que as
casas, estas menos do que as vilas, as cidades e os castelos (“por natureza
mais préprios para sua defesa”); os reinos, menos do.que as monarquias
(“compostos por vezes de vdrios reinos”). O mesmo sentido de progressao se
observa na série iniciada apds os dois-pontos, passando do ambiente faml_h/ar
(o pai néao tem seguro o fitho) para o social (os ricos, 0s pgbres, os eclesias-
ticos, os religiosos) “até chegar ao universal e ultra-sensivel” (Deus, nos tem-
plos e nos sacrdrios).

4.3.3 Qutros meios de consequir énfase

4.3.3.1 Repeticdes intencionais

Se a repeticio resultante da pobreza de Vocabulériolou de falta' Eie
imaginacdo para variar a estrutura da frase pOfZle ser censura\{el,ﬂa repeticao
intencional representa um dos recursos mais férteis de que dispoe a lingua-
gem para realcar as idéias:

Tudo se encadeia, tudo se prolonga, tudo se continua no mundo...
(O. Bilac)

Vieram os horrores dantescos da ilha das Cobras. Vieram cenas tragi-
cas do Satélite. Vieram os escindalos monstruosos da corrupgao administrati-
va. Vieram as afrontas insolentes a soberania da justica. Vieram as dilapida-
¢bes orgiacas do dinheiro da nagdo (R. Barbosa).

Os classicos, notadamente os do perfodo barroco, abusavam ﬂdessa fi-
gura, que a vetha retdrica se esmerava em esmiugar em redupllcaggo -(repe-
ticio seguida), didcope (com intercalagdo de outras palavras), _anafo;c,l (re-
peticdo no inicio de cada frase ou vero), epan_alepse (no _melo), epistrofe
(no fim), simploce (no principio e no fim), anadlplo_se (no fim de uma or[_eE
cdo e no principio da seguinte). S6 mesmo parodllando a frase 1aE1_I{e}1'm‘
tempora, o mores!) para expressar nosso espanto diante dessa nomuqh_.'.d
ra rebarbativa, com que até néo faz muito tempo alguns mestres e :alt'“n'-}
ticos ainda se deliciavam: O tempos, ¢ termos! (Nos tempos modemos:bc']r!_—
ticos, lingtiistas, semi6logos deliciam-se com outros termos, igualmente rebe
bativos. E a nova “retérica”.)

nee livrinho de

16 Egse paragrafo final de interpretagiio é quase parafrase de trecho de um excele o740

E Costa Marques — Problemas de andlise literdria, Livraria Coimbra, Gongalves, 1948, p.
texto esta entre aspas, mas a ordem das idéias é do Autor citado.
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Se a repetigdo se aliam ainda outros artificios de estilo como a gra-
dagdo (ascendente e descendente) e efeitos melédicos, a frase chega a sa-
turar-se de intensificacbes, como o seguinte exemplo de Rui Barbosa:

Mentira de tudo, em tudo e por tudo (...) Mentira nos protestos.
Mentira nas promessas. Mentira nos programas. Mentira nos projetos. Men-
tira nos progressos. Mentira nas reformas. Mentira nas convicgdes. Mentira
nas transmutacdes. Mentira nas solugdes. Mentira nos homens, nos atos, nas
coisas. Mentira no rosto, na voz, na postura, no gesto, na palavra, na escrita.
Mentira nos partidos, nas coliga¢des, nos blocos.

Note-se a superabundéancia dos recursos oratérios de que se serve o
Autor para realcar as idéias: a repeti¢io intencional da palavra-chave men-
tira, as aliteracbes (protestos, promessas, programas, projetos, progressos) os
ecos (convicgbes, transmutagdes, solugdes), as gradacdes ascendentes (climax)
das trés fases finais constituidas pela enumeracio dos adjuntos, a comecar de
“nos homens” até “nos blocos”. Assinale-se ainda a estrutura nominal das fra-
ses e o sfu feitio entrecortado ou asmdtico.

4.3.3.2 Pleonasmos intencionais

Quando resulta de descuidos ou de ignorancia do verdadeiro sentido
das palavras, o pleonasmo constitui defeito abominével. Entretanto, empre-
gado com habilidade, real¢a sobremaneira a expressio das idéias. Os anti-
gos, mais do que os modernos, recorriam a essa figura de construcio, que
Rui Barbosa chegou a defender com certo ardor na Réplica. Ainda hé pouco
(4.3.1) nos referimos a um dos casos mais comuns — o da repeticio do ob-
jeto direto, do indireto e do predicativo. Também o sujeito, é verdade que
mais raramente, pode ser pleondstico, como no exemplo de Mario Barreto
(Novos estudos): “Os mediocres, esses deixam-se levar sem resisténeia na tor-
rente das inovagdes.” O assunto vem tratado em todas as gramdticas de ni-
vel fundamental, onde o leitor encontrard mais informacées e maior nime-
ro de exemplos do que os que julgamos sensato incluir neste tépico.'”

4.3.3.3 Anacolutos

A interrupcdo da ordem ldgica, como decorréncia de um desvio no
'imo do raciocinio, é o que as gramaticas chamam de anacoluto. Esta figu-

19 L. . . .
Consulte-se a propésito o excelente estudo de Jesus Belo Galvio, O pleonasmo e mais dois
estudos de Iingua portuguesa, p. 17-56.
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ra, estereotipada em construcdo do tipo “eu, quer-me parecer que nao lhe
sobram razdes”, é usual tanto na lingua do povo quanto na obra dos bons
escritores. Se € intencional, ou estereotipado como no exemplo supra, seu
valor enfatico pode ser considerdvel. Na maioria dos casos, entretantq, cons-
titui um grave defeito de estilo, por traduzir desconhecimento de principios
elementares de estrutura sintdtica, ou resultar de distracbes que redqndam
em fragmentos de frase muito comuns no estilo do; pringipiante_s ou incau-
tos. O emprego eficaz e expressivo do anacoluto exige assim muito c11.1dado;.
s6 o exemplo dos bons autores pode servir ao princ1p1ante_como guia. Rui
Barbosa, na Réplica, Julio Ribeiro, na sua Gramcitica., Lat'lno Coelho, em
Elogios académicos, fazem a louvagdo do anacoluto. Sa{d Ali, no seu magis-
tral liviinho — Meios de expressdo e alteragbes semdnticas (Org_ar}lzggao Si-
moes, 1961, 22 ed.) — dedica-lhe todo um capitulo, rico de lucidissimas ex-
plicagbes e exemplos.

4.3.3.4 Interrup¢des intencionais

Interromper bruscamente a frase, deixando-a em suspenso com o
propésito de chamar a atengdo para o que se segue, € outra maneira de
enfatizar idéias. Machado de Assis é freqlientemente reticencioso, sobretudo
em Memdrias pdstumas de Brds Cubas:

Nio entendo de politica, disse eu depois de um instante; quanto a
noiva... deixe-me viver como um urso, que sou. (cap. XXVI)

Ora, o Brasinho! Um homem! Quem diria, hd anos... Um homenzarréo!
(Id., XXIX)

4335 Parénteses de correcao

Semelhante, pelos efeitos, a essas reticénci.as intencionais, € o pE}l’é}:l-
tese de correcdo, que permite se insinue no meio de uma frgs_e uma {della
nova, uma observacdo marginal curta, uma rgssalva, ou retificacdo: “Vo -
tando-se depois o Senhor (ndo digo bem), nao .se'voltandoA o Senhor...
(A. Vieira). As vezes, essas frases ou fragmentos mc1c‘1‘entes vém ent_re retl-
céncias, mas o seu efeito ou propésitg éﬂo mesmo: Derngls, a nonzla Zso
parlamento s3o a mesma coisa... isto &, pgo...”saberas depois...” (M. de As-
sis). (Rever 1. Fr., 2.8 — “Frases parentéticas”)

4,3.3.6 Paralelismo ritmico e sintatico

Também, o paralelismo ritmico e sintatico ou gramatical contribui pard
a énfase (rever 1. Fr, 1.4.5 e 1.4.5.1).
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4.4 Como obter coeréncia

A coeréncia (do latim cohaerens, entis: o que estd junto ou ligado)
consiste em ordenar e interligar as idéias de maneira clara e légica e de
acordo com um plano definido. Sem coeréncia é praticamente impossivel
obter-se ao mesmo tempo unidade e clareza. Ela é, por assim dizer, a “al-
ma” da composi¢do. Os organismos vivos, os proprios mecanismos, s6 fun-
cionam quando suas partes componentes se ajustam, se integram numa uni-
dade compdsita. Podem-se reunir as mil e uma pecas de um aparelho de tele-
visdo, mas o conjunto sé funcionara quando todas estiverem adequadamente
ajustadas e conectadas segundo o esquema de montagem. Onze excelentes jo-
gadores de futebol, onze Pelés, pouco rendimento obterdo numa partida, se
nao se conjugarem as habilidades de cada um na sua posigdo e movimenta-
¢ao dentro do campo, segundo o plano do jogo e o objetivo do gol. Em ou-
tras palavras: assim como nio basta encontrarem-se em campo onze Pelés que
nao se entendam, que nio se articulem, assim também ndo ¢ suficiente dis-
por de excelentes idéias que ndo se ajustem, nfo se entrosem de maneira cla-
ra, harmoniosa e coerente. (Rever 1. Fr, 1.1.1.)

En’g? geral, escrevemos 4 medida que as idéias nos vio surgindo: mas,
COMO NOsso raciocinio nem sempre é légico, ocorrem lapsos, hiatos e deslo-
cacoes extremamente prejudiciais & coeréncia e i clareza. Para evitar esse in-
conveniente, torna-se necessdrio planejar o desenvolvimento das idéias, pon-
do-as numa ordem adequada ao propésito da comunicacédo e interligando-as
por meio de conectivos e particulas de transicdo. Ordem e transigdo constituem,
pois, os principais fatores de coeréncia.

4.4.1 Ordem cronoldgica

No género narrativo, adota-se normalmente a ordem da sucessio dos
fatos. Ndo se deve, assim, relatar antes o que ocorre depois, salvo se se pre-
tende conseguir o que, nos romances policiais e seus similares, se chama de
suspense, em que o interesse da narrativa decorre muitas vezes da escamo-
teacdo provisoria de certos incidentes ou episédios ou da antecipacdo de ou-
tros. Sdo freqilentes os romances policiais ou de mistério que se iniciam por
onde deviam terminar — digamos, o relato sumadrio do crime —, reconsti-
tindo-se depois, paulatinamente, os antecedentes (causas, motivos, circuns-
tancias) com a apresentagao dos personagens. E o que em técnica cinemato-
grafica se chama de flashback.

Se, entretanto, a narrativa €, legitimamente, histdrica, essa subversio
da ordem cronoldgica se torna absurda, pois prejudica a clareza e a coerén-
tia. E verdade que, mesmo nesse caso, se pode subverter a ordem cronold-
fica mas somente nas cenas isoladas de intenso teor dramatico, como, por
exemplo, a de determinada fase de uma batalha.

_ A ordem dos fatos histéricos no seguinte trecho é cadtica: a inver-
%80 ndo visa ai, nem poderia visar, ao suspense:
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Uma das caracteristicas do progresso efetuado pela Humanidade do sé-
culo XIX é a facilidade crescente dos meios de comunica¢do. Em 1830 funcio-
nou a primeira via férrea para transporte de passageiros, comegada em 1828. J4
em 1807, Fulton navegava em barco a vapor no Hudson, de Nova York a
Albany. Stephenson criou a locomotiva propriamente dita, evitando a aderéncia
das rodas em 1814. Em 1819, o Savannah, pequeno steamer, foi de Savannah a
Liverpool, e dai a S. Petersburgo. O vapor, cuja forca Papin ja observara no sé-
culo anterior, chegou, gracas a Watt, Jouffroy, Fulton e Stephenson, a realiza-
cbes admirdveis: maquinas, navegagio e viagdo férrea.

O trecho deveria desdobrar-se em dois paragrafos: no primeiro, as
idéias gerais correspondentes aos periodos inicial e final; no segundo, as es-
pecificacbes representadas pela série de inventos e experiéncias, historiando-
se os fatos na ordem sugerida pelas datas (1807 —» 1814 —» 1819 —» 1830},
ou dispondo-os, também cronologicamente, em torno das duas idéias
principais — “barco a vapor” e “locomotiva”. E o que faz o Autor, Jonatas
Serrano:

Uma das caracteristicas do progresso efetuado pela
Humanidade no século XIX é a facilidade crescente
dos meios de comunicacdo. O vapor, cuja forca Pa-
pin ji observara no século anterior, chegou gracas a
Watt, Jouffroy, Fulton e Stephenson, a realiza¢des
admiraveis: maquinas, navegacdo, viagdo férrea.

Generalizagoes

Fulton, em 1807, navegava em barco a vapor no
Hudson, de Nova York a Albany. Em 1819, o Sa-
vannah, pequenoc steamer, foi de Savannah a Liver-
vapor” (1807 —» 1819), pool, e dai a S. Petersburgo. Stephenson criou a lo-
“locomotiva” (1814 —p comotiva propriamente dita, evitando a aderéncia
—» 1830). das rodas (1814); mas sé em 1830 funcionou a
primeira via férrea para transporte de passageiros,
comecada em 1828.

Especificagées em ordem
cronolégica: “barco  a

(Histéria da civilizagdo, p. 215)

4.4.2 Ordem espacial

Nas descricdes é sempre aconselhdvel e, em certos casos, até Mmesmo
imperioso, seguir a ordem em que o objeto é observado, isto é, a ordem DPOT
assim dizer imposta pelo ponto de vista: dos detalhes mais préximos para 05
mais distantes, ou destes para aqueles; de dentro para fora, da direita para -
querda, ou vice-versa, e assim por diante (rever Par, 3.1.2 e ver 8. Red. Téc.)-

Note-se como Alufsio Azevedo descreve, em tracos rdpidos mas bas:
tante identificadores, uma cama preparada para recém-casados. O observa:
dor tem primeiro uma visdo de conjunto, a de quem acaba de entrar N9
quarto (“a cama estava imponente”). Em seguida, como que num movi
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mento de natural curiosidade, o olhar se detém no cortinado, “descendo”
até as suas extremidades, onde encontra as quatro colunas de que pen-
dem lagos de cetim. Daf passa para outros detalhes contiguos (a colcha au-
riverde), notando, por fim, em posicdo de destaque, o “imenso feixe de ti-
nhorbes e crotons”:

A cama estava imponente: descia-lhe da cipula um enorme cortina-
do de labirinto, que a avé do Lufs, quando moga, recebera como presente
de uma senhora do Porto, a cujo filho amamentara antes de vir para o Bra-
sil; arrepanhavam-no pelas extremidades, a base das quatro colunas, grandes
ramos de flores naturais, donde pendiam lacos de cetim azul, baratinho,
mas muito vistoso. Por cima da famosa colcha auriverde com armas brasilei-
ras figurava uma cerimoniosa cobertura de rendas, sobre a qual se desfolha-
ram rosas e bogaris; e 14 no alto, por fora do sobrecéu, esparralhado contra
o teto, um imenso feixe de tinhorbes e crétons.

(O homem, p. 177)

A coeréncia desse pardgrafo de descricio decorre, em grande parte,
do fato de todos os pormenores do quadro se encadearem numa ordem es-
pacial s%gerida pela propria observagdo do objeto, feita por quem, em ati-
tude natural, parece contempld-lo pela primeira vez.

4.4.3 Ordem ldgica

Na dissertacdo, nas explanagdes didaticas, na exposicdo em geral, é
importantissima a ordenacdo légica das idéias. Pode-se iniciar o pardgrafo
por uma generalizagio, acrescentando-se-lhe fatos ou detalhes que a fun-
damentem (método dedutivo), ou partir dos detalhes (especificagdo) para
chegar & conclusio (método indutivo). Se se estabelecem relacdes de cau-
sa e efeito, pode-se comegar pela apresentacao da primeira, enumerando-se
depois as conseqiiéncias, ou adotar processo inverso. Mas procure-se dei-
xar sempre para o fim as idéias ou argumentos mais importantes.

No paragrafo que damos a seguir, a ordem légica ¢ evidente. Ele se
inicia com uma generalizacdo (tépico frasal), seguindo-se as especificacdes
que a fundamentam, e termina por uma conclusdo claramente enunciada,
em que se amplia o sentido da declaragdo introdutodria:

A mocidade é essencialmente generalizadora. Os casos particulares nao
interessam. A andlise, exigindo demora e paciéncia, repugna ao espirito ime-
diatista da mocidade, que ndo quer apenas mas quer ja. E quer em linhas ge-
rais que tudo abranjam. Esse espirito de fécil generalizagao leva os mogos a
concluirem com facilidade e a julgarem de tudo e de todos com precipitagdo e
vasta dose de suficiéncia. Tudo isso, porém, € utilissimo para os grandes em-
preendimentos que exigem certa dose de temeridade para serem levados
avante. A mocidade é naturalmente totalitdria e as solugdes parciais ndo lhe
interessam ou pelo menos ndo a satisfazem.

(A. Amoroso Lima, Idade, sexo e tempo, p. 72)
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Todos os estdgios do raciocinio do Autor se encadeiam coerentemen-
te, gracas inclusive ao emprego de palavras de referéncia e transi¢do (“esse
espirito”, “tudo isso”, “porém”), e a insisténcia nas idéias centrais, como a de
“mocidade generalizadora”, por exemplo, que vem desenvolvida sob varian-
tes adequadas: “os casos particulares ndo a interessam”, “a andlise repugna
ao espirito imediatista”, “quer em linhas gerais”, “que tudo abranjam”, “espi-
rito de fécil generaliza¢do”, “concluirem com facilidade”, “julgarem com pre-
cipitacdo”. A de “querer”, que corre paralela a anterior, também se desdobra
em variantes: “querer em linhas gerais”, “dose de temeridade”, “a mocidade
¢ totalitdria”, “as solucbes parciais ndo lhe interessam”. Além disso, o enlace
entre a introducio e a conclusdo torna o pardgrafo coerente.

Como se vé, pelo trecho citado, a ordem ldgica depende em grande
parte do encadeamento dos componentes da frase por meio da associagdo
de idéias. Mas ndo é ordem apenas verbal ou sintatica, pois implica subs-
tancialmente um processo de raciocinio dedutivo ou indutivo.

Nio se acredite, entretanto, que sé escreverdo de maneira coerente os
que tiverem compulsado manuais de légica, embora se facam necessdrios
exercicios prdticos capazes de disciplinar o raciocinio. Hd, por exemplo, uma
ordem légica de fatos ou eventos que estd ao alcance até mesmo dos espiritos
menos privilegiados: a que se baseia nas relacbes de causa e efeito. Qualquer
individuo pode percebé-la pelo simples fato de estar vivendo. E a légica dos
acontecimentos, que nos for¢a a uma resposta, a uma reagdo ou comporta-
mento em determinado sentido, as vezes de maneira inevitavel. A grande e
constante perplexidade do homem em todos os tempos advém da ignorén-
cia da causa dos fatos ou eventos que o rodeiam, que o assaltam, que lhe
condicionam o comportamento, mesmo no cotidiano e rotineiro. Descobrir a
causa, saber o “porqué, perceber a verdadeira relacio entre o fato e sua(s)
conseqiiéncia(s) é estabelecer uma ordem ldgica.

Qualquer estudante de primeiro grau que tenha recebido algumas li-
¢oes elementares sobre fenémenos fisicos estard em condi¢bes de explicar,
em ordem légica, por que chove, por que entre as extremidades dos trilhos
das vias férreas fica sempre um pequeno intervalo ou por que um martelo,
atirado de janela de apartamento, chega ao solo mais depressa do que uma
folha de papel. Mostrada a relacdo de causa e efeito, ele estara habilitado a
redigir um pardgrafo coerente e légico. Em plano mais elevado, € o que se
faz nas pesquisas, nas dissertacbes, quer nas ciéncias quer na filosofia.

4.4.4 Particulas de transicdo e palavras de referéncia

A ordem de colocagio é, assim, indispensdvel a coeréncia; mas nio
¢ suficiente. Urge cuidar também da transicdo entre as idéias, da conexdo
entre elas. Palavras desconexas sdo como fragmentos de um jarro de por-
celana. E preciso “cold-las”, interligd-las para se obter uma unidade de co-
municacdo eficaz.
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E certo que na lingua falada ou escrita, quando se traduzem situa-
¢des simples, a inter-relacdo entre as idéias pode prescindir das particulas
conectivas mais comuns. Ao tratarmos da justaposicao (1. Fr, 1.4.2), mostra-
mos como o liame entre ora¢des e periodos muitas vezes se faz implicita-
mente, sem a interferéncia desses conectivos: uma pausa adequada, uma en-
tonacdo de voz podem ser suficientes para interligar e inter-relacionar idéias:

Estou muito preocupado. H4 vérios dias que ndo recebo noticias de
minha filha.

Temos al dois periodos justapostos. A pausa e o tom da voz mos-
tram que o segundo indica o motivo ou a explicagdo do primeiro. A ausén-
cia da conjungio explicativa (pois, porque) ndo impede que se perceba niti-
damente essa relacio.

Mas, em situacdes complexas, a presenca dos conectivos e locugdes de
transicdp se torna quase sempre indispensavel para entrosar oracoes, perio-
dos e p&'égrafos.

Quanto mais civilizada é uma lingua, quanto mais apta a veicular o ra-
ciocinio abstrato, tanto maior o acervo desses utensilios gramaticais. Alguns
sao legitimos conectivos: os intervocabulares, como, ocasionalmente, as conjun-
¢Oes aditivas e, sempre, todas as preposicbes; e os interoracionais, como to-
das as conjungdes, os pronomes relativos e os interrogativos indiretos. Outros
seriam mais apropriadamente chamados palavras de referéncia: os pronomes
em geral, certas particulas e, em determinadas situacoes, advérbios e locu-
coes adverbiais. (Em sentido mais amplo, até mesmo oracdes, perfodos e pa-
réagrafos servem de transicao no fluxo do pensamento.} A uns e outros englo-
bamos aqui na dupla designacio de particulas de transi¢do e palavras de refe-
réncia, que, na sua maioria, tém valor anafdrico (quando no texto relacionam
o que se diz ao que se disse) ou cataforico {quando relacionam o que se diz
ao que se vai dizer).

Tal é a importincia desses elementos, que muitas vezes todo o sentido
de uma frase, pardgrafo ou pagina inteira deles depende. Dois enunciados
soltos, isto €, duas oracGes independentes e desconexas como ‘Joaquim Cara-
puga costuma vir ao Rio” e (ele) “Ganha muito dinheiro em Sao Paulo” assu-
mem configuracio muito diversa, conforme seja a conexio que entre eles se
estabeleca:

quando

enquanto ganha muito dinheiro em
Joaquim Carapuga costuma Séo Paulo
vir ao Rio porque

se (ganhe)

embora
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Omitam-se as expressbes de transicdo de um pardgrafo ou de uma
série deles, e o sentido se desfigura:

........... tivemos de ampliar as instalacbes do prédio.

........... fomos obrigados a admitir novos professores.

........... a Lei de Diretrizes e Bases tornou possivel a reorganizagdo dos curriculos.
o colégio passou por transformagdes radicais.

todas as atividades prosseguiram normalmente.

As linhas pontilhadas correspondem a particulas ou expressoes de tran-
sicdo (inclusive uma oracfio reduzida do infinitivo) que encadeiam de manei-
ra coerente os cinco enunciados soltos:

Para atender ao crescente nitmero de pedidos de matricula, tivemos de
ampliar as instalagdes do prédio.

Também, pela mesma razdo, fomos obrigados a admitir novos professores.

Por outro lado, a Lei de Diretrizes e Bases tornou possivel a reorgani-
zacao dos curriculos.

Em virtude desses fatores, o colégio passou por transformacdes radicais.

Ndo obstante, as atividades prosseguiram normalmente.

Assim inter-relacionados pelos elementos de transicdo, esses cinco pe-
riodos passam a constituir realmente um paragrafo coerente.

Na lista que damos abaixo, demasiadamente extensa, mas ainda as-
sim incompleta, o estudante encontrara alguns advérbios ou locugdes que
talvez o deixem intrigado. O advérbio “hoje”, por exemplo, néo traz em si
nenhuma idéia de referéncia ou de transi¢io numa frase isolada como “Ho-
je ndo choveu”. Mas néo sera assim num periodo composto em que se con-
traponha “hoje” a “ontem”: “Ontem choveu muito, mas hoje ndo” — em que
a idéia de oposicdo, indicada pela adversativa “mas”, se junta a de referén-
cia a um fato passado. Em “Realmente, vocé tem razao”, o advérbio “real-
mente” mostra de maneira clara a continua¢io de algo que teréd sido ante-
riormente dito. E assim palavra de referéncia ou transicdo, de valor discreta-
mente anafdrico.

Os exemplos que acompanham alguns itens devem ser lidos com aren-
céo, pois acumulam outras informagées sobre o assunto.

As “cabecas” ou verbetes das alineas encerram o sentido geral de cada
grupo analégico.

a) Prioridade, relevancia:

b) Tempo (freqiténcia, duragfo, ordem, su-
cessfio, anterioridade, posterioridade, si-
multaneidade, eventualidade):

entdo, enfim, logo, logo depois, imedia-
tamente, logo apos, a principio, pouco
antes, pouco depois, anteriormente, poste-
rormente, em seguida, afinal, por fim, fi-
nalmente, agora, atualmente, hoje, fre-
qiilentemente, constantemente, as vezes,
eventualmente, por vezes, ocasional-
mente, sempre, raramente, nio raro, ao
mesmo tempo, simultaneamente, nesse in-
terim, nesse meio tempo, enquanto isso
— e as conjungdes temporais;

¢) Semelhanga, comparagio, conformidade:

igualmente, da mesma forma, assim
também, do mesmo modo, similarmen-
te, semelhantemente, analogamente, por
analogia, de maneira idéntica, mutatis
mutandis, de conformidade com, de
acordo com, segundo, conforme, sob o
mes ponto de vista — e as conjun-
¢bes dbmparativas;

d) Adigdo, continuag¢do:

além disso, (a)demais, outrossim, ainda
mais, ainda por cima, por outro lado,
também — e as conjun¢des aditivas (e,
nem, ndo so... mas também, etc.);

e) Duvida:

talvez, provavelmente, possivelmente,
quigd, quem sabe? é provédvel, ndo é
certo, se é que;

£) Certeza, énfase:

de certo, por certo, certamente, indubita-
velmente, inquestionavelmente, sem di-
vida, inegavelmente, com toda a cer-
teza;
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Finalmente, ¢ preciso acrescentar que al-
guns desses exemplos se revelam por ve-
2es Um pouco ingénuos. A principio, nossa
intengdo era omiti-los para ndo alongar
este topico: mas, por fim, nos convence-
mos de que as ilustracBes sdo fregiiente-
mente mais tteis do que as regrinhas.

No exemplo anterior (valor anaférico), o
pronome demonstrativo “desses” serve
igualmente como particula de transigio: é
uma palavra de referéncia & idéia anterior-
mente expressa. Da mesma forma, a repeti-
c¢ao de “exemplos” ajuda a interligar os
dois trechos. Também o adjetivo “anteri-
or” funciona como palavra de referéncia.
“Também” expressa aqui semelhanga. No
exemplo seguinte (valor cataférico), indica
adicdo.

Além das locugbes adverbiais indicadas na
coluna a esquerda, também as conjuncdes
aditivas, como o nome o indica, “ligam,
ajuntando”.

O leitor ao chegar até aqui — se € que
chegou — talvez jd tenha adquirido uma
idéia da relevancia das particulas de tran-
sicdio.

Certamente, o autor destas linhas confia
demais na paciéncia do leitor ou duvida
demais do seu senso critico. A lista ao
lado — estard ele pensando com toda a cer-
teza — inclui advérbios ou locugdes adver-
biais em que é dificil perceber a idéia de
transic¢ao.

Sem divida, é o que parece. Quer a pro-
va, leitor? Qual é a funcio desse “sem du-
vida” se ndo a de desencadear neste
exemplo os argumentos com que defende-
mos nosso ponto de vista?

em primeiro lugar, antes de mais na-
da, primeiramente, acima de tudo,
precipuamente, mormente, principal-
mente, primordialmente, sobretudo;

Em primeiro lugar, é preciso deixar J‘t‘”]
claro que esta série de exemplos nao ¢
completa, principalmente no que diz &%
peito as locugbes adverbiais.

18 « »ow s | . PRTIETRN
Talvez vatha a pena lembrar que “certamente”, “com certeza” e até mesmo “sem divida”,
Com muita freqiiéncia insinuam “divida” mais do que “certeza”. E uma situagdo contraditéria

Sgnl,fflhante a que se verifica em “pois nao”, que indica assentimento (apesar do “ndo”) e “pois
Sim”, que as vezes expressa negacao, negacao meio i{ronica ou desdenhosa.




g) Surpresa, imprevisto:
inesperadamente, inopinadamente, de
sabito, imprevistamente, surpreendente-
mente;

h) IHustragdo, esclarecimento:
por exemplo (v.g., ex. g = verbi gratia,
exempli gratia), isto é (i.e. = id est),
quer dizer, em outras palavras, ou por
outra, a saber;

i) Propdsito, intengdo, finalidade:
com o fim de, a fim de, com o propdsi-
to de, propositadamente, de proposito,
intencionalmente — e as conjungdes fi-
nais;

i} Lugar, proximidade, distdncia:
perto de, proximo a ou de, junto a ou
de, dentro, fora, mais adiante, além,
acola — outros advérbios de lugar, algu-
mas outras preposicdes, e 05 pronomes
demonstrativos;

k) Resumo, recapitulagdo, conclusdo:
em suma, em sintese, em conclusio,
enfim, em resumo, portanto;

1) Causa e conseqiiéncia:
dai, por conseqiiéncia, por conseguin-
te, como resultado, por isso, por causa
de, em virtude de, assim, de fato, com
efeito — e as conjun¢Bes causais, con-
clusivas e explicativas;

m) Contraste, oposi¢do, restricdo, ressalva:
pelo contrdrio, em contraste com, sal-
vo, exceto, menos — e as conjungdes
adversativas e concessivas;

n) Referéncia em geral:
os pronomes demonstrativos “este” (o
mais préximo), “aquele” (o mais distan-
te), “esse” (posi¢iio intermedidria; o que
estd perto da pessoa com quem se fa-
la); os pronomes pessoais; repeti¢des da
mesma palavra, de um sinénimo, perifra-
se ou variante sua; os pronomes adjeti-
vos ultimo, penultimo, antepentltimo,
anterior, posterior; os numerais ordinais
(primeiro, segundo, etc.).

Essas particulas, ditas “explicativas”, vém
sempre entre virgulas, ou entre uma virgu-
la e dois-pontos.

Em suma, leitor: as particulas de transicio
sfo indispensaveis a coeréncia entre as idéi-
as e, portanto, a unidade do texto.

Este caso exige ainda esclarecimentos. Com
referéncia a tempo passado (ano, més, dia,
hora) ndo se deve empregar este, mas “es-
se” ou “aquele”. “Este ano choveu muito. Di-
zem os jornais que as tempestades e inunda-
¢fes foram muito violentas em certas regi-
oes do Brasil.” (A transicio neste ultimo
exemplo se faz pelo emprego de sindnimos
ou equivalentes de palavras anteriormente ex-
pressas (chovew): tempestades e inundacges.)

“Em 1830 corria o primeiro trem de passagei-
ros. A invengdo da locomotiva a vapor data,
entretanto, de 1814. Nesse ano, Stephenson
construira a locomotiva a vapor ‘Bliicher,’.” (A
transicio entre os periodos do dltimo exem-
plo faz-se por meio da expressio “invencio da
locomotiva”, da conjungio “entretanto” e do
demonstrativo “nesse”.) (Repeticdo ou perifra-
se de palavra anteriormente expressa € tam-
bém outra maneira de se estabelecer conexdo
entre idéias.)
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4.4.5 Qutros artificios estilisticos de que depende a coeréncia
e, em certos casos, também a clareza. (Pela redacdo dos tépicos
e pelos exemplos comentados, o leitor verd quais deve empregar
e quais deve evitar)

445.1 Omisséo do sujeito de uma subordinada reduzida gerundial
ou infinitiva, quando ele ndo é o mesmo da principal

Saindo de casa, a porta fechou-se com {mpeto.

Dada a estrutura do periodo (e desprezada a evidéncia do contexto
ou situagdo), o sujeito de “saindo” é “porta”, por ser esta o de “fechou-se”,
pois, em principio pelo menos, ndo havendo explicitacio, o sujeito de uma
reduzida de gerindio ou de infinitivo ¢ o da sua principal ou o da princi-
pal do periodo, fato que pode dar margem a uma frase incoerente, ambi-
gua e até’risivel. Pode-se evitar esse risco: a) explicitando-se o sujeito da
reduzida: “Saindo ele (fulano) de casa, a porta fechou-se...”; b) desenvol-
vendo a reduzida: “Quando ele saiu de casa, a porta fechou-se...” (Assim o
leitor néo rird por vocé ter dito que a “porta saiu de casa...”).

Mutatis mutandis, é o que ocorre, as vezes, com as reduzidas de infi-
nitivo: ‘Ao mudar-se para o Rio, o trabalho de meu pai obrigou-o a fre-
qlientes viagens pelo Brasil.” Pelas razdes ja expostas, o sujeito de “mudar-
se” € o de “obrigou”, o que ¢ inadmissivel. Evita-se o absurdo de dizer
que... o trabalho mudou para o Rio, a) explicitando-se o sujeito do infiniti-
vo (“ao mudar-se meu pai..”) e fazendo as devidas acomodacdes sintati-
cas no resto do periodo (“seu trabalho obrigou-o...”); b) desenvolvendo a
reduzida: “Quando meu pai se mudou...” (ver 10. Ex., 312).

4.45.2 Falta de paralelismo sintatico (ver 1. Fr, 1.4.5)

Passei alguns dias junto & minha familia e revendo velhos amigos de
infincia.

Pode-se evitar a incoeréncia:

a) omitindo-se a conjungio “e”, que ndo deve coordenar “passei” a “reven-
do”, formas verbais de estrutura e valor sintéticos diferentes; se a preci-
s30 o exigir, pode-se acrescentar um advérbio que expresse inclusio ou
simultaneidade (inclusive, ao mesmo tempo):

Passei alguns dias junto & minha familia, revendo ao mesmo tempo
velhos amigos de infancia.
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b) tornando paralelas as duas oracdes ou partes delas:

— Passei alguns dias junto a minha familia e revi (a0 mesmo tem-
po) velhos amigos de infancia.

— Passei alguns dias junto & minha familia e a velhos amigos de infancia.

4453 Falta de paralelismo seméntico (falta de correlacdo
e associagdo de idéias desconexas)

a) H4 uma grande diferenca entre os candidatos a matriculas e as vagas
nas escolas.

Nio é possivel estabelecer, dessa forma, relacio de coordenacdo en-
tre “candidatos” e “vagas”; diga-se: “diferenca entre o nimero de candida-
tos e o (nimero) de vagas”.

b) Enquanto os Estados Unidos se distinguem pelo seu alto padrio de vi-
da, os nossos nordestinos vivem em condigdes quase miserdveis.

E incoerente o confronto entre pais (Estados Unidos) e individuos
(nordestinos), isto €, entre um todo e as partes de um todo.

¢) Zulmira ndo estava na casa nem na varanda*

E um dos principios da légica, um dos seus axiomas, que o maior
compreende o menor, que a parte estd compreendida no todo, que o espe-
cifico esta subentendido no geral. Se casa é o maior, é o todo, e se Zulmira
nédo estava nela, ndo poderia, ipso facto, estar numa das suas partes, a va-
randa. (Ver 10. Ex., 311)

Na poesia moderna e, no caso do Brasil, sobretudo na de certa fase
do Modernismo, sio freqiientes os exemplos de alogismo seméintico, de as-
sociacdo ou coordenagdo de idéias desconexas, um dos aspectos que a vém
caracterizando desde que Mallarmé e outros investiram contra o logismo
neocldssico dos parnasianos. Uma das inimeras formas desse paralelismo
alégico é também a enumeracdo cadtica, em que se coordenam disparidades
tais como o maior e 0 menor, o concreto e o abstrato, o geral e o especifico,
o todo e a parte e coisas heterogéneas de toda a ordem.

.

¥ Invertida a ordem dos termos coordenados, isto é, antepondo-se a parte (varanda) ao todo
(casa), a declaragdo torna-se logicamente indiscutivel: Zulmira nio estava na varanda nem na
casa (i.e., nem tampouco no resto da casa). C.f. “Nunca fui 4 Europa nem & Franga” e “Nuri-
ca fui a Franca nem a Europa”. (Ver 10. Ex., 311)
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4.4.5.4 Falta de concisdo (redunddncias)

A redundéncia estilistica ou retorica ¢ uma das mais comuns formas
de prolixidade (rever 2. Voc., 4.2 — ‘Amplificacio”). Confundindo-se as ve-
zes com o pleonasmo tipico, ela consiste ndo apenas em explicitar em dema-
sia, em detalhar superfluamente, em acrescentar idéias ji claramente expres-
sas (pleonasmo propriamente dito) ou implicitamente subentendidas, logica-
mente deduziveis, mas também em sobrecarregar a frase com adjetivos e
advérbios, com acumula¢io de sinénimos e repeti¢io de palavras sem qual-
quer efeito enfdtico. A seguinte frase, por exemplo, é abusivamente, ingenua-
mente redundante:

Conforme a tltima deliberacdo unanime de toda a Diretoria, a entra-
da, a freqiiéncia e a permanéncia nas dependéncias deste Clube, tanto quan-
to a participacdo nas suas atividades esportivas, recreativas, sociais e cultu-
rais, sao exclusivamente privativas dos seus sdcios, sendo terminantemente
proibida, seja qual for o pretexto, a entrada de estranhos nas referidas de-
pendéncias do mesmo.

Impde-se uma “poda em regra” nesta galhada seca de palavras su-
pérfluas:

a) Conforme a ultima deliberagdo undnime de toda a Diretoria: em primei-
ro lugar, a informagéo é dbvia e desnecessaria; em segundo, que € que
o adjetivo “dltima” esta fazendo ai? Nada. Omita-se. Em terceiro, se a
deliberacdo é undnime tem de ser de toda a Diretoria. Pleonasmo. Eli-
mine-se o “toda”, ou o “uninime”.

b) Entrada, freqiiéncia e permanéncia: ndo haverd freqiiéncia nem perma-
néncia se nao houver entrada; basta freqiiéncia, ou permanéncia.

¢) Exclusivamente privativas: em privativas ja subjaz a idéia de exclusividade;
advérbio supérfluo, redundante.

d) Participagdo nas suas atividades: se até a entrada ja é privativa dos sdcios, é
obvio que a participagdo nas atividades também o €. Além disso, que é que
o adjetivo “suas” estd fazendo ai?

e) Atividades esportivas, recreativas, sociais e culturais: que outras atividades
“clubistas” poderia ainda haver para justificar a especificacdo? Se a “poda”
preservasse esse “galho seco”, bastaria, entio, dizer apenas “atividades”.

f} Sendo terminantemente proibida, seja qual for o pretexto, a entrada de estra-
nhos: € 6bvio, é légico que, se a freqiiéncia ja é privativa dos sécios, a en-
trada de estranhos tem de ser também, ipso facto, proibida. Mas ainda h4
outras superfluidades: se é “terminantemente proibida” a entrada, ndo se
ha de admitir qualquer pretexto. Redundancia.

8) Nas referidas dependéncias do mesmo: em que outro lugar estaria o aviso
proibindo a entrada de estranhos? no céu? no inferno? E esse “do mes-
mo”, que € que estd fazendo ai? De que outras dependéncias se trataria?
56 do préprio clube. Redundéncia.
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Feita a “poda” a frase ficaria reduzida ao essencial, sem prejuizo para a
eficacia do aviso:

“R proibida a entrada (ou freqiiéncia, ou a permanéncia) de estranhos”
ou “Sé é permitida a entrada de sécios”. "vv,,'\QUARTA PARTE

4455 Falta de unidade ~ acumulamentos e digressdes impertinentes 4. COM. - Ef|caC|a e~ falacias
também concorrem para a incoeréncia da frase (rever 3. Par, 4.2.2) da comunicacao

4.4.5.6 Certas estruturas de frase dificeis de bem caracterizar — o tipo
mais comum € aquele em que, no mesmo periodo, o sujeito, comum
a vdrias oragdes, assume feicdo diversa: ora como agente (voz ativa)
ora como paciente (voz passiva perifrdstica ou analitica), ora como
uma figura indeterminada ("se” na passiva pronominal) ¥

Iamos todos juntos, mas, & ultima hora, em virtude do mau tempo,
desistiu-se da excurséo.

Devia dizer-se: “iamos... mas... desistimos”.

Néo sabemos se eles virdo passar alguns dias conosco; mesmo assim
a gente estd preparado para recebé-los.

Diga-se: “ndo sabemos...; mesmo assim estamos preparados”. A forma
em que “a gente” fosse o sujeito das duas oragdes seria admissivel em lingua-
gem coloquial. A construgdo com o pronome “se” seria também correta, embo-
ra se ajuste mais ao verbo saber do que ao preparar, j4 que este se emprega
também como reflexivo. (Em “a gente estd preparado”, a concordéncia faz-se
por silepse de género, quer dizer, pelo sentido e ndo pela forma: em “gente”
se subentende um falante do sexo masculino.)




