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Desenvolvimento é a explanacio mesma da idéia principal do para-
grafo. Ha diversos processos, que variam conforme a natureza do assunto e
a finalidade da exposi¢io; mas, qualquer que seja ele, a preocupagac maior
do autor deve ser sempre a de fundamentar de maneira clara e convincen-
te as idéias que defende ou expde, servindo-se de recursos costumeiros tais
como a enumeracdo de detalhes, comparacoes, analogias, contrastes, apli-
cacdo de um principio, regra ou teoria, definicdes precisas, exemplos, ilus-
tracBes, apelo ao testemunho autorizado, e outros.

Os exemplos que a seguir comentamos talvez ajudem o estudante a es-
truturar o seu paragrafo de maneira mais satisfatoria. Mas, advirta-se, nossos
ocasionais comentarios valem menos do que os modelos que apresentamos.

2.1 Enumeracdo ou descricio de detalhes

O desenvolvimento por enumeragio ou descri¢do de detalhes ¢ dos
mais comuns. Ocorre de preferéncia quando ha tépico frasal inicial explici-
to, como no exemplo ja citado de Aluisio Azevedo (2. Voc., 2.0):

Tépico Era um dia abafadico e aborrecido. A pobre cidade de Sdo Lufs
frasal do Maranhdo parecia entorpecida pelo calor. Quase que se nio

podia sair & rua: as pedras escaldavam; as vidracas e os lam-
pides faiscavam ao sol como enormes diamantes; as paredes ti-
nham reverberacdes de prata polida; as folhas das arvores nem
se mexiam; as carrocas d’dgua passavam ruidosamente a todo o
instante, abalando os prédios; e os aguadeiros, em mangas de
camisa e pernas [calgas] arregacadas, invadiam sem cerimbnia
as casas para encher as banheiras e os potes. Em certos pontos
ndo se encontrava viva alma na rua; tudo estava concentrado,
adormecido; sé os pretos faziam as compras para o jantar, ou
\_ andavam no ganho.

Desenvol-
vimento
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E um paragrafo descritivo bastante bom. Note-se a idéia-nucleo, ex-
pressa no tépico frasal inicial (em italico) e desenvolvida ou especificada
através dos pormenores: as pedras, os lampides, as paredes, as folhas, etc.
Sio detalhes que tornam mais viva a generalizagdo “era um dia abafadico e
aborrecido”. (O trecho pode servir de modelo para exercicios do mesmo
género: basta mudar o quadro da descricdo e seguir o mesmo processo de
desenvolvimento.)

.. A arte (...) ¢ tudo o que pode causar uma emocdo estética
Topico (tépico frasal), tudo que é capaz de emocionar suavemente 2
nossa sensibilidade, dando a volipia do sonho e da harmonia,

fazendo pensar em coisas vagas e transparentes, mas ilumina-

Desenvol- das e amplas como o firmamento, dando-nos a visdo de uma

realidade mais alta e mais perfeita, transportando-nos a um
mundo novo, onde se aclara todo o mistério e se desfaz toda a
sombra, e onde a prépria dor se justifica como revelacdo ou
pressentimento de uma voldpia sagrada.

vimento -
b

Conclusao { E, em conclusio, a energia criadora do ideal.

(Farias Brito, apud Clévis Monteiro,
Nova antologia brasileira, p. 91)

Observe-se como o Autor, através de certos detalhes, consegue dar-nos
uma idéia suficientemente clara do que ele considera como emogao estética,
parte da declaragéo geral contida no tdpico frasal.

2.2 Confronto

Processo muito comum e muito eficaz de desenvolvimento é o que
consiste em estabelecer confronto entre idéias, seres, coisas, fatos ou fenéme-
nos. Suas formas habituais sdo o contraste (baseado nas dessemelhancas), e ©
paralelo (que se assenta nas semelhancas). A antitese €, de preferéncia, uma
oposicdo entre idéias isoladas. A analogia, que também faz parte dessa clas-
se, baseia-se na semelhanca entre idéias ou coisas, procurando explicar o des-
conhecido pelo conhecido, o estranho pelo familiar (ver 2.3, a seguir).

Exemplo classico de desenvolvimento por confronto e contraste € o
paralelo que A. E de Castilho faz entre Vieira e Bernardes:
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Lendo-os com atencdo, sente-se que Vieira, ainda falando do céu, ti-
nha os olhos nos seus ouvintes; Bernardes, ainda falando das criaturas, esta-
va absorto no Criador. Vieira vivia para fora, para a cidade, para a corte,
para o mundo, e Bernardes para a cela, para si, para o seu coragao. Vieira
‘estudava gracas a lougainhas de estilo (...); Bernardes era como essas for-
mosas de seu natural que se ndo cansam com alinhamentos (...) Vieira fa-
zia a eloqiiéncia; a poesia procurava a Bernardes. Em Vieira morava o gé-
nio; em Bernardes, o amor, que, em sendo verdadeiro, é também génio (...).

(Apud Fausto Barreto e Carlos de Laet,
Antologia nacional, p. 186).

E um pardgrafo sem tdpico frasal explicito, pois a idéia-nicleo € o pré-
prio confronto entre Vieira e Bernardes. O Autor poderia iniciar o pardgrafo
com um tépico frasal mais ou menos nestes termos: “Vejamos o que distin-
gue Vieira de Bernardes” ou “Muito diferentes (ou muito parecidos) sdo Viei-
ra e Bernardes”. Mas seria inteiramente supérfluo, pois essa idéia esta clara
no desenvolvimento.

Exemplo, também muito conhecido, de pardgrafo com desenvolvi-
mento por contraste é o de Rui Barbosa sobre politica e politicalha:

Politica e politicatha nfo se confundem, ndo se parecem, nio se relacio-
nam uma com a outra. Antes se negam, se excluem, se repulsam mutuamente
(tdpico frasal). A politica é a arte de gerir o Estado, segundo principios defini-
dos, regras morais, leis escritas, ou tradi¢des respeitaveis. A politicalha é a in-
dustria de o explorar a beneficio de interesses pessoais. Constitui a politica uma
funcfio, ou conjunto das fungdes do organismo nacional: é o exercicio normal
das forcas de uma nacdo consciente e senhora de si mesma. A politicalha, pelo
contrédrio, é o envenenamento crénico dos povos negligentes e viciosos pela con-
taminacao de parasitas inexordveis. A politica é a higiene dos paises moralmen-
te sadios. A politicalha, a maldria dos povos de moralidade estragada.

(Apud Luis Vianna Filho, op. cit., p. 32}

Vé-se logo pelo tdpico frasal que se trata de um contraste, € nio pro-
priamente de um paralelo ou confronto (como no exemplo de Castilho), pois
0 que o Autor ressalta entre politica e politicalha € o seu antagonismo e nao
a sua identidade. Ora, o valor do contraste — de que a antitese é a figura
tipica — reside precisamente na sua capacidade de realgar certas idéias, pela
simples oposi¢do a outras, contrdrias. (Rever 1. Fr, 1.6.7 a 1.6.7.3.)

2.3 Analogia e comparacao

A analogia é uma semelhanca parcial que sugere uma semelhanca
oculta, mais completa. Na comparacdo, as semelhancas sio reais, sensiveis,
expressas numa forma verbal prépria, em que entram normalmente os cha-
mados conectivos de comparagdo (como, quanto, do que, tal qual), substi-
tuidos, as vezes, por expressdes equivalentes (certos verbos como “pare-
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cer”, “lembrar”, “dar uma idéia”, “assemelhar-se”: “Esta casa parece um for-
no, de tio quente que é.”). Na analogia, as semelhangas sdo apenas
imaginarias. Por meio dela, se tenta explicar o desconhecido pelo conhecido,
o que nos € estranho pelo que nos é familiar; por isso, tem grande valor di-
dético. Sua estrutura gramatical inclui com freqiiéncia expressbes proprias
da comparacio (como, tal qual, semelhante a, parecido com, etc. Rever 1.
Fr, 1.6.8). Para dar & crianca uma idéia do que é o Sol como fonte de ca-
lor, observe-se o processo analégico adotado pelo Autor do seguinte trecho:

O Sol é muitissimo maior do que a Terra, e estd ainda tdo quente
que ¢ como uma enorme bola incandescente, que inunda o espago em tor-
no com luz e calor. Nés aqui na Terra ndo poderfamos passar muito tempo
sem a luz e o calor que nos vém do Sol, apesar de sabermos produzir aqui
mesmo tanto luz como calor Realmente podemos acender uma fogueira
para obtermos luz e calor. Mas a madeira que usamos veio de arvores, e as
plantas nio podem viver sem luz. Assim, se temos lenha, é porque a luz do
Sol tornou possivel o crescimento das florestas.

(Oswaldo Frota Pessoa, [niciagdo a ciéncia, p. 35)

EY

H
Sol tdo quente, que é como uma enorme bola incandescente ¢, quanto a
forma, uma comparacio, mas, em esséncia, é uma analogia: tenta-se expli-
car o desconhecido (Sol) pelo conhecido (bola incandescente), sendo a seme-
lhanca apenas parcial (ha outras, enormes, diferencas entre o Sol e uma bola
de fogo).
No trecho seguinte, o Autor torna mais clara a idéia de “paixao da
verdade”, estabelecendo uma analogia com a de “cachoeiras da serra™

A paixdo da verdade semelha, por vezes, as cachoei-
ras da serra. Aqueles borbotdes d'dgua, que reben-
tam e espadanam, marulhande, eram, pouco atras, o
regato que serpeia, cantando pela encosta, e véo ser,
dai a pouco, o fio de prata que se desdobra, sussur-
rando, na esplanada. Corria murmuroso e descuida-
do; encontrou o obstéculo: cresceu, afrontou-o, envol-.

Descricio detalha-
da do elemento
concreto e conhe-
cido (cachoeiras da

< serra) - ~
— veu-o, cobriu-o e, afinal, o transpde, desfazendo-se
O em pedacos de cristal e flocos de espuma. A convicgao
(o]
w
< (“ . e .
> do bem, quando contrariada pelas hpstlhd’ades perti-
nazes do erro, do sofisma ou do crime, € como es-
F Idem do el sas catadupas da montanha. Vinha deslizando,
e'él o lfe.men— quando topou na barreira, que se lhe atravessa no
t% escon P?cldo de caminho. Entdo remoinhou arrebatada, ferveu, avul-
3;52;8 (paixdo da tando, empinou-se, e agora brame na voz do ora-
dor, arrebata-the em rajadas a palavra, sacode, es-
tremece a tribuna, e despenha-se-lhe em torno, bor-
bulhando.

(Rui Barbosa, op. cit., p. 77)




O tépico frasal (primeiro periodo) assume a forma gramatical de uma
comparagao, mas o desenvolvimento se faz por analogia. Na primeira parte
do paragrafo, que vai até “espuma’, 0 Autor descreve, em linguagem parcial-
mente metaforica, os “borbotdes d’dgua”. Este € 0 primeiro termo da analo-
gia, o termo conhecido, familiar, através do qual se vai tornar mais clara a
idéia do segundo,4 o desconhecido, o menos familiar: “a paixdo da verda-
de”, “a conviccio do bem”. Como se vé, a semelhanca aparente ¢ parcial,
mas oculta uma outra mais completa, concebida apenas como abstragéo e
nio como realidade sensivel. E € isso exatamente 0 que distingue a analo-
gia da comparagdo, COmo j& assinalamos. Note-se ainda que, entre o termo
desconhecido e o conhecido, o Autor aponta somente as semelhancas, € néo
os contrastes ou diferencas. Por isso é analogia. A esse tipo de analogia cha-
mavam os retéricos “comparagao oratoria”, que nio se deve confundir com a
“comparagio poética” (metafora, simile). So distingdes mais ou mMmenos bi-
zantinas — é certo — pois, na realidade, comparagiio e analogia sao em ge-
ral consideradas, se nfo como sinénimas, pelo menos como equivalentes.

No seguinte trecho, ainda de Rui Barbosa, ndo hd, legitimamente,
analogia nem comparagio, nem contraste mas simples paralelo ou confronto:

Oracdo e trabalho sdo os recursos mais poderosos na criagdo moral
do homem. A oracdo é o [ntimo sublimar-se da alma pelo contato com
Deus. O trabalho é o inteirar, o desenvolver, o apurar das energias do corpo e
do espirito, mediante a agao continua sobre si mesmos e sobre o mundo onde

labutamos.
(Antologia nacional, p. 128)

Nio ha comparagdo porque lhe falta a estrutura gramatical peculiar
(como, parece, semelha, etc.); nio é analogia porque a aproximagao entre
“oracdo” e “trabalho” nao se baseia numa semelhanca, e, ipso facto, nao ha
um termo mais conhecido com o qual se tenta explicar como menos corhe-
cido; nao ocorre tampouco nenhum contraste porque ndo se assinala qual-
quer oposicdo de sentido entre os dois termos. O que existe, portanto, é

um paralelo ou confronto.

2.4 Citacdo de exemplos

Para sermos coerentes, deverfamos incluir este caso na categoria do
desenvolvimento por analogia. Entretanto, a explanagao por exemplo(s) pode
assumir duas feices tipicas: uma exclusivamente diddtica, e outra, digamos,

4 por causa dessa funciio esclarecedora da analogia ¢ que os logicos a chamam ramberr
exemplum. Raciocinamos por analogia ou por semelhanga, quando, para nos explicarmos M&
thor, juntames um exemplo: «pedro nao sabe nada. Por exemplo, ndo foi capaz de dizer quais
os afluentes do rio Amazonas.” Exemplo é argumento por analogia.

1 de
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literdria. Na primeira, a citagdo de exemplos ndo constitui, propriamente, o
desenvolvimento, mas uma espécie de comprovante ou elucidante. Nesse ca-
s0, assume uma forma gramatical tipica gragas a certas particulas explicati-
vas pecuharc_:s (por exemplo, ex. g., v. g). E, como todos reconhecem, um
pli'oﬂcesso eminentemente diditico. Na maioria das vezes, segue-se, uma defi-
nigdo denotativa (i.e., didatica ou cientifica, em oposi¢do a conotativa ou me-
ta_xfonca, que ndo admite aposi¢do de exemplo), a enunciacio de um princi-
pio, regra ou teoria, ou, ainda, a uma simples declaragdo pessoal. Vejamos um
exemplo, diddtico e muito a proposito:

o Analogic_z é um fenémeno de ordem psicoldgica, que consiste na ten-
déncia para nivelar palavras ou constru¢des que de certo modo se aproxi-
mam pela forma ou pelo sentido, levando uma delas a se modelar pela outra.

Quapglo uma crianga diz fazi e cabeu, conjuga essas formas verbais
por outras ja conhecidas, como dormi e correu.

(Rocha Lima, Portugués no colégio, 1° ano, p. 94)

&

A%deﬁni(;éo de analogia restringe-se, como ndo podia deixar de ser,
ao Ambito exclusivamente lingiiistico. O exemplo (fazi, cabeu), que o Auj
tor, para maior realce, deixou num pardgrafo a parte, é tdo evidente por si
mesmo, que pode prescindir das particulas ou expressées proprias (“como
por exemplo”). Mas no trecho seguinte julgou oportuno fazé-lo, e no mesz
mo pardgrafo: ’

) As consoantes dyplas, dobradas ou geminadas constitufam, em Latim,
dois sons distintos. Assim, uma palavra como, por exemplo, gutta pronuncia-
va-se gut-ta; carru proferia-se car-ru; ossu lia-se os-su.

(Ibid., p. 45)

No paragrafo abaixo, o Autor desenvolve o topico frasal (resignagdo
e sobr_ledade dos bandeirantes) através de exemplos mais literarios do que
propriamente diddticos:

gomo as caravanas do deserto africano, a primeira virtude dos bandei-
rantes ¢ a resignaciio, que é quase fatalista, é a sobriedade levada ao extre-
mo. Os que partem ndio sabem se voltam e ndo pensam mais em voltar aos
lares, o que freqiientes vezes sucede. As provisdes que levam apenas bastam
para o primeiro percurso da jornada; dai por diante, entregues a ventura
tudo é enigmético e desconhecido. ’

(Jodo Ribeiro, Histdria do Brasil, p. 225)

O leitor sente a diferenca entre os dois tipos de desenvolvimento: o
ex.ernplq que ch'ilmamos “literario” (por falta de melhor termo) raramente ad-
mite a introdugio daquelas particulas que lhe sdo peculiares, como se pode
ver no trecho de Jodo Ribeiro.




Em muitos casos, a enumeragio de exemplos confunde-se com a enu-
meracio de detalhes. No trecho seguinte, em que Eca de Queirds evoca a vi-
rilidade fisica de Antero de Quental, o desenvolvimento da idéia-nicleo faz-
se a0 mesmo tempo por detalhes e por exemplos, ndo sendo muito facil dis-
tinguir uns dos outros:

Toda esta alma de Santo [Antero] morava, para tornar o homem mais
estranhamente cativante, num corpo de Alcides [sobrenome patronimico de
Hércules]. Antero foi na sua mocidade um magnifico varo (topico frasal
constituido por dois periodos de sentido equivalente). Airoso e leve (deta-
lhe), marchava léguas (exemplo geral), em rijas caminhadas (exemplo especi-
fico) que se alongavam até a mata do Bussaco: com a mio seca e fina, de
velha raca (detalhe), levantava pesos (exemplo especifico) que me faziam ge-
mer a mim, ranger todo, sé de o contemplar na faganha, jogando o sabre
para se adestrar (exemplo) tinha {mpetos de Roldao (detalhe por compara-
¢do), os amigos rolavam pelas escadas, ante o seu imenso sabre de pau,
como mouros desbaratados: — e em brigas que fossem justas o seu murro
era triunfal (detalhe). Conservou mesmo até a idade filosofica este murro fa-
cil: e ainda recordo uma noite na rua do Oiro, em que um homem carranct-
do, barbudo, alto e rdstico como um campandrio, o pisou, brutalmente, e pas-
sou, em brutal siléncio... O murro de Antero foi tio vivo e certo, que teve de
apanhar o imenso homem do lajeado em que rolara...

(Notas contempordneas. Col. Nossos Cldssicos,
Agir, v. 9, p. 83)

As vezes, a enumeracio de exemplos ndo serve de esclarecer, mas de
provar uma declaragéo, teoria ou opiniao pessoal, como ocorre habitualmen-
te nos estudos filoséficos, na analise estilistica e em todo trabalho de pesqui-
sa de um modo geral:

Todo de antitese é o estilo do padre Antdnio Vieira. Eis aqui trés
exemplos, com as antiteses sublinhadas:

a) “Com razio comparou o seu evangelho a divina providéncia de Cristo a
um tesouro escondido no campo. Uma coisa € a que todos véem na su-
perficie; outra, a que se oculta no interior da terra, e, onde menos se
imaginam as riquezas, ali estdo depositadas. (...);

(José Oiticica, Manual de estilo, p. 111)

Quando cada exemplo € muito extenso ou extensa é a série deles, e
se lhes quer dar maior realce, € costume abrir-se paragrafo para cada um,
como se faz no trecho citado, de que omitimos, por desnecessdrios a nos-
sa argumentacio, os exemplos b) e ¢) além de parte de a), no qual, diga-
se de passagem, o Autor deixou de assinalar a antitese entre superficie €
interior da terra.
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2.5 Causacao e motivacao

Legitimamente, s6 os fatos ou fenémenos fisicos tém causa; 0s atos ou
atitudes praticados ou assumidos pelo homem tém razdes, motivos ou expli-
cacbes. Da mesma forma, os primeiros tém efeitos, e os segundos, conseqiién-
cias. Ndo cremos que seja linguagem adequada perguntar quais foram os
efeitos de ato praticado ou atitude assumida por alguém; dir-se-a certamen-
te “quais as conseqiiéncias ou o(s) resultados(s)”. E comum ouvir-se: “Esta
vendo o resultado do que vocé fez?” ou “Viu as conseqiiéncias da sua atitude
(ou do que vocé fez)?” Quem diria “efeito” ou “efeitos” em lugar de “conse-
qiiéncias” ou de “resultado(s)”? Similarmente, dever-se-d perguntar qual foi
o motivo ou razdo (e ndo a causa) que levou alguém a agir desta ou daque-
la forma: “Qual o motivo (ou razdo) da sua atitude?” Embora possa dizer
“qual a causa da sua atitude?”, “sente-se” que ndo se deve, que, pelo me-
nos, nio é comum. Tampouco se dird que “o motivo da dilatagao dos cor-
pos é o calor’ ou que “razdo da queda dos corpos € a atragao exercida pelo
centro da Terra”. Dir-se-4, sem duvida, “causa”, pois trata-se de fatos ou fe-
némenosifisicos.” E certo, entretanto, que a palava “causa”, dado o seu sen-
tido maid'amplo e mais claro, se emprega também para explicar outros fa-
tos que ndo apenas os da drea das ciéncias exatas, das ciéncias naturais ou
fisico-quimicas; as ciéncias ditas sociais ou humanas (histdria, sociologia,
politica e outras) dela se servem com a mesma acepcao. E assim que se
fala em “causas histéricas” ou “causas politicas”: “Quais foram as causas da
Guerra do Paraguai?” “Quais sdo as causas do congestionamento das cida-
des modernas?”

Mas, além disso, é preciso estar alerta para nao confundir “causa’”
(ou motivo) com “efeito” (ou conseqiiéncia), tomando uma coisa pela ou-
tra. Dizer, por exemplo, que o analfabetismo de cerca de 30% dos brasilei-
ros é a causa do subdesenvolvimento do Brasil é dar como causa o que &,
na verdade, efeito. Tampouco se deve confundir causa com outras circuns-
tAncias (simples antecedentes — post hoc, ergo propter hoc —, condicoes
ocasionais, casuais ou propicias, mas néo causdis, 0 MOMeENto em que ocor-
re o fato com a causa desse fato). Seria absurdo dizer que a chegada de
D. Jodo VI ao Brasil em 1808 foi a causa da fundagdo da Imprensa Régia
ou da criacdo da Biblioteca Nacional.

H4 que se distinguir ainda as causas remotas ou subjacentes das ime-
diatas. A grande depressdo de 1929-30 teria sido uma das causas remotas
ou subjacentes da Segunda Grande Guerra. (Para outras informacgdes a res-
peito de causa, ver 4. Com., 2.2.5.)

Baseados nessas distingdes, que podem parecer ao leitor téo bizanti-
nas quao sibilinas, mas na verdade nao sio, vamos mostrar a seguir como

5 Na o oo A . - P .
Niio estard af um critério para distinguir as oragbes coordenadas explicativas das subordina-
das catisais? A questdo, posto que irrelevante, aflige muitos alunos e professares.
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se desenvolve um pardgrafo por apresentagdo de razbes ou motivos e por
indicacfio de causas. Sdo dois processos muito comuns de desenvolvimento
ou explanagio de idéias, isto porque nao apenas a curiosidade inata do es-
pirito humano mas também o seu estado de permanente perplexidade em
face do mundo objetivo o levam a querer saber sempre a causa ou O moti-
vo de tudo quanto o cerca, cerceia, alegra ou aflige. Nao sera exagero di-
zer que o homem vive a maior parte dos seus dias querendo saber por que
as coisas acontecem. O modo e o tempo dos atos e dos fatos parecem
preocupa-lo menos do que a causa ou motivo deles.

2.5.1 Razies e conseqiiéncias

O desenvolvimento de paragrafo pela apresentacao de razoes € ex-
tremamente comum, porque, Ndo raro, as razdes, 08 motivos, as justificati-
vas em que se assenta a explanagdo de determinada idéia se disfarcam sob
varias formas, nem todas explicitamente introduzidas por particulas expli-
cativas ou causais, confundindo-se muitas vezes com detalhes ou exemplos.

No seguinte trecho, extraido de trabalho de aluno, as razdes sao in-
dicadas de maneira explicita:

Tanto do ponto de vista individual quanto social, o trabalho é uma
necessidade, nio sé porque dignifica o homem e o prové do indispensavel a
sua subsisténcia, mas também porgue the evita o enfado e o desvia do vicio e
do crime.

A declaracdo inicial, contida na primeira oracdo (que é o topico fra-
sal) seria indcua ou gratuita, porque inegavelmente 6bvia, como verdade re-
conhecida por todos, se o Autor nao a fundamentasse, nio a desenvolves-
se, apresentando-lhe as razbes na série das oracoes explicativas (ou cau-
sais?) seguintes.

Carlos Drummond de Andrade apresenta no trecho abaixo uma sé-
rie de razdes ou explicacbes para a sua declaragao inicial, sem indicé-las
expressamente cComo tais:

£ sina de minha amiga penar pela sorte do préximo, se bem que seja
um penar jubiloso (tdpico frasal). Explico-me. Todo sofrimento alheio & preo
cupa, e acende nela o facho da agéo, que a torna feliz. NoO distingue entre
gente e bicho, quando tem de agir, mas, como ha inimeras sociedades (com
verbas) para o bem dos homens, e uma s, sem recurso, para o bem dos
animais, é nesta tltima que gosta de militar. Os problemas aparecem-ihe em
cardume, e parece que a escolhem de preferéncia a outras criaturas de me-
nor sensibilidade e iniciativa (...)

(Fala, amendoeira, p. 178)

A declaracio inicial fundamenta-se nas duas razoes ou motivos que
se lhe seguem: ¢ sina de minha amiga penar pela sorte do préximo por-
que todo sofrimento alheio a preocupa, porque nio distingue gente de bi-
cho... As razdes nio estdo suficientemente introduzidas por meio de parti-
culas préprias (porque, em virtude de, por causa de...), mas sao facilmen-
te subentendidas como tais.

Mas o Autor ndo expressa apenas 0s Mmotivos: indica também as con-
seqiiéncias; o perfodo final “os problemas aparecem-lhe em cardume, e pa-
rece que a escolhem de preferéncia a outras criaturas...” enuncia certamen-
te duas consegiiéncias (ndo seria cabivel dizer aqui “efeitos” pois trata-se de
atos, atitudes ou comportamento humano) do penar da amiga do Poeta
pela “sorte do proximo”. E como se dissesse: “preocupa-se tanto com a sor-
te do proximo, que os problemas lhe aparecem em cardume”. Normalmente,
entretanto, os paragrafos desenvolvidos por apresentagao de razdes ja tém
enunciada(s) a(s) conseqiiéncia(s) no topico frasal.

Nio é raro confundirem-se razées com pormenores descritivos, o que
facilmente se explica. Se fago uma declaragéo a respeito de alguém ou al-
guma cofa e considero necessério justifica-la ou fundamenté-la para que
mereca fé (ver em 4. Com., 1.2 — “Da validade das declaracdes™), apre-
sento a seguir alguns detalhes caracteristicos que justifiquem a minha opi-
nifo ou impressdo. Querendo provar que a cidade do Rio de Janeiro conti-
nua a ser a capital do povo brasileiro, embora jé nao seja a capital oficial
do Pais, Augusto Frederico Schmidt apresenta, apos a declaracéo inicial em
que expressa a sua opiniao, uma série de pormenores que funcionam como
razdes convincentes:

Esta Cidade ja ndo é mais a capital oficial do Pais, mas continua sen-
do a capital do povo brasileiro, quer queiram, quer nao. E a capital politica,
embora as Camaras (alta e baixa) estejam em Brasilia, de onde nos vém, dilui-
dos e distantes, amortecidos e mudados, os ecos das agitacdes parlamenta-
res. Aqui funcionou o Brasil; aqui encontrou a sua sintese, o seu centro de
gravidade, esse complexo que € 0 Nosso Pais unificado e integro. Aqui, ainda
hoje, estd a capital brasileira, sensivel, viva, martirizada, crivada de setas
como o seu proprio padroeiro. Nas ruas, nas casas, nos locais de encontro
concentra-se a mais politizada das populagdes brasileiras. Aqui se sente, em
profundidade, o desabar das terras que OS NOSS0S maiores constitufram em
Nacio. Aqui se ouve mais nitidamente o ruido das raizes do Brasil irem sendo
pouco a pouco arrancadas. E um singular, um constrangedor espetdculo. Todas
as mudangas sao tristes quando significam nao apenas novas folhagens ou flo-
races, mas a grande mudang¢a do essencial, da alma, a transmutagéo do que
deveria ser permanente em nos.

(A. E Schmidt, Preliidio d@ Revolugdo, p. 131)

Com excecdo dos dois ultimos periodos, os demais, a partir do se-
gundo, sio, de fato, razdes com que o Autor fundamenta a declaracdo de
que 0 Rio de Janeiro continua sendo a capital do povo brasileiro.




A apresentacio de razdes é processo tipico da argumentagdo propria-
mente dita, isto é, daquela variedade de composicdo em prosa ou de expo-
sicdo oral, cuja finalidade € ndo apenas definir, explicar ou interpretar (dis-
sertagdo) mas principalmente convencer ou persuadir. Ora, s& convencemos
ou’persuadimos quando apresentamos razées. Se os fatos provam, as razdes
convencem. Mas os fatos quase sempre constituem as verdadeiras razdes; ¢é
com eles que argumentamos mais freqitentemente. Um folheto de propa-
ganda que se limite a descrever o funcionamento de uma enceradeira faz
apenas explanacio ou descri¢do. Explica mas ndo convence. Sé nos conven-
ce a partir do momento em que comeg¢a a mostrar as vantagens do objeto:
o prego, as facilidades de pagamento, a facilidade do manejo, a resisténcia
e a qualidade do material, o seu acabamento, etc. Isso sdo fatos e sdo ra-
zbes, ou sdo razdes porque sdo fatos. Grande parte do que escrevemos ou
dizemos é essencialmente argumentacio, pois, mesmo explicando, explanan-
do ou interpretando, estamos sempre procurando convencer.

2.5.2 Causa e efeito

Parece ter ficado claro no topico 2.5 que o desenvolvimento do para-
grafo por apresentacdo de razdes e conseqliéncias ocorre quando se trata de
justificar uma declaracio ou opinido pessoal a respeito de atos ou atitudes do
homem, e que se deve falar em relacdo de causa e efeito, quando se procu-
ra explicar fatos ou fendmenos, quer das ciéncias naturais, quer das sociais.®

O seguinte paragrafo mostra-nos o que é desenvolvimento por indi-
cacio de causa e efeito, partindo deste para aquela:

PressGes nos liquidos — A pressio exercida sobre um corpo solido
_transmite-se desigualmente nas diversas dire¢des por causa da forte coesio
que dd ao sélido sua rigidez. Num liquido, a pressdo transmite-se em todas
as direcdes, devido a fluidez. Um liquido precisa de apoio lateral do vasc
que o contém, porque a pressdo do seu peso se exerce em todas as diregoes.
Se um corpo for mergulhado num liquido, experimentard o efeito das pres-
sbes recebidas ou exercidas pelo liquido.

(Irmaos Maristas, Fisica, v. 1, p. 536)

Note-se que as causas estdo claramente indicadas por particulas pro-
prias (por causa de, devido a, porque), forma comum, posto que ndo exclusi-
va desse processo de explicacio ou de demonstracdo. A exposi¢ao nesse tre-
cho faz-se a partir do efeito para a causa; no primeiro periodo, por exem-
plo, a transmissdo desigual da pressdo exercida sobre um corpo sélido € o
efeito da forte coesdo que da ao sélido a sua rigidez. O perfodo final, por
sua vez, é uma inferéncia ou conclusio, vale dizer, uma generalizacdo, de-
corrente dos fatos anteriormente indicados.

© Leia-se a respeito de causa e efeito, SUBERVILLE, Jean, op. cit., p. 67-8, e COURAULT, M.
Manuel pratique de Uart d'écrire, v. 11, p. 168.
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No exemplo a seguir, o desenvolvimento faz-se a partir da causa
para o efeito:

Os foguetes — Tais engenhos sdo movidos pela forca da reacdo (gene-
ralizagdo, tdpico frasal). Assim, quando um moleque solta um foguete-mirim
ou um busca-pé em festas juninas, a pdlvora quimica encerrada no tubo ou
no cartucho queima rapidissimamente, praticamente num &timo. Da combus-
tdo de tal pélvora resultam gases que determinam pressdo alta dentro do tu-
bo. A forca da a¢do atira continuamente os gases para fora do tubo. Entdo,
uma forca de reacdo, igual e oposta & agdo, é exercida sobre o tubo pelos
gases. Destarte o foguete-mirim sobe. E conceito errado pensar que os gases
empurram o ar, produzindo a forga. No vicuo, os foguetes funcionam methor.

(Id. ibid., p. 441)

Note-se: a combustdo da pdélvora provoca (causa) o aparecimento de
gases, e estes determinam (causam) a pressdo dentro do tubo; a pressdo pro-
voca (causa) a eliminacdo dos gases (acfio); esta provoca {causa) uma forca
de reagdo, que, por sua vez, faz com que o foguete suba (causa a sua ascen-
sd0). A, subida do foguete € efeito dessas causas.

I}Yp pardgrafo abaixo, enuncia-se primeiro o efeito, enumerando-se em
seguida as causas:

Cinco agdes ou concursos diferentes cooperaram para o resultado fi-
nal [a abolicdo da escravatura]: 1%, a acdo motora dos espiritos que cria-
vam a opinido pela idéia, pela palavra, pelo sentimento, e que a faziam va-
ler por meio do Parlamento, dos meetings, da imprensa, do ensino superiot,
do ptlpito, dos tribunais; 22, a acdo coercitiva dos que se propunham a des-
truir materialmente o formidavel aparetho da escravidao, arrebatando os escra-
vos ao poder dos senhores; 3° a agdo complementar dos préprios proprieta-
rios [...]; 4%, a acdo politica dos estadistas [...]; 5% a acdo dinastica.

(J. Nabuco, Minha formagdo, p. 227)

O pardgrafo poderia ter assumido fei¢io mais banal ou mais didati-
ca, partindo do efeito — “a escraviddo foi abolida pela agdo motora... ou
porque a acdo motora... etc.” — onde a causa: “as causas da abolicdo da
escravatura foram: 12..., 2°..., etc.”

A indicagdo das causas ou razdes antes dos efeitos ou conseqiién-
cias é em esséncia um proceso de raciocinio dedutivo, ao passo que o in-
verso implica raciocinio indutivo (ver 4. Com., 1.5.1 e 1.5.2).

2.6 Divisdo e explanacao de idéias “em cadeia”

Freqiientemente, o Autor, depois de enunciar a idéia-nticleo no tépi-
€0 frasal, divide-a em duas ou mais partes, discutindo em seguida cada
uma de per si, para o que poderd servir-se de alguns dos processos j4 refe-
ridos, principalmente da enumeracio de detalhes e exemplos e da defini-
§d0 (ver tdpico seguinte), pondo tudo no mesmo pardgrafo ou em paragra-
fos diferentes, se a complexidade e a extensdo do assunto o justificarem.
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Para nos dar idéia das manifestacbes concretas da vocagéo literaria,
Alceu Amoroso Lima adota o critério da divisio da idéia-ntcleo em diferen-
tes partes, definindo-as sucessiva e sucintamente no mMesmo paragrafo:

A vocagdo literdria é sempre concreta. Manifesta-se como tendéncia,
ndo sé a atitude geral, mas ainda a este ou aquele género de atitude. Entre
as intimeras posicbes possiveis (e neste terreno as classificacbes chegam as
maiores minticias), ha cinco a marcar bem nitidamente inclinagbes diferen-
tes do génio criador — o lirismo, a epopéia, o drama, a critica e a sdtira. O
lirismo € a expressdo da propria alma. A epopéia, a representacio narrativa
da vida. O drama, a representacéo ativa dela. A critica, o jufzo sobre a cria-
cdo feita. E a sdtira, a caricatura dos caracteres (...)

(A. A. Lima, Estética literdria, p. 99)

No resto do paragrafo (omisso na transcricdo), o Autor retoma a mes-
ma idéia-nticleo, dividindo-a, segundo novo critério, em lirismo, epopéia e
critica, e conclui com algumas consideracdes sobre os géneros literdrios.

No exemplo seguinte, 0 mesmo Autor destina um paragrafo a divisdo
e outros, sucessivos, mas Nao transcritos aqui, a cada uma de suas partes:

De vérias espécies sdo as condigbes susceptiveis de influir sobre a li-
teratura. Podemos mencionar quatro ordens principais de condicBes desse
género — geogrdficas, bioldgicas, psicoldgicas e socioldgicas.

Esse pardgrafo encerra apenas a idéia-nicleo, cuja complexidade jus-
tifica venha a ser desenvolvida em outros, um ou mais para cada uma das
partes em que o Autor a dividiu. Assim é que sé as condigdes geogrdficas —
como diz o Autor — vao ser desenvolvidas em trés longos paragrafos, ocor-
rendo o mesmo com as demais.

Esse processo de expor a idéia-nucleo num paragrafo isolado e fazer o
desenvolvimento em outros, sucessivos, ¢ muito comum nas explanagdes alon-
gadas, pois juntar tudo num s6 nao apenas prejudica a clareza mas também
impede se dé o necessario relevo a outras idéias decorrentes da principal.

Portanto, se os fatos, exemplos, detalhes, razdes que constituem o de-
senvolvimento merecem destaque, dada a sua relevéancia, é sempre recomen-
davel destinar-lhes paragrafos exclusivos. Isso se faz, tomando cada um des-
ses elementos do desenvolvimento como tdpico frasal de outros pardgrafos.
E o que nos mostra A. A. Lima, ao tratar dos fatores socioldgicos, por exem-

plo, incluidos no paragrafo anteriormente transcrito como uma das “condi-
coes susceptiveis de influir sobre a literatura™

Os fatores socioldgicos, enfim, influem de modo inequivoco sobre 0
movimento e as instituicdes literdrias (tdpico frasal constituido pelo que €,
no pardgrafo da idéia-niicleo de toda a explanagdo, apenas um dos elementos
do desenvolvimento). Foi Bonald, creio, o primeiro sociélogo a chamar [0
malmente a atencdo sobre esse aspecto da literatura como “expressdo da 50
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ciedade”. Sendo a literatura atividade tipicamente humana e o homem um
ser naturalmente social, ndo pode a literatura deixar de ter aspecto acentua-
damente social. Manifesta-se esse societismo literdrio do modo direto e indi-
reto. (O Autor prossegue mostrando esses dois modos de manifestar-se o socie-
tismo literdrio.)

(d. ibid., p. 167)

_ Mas esse paragrafo sugere ainda outro, em que o Autor mostra as
diferentes espécies de fatores socioldgicos:

Esses fatqres §ociolégicos, em sua dupla modalidade, sdo de quatro ti-
pos principais: histdricos, culturais, politicos e econdmicos.

(1d. ibid., p. 168)

Desencadeiam-se assim, pelo mesmo processo, novos paragrafos sugeri-

dos pelo que contém a idéia-micleo: o Autor vai destinar um ou mais deles a

cac!a’um dos tipos de fatores sociolégicos, comegando por defini-los ou carac-
terlza-lo%
i

_ Os fatores historicos influem na literatura pelo simples fato de ndo exis-
tir esta fora do tempo (tdpico frasal cuja idéia-nucleo € uma das especificages in-
dlf:adas no pardgrafoe anterior). Incorpora-se o passado no presente, como tam-
b_ern o futuro, sob a forma de rememoracoes, tradicOes e aspiracbes. O artista
vive no tempo, e o problema da heranga é sempre um dos primeiros a se apre-
sentar em seu esforgo criador. (Seguem-se outros detalhes e exemplos com que o
Autor justifica a sua declaracdo inicial.)

(Id. ibid., p. 168)

Esse é, sem duvida, um processo muito eficaz — e, por isso, muito
comum — de se desenvolver determinada idéia rica de implicac¢bes. O ra-
ciocinio funciona “em cadeia”, as idéias se vao desenrolando umas das ou-
tras como que “em espiral”, e a explanagio se vai alargando e aprofundan-
do cada vez mais. O método fertiliza a prépria imaginacio, fazendo com
que de uma idéia surjam outras, numa espécie de explosdao em cadeia.

Em suma: a explanacdo de idéias por esse processo consiste em to-
mar os fatos, detalhes, exemplos, razdes contidos no desenvolvimento de um
paragrafo e transforma-los, todos ou apenas alguns, de preferéncia na mes-
ma ordem, em idéias-nucleos de outros, e assim sucessivamente.

2.7 Definicao

. O desenvolvimento por definicdo (ver 5. Ord., 1.3) — que pode en-
\-el_\_*er também outros processos, como a descricdo de detalhes, a apresen-
14¢ao de exemplos e, sobretudo, confrontos ou paralelos — é muito fre-
fquente na exposicdo didatica:
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Os dois tropos ou figuras de designagéio mais comuns — “as/ duas fi-
guras polares do estilo”, como as chama R. Jakobson — sao a metafora e a
metonimia. A primeira consiste em dizer que uma coisa (A) é outra (B), em
virtude de qualquer semelhanga percebida pelo espirito entre o trago carac-
teristico de A e o atributo predominante, o atributo por exceléncia, de B. A
metonimia consiste em designar uma coisa (A) pelo nome de outra (B),. em
virtude de uma relagio ndo de semelhanga ou similaridade mas de contigiii-
dade, de interdependéncia real entre ambas.

Se a clareza o recomenda, ndo é raro, no estilo didatico pelo menos,
alongar-se a definicio em verdadeira descricio ou justaporem-se-lhe alguns
exemplos. - N

Com freqiiéncia, a definigdo exerce o papel de justiﬁ?atlva, constitui
uma razio de declaracio expressa no tdpico frasal. No seguinte exemplo, a
definicio conotativa de “martirio” e de “suicidio” poderia vir expressamen-
te introduzida por uma conjungao explicativa (pois, porque):

Na verdade, o mértir ndo despreza a vida. Ao cont{é.rio,' valoriga-a de
tal modo que a torna digna de ser oferecida a Deus. Mgrt}ﬂg ¢ oblagdo, ofe-
recimento, dadiva; suicidio é subtragiio e recusa. O martir € testemunha de
Cristo; o suicida serd testemunha de Judas.

(G. Corgéo, Dez anos, p. 248)

A, o tépico frasal, constituido pelo primeiro periodo — c~1e que o se-
gundo é apenas um refor¢o —, vem desenvolvido pelas defini¢es (metafo-
ricas) de “martirio”, “martir”, “suicidio” e “suicida” e'51multa}neamente pelo
contraste ou confronto entre esses quatro termos, dois a dois.

S30 esses os processos mais comuns de desenvolvimento@o parégra—
fo. Havera certamente outros, mas dificeis de distinguir e cla551f1§an pois o
raciocinio, ainda que sujeito a dois métodos bé;icos — a indt’lgao e a de-
ducio —, nao pode ser bitolado em moldes r}gldos‘e esquematicos. E cerl-
to, entretanto, ue OS OULIOS PrOCESSOS OuU S0 variantes desses ou resul-
tam da conjugacdo de varios deles. o

Mas o que nos parece incontestavel — e a longa pratica do 1}1:15},;&&—
rio disso nos convenceu — €é o valor didatico do estudo do parédgrafo como
uma unidade de composicio. Na realidade da sala de al.llé'l, onde se tncc’n;
tram por vezes mais de quarenta alunos, ¢ dificil corrigir e comentar dfl.\
mesmo tempo, com relativo proveito, mais de duas ou tres composy;ogs,d;
menos que o professor se limite a assinalar apenas etrrinhos gramatlca:s{iév
acentuacio, grafia, regéncia e concordancia. A estrutura da frase e a Jfﬂq_
nacio das idéias s6 podem ser ensinadas, transcreve{ldo—se trechos no ».:Ir:z 4
dro-negro. Mas que trechos? Fragmentos apenas? S6 os trechos qpe r-JP i
sentem certo carater de individualidade podem oferecer margem a comente

rios razodveis no que respeita a organizagdo das idéias e a sua expressdo
eficaz. Ora, o paragrafo, dada a sua relativa extensio e a sua feicdo de uni-
dade de composicdo, permite-nos transcricio no quadro-negro para comen-
tarios adequados. Tomando-o como uma espécie de composicdo em miniatu-
ra, € possivel ensinar aos alunos como fazer uma descricdo ou dissertacio (o
paragrafo de narragfio tem outras caracteristicas que devem ser exploradas de
forma diversa; ver adiante 3.2). Pode haver descri¢cées ou dissertacdes consti-
tuidas apenas por um paragrafo. Mas, ainda que assim o fosse, pode-se ensi-
nar com relativa facilidade a ordenar os vdrios pardgrafos de uma composi-
¢do atraves de exercicios de planejamento (ver 7. PL).

Um dos exercicios de maior rendimento didatico que conhecemos, e
de que nos servimos habitualmente, consiste em tomar apenas o tdpico fra-
sal de determinado paragrafo e pedir aos alunos que o desenvolvam segun-
do determinado. processo. Em seguida — tudo no quadro-negro — transcre-
ve-se o desenvolvimento do pardgrafo original para que os alunos facam o
confronto. Variante desse processo € o que consiste em apresentar determi-
nado modelo de pardgrafo, principalmente de descri¢do, mostrar como se faz
o seu ddsenvolvimento e, em seguida, dar outro tdpico frasal para que seja
desenvolvido da mesma forma; feito isso, o professor transcreve entio no
quadro-negro o restante do paragrafo. Do confronto entre o que os alunos fi-
zeram e O que estd transcrito no quadro, resultam ensinamentos memora-
veis. Se a sala dispde de quadro-negro espacoso, ou de mais de um, o me-
lhor é que todo o exercicio seja ai feito.

Esse é o método da amostragem mesclado com o da imitagdo, que
se baseia num principio didatico de valor incontestavel: sé se aprende a fa-
zer fazendo o que se viu como se faz. (Na parte pratica deste livro — 10.
Ex. -— encontra-se uma série de exercicios desse tipo.)




