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ANEXO

APRESENTACAO

[.. . Joccultae musicae nullum esse respechim
“[...] 2 uma mdsica oculta ndo se presta atencio.”
(Suetdnio. De vita Nerone, ! XX, 1)

A partir das Gltimas décadas do século XX, proliferaram
na Europa e Estados Unidos varios estudos e livros de divul-
gacio cientifica sobre A Vida Quotidiana de povos da anti-
guidade e, mesmo, de certos setores sociais e regices da Idade
Média, abrangendo uma séric de hipdteses e de informagoes
recuperadas a partir de avangos e de descobertas das ciéncias
sociais voltadas ao estudo do passado, notadamente da ar-
queclogia clissica, beneficidria direta dos avancos obtidos por
intermédio das investigacoes provenientes da culiura material.

No Brasil, infelizmente para o desconsolo do publico leitor,
com especial relevo para o publico do ensino médio e univer-
sitdrio, tal pritica editorial parece nio ter vingado, a despeito
de espoucarem, aqui e ali, eventuais tradugoes de obras estran-
geiras, que o esforgo individual dos autores € a perseveranca
de algumas editoras isoladas trazem a lume de quando em
quando, propiciadas por diversos esforcos de pesquisa, em
geral europeus, € a despeito também da existéncia, entre nos,
de profissionais gabaritados que trabalham e se dedicam ao
estudo da antiguidade clissica da india, da Grécia e da Roma

1. Universidade Estadual Paulista, UNESP, campus de Araraquard.

2. In: SUETONE. Vies des douze Césars. Vol. I: Claude — Néron. Texte éabli et
traduit par H. Ailloud. Introduction et notes par J. Maurin. Paris: Les Belles Lettres,
ETATA AT



antigas, Mesmo residindo ¢ PeﬁqUib'““fl(’ f"ie"; ’??”? pais como
o Brasil, afastado dos centros de I'(:'f(:‘feﬂ(_jlil nesses campos de
estudos, mas que com eles mantém gratificantes relagoes,
Além disso, as esporadicas publica¢oes dedicadas aos esfor-
cos de reconstituicio da vida quotidiana de pohvos do pa:,.bad()’
em geral, primam muitas vezes por u_m certo le:mct)ltarlsmo”
que, embora s¢ caracterize por um discurso de mcgav%'l utili-
dade, por veicular informacio sobre tal tema desde as primeiras
séries da escola da cidadania, pode frustrar publicos mais
exigentes, seja 08 de nivel universitirio, seja os que, tendo ja
passado pelos bancos de uma Universidade — ou mesmo os
que nunca passaram pela Academia, mas que perseguem
dividendos intelectuais granjeados por seus proprios e honestos
esforcos —continuam, assim Mesmo, motivados a buscar, por
meio de estudo aturado, informagoes com que construam e
ampliem seus quadros referenciais e, assim, descortinem
horizontes mais amplos para seus intelectos, sua formacao
pessoal e, por conseguinte, sua capacidade de insercao e
interagdo social.
Tal lacuna acaba de ser preenchida com a publicacio de
A Vida Quotidiana na Roma Antiga que a Editora Annablume
traz agora a publico. E isto porque seu autor € dos mais s€rios,
bem preparados e fecundos pesquisadores brasileiros na drea
da arqueologia classica da Roma antiga, o que, por si s0, ji
garante de antemio o éxito editorial deste trabalho. Com isso,
nio se estd querendo dizer, aqui, que o leitor comum deparard
um texto cifrado em termos impenetriveis e jargdes técnicos
de toda a sorte; muito pelo contririo. Talvez a maior virtude
deste livro seja, justamente, a de veicular uma grande quanti-
dade de informagio consistente sobre o passado dos antigos
romanos, numa linguagem clara e acessivel, sem, contudo,
jamais perder o rigor tedrico que norteia o tempo todo as
afirmacoes e ilagoes espalhadas ao longo do texto.
Encontrar-se-do aqui, dessa forma, profusas referéncias ao
modo de vida nio s6 dos romanos pertencentes 2 aristocracid,
que no‘s deixaram, nas obras que escreveram e que a fiiria
implacivel do tempo permitiu chegassem até nos, o teste-
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munho de suas atividades quotidianas, tais como a vida ptblica
de um cidadio romano, seus deveres, obrigacoes e diversoes,
mas, sobretudo, também ao modo de vida do mais comum
habitante de cidades periféricas, como Pompéia, cuja catdstrofe,
sepultada pela violéncia avassaladora do Vesivio, propor-
cionou a maior parte de todo conhecimento acumulado até
hoje sobre o modo de vida dos romanos comuns.

Talvez se pergunte por que € importante conhecer, nos
albores do terceiro milénio, o modo de vida dos antigos
romanos. Este livio também procura ser uma resposta a tal
indagacio, € verdade. Mas seria prudente acrescentar, 40s
argutos e perfinentes argumentos do autor, a declaracio do
Suetdnio aqui epigrafado, segundo quem, Nero, ao pisar na
scena de um teatro, desejoso de cantar € declamar, teria
proferido antes a seus acompanhantes, em latim, um provérbio
de origem grega, iactans occultae musicae nullum esse
respectum (“dizendo-lhes que a uma musica oculta nido se
presta atengio”), cujo significado aponta, de maneira natural,
para a necessidade de comunicar toda a arte e o conhecimento
acumulado sobre determinado assunto, sem o que ele queda
no esquecimento.

Em outras palavras, conhecer o mundo dos antigos roma-
nos, justamente naquilo que ele tem de mais vibrante e vivo,
ou seja, nos detalhes da vida didria dos habitantes daquele
mundo antigo — nada, afinal, aproxima e irmana tanto os
homens como o reconhecimento dos tracos e necessidades
comuns a vida, quer no presente, quer no passado — faz com
que niio apenas sejamos obrigados a rever nosso imaginario
acerca dos romanos, alimentado por um sem nimero de
peliculas que o truque dos espelhos hollywoodianos tem
produzido ji hd quase um século, para admitir, por exemplo,
que eles nio eram nem tao soberbos nem tio sanguindrios
quanto o faz supor a magia do cinema, ou, pelo menos, nem
todos nem o tempo todo, mas faz também com que nos
obriguemos a ver que outros modelos de conduta e de compor-
tamento social foram experimentados por sociedades As nossas
aparentadas, tal como a romand, € que, apesar das multiplas
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diferencas, também elas foram capazes de funcionar, tio bem
e completamente, a ponto de testarem e estenderem sua
existéncia por uma série inacreditivel de séculos, perfazendo,
se se alargar um pouco a nogio de romanidade, e se se
mensurar seu tempo desde a fundacio mitica de Roma, em
753 a. C., até o fim do império romano do Oriente, com a
tomada de Constantinopla pelos turcos, em 1453, um periodo
de mais de vinte séculos!

E o que se ganhari, feitas as contas, com um tal conhe-
cimento? A resposta nao pode ser sendo a de que, verificadas
formas de pensar e de agir, por vezes espantosamente asseme-
Ihadas as nossas, por vezes inusitadamente diversas, no mini-
mo, atingir-se-i uma certa tolerdncia em relagdo as diferen-
cas, o que, no mundo atual, imerso em meio a conflitos étnicos
e religiosos de toda espécie, nio € nem desprezivel nem, em
absoluto, poucol

Resta lembrar também ao leitor, honestamente curioso
acerca dos detalhes da vida dos romanos antigos, que, a des-
peito de salutar também a curiosidade por vezes motivada ape-
nas por um certo gosto pelo exdtico e pelo diferente, citando
frase mais que conhecida do comediografo latino Teréncio,
ou s'e]a, o verso 77 da peca Heautontimourumenos (“O Auto-
pu‘n1(J-0r")_ antes, a0 homem deve interessar tudo o que diga
;f;p;ﬂ; ;:u ]Lommirgn; i?r:}o sa.uln: nff)bumam a me alienum
sy m.amio julgo str—fne ‘es(runho nada do
exotismos, deve Pennanecerr: qu?" Pdf‘l s 'pr’o‘cum e
homens de que nos fala ¢ icr:roq(:fedomu't‘jdade 5‘111‘-1‘”13 L
a querer aquilatar eth‘rié;-ncias hi .I"ﬁm& s q}m . 1_0 ‘_’3
e Y \a umanas, porquanto rico e virio

ventura humana.

B L
3. TERENCE. Comedi
“- Comedies. Heautonti i
traduit par J. Marouze: ntimoraumenos - Phormion. 6 ed. Texte établi et

: a1 (1947). Tirage revu. corciod 5

. Paris: Belles Lettres: 19"9(09;1 )2 lirage revu, corrigé et augmenté par J. Gerard.

- CICERO. De Officiis. Trans].
g 18, Transl. T

1990. (The Loeb Classical Lib?'JYWY- Miller. London: Harvard University Press,
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Ou, dizendo de outra forma, que valha, também para os
leitores deste livro, a adverténcia que faz Séneca a seu pupilo
Lucilio, ao contrapor os sentimentos do verdadeiro filésofo,
interessado no crescimento interior, aos do vulgo, preocupado
apenas com as aparéncias: [.../ qui domiim intraverit nos potius
miretur quam supellectilem nostram., “l...] admire-se mais de
nds que de nossa mobilia, quem entrar em nossa casa” (8éneca.
Epistulas Morales ad Lucilium, V, 6), pois, assim, decerto
aproveitari bem mais a leitura, fazendo com que o dutor deste
livro veja cabalmente cumprido o proposito desta oportuna
publicagio.

Joao Bartista Tolepo Prapo

I T S _ .
5. In: SENEQUE. Lettres Morales a Lucille. Texte établi et traduit par H. Ailloud.
Paris: Les Belles Lettres, 2000.

Introduction et notes par J. Maurin.



INTRODUCAO

Quando ouvimos falar nos romanos, ¢ muito comum
sentirmos um estranhamento, pois nao sabemos bem o que
tém a ver conosco, hoje, em pleno terceiro milénio. No entanto,
nossa civilizacio ocidental funda-se no mundo romano e o
Brasil também deve muito aquela sociedade. O objetivo deste
livro é mostrar o dia-a-dia do povo comum de Roma antiga,
muito pouco conhecido entre nés, mas que tem muito a nos
dizer. Tradicionalmente, o estudo da Republica Romana (509-
27 a.C.) — e, em grau considerivel, também do Império (27
4.C.-410 d.C.) — tem sido o estudo, nio do seu desenvolvimento
econdmico, ou de suas massas, ou, Nem Mesmo, dos grandes
individuos: €, substancialmente, o estudo da sua classe
dominante. Esta concentracio nos estratos mais elevados da
sociedade acaba afastando o mundo antigo de nossa realidade.

E o povo romano, onde é que fica? Em geral, diz-se que
era inculto, analfabeto, grosseiro e ristico. Nesta visio
haveria, na melhor das hipoteses, um ou outro que soubesse
recitar versos eruditos, ainda que sem dominar as sutilezas
da declamacio cldssica. Haveria, talvez, quem compusesse
em métrica erudita, resultando, porém, em simulacros
imperfeitos da composi¢io classica. Por fim, argumenta-se,
mesmo que admitissemos uma produgio poetica popular, nio
teriamos acesso a ela, pois sua transmissdo foi-nos negada
desde a Antigiidade. Dirdo alguns que, se possuimos Homero
e Platio, Virgilio e Cicero, ndo interessa pensir no que ja
nio mais existe.
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Se o mundo antigo permaneceu, predominantemente, um
mundo da palavra falada, nao da escrita, como poderiamos che-
gar ao povo? Esta nog¢io de uma Antigliidade oral, entretanto,
¢ enganosa, Pois também os homens comuns nos deixaram seus
testemunhos. Um anénimo homem do povo escreveu numa
parede grega: “Muitos muito escreveram, sO €u ndo escrevi”.l

Na verdade, os muros nas cidades romanas estavam sempre
repletos de inscricoes, como constatava outro escritor andnimo:
“Admiro-me, parede, que nao caias em ruinas, tendo que
sustentar os momentos de 6cio de tantos escritores” 2

No entanto, 4 ocupacao continua dessas cidades durante a
Antigiiidade tardia, a partir do século IlI d.C., e mesmo durante
o periodo medieval, até os nossos dias, dificultou a preservacio,
ainda que parcial, dessas inscricoes. Pode-se estimar o alcance
da perda se pensarmos que, nos primeiros dois séculos do
Principado, apenas na cidade de Roma deve ter-se escrito, do
menos, cem milhdes de intervengoes parietais diversas! Este
numero € tanto mais significativo se considerarmos que esses
grafites ultrapassariam, em volume, a soma de todos os autores
latinos conhecidos.

Sobrou-nos, entretanto, a4 producio popular de uma cida-
dezinha provinciana, localizada na Itilia central, Pompéia, gra-
¢as a erupcao do Vesuvio, em 24 de agosto de 79 d.C. Possu-
imos cerca de dez mil inscrigoes parietais, ou grafires, quase
todas datadas dos tltimos momentos da cidade, como teste-
munho direto da elaboracio cultural de pobres, escravos e
mulheres. Nio se tratard, neste livro, portanto, do quotidiano
dos romanos em geral, mas de um seu momento especifico,
no auge do Império Romano. No entanto, se o objeto de estu-
do se concentra, forcosamente, nos grafites pompeianos, as
consideracoes aqui desenvolvidas possuem um cariter geral
¢ referem-se ao quotidiano romano como um todo.

o

—— e
: :Poqui po]l’ep_egrapsan. €go monos outk) (e)pegrapsa”, CIL IV, p. V.
({::r]t\m;rm, p?rles‘ te non ceci_disse rui_na, Qui tot scriptorum taedia sustineas”,
3 » 1904; 2461; 2487, CIL é a abreviatura de Corpus Inscriptionum Latinarum,
obra que publica as inscrigdes latinas. O volume IV corresponde s insericoes

das cidades de Pampéia, Herculano e Estibia, destruidas pelo Vestvio em 79 d.C.

CapiTuLO I

O Povo E suA CULTURA




O que € Cultura?

Cultura € uma daquelas palavras que, de tanto serem
usadas, parecem dispensar explicacoes ou questionamentos.
Essa aparente simplicidade se desvanece, entretanto, quando
se procura definir os limites concretos que separam a cultura
da incultura. Inculto ¢ sempre o outro, seja ele um individuo,
um grupo social ou mesmo todo um povo. E necessirio, desde
o inicio, reconhecer que nio hi unanimidade, entre os
estudiosos, quanto a uma definicio geral, aceitivel por todos.
O melhor € retornar ao sentido original do termo latino
cultura, propriamente o ato de cultivar (colere) que, desde
cedo, significou o cultivo das plantas, mas também a producio
humana em geral, material e espiritual. Portanto, do meu ponto
de vista, cultura é tudo guie resulta do trabalho e da elaboragdo
humanos. Sob o termo cultura inclui-se o sistema de meios
e mecanismos elaborados extra-biologicamente, gracas aos
quais se motiva, orienta, coordena, realiza e garante a atividade
do homem. Cultura, portanto, nio € um apandgio de classe.
Pelo contririo, todos os individuos sdo intelectuais, pois sido
difusores do saber e exercem um papel ativo na organizacio
do mundo social, em termos econdmicos, politicos e culturais.

As Expressoes Populares e sua Originalidade

O termo cultura erudita designa as formulacoes ideologicas
e as representagoes artisticas das elites em sociedades de classe.
Nio hd, dessa forma, cultura erudita nas sociedades simples
ou primitivas, como em certas culturas amerindias ou africanas.
Por vezes se assimila cultura 2 cultura erudita, reduzindo a pri-
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meira 2 segunda, e estabelecendo a produgio cultural dos gy
pos hegemonicos na sociedade como o padrdo a partir do qual
se julga o grau de aculturacio de individuos e grupos sociais.
Uma concepcio mais sofisticada, e, talvez, com maior dify-
sio nos meios intelectuais, considera que a ideologia da classe
dominante torna-se a ideologia dominante para a sociedade
como um todo. Contudo, o critério de valoracio das expressoes
culturais encontra-se, ainda uma vez, radicado na cultura erudita
produzida pela elite, como nos sugere o historiador Moses Fin-
ley: “a ideologia de uma classe dominante € de escasso uso, a
menos que seja aceita pelos que estio sendo governados”
(1985: 167). Parece-me que esta visdo toma o desejo, expresso
pelos grupos dominantes, de universalizar sua ideologia, como
realidade. Assim, embora a frase do historiador romano Tito
Livio, “certamente ¢ muito mais seguro o dominio no qual os
stiditos gostem de obedecer”, fosse um truismo, tratava-se mais
de um desejo que constatacao de uma realidade efetiva (Brun,
1978: 187). Essa concepgao pressupde uma coeréncia ideo-
I6gica dos grupos hegemonicos bem como uma compatibi-
lidade social entre dominantes e subalternos: ao povo caberia,
apenas, imitar, com imperfeicoes, aquela cultura erudita.
Parece-me, contudo, que essa visio nao da conta, preci-
samente dos conflitos entre os diversos grupos sociais e entre
as multiplas e contraditérias expressoes culturais no interior
das sociedades de classe. Sio as contradicoes ¢ conflitos de
interesse que permitem compreender a dominacao, a legitima-
€do € a transformacao de uma dada ordenacio social (TiLLey,
1?81: 366). Neste contexto, a ideologia dos grupos hegemd-
nicos procura estabelecer as regras de comportamento, varid-

vel de classe a classe, que convém aos diversos componentes
da estrutura social;

A classe dirigente nio é a consciéncia universal de uma
e.io(‘iedade, Mmas um grupo especifico que possui
mler?sses especificos e que se define pela dominacio
que '1mp(‘>r: 4o conjunto da sociedade. Como classe
dominante, a classe superior identifica a historicidade

£0m seus interesses, os reifica e, portanto, transforma a
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produgio em heranca, a acio inovadora em interesses
adquiridos (TouraNg, 1984: 67).

As expressoes populares, deste ponto de vista, nio podem
ser entendidas como reflexo, nem mesmo como algo maquiave-
licamente predeterminado pelos grupos hegemonicos para pre-
servar sua dominacio de classe. A autonomia da criaciio popular
tem sido ressaltada por aqueles que, ao estudarem as manifesta-
coes simbélicas cotidianas, nio conseguem encontrar 0 SUPoOSto
“original” erudito da estética vulgar. Do que seriam contrafacoes
o samba, a poesia popular nordestina, as procissoes 10 nosso
povo... ou um grafite pompeiano? Nem poderia ser diferente,
pois a manifestacao estética funda-se em relacoes de producio
bem precisas, sendo, portanto, ndo apenas produgio, mas tam-
bém aparéncia superestrutural (Uberbauerscheinung), ideologia
e reflexo invertido ( Wiederspeigelung), como ressalta Ernst Glinter
Schmidt (1985: 16).

As formas de pensar o mundo das diversas camadas sociais
diferem. Ao admilirmos que sio as classes e os grupos que
determinam uma série de modos de expressio, se torna claro
o sentido plural das culturas eruditas e populares. Na medida
em que pensamos 0 mundo a partir de instrumentais enunci-
ativos especificos — uma certa lingua, de um certo grupo, de
uma determinada idade ¢ assim por diante — as proprias mani-
festaches culturais “fazem nossa cabega”. O samba constroi a
imagem do morro como a bossa-nova a da zona sul!

A cultura erudita assenta-se, em toda parte, no respeito a
regra estabilizadora e funda-se na repetigio € no esforgco de
auto-repressao do artista na formulagio da sua ub‘ru..A
individualidade do autor, do consumidor e das suas proprias
experiéncias estéticas eleva-se ao maximo grau..A cul[m:a
popular, ao contririo, como bem ressalta Gabriel G‘:ll'%‘l:l
Miarquez, constitui-se “das imortais tradicoes da humoristica
do povo, hostil a todos os cinones ¢ normas, oposta a todas
as nocoes definitivas e petrificadas sobre o mundo: 0 que um
homem nio pode fazer, as comunidades o fazem”. 'LEIZ:H’G
Barrela (1986: 50) e Luiz da Cimara Cascudo (1984: 24)
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apontam, com razdo, suas quatro caracterfsticas essenciajs.
antigtiidade, anonimato, divulgacio e persisténcia — poig 5
cultura popular mantém-se por Muito tempo, nasce ja sem augor
ou torna-se dominio ptblico desde cedo, vulgariza-se ¢ persiste
até mesmo como uma segunda natureza.

A cultura popular nao deixa de ser caracterizada pelas
contradicoes originadas no seio das camadas subalternas, Sugg
cosmovisoes refletem, a um s6 tempo, a aceitacio e a recusa
das condictes de exploragio material e espiritual no interior da
sociedade. No entanto, ndo caberia supervalorizar a submissio
cultural popular as formas eruditas de expressio e isto por
diversos motivos. Em primeiro lugar, porque aquilo que o pove
nio frui nio € aceito ou imitado (cf. S. Tomds, 1z Post. An., Lect.
4, 0). Isto explica, naturalmente, a diminuta difusio da produ-
¢do cultural erudita em nossos dias, seja nos meios de comu-
nicacdo de massa, seja nas priticas comunitirias. Em seguida,
mesmo as atividades e manifestacoes mais conservadoras,
€Omo as procissoes (Semana Santa, procissdes filicas na Anti-
giidade), o culto as imagens (Nossa Senhora Aparecida, as
imagines dos romanos), aos heréis (D. Sebastido, Hércules),
aos santos (S. Judas, Apolo), ou as festas folcléricas (carnaval
€ saturnalia), apresentam-se sempre “ao gosto do povo”. Re-
fletem, portanto, suas aspiracoes, ainda que as instituicoes hie-
rarquizadas (Estado, Igreja ou outras) tentem controld-las.

Por outro lado, as expressoes simbolicas populares nio
raras. vezes extrapolam todos esses limites, constituindo-se em
manifestacoes proprias e autdnomas do povo, o que pode

c?csagradar 4 conservadores, como o poeta romano Marcial (12
61, 7-10): :

Penso que vocé procura, se quer ser lido,

Um bébado poeta de uma obscura putaria,

QUE, com um carvao grosseiro ou com 4 argila solta,
Escreve versos que 1éem os que cagam.?

3. “Quaeras censeo, sile

gi laboras, nigri fornicis i i
rudi putrique A 81 lornicis ebrium poetam, Qui carbone

ribit carmina quae legunt cacantes.”
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Ndo s¢ trata, por outro lado, de inverter os juizos de valor
sobre as culturas eruditas e populares, tomando estas como
medidas daquelas. Seria tio despropositada a condenacio de
uma sinfonia de Beethoven como a de um samba-enredo. Deve
reconhecer-se a especificidade de ambas as expressoes sim-
bolicas, as caracteristicas particulares da sua fruicao e de sua
fungio na totalidade de uma determinada sociedade. Além
disso, a inter-relacio continua entre as culturas hegemonicas
e subalternas impediria qualquer tentativa de absolutizacio
valorativa. A assimilacio de Beethoven por Zequinha de Abreu
nio se diferencia da apropriagao de temas populares polacos
por Chopin.

Povo e Elite em Roma

As sociedades antigas caracterizaram-se, por longo tempo,
pelo predominio da escravidio patriarcal e do auto-
abastecimento de cada cidade, Eram sociedades “face-a-face”.
A partir do periodo helenistico (333-146 a.C.), com a
constituicio de Estados compostos de diversas cidades no
mundo grego e na Itilia, desenvolveram-se sociedades
escravistas. Os estudos especificos de diversos estudiosos
permitem determinar como principais caracteristicas deste
sistema escravista, a nivel econdmico, a producio de
mercadorias, a criacio e ampliacio de um mercado mundial e
o crescimento da circulacio; a nivel social, o aumento da
diferenciacio dos grupos no interior da sociedade; a nivel
s6cio-politico, a municipalizacio e urbanizacao, acompanhada
do acréscimo de importincia do mercado em termos locais ¢
regionais; a nivel cultural, a expansio hegemonica de linguas
padrio — latim no Ocidente e grego no Oriente — entre a
populacio, a homogeneizagio e aculturacao das elites
dirigentes locais, a alfabetizagio ¢ a producio cultural auténoma
das massas: uma verdadeira “sociedade de consumo”.

As culturas dominantes dessas sociedades cosmopolitas
constitufam-se, em geral, a partir da construcao de uma auto-
imagem conservadora.
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A aceitacao das instituicoes e do sistema como um todo
era existencial; sua legitimidade se assentava em sua
continua e bem-sucedida existéncia. O que importava
era seu forte senso de continuidade atraves da mudanga,
sua resoluta aceitagio do nomos(lei) e do mos(tradicao)
(Moses FiNtey, 1985: 37).

Esta descricio de Moses Finley, embora originaria-
mente voltada para a sociedade como um todo, parece relatar
hem a visio de mundo de segmentos significativos das elites
antigas. Isto deriva, por sua parte, como ja propunha Marx
(1974: 375-8), da caracterizacio do cidadao como proprietirio
(Eingentiimer), dono das condicoes de sua realizacio, mate-
rial e espiritual, objetivo (Zweck) da produgio econdmica, cujo
trabalho estava a cargo de outros, mas cujos resultados serviam
a satisfacio de seu consumo:

A justica divina ndo permilia 20 povo romano, a quem
os deuses imortais quiseram que mandassem em todos
as nacoes, servir.t

A cultura do otim (6cio) das classes altas leva, contudo,
a uma erudicio que se considera herdeira e continuadora
imével da tradicdo (mos), reprodutora de um passado clissico,
s6 uma sombra viva das estdtuas de cera (imagines) dos
antepassados, com diz Euripides:

Faz tempo que considero que os mortais vivem como
se fossem sombras (Medéia, 185).

As cosmovisoes populares, por seu lado, constroem-se nio
como passado como imitacio (mimesis) ou como submissio
aos padroes eruditos. Se os ricos viviam um passado sem
presente, os pobres viviam o presente sem um passado. Essa
consciéncia do gozo do momento permeava a vida cotidiana
do homem do povo. Forcados a trabalhar para viver, escravos

4. “Populum romanum seruire fas non est, quem dii

; immonrtales omnibus gentibus
imperare uoluerunt” (Cicero, Brunt 1978. 183). !
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e pobres, homens e mulheres sentiam, de forma muito mais
clara, a significagio da percepcio e da fruicio. Essa massa
estava presente nos teatros, nos anfiteatros, nos bares e nos
templos. Assistiam a tragédias, a recitais musicais e POEticos,
a diversos géneros de comédias (atellanae, mimi pantomimici),
picantes e jocosas, assim como as lutas de gladiadores e entre
homens e feras (uenationes). Participavam ativamente, também,
de cultos de Baco, Tsis e Vénus, entre outras divindades popu-
lares. Compunham, ainda, suas proprias canc¢oes, trovas, mi-
sicas, dancas. Os testemunhos diretos destas praticas, contudo,
sao muito reduzidos, nio tendo se conservado como os teste-
munhos escritos e os restos materiais.

Chegaram até n6s, em quantidade mais apreciivel, as inscricoes
parietais ou grafites que demonstram a participagao politica das
massas e suas preocupacoes com o diz-a-dia, além de permitir
avaliar a criatividade popular que deveria permear, igualmente,
as outras manifestacoes citadas anteriormente. O “presentismo”
desse povo explica o predominio dos temas amorosos, nio
aquele amor das classes abastadas e expresso na sua poesia
erdtica, “que dispensa a realidade ¢ na qual a forma desmonte
o contetido”, como propos Paul Veyne. Trata-se do amor sensual,
fisico, diretamente ligado 2 satisfacio dos desejos, expresso
de forma talvez chocante para nés, mas sensivel € vivo:

Maritimo pratica o cunilingua por quatro asses, mas so
aceita virgens: batamos, entdo, em outra portal®

Na parede de um bar (caupond) um popular escreveu:
Estababilio Alcodlico diz do seu bar: aqui, pela qualidade

dos vinhos, vocé acaba, das tetas de Vénus que te convida,
a sugar®

s, “Maritimus cunnu(m) linget (pro ligit) a(ssibus) 11, uirgines ummiuﬂit (pro
admittit): pergalmus al(DQua por(ta)”, CIL 1V, 8959—8945) Entre parénteses
encontra-se o que falta no original; para melhor compreensio, cc\ocoj‘ também,
o correspondente em latim erudito das formas populares de expresslo.

6. “Stabulio Oenoclioni (dicit): bibis et mamillam quem tibi clupium (dedit)...ubique
Venus”, (CIL IV, 7384).



FELRO PAULO A, FUun
28 FUNAR

Ou numa parede de prostibulo:
Bebe, com prazer, a ponto de arrotar €, num impeto de
violéncia, ousa fazer ‘uma brincadeira anal’. Vocila ousara
;

ainda mais!"” (DELLA CORTE, 1955: 284).

Nio se trata, entretanto, apenas do descjo fisico, a ternury
e a paixdo também permeavam o quotidiano popular:

Me ame meu amor.®

A disputa de dois homens pelo amor da mesma garota
nio deixa de ser, por seu lado, reveladora desse amor popular:

Severo: o teceldo Sucesso ama a escrava laberneira cha-
mada Hiris, a qual ndo quer saber dele, mas ele pede
que ela tenha do dele. Responda, rival! Saudacoes.

Sucesso: Intervéns porque €s um invejoso. Nao queiras
bancar o engracadinho, seu mau-cariter galanteador!

Severo: disse e escrevi a verdade: tu amas Hiris, que
ndo quer saber de ti. De Severo para Sucesso: o que es-
crevi, € exatamente o que se passa. Assinado: Severo
(CIL 1V 8258-9).

Esta inscricio deixa bem claro, também, que o quotidiano
popular abrangia livres e escravos, homens e mulheres,
trabalhadores unidos por uma mesma lingua, pelas mesmas
formas de expressiao simbélica, POr uma mesma Concepeio
de beleza, que veremos nos capitulos seguintes.

R S Y AL

7. “(Ructa) quom biberis feliciter, ac
magis!”

8. “Rogo, domina, ut me ames”, CIL IV, B364.

quoque crude lusem cluniaris aude! Vocila
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CapiTuLO 11

A CipADE RoMANA




A cidade romana existiu por muitos séculos, desde a humilde
fundacio da urbs, no século oitavo a.C., até a Antigiidade
tardia, cujos limites cronolégicos, ainda que disputados,
deveriam incluir as cidades romanas do periodo constantiniano,
como minimo, no inicio do quarto século de nossa era. Em
termos geogrificos, ainda, houve cultura urbana romana na
patria primigenia, sem divida, mas também em regioes
variadissimas, da Africa do norte a Bretanha, do Danubio 2
Grécia, da Asia Menor 2 Mesopotimia.

Houve cidades romanas de lingua latina, grega e, muitas
mais, bilingties, cidades que alternavam o uso do latim ou do
grego com verniculos como o punico, o céltico ou o aramaico
(cf. Apams, 1994). Por fim, caberia lembrar que a prépria “cultura
urbana” podia encontrar-se bem longe, fisicamente, das ruas
da cidade, em pleno campo, pois as willae rusticae (fazendas)
podiam ter sua pars urbana(parte urbana) e suas paredes exigir
pinturas e, seus pisos, mosaicos com temas tipicamente
citadinos, como as uenationes (cacada) ou os munera gladiatoria
(jogos de gladiadores), parte dos urbana ornamenta (ornamentos
urbanos) da casa de fazenda, demonstrando que havia um
verdadeiro continuum entre cidade e campo (Purcel, 1996:
152,171

Neste contexto, pareceu-me que seria mais interessante
do que tentar dissertar sobre supostas caracteristicas essenciais
e persistentes que estariam subjacentes a um ethos citadino
romano, tratar de alguns aspectos da cultura urbana que tém
sido debatidos por estudiosos do mundo romano. Temas rela-
tivos 4 urbanidade romana tém sido discutidos por historiado-
res, arqueblogos, filélogos, historiadores da arte, arquitetos,
epigrafistas, literatos. Na profusio de livros e artigos, sobre
0s mais variados casos especificos, tratarei, neste trabalho, de
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alguns estudos que versam sobre problemdticas sobre as quais,
de uma ou outra forma, tenho me debrucado pessoalmente,
tendo contribuido com propostas de interpretacio discutidas
pela literatura cientifica recente. Talvez seja o caso de comecar
com a cidade romana mais conhecida, gracas a arqueologia,
Pompéia, cujas ingentes evidéncias materiais, que incluem ruas,
casas, decoracoes parietais, inscrigoes, nio tem deixado de
gerar, hi mais de dois séculos, iniimeras consideracoes sobre

a vida urbana na Ttilia antiga.

Figura 3

Cidades da ltalia Central
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Whittaker (1996) acaba de publicar um t(fxto, sugestiva.-
mente intitulado “As teorias sobre a cidade antiga importamy”,
nas atas de um coldquio sobre a “:f()ciedacie Urbana na Itiljy
Romana”, no qual retoma sua defesa do modelo da cidade
consumidora, proposto, na origem, por Max Weber ¢, levadq
55 dltimas conseqiiéncias légicas, por Jongman (1991) em syg
monografia sobre Pompéia. Outros estudiosos de Pompéia,
como Mouritsen (1996), viriam a refor¢ar essa interpretacio,
segundo a qual a cidade romana era ndo apenas consumidora,
transferindo recursos do campo para a cidade, como, essencial-
mente, dominada, de forma inexordvel e irresistivel, por uma
elite citadina. Como resumiu Mouritsen:

A presenca de sangue liberto na ordo de Pompéia possuia
um efeito estabilizador na sociedade [...] depois do
processo de selecio controlado pela antiga nobiliarquia,
os libertos recebiam os lugares inferiores 4 mesa — em

geral, por um periodo de tempo muito breve e finito
(1996: 144).

Muitos outros estudiosos, contudo, tém questionado este
modelo de uma cidade consumidora, conservadora e estivel, e
pode-se fazé-lo por diversas vias. Elio Lo Cascio (1996), por
exemplo, estudou as propagandas mais antigas (programmata
antiquissima) e o Pro Sulla (60-62), de Cicero, concluindo que
4 0posicio entre os antigos pompeianos e os colonos silanos,
relacionada ao confinamento dos primeiros ao centro urbano
€ 2 ocupacio rural, por parte dos veteranos, foi sendo atenuada
pela absorcio nao traumitica destes ultimos devido ao
dinamismo da economia pompeiana, em contraste ao modelo
da cidade consumidora. Fausto Zevi (1996) propds, nessa
diregao, que as pinturas parietais de primeiro estilo, datadas
de antes da chegada dos colonos silanos, no inicio do pri
!?éculo a.C., foram conservadas, em muitas pare
Ihira muros, por mais de cem anos, até a destruicio da cidade,
em 79.d.C., como sinal de que seus donos eram “velhos
pompte?ar‘lc_)s“, “nquanto, nas uillae (fazendas), o segund
QUE se iniciara em época silana, est4 presente como test

meiro
des de mansoes

o estilo,
emunho
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destes novos homens. Duo genera ciuium (dois tipos de

cidadaos), veteranos e antigos pompeianos, corresponderiam,

pois, a dois estilos de pintura parietal. Na mesma linha, Zevi

propOe que se interprete o antigo teatro como uma casa de

espeticulos em osco e que o novo theatrum, chamado

modernamente de odeion ou pequena teatro, nio se destinasse

a execugdao musical, mas, propriamente, a representagoes

cénicas, em latim, destinadas aos colonos. Isto explicaria a
construcio, em seqiiéncia cronoldgica, de um grande edificio
inovador, o enorme anfiteatro, capaz de receber 20 mil
espectadores, destinado ao novo conjunto civico, cpmpostn
de antigos oscos e novos colonos. Assim, casas de aristocratas
locais e de colonos eram facilmente distinguiveis por suas
pinturas parietais, havia teatros para oscos e para latinos e um
novo lugar de confraternizagio da cidade como um todo, a
Colonia Cornelia Veneria Pompeianorum (CIL X 852). E?;tc
quadro torna-se mais complexo com o perl’od()-imperlal.
quando aparecem no cenirio da elite os libertos, cujas t‘ombas
foram estudadas por Los (1996: 148), com um crescimento
notiavel de libertos no dltimo perfodo:

Notaveis  Plebeus livres libertos total
30a.C.-50d.C. 14 -70% 3-15% 2-3-15% 19-20
50-79 d.C. 1-9% - 9-10 - 90% 10-11
Total 15 -50% 3 - 10% 12 - 40% 30

Em que medida, neste contexto, pode cc.»nr.']l.?ir-se quf.t ;{
evidéncia de Pompéia contradiz o modelo do h}storlador MOM;:b
L. Finley (1985), segundo o qual as teorias elitistas (‘1;15 fcmtﬁt)s
antigas teriam ampla eficacia social? Wallac’ejﬂadnll (1?9 .
em oposigio aqueles que se utilizam dos vestigios pompemn(?‘s
referentes ao comércio middo, propoe que a arqueologia
confirme que as ideologias dominantes realfnente cqnfonnzvam
a vida na cidade romana, pois a distribuicao espacial f‘le a;’-es
e prostibulos (cauponde, popinae, tabernae, Iupanana fje m:>
meretriciae) demonstraria o interesse das autoridades citadinas
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em excluir esses estabelecimentos dos lugares piiblicos e ()ficjais,
tese aceita por Laurence (1994: 85), que chega a apresentq,
um mapa com as ruas de comportamento “desviante”. Se acej.
tarmos que a localizacio dessas construgoes destinadas aqueleg
que Tuxuria opportunum et opulentum witiis locum quaerens
(buscam um lugar destinado aos prazeres da vida), nas palavrag
de Séneca (Cons. ad Heluiam 6.2), estivesse, em verdade,
apartada dos lugares de freqiientacio dos boni wiri, isto seria
devido, como reconhecem Wallace-Hadrill e Laurence, 3
autoridade edilicia municipal, ndo a uma aceitagio da ideologia
da elite por parte, seja dos donos dos estabelecimentos, seja
dos seus usudrios (Funari, 1995a: 335).

Figura 4

B. 4 STABIA

Localizagio de bares e prostibulos em Pompéia

Com? poderiamos, se é assim, chegar a essa raia miada
que fref;uentava bordéis, para investigarmos em que medida
313?1_(;&0 moral da elite afetava a auto-representagio dos
0;\1 s;;::a?zi:zzzs, p}-ostfbulos € espeticulos populares, como

peticulos) no anfiteatro? Os grafite

o s ; . S parietais,
merosissimos, ubiquos, publicados aos milhar

es desde o
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século passado, representam a expressio, nio do legislador
urbano que assignava infamia de acordo com um erhos erudito,
mas dos infames eles mesmos. As intervencoes parietais em
tabernas e lupanares nio deixam transparecer qualquer sinal
de preocupacio com a vergonha que deveria, segundo as
prescricoes das elites dominantes, caracterizar esses ambientes,
A disputa entre dois homens pelo amor de uma taberneira
(CIL IV 8258-59), entre muitissimas outras inscricoes desse
tipo estudadas por Funari (1992: 23) e Varone (1994: 112),
demonstram que o imaginirio popular possuia sua prépria
semictica. Assim, talvez fosse mais prudente do aceitar que a
elite conseguisse éxito em infamar a ralé, sugerir, como diziam
os gregos, que ou monon...alla kai, nao apenas havia a tentativa
de imposicio da categoria infamia, por parte da elite, como
um outro conjunto de preocupacdes, por parte do povo, que
passava, em grande parte, ao largo dos conceitos oficiais,
impostos por regulamentagao, ou, simplesmente, aceitos pela
nata da sociedade.

Nio sio somente as inscricdes parietais, contudo, a de-
monstrar as diferencas entre as percepeoes dos diferentes estra-
tos sociais pompeianos; outra evidéncia reavaliada, nos tltimos
tempos, € a representacio figurada. Os estilos de pintura
parietal pompeiana constituem um exemplo tnico de erudicao
ja centendria, cujo mais elaborado estudo de conjunto recente
encontra-se no livro de Roger Ling (1991). Nesta drea, algumas
abordagens inovadoras vieram a questionar seja a propriedade
de se estudarem os quatro estilos de forma cronolégica, seja a
possibilidade de se entender a pintura pompeiana sem
relacioni-la, diretamente, aos ambientes interiores e exteriores
das casas (cf. Laurence 1993: 228; Aiuson 1995). A publicacio
de intmeros grafites figurados por Vivolo (1994) no campo
da divulgacio de documentos, até entio inéditos, bem como
o estudo semidtico das representacdes parietais por Funari
(1993) permitem, segundo Laurence, “trilhar novos caminhos
e abrir vias para aplicacoes adicionais, com uma agenda mais
tedrica, de acordo com desenvolvimentos pard além dos confins
da Arqueologia Clissica” (1995: 314).
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Scena di caccia con gladiatore a vavallo, forse un Veles o Provocator che ferisce un cerve
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As ilustracdes que se referem a lutas de gladiadores e
cacadas conduzem-nos a um aspecto da vida urbana antiga
de dificil andlise por parte do mundo moderno. Nos tltimos
anos tornou-se¢ comum, mesmo nos Estudos Classicos, que
se volta para o mundo greco-romano, conservador quase
por natureza (BernaL 1991), estudar-se qualquer tema a partir
da construgio moderna, da invencio contemporinea do
mundo antigo, para citar o belo titulo do volume organizado
por Mark Golden e Peter Toohey (1997). Essa invencio é
inevitivel, pois somos nds modernos a criarmos nosso mundo
antigo, “cada época constroi, mentalmente, sua propria
representacio do passado, sua propria Roma e sua propria
Atenas”, nas palavras de Georges Duby (1980: 44).
“Invencdo”, embora palavra forte, retoma o sentido original
latino de inuenire, “encontrar”, “achar”, “inventar”, pois nio
se pode “descobrir” algo sobre a Antigilidade sem “inventar”
(Stianks £ Hopoer, 1995: 11). Esta pequena digressio fazia-
se necessaria, ao tratar de um tema particularmente abstruso,
como sio os espeticulos piblicos romanos. De fato, Thomas
Wiedemann (1995: 1-54) relacionou, recentemente, de
maneira muito direta os espeticulos cruentos e a propria
nocao de identidade romana, identidade essa que depen-
deria, portanto, de um contexto urbano que dava sentido
aos munerd. Embora o anfiteatro monumental de Pompéia
seja o mais antigo e o Coliseu o mais conhecido, esses
spectacula precediam as construgoes em pedra, fixas, que
apenas comecariam a se difundir no primeiro século a.C.,
e, na verdade, independiam de edificios. A no¢io de que
os romanos de fala grega nao apreciassem as disputas
sangrentas, ainda muito comum entre os observadores do
mundo helénico, a partir do segundo século a.C., jd havia
sido posta em questio, hid meio século, por Louis Robert
(1940), com seu Les gladiateurs dans I'Orient grec, pois se
utilizavam, no Oriente, com mais fregiiéncia, locais publicos,
como teatros, para a apresentacio de gladiadores ou de
cacadores, prescindindo-se de anfiteatros.
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Essa ida ao mundo grego nao foi casual, mas muito a
proposito: qual o atrativo dos munera para os falantes do
grego? Wiedemann (1995: 46) propae que os spectacula
representassem o lugar onde a civilizacio e o barbarismo se
encontravam, “e civilizacio, pard os romanos, significava
cidade”. Lembremo-nos que os latinos nio possuium uma
palavra que correspondesse a “civilizagio” — que, no mundo
ocidental, significa, de maneira sugestiva, “aquilo que ¢ da
ciuitas (cidade), do conjunto de cives (cidadaos)”, cidadania e
cidade sendo conceitos interligados, para nés — pois sua
bumanitas(humanidade) possuia conotacoes que ultrapassavam
a4 urbanitas (urbanidade). Humanitas implicava educacio
liberal, elegincia de costumes, hibitos da classe alta (cf. Cicero.
Off. 1, 40, 145). A identificacao da bumanitas, conceito valido
para a nata da sociedade, com a romanitas (romanidade),
conceito mais amplo por relacionar-se a grupos sociais menos
restritos, portanto, ndo deve passar de um jogo de palavras.
Wiedemann identifica civilizacdo e romanitas e conclui que a
arena nio servia apenas como lugar e momento de integragio
da sociedade romana, separava o romano do nio romano de
multiplas maneiras. Vale a pena, neste caso, citd-lo in extenso:

A arena era o lugar onde a civilizacio confrontava a
natureza, na forma de feras que representavam um perigo
para a humanidade; ¢ onde a justica social confrontava
a4 md acdo, na forma de criminosos, ali executados; e
onde o império romano confrontava seus inimigos, na
pessoa dos cativos prisioneiros de guerra, mortos ou
forcados a combaterem, entre si, até a morte (1995: 46).

Dai a ubigiiidade de arenas em cidades fronteiricas do
mundo romano, dai a sua localiza¢io proxima ao limite fisico
que separa o recinto urbano amuralhado do ager, dai sua
presenca no mundo de fala grega, como sinal de identidade
romana, talvez mais elogiiente do que o dominio do latim,
pois, se poucos dominavam, no Oriente, O Sermo romants (lingua
latina), muitos podiam tomar parte do ritual de identificagio
com a romanidade que representavam os espeticulos. Pode-
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riamos aceitar essa coalescéncia entre arena, vida urbang &
identidade romana? O grande mérito de Wiedemann foj superar
a tradicional visiao dal alto, que parte dos conceitos CMitido
pela elite romana sobre o que sejam humanistas e :r{rbamms‘
para procurar abarcar aqueles amplos estratos sociais excluidog
do raciocinio dos nobiles (nobres). Ora, ha tempos Rothe
lembrava que, do ponto de vista erudito, pouquissimos seriam
os dotados de humanitas:

No caso dos birbaros, subentende-se a falta de humanitas
Mas nem mesmo todos os romanos compartilhavam-na:
tinham-na os nobiles (nobres), nio os serui (escravos)
e liberti(libertos) (1978: 58).

Poderfamos acrescentar aos excluidos de Rothe os ingenui
(nascidos livres). Neste contexto, a identidade romana, tal come
proposta por Wiedemann, inclui a todos os espectadores dos
miunera, nobiles, ingenui, liberti, serui e, ndo esquecamos, as
mulheres! Os sentimentos dos espectadores de baixa extracio
podem ser avaliados por um exame, ainda que breve, dos
grafites e desenhos relativos a esses espeticulos (Warn-Perkins
E CLARDGE, 1976: 65). Esses desenhos possuem uma logica
expressiva que se distancia daquela erudita, predominando o
uso de tracos e a énfase, por um lado, na representacio das
afmas €, por outro lado, no movimento ligado i luta (FunaRi,
1993: 144). Ja nas incisdes parietais pal
representacoes de serem humanos pe

(Bacnizcr, Fappri, MALLEGNI, 1997:
4 guerra indicam que a violéncia tem acompanhado o género
humano em todos os tempos e lugares (Smvons, 1997); a espe-
cificidade das pugnas em arenas seria o bastante para definir
4 romanidade e seu papel como mecanismo de coesio social
serid, realmente, tio eficay quanto supoe Wiedemann?

Uma das caracteristicas mais marcantes dos munera era a
onipresenca da morte e cidade romana, como sabemos, era

morada de vivos, por Oposiciao a morada de mortos, nas vias
de acesso a0 recinto urbane stricto sensu. Laurence (1996h. 120),
em estudo sobre como g destruicio da cidade manifestava-se

eoliticas encontramos
rpassados por armas
136) e estudos recentes sobre
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no imagindrio romano, conclui que povos sem cidades eram
barbaros, associados ao deserto e 4 incultura, de onde provinha
a importincia de destruir uma cidade como Cartago. Uma série
de vasos de vidro apresenta interessantes representacoes de
Puteoli e Baiae, com destaque para anfiteatros, teatros, termas
e, com maior énfase, templos e sacrificios. Na verdade, hi
um elemento comum as cidades romanas, o férum, cuja presen-
ca assegurava um estatuto propriamente urbano a um assenta-
ﬁ]emm, assim como, em grande medida a imposi¢io de um
quadriculado ao tracado urbano, em torno de um cardo maximus
(norte-sul) e um decumanus maximus (leste-oeste), com um
espago central reservado para o férum (Thorer, .1995: A1
LacorouLos, 1995/6). A adocio deste modelo de cnd‘ade, no
entanto, efetivou-se, em particular nas provincias ocxd-entﬂl:s,
a partir de iniciativas de familias aristoc%'én("af; lgcais CU].H.
identifica¢io com o “modo romano” de vida c1tad1.rm servia
como meio de diferenciacio em relagdo a possiveis :?et(jr%-a
nativos refratirios ao dominio romano. Esta linha d'e raciocinio
tem sido proposta para as diferentes regides do império, da
Bretanha as Espanhas (Mucerr, 1992; Keay 1994; 1997?. Alrxda
que se deva proceder, com relacdo a essas genera%magoes,
com precaucdo, nio cabe duvida que,' por alguns sgc?los‘, o
mundo romano viu surgirem e multiplicarem-se as cidades.
Mesmo nos rincoes mais distantes do mun‘do romanao, e‘
em contextos muito diferentes daquela :,ofisticElgao urban‘a’?ut‘
caracterizava a cidade de Roma, com seus foruns. e ed:f}n;lrcl)z
magnificos, como o Pantheon, en(tnntram0§-v1da ut\: -
florescente. Uma cidadezinha como Aquae Su'hs (Ba‘t.h, ; on,
Inglaterra), cujas dguds termais (46,5 graus cenuglr.z{d%s) l::i; irf(i:
A construgio de um templo a divindade local Sulis, iden gy
com Minerva, tem produzido uma pletora de do¢;:umt..mm.‘:1
epigrificos populares (JoHNSTON 1?832 17) Fstes SC’;’Z”’S‘:‘L S
(“lembretes™), como se denominariam na Anugu.l .a ; gC i
uma placa proveniente de Uley, ou deﬁx‘?"ei-ecacio
modernamente sio chamadas estas cartas Fie llmpovmc.m;
revelam-nos as preocupacoes de gente hlll'l’l.lld(., Frnados .
de nomes celtas, em busca de pequenos objetos fu .
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mais recente folha de chumbo, proveniente de Uley e publicay
por Tomlin, trata de luvas:

Figura 7

I SR
TT AV WL s i oo <
STLLEDV I ) TN IL
1T YL G Py,
sk

;5""\’..“’1"71/)'. vf)ﬁ/nw:rﬁkﬁ
R AR Y

| S

Uley: inscribed lead wblet, Ne. 1 Scae 1:
Drown by RIO. Tomia)

Transcription : Reconstructed text
s e S o ot il
. Ry is i
*m?ﬂnmnnqg ; yltignem l'eqnlrl‘:"::luﬂ;gq

ﬂ.Iman' .m_“[ :u : invalavi<i>t gt lli sangu(injem [e]t sanita-
:“‘“’u icqusiy ““’""c'nd-]& it tem tollaft}; qui ipsos manicilijajs tulit
““"“‘“‘“" . M. ) [ult quantoci<ci>us illi parcat quod
q[‘mul‘“:-“""j“lf Jgamus]..]..ura deum Mercurium rlo)gamus {. . ura
,."""‘"., : ql-Jos.ng.uf2~3}lar.

“ﬂﬂn-mmﬁmmmimﬁwy

A VIDA QUOTIDIANA NA ROMA ANTIGA

Folha dada a Mercirio, que se vingue pelas luvas que
foram perdidas, que retire sangue e saide de quem as
river furtado, que faga o que pedimos ao deus Mercario
[..] 0 quanto antes para a pessoa que tiver furtado as
luvas (ToMmLN 1996: 439).

O uso do termo vulgar manecilius, no lugar do erudito
manica, demonstra tratar-se de um citadino pobre, seja pelo
Jatim popularesco, seja pelo reclamo de peca de valor
relativamente baixo. Ainda mais proximo 2 fronteira do mundo
romano, em um acampamento militar, Vindolanda, no norte
da Inglaterra, local ambiguo, por definicio, pois castrum nao
é cidade, mas tampouco € campo, encontramos uma carta da
mulher do acampamento militar, convidando para seu aniver-
sirio, bem como um documento que opoe Tomanos a bretoes
(Funari, 1995¢: 186-7):

“[...] os bretoes niao andam encouracados, mas hi muitos
cavaleiros. Os cavaleiros ndo usam espadas nem os britdn-
culos montam para lancar dardos” (BowMaN, 1994: 106).

Em grande parte, 0 que separava esses brittunculi dos
soldados era a romanitas centrada na cidade, cidade essa
que representava uma vida baseada no dominio da escrita ¢
de uma linguagem urbana (HUMPHREY, 1991; Desporoes, 1995).
A énfase que Wiedemann depositou no cardter militar,
punitivo e cruento da arena, como definidor de uma iden-
tidade romana conformista e respeitosa da dura lex (dura lei),
masculina, talvez deixe pouco espaco para diversidade de
identidades romanas, pois nem mesmo a supremacia e exclu-
sividade de mando patriarcal podem ser aceitas como
absolutas ou incontestes. Liisa Savunen (1995) estudou as
inscricoes eleitorais femininas de Pompéia, contabilizando
54 mulheres que apoiaram 28 candidatos diferentes; neste
contexto, seria possivel supor que havia uma Gnica identidade
romana, capaz de englobar homens, € mulheres, ricos €
pobres, livres e escravos, citadinos € agrestes’ Parece preferivel
supor que diferentes concepgoes, is vezes contraditorias,
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mas sempre em contato, conviviam, produzindo uma profusig
de imagens da propria condigio, indjvidL_lal e grupal. Era neste
contexto que se podia ser judeu, de fala grega e cidadag
romano a0 mesmo tempo. Os citadinos podiam produzir umy
literatura bucolica, cujos ideais estavam em imagens de um
campo imagindrio, assim como uma pintura parietal urbang
igualmente repleta de referéncias a0 campo. Os numerosos
campoOnios, de tao dificil acesso para o estudioso moderng,
dificilmente podiam ignorar que seu mundo era organizado
pelos citadinos, tanto o abstrato Estado romano, como O
dominus, proprietirio rural cuja mente, paredes e pisos
refletiam uma vida urbana. A freqiientacio das nundinae,
por sua parte, por parte dos camponeses, periodicamente
relocalizava o imagindrio do campo na cidade. As reflexoes
recentes da literatura académica em torno da cidade romana,
em sua variedade de objetos e abordagens, sugerem que as
cidades romanas serio tio melhores entendidas, quanto
procurarmos evitar modelos holisticos que tudo explicariam,
de maneira definitiva. Voltando ao inicio deste texio, parece
conveniente aceitar uma visio pluralista, que admita que ou
monon a cidade era elemento central para os romanos, alla
kai era diferente, em diferentes lugares e épocas e para
diversos grupos sociais. Talvez esta seja 4 mensagem que os
estudos recentes tém a nos oferecer.

CapiTuLo III

A CIDADE ROMANA
PRESERVADA: POMPEIA




Historia da Cidade de Pompéia

A cidade de Pompéia, localizada na Campania, perto de
Nipoles, na Itilia, caracterizou-se, ao longo de sua histéria, por
dois aspectos culturais inter-relacionados. Em primeiro lugar,
sofreu sempre multiplas influéncias culturais, fazendo com que
a comunidade original de pescadores e camponeses oscos
passasse por processos sucessivos de contato com gregos,
etruscos, samnitas e romanos. Em seguida, e como resultado
da progressiva estratificagdo social no interior da cidade,
ocorreu um processo de aculturacio diferenciado segundo as
classes sociais. As aristocracias locais, ao aliarem-se com as elites
externas visando, precisamente, ao aumento das diferengas
sociais e 4 concentracio de recursos em suas maos, adotavam
também seus valores culturais. Além disso, o fluxo de populagoes
oriundas de outras partes certamente ocasionou, ao nivel das
massas, constantes reelaboracoes do fundo cultural popular.

Os oscos, um povo itilico aparentado aos latinos, se esta-
beleceram na regido da futura Pompéia, anteriormente 2 pre-
senga grega, atestada no século VIII a.C. Em meados do século
seguinte, os etruscos penetraram na regiao e a cidade, por
meio século (524-474 a.C.), parece ter sido controlada por
eles. Os 50 anos seguintes foram dominados pela influéncia
de Cipua e dos gregos, em particular, Cumas. A partir da década
de 440 a.C., a presenca samnita faz-se sentir na cidade, processo
que culmina na década de 420 com a suaincorporagiio A drea
de dominio daquele povo, aparentado com os oscos de
Pompéia. Sua lingua, um dialeto osco, consolida-se com a
adogao de um alfabeto grego adaptado. A partir dessa época,
a cidade foi governada por um magistrado tnico, chamado
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26, House of Loreius Tiburtinus'.
17."Praedia’ Julia Felix.

28, Palaestra.

23. House of the Ship‘Europa’.
24. House of Julins Polybius.
2§, House of Pimarius Cerialis.

22. Canpona of Euxinus.

16. House of the Cemtenary.
17. Bakery of Modestus.

18. Stabian Baths.
a1, House of the Menander,

15. Cewtral Baths,
20. Theatres (see p. 62).

19. Temple of ksis.

3. Templeof Fortuna Augusta.
9. House of the Faun.
10 Insulawvi, 13,

12. louse of the Gilded Amorini,

15. Fullery.

14. House of the Silver Wedding.

11, Houseof the Vettii.

i, Forum.

2. Templeof Venus.

4 House of the Tragic Poet.
5. Howse of Sallust.

6. Villaof Dromedes.

7. Vibla of the Mysteries.

3- Forum Baths,
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A VI
Juiz pablico, com a assisténcia de uma assembléia pe ypular, e

é um Senado, além de um magistrado encarregado dos assuntos
municipais € de outro para assuntos financeiros. Estes dois

2 Glrimos cargos devem ter sido introduzidos quando a influéncia
romana ji era mais forte, a partir do século IV a.C

Desde o final deste século, parece que Pompéia se alia a
Roma, permanecendo fiel mesmo durante a Terceira Guerra
gamnita, na qual estes dltimos foram derrotados. Durante a
Segunda Guerra Pdnica (217-202 a.C.), quando toda a Campénia
se revolta contra os romanos, Pompéia mantém sua fidelidade
a Roma. Com a Guerra dos Aliados (90 a.C.), ao contririo,
Pomp¢ia também se revolta, sendo em pouco tempo derrotada
(89 a.C.). A partir de 80 a.C. Sila instala os seus soldados,
veteranos das campanhas militares no Oriente, como colonos,
conferindo 2 cidade o estatuto juridico de Colonia Veneria
Pompeiorum (CIL X, 787). Enquanto 0s camponeses pompeianos
ressentiam-se da chegada dos cerca de 5.000 veteranos, os
fazendeiros absorveram-nos, beneficiando-se, ainda, do
possivel parcelamento das terras distribuidas aos veteranos,
fendmeno que lhes possibilitaria a sua compra, a pregos baixos,
em poucos anos. Ao Menos € o que parece indicar a persisténcia
de nomes de proprietirios pompeianos nas fazendas da regido.

Os 150 anos seguintes caracterizaram-se¢ por um crescente

N
S
;_..._ 4 enriquecimento das clites citadinas € pela progressiva inser-
§3 i ¢io na cultura romana, talvez atingindo mais cedo € com mais
= intensidade a aristocracia, mas sem deixar de afetar profunda-

mente a cultura popular. Assim, o osco cede passo ao latim
erudito nas classes abastadas e ao latim vulgar entre o povo. De
inicio, Pompéia dividia-se, muito claramente, em duas: um mii-
nicipio, agrupando a populagio original, e uma colénia ro-
mana. A primeira era governada por quatro magistrados € um
questor; a colénia, por sud parte, crd dirigida por dois magis-
trados. Ao final de um processo de interpenetragio das duas
Pompéias, a cidade contaria com dois pares de magistracdos atu-
antes na comunidade como um todo: dudnviros para questoes
legais e dutinviros ou edis encarregados das ruas e edificios.
Além disso, a cidade contava com uma cimara municipal.

Figura 8 -Mapa de Pompéia
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Desde logo Pompéia tornou-se, também, um locq) Privi.
legiado de lazer dos aristocratas romanos. No entanto, as lnicas
informacoes que a tradigio textual nos transmitiu sobre a cidage
nos seus ultimos cem anos, excecio feita ao relato de Plinig
abaixo reportado, referem-se a uma manifestacio das mais
populares em Pompéia: a luta de gladiadores. Em 59 d.c
ocorreu algo que nos lembra, de imediato, o incidente entre
torcedores de futebol ingleses e italianos na Bélgica (Liverpool
x Juventus), quando da chacina, em 1982, de diversos
torcedores italianos e consequiente proibicio de jogos de times
ingleses em solo europeu continental. Tacito relata que:

Um incidente sem importincia provocou urna horrivel
matan¢a entre os colonos de Nucéria e Pompéia,
Aconteceu durante um combate de gladiadores oferecido
por Livonio Régulo. Como ocorre comumente em
pequenas cidades, trocaram-se insultos, em seguida,
pedras, chegando-se, por fim, as espadas. A plebe de
Pompéia, onde se realizava o espeticulo, levou a melhor
Muitos nucerianos, feridos e mutilados, eram levados
para sua cidade. Muitos choravam a morte de um filho
ou um pai. O principe (Nero) instruiu o Senado para
investigar o caso. O Senado deixou-o a cargo dos consules.
Quando receberam as informagées, o Senado proibiu,
por dez anos, a realizacio, por parte de Pompéia, de
reunides daquele tipo (jogos de gladiadores); as
associacoes ilegais (torcidas organizadas) foram
dissolvidas. Livonio e seus cumplices na d

esordem foram
exilados (X1V, 17).

A Pompéia dos Anos Setenta: uma
Sociedade de Consumo

Com seus 10 a 15 mjl habitantes, a Pompéia dos anos 70
d.C. dpresentava-se como uma ¢

: ! idadezinha provinciana
enriquecida. Possuia uma agricultura

desenvolvida, que alguns

autores consideram capitalista devido 2 sua orientaciio para o
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nhercado. No campo, predominavam fazendas escravistas
lvoltadzis para 4 producio de mercadorias, trigo, azeite e,

incipalmente, vinhos de diversas qualidades: populares,
prmC'lP' ados, para aperitivo, medicinais, para citar apenas
ummAFIZA cri!acfto de gado e a floricultura também eram
a[gu_r“l’s lL no c;;m.po. As principais manufaturas encontravam-
prat-lu(cz‘;tradas no interior do recinto urbano: fibricas de
i‘t::r;;)"l?m.: construcio civil, tinturarias, lavan(.k:rias, m;?.rlmfatums
téxteis e de confecgdes, de conservas dewpe.ugc * p.amﬁc‘udoras.
Embora NA0 possamos falar em revolugao mdustne.ﬂ, nao cabe
divida que a urbanizacdo ligava-se ao papel artu:uladorrdo
mercddo numa economia baseada no consumo de massa (Pucar,
1985: 278). ‘ .

Nio se pode falar, entretanto, como tantos o ”ﬁzeram, em
equilibrio social, harmonia de classes, e “boa v@a para todos
os pompeianos, para 4 elite e para a gente simples. Como
ressalta Herman Hofmann,

[..] esta visao idilica ndo nos deve enganar. A vid? da
maioria dos cidadios — aquela dos escravos cra zundha.
muito pior! — era de um nivel radif‘.al.mente‘ mais
modesto. Amontoados em habitagbes estreitas e
pobremente mobiliadas, deviam trabalhar duro para
ganhar seu pao. Um sistema eleitoral extrcmamer}tc
discriminador assegurava i aristocracia uma verdadeira
ditadura (1977: 509)

De fato, a imagem que fazemos de P.ompéia, “.GITI seus
Gltimos dias”, resume-se ao dolce far m:mte,l :?o acio co:;
dignidade: “¢ interessante niao fazer fmada (Pl.:mo; 0 ;;?,Qé(m’
“é agraddvel nada fazer” (Cicero). Esta conr.cpg&(z' mecm&,
portanto, nao apenas dos filmes de Ho’llywood ou de e d(;
mas, também, da Pompéia construida com o conc e
outros roteiristas, cenografos e diretores: os classicistas.

9, “Alleinherrschaft der Aristokratie”, no original.
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montagem, que nio ocorre nas telas mas nos livros, apresent,.
nos, na verdade, apenas as casas da elite, em sua Pujanca o
riqueza. Mdveis caros, refinados, paredes decoradas com
pinturas, tetos ¢ pisos finamente claborados; aposentgs
espacosos, estituas, termas privadas, arquitetura monumenty].
um estilo de vida “refinado”. Robert Eticnne descreve muyig,
bem o publico desta cultura erudita:

Um homem que pertence 2 civilizacao do écio. O que
ele ama, quer encontri-lo na sua casa e adornar o quadro
da sua vida cotidiana: uma natureza ordenada e fresca,
as frutas e as flores, deuses que sio sua boa consciéncia,
A busca da tranqiiilidade, estabilidade, ilusédo do real
anles que o real, por parte da elite, faz com que sua
vida se resuma a sombras de verdadeiros e inexistentes
atores. Poderiam eles dizer com Horacio (Odes) que
“niio somos sendo po e sombra” (1970: 298).1¢

Esta cultura erudita, embora de uma tnica classe e limita-
da, tanto em termos de abrangéncia social, como em sua fle-
xibilidade e criatividade estéticas, tem sido tomada como crie
tério para julgar a arte popular. Ainda que esta nio seja a
inica concep¢do entre os estudiosos, sua hegemonia faz-se
sentir ainda nos trabalhos mais recentes. Entretanto, embora
NAO se possa caraclerizar a oposicio erudito-popular em Pom-
péia como uma [uta cultural, deve-se reconhecer que as ex-
pressoes simbalicas de massa fundam-se em padroes estéti-
cos especificos. Entre o povo predomina a cotidianeidade da
sua praxis € nilo a idealizaciio e fuga da arte erudita: a con-
cretude da lingua falada por oposicio ao “latim de escola” da
elite; a associagio em ErUpo € O anonimato, por oposicio a0
individualismo; a escrita do estilete, do pincel e da parede,
niao da pena, do papiro e dos livros.

10. “Puluis et umbra sumus.”
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Eleicoes e propaganda

Uma grande preocupagdo, para 0s romanos, eram as elei-
coes € a Pmpagandu eleitoral, temas que parecem modernos,

mas que sio muito antigos.
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FIGURA 1 - CIL IV, 7991.
Antincio de Jogo de Gladiadores

No entanto, o tema “elei¢coes e propaganda”, “opinido pu-
blica”, nio pode ser tomado em sua aparente transparéncia,
ja que nossa primeira idéia a esse respeito surge', p:muo‘ n:?(u;
ralmente, da moderna pesquisa socioldgica. A “opinido piblica
contemporinea nao pode ser desvencilhada dos mci9s de co-
municacao de massa, tanto na difusiao da maiéri:a—p.nma a ser
avaliada por aqueles que opinam, quanto ha propria coleta e
divulgagio das “opinides”. O exemplo paradho_',m‘atlco talvez
seja o “vocé decide”, versio abrasileirada do it is up I.o' you,
exercicio de construciio de “opinides” de massa. O sociologo
francés Pierre Bourdieu, ja em 1973, alertava que:

Por um lado, havia opinides constituidas, mobilizadas,

grupos de pressio mobilizados em tomo de um sistema

de interesses explicitamente formulados; e, por (fu_tfo,
disposicoes que, por definicao, nao constituem o?unao,
se por esta palavra compreendermos alguma cotsa‘que
pode ser formulada num discurso com um'{ Lf.'l’l:i:
pretensio a coeréncia. Esta definicio da opinido ndo €
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a minha opiniao sobre a opinido. A opinido, na acepgio
que é implicitamente admitida pelos que fazem
pesquisas de opiniao ou utilizam seus resultados, esta
opinido nio existe (1973: 182).

O mesmo Bourdieu utiliza-se de uma expressao grega parg
referir-se 2 communis opinio: doxa. Assim, embora no mundg
antigo nao houvesse comunicacio de massa e, menos ainda,
pesquisas de opinido publica, foi naguele ambiente que surgin
o conceito de “opinido”. Cicero (Oratio pro Cluentio 2, 33,
70) referia-se 2 popularis opinio, € opinio tanto erd termo usado
para traduzir 0 grego doxa, por oposicao a episteme, como,
mais prosaicamente, para designar “impressao”, verdadeira ou
falsa. “Impressao” corresponde bem & raiz de dokeo (“parecer,
pensar, imaginar™) e, ainda que nao saibamos a origem de
opinio, transmite a sensacao de imprecisio, de falta de certeza
da “opinido’: este o sentido, em outra frase de Cicero (Frag.
Scaur. 7), apud bomines barbaros opinio plus ualet saepe guam
res ipsa (“entre os homens birbaros, a impressao vale, muitas
vezes, mais do que a propria realidade”). Expressoes como
opinio est(“considera-se™), opiniones omnium (“todos acham™),
bem como o sentido de “boato” que a palavra possui, conduzem-
nos a existéncia de um espaco publico que permitia a existéncia
nao apenas do sentido individual da opiniao (ut mea opinio
est, “na minha opiniao”), como da impressao tornada coletiva.

Haveria, pois, necessariamente, um espaco publico antigo,
uma Offentlichkeit (“abertura”, “esfera publica”) subjacente a
opiniao puablica. As paredes de Pompéia preservaram um
grande nimero de epigrafes cuja existéncia s6 pode ser ex-
plicada pela vitalidade de um campo semiético piiblico. Dois
tipos de inscricbes compoem esse campo: programmata ¢
edicta munerum edendorum (“cartazes eleitorais e antincios de
apresentagoes no anfiteatro”), por um lado, e graphio inscripta,
por outro. Os primeiros feitos com tinta, em letras capitais
CUrsivas a serem vistas a distincia, eram anuncios, enquanto
8. Ségundos eram intervencoes individuais voltadas para o
priblico. O estudo destes dois tipos de expressao permite tecer

A VIDA QU
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25 consideragoes sobre a opinido publica, em uma cida-
gum o Pompéia. A ubiqtiidade dos antncios chamou
diversos estudiosos € um destes especialistas

recentem ente, que:

As inscricoes eleilc yrais eram, provavelmente, exprcs‘is(‘)es
do cariter competitivo da clite k.)cal, quE emergia &._le
piiblico nas eleictes anuais e fazia-se visivel por ‘me1o
dos nomes dos candidatos pintados por toda a cidade
(MOURITSEN 1990: 149)

Outros, como James L. Franklin (1980: 120),. rt.'ssaltaram
e 0s magistrados queriam fixar, na mente publica, a sua
gloria, famd. Cicero, em seu excursc{: no Bmtutﬂ; (183-200),
;‘essa]tii que deve haver uma harmonia e-n[re 0s ]uigament_os
de cultos € incultos: necesse est, qiii ila dicat ut a multitudine
probetur, eumdem doctis probari [...] illud quod populo Homn
probatur, ne intellegenti quidem auditori probari potest (“¢
necessirio que assim diga, de modo a ser aprovado pe?la
multidio e, o mesmo, seja aprovado pelos cultos [...] aquilo
que nao é aprovado pelo povo, nao pode ser prov:ddo lpz‘anra.\
um auditorio inteligente”). Para que se possa chegara o~pmmu
pablica pompeiana, seria necessaria uma historicizacio dos
conceitos usados nos andncios, pois apends dessa forma
teremos um acesso menos obscurecido pelos nossos proprios
conceitos modernos (Bournieu 1996: 79). Karl Acham lembra-

va que:

qu

Qualquer discussao de um momento historico, na teoria
da ciéncia social, estd, inevitavelmente, ligada a discussio
da historicidade dos conceitos (1979: 181).

Nio ha davida que Géza Alfoldy (1986: 81) tem razio,
quando afirma que nao cabe ao historiador simplesmente
parafrasear os antigos, mas, para podermos entender, com NOssa
propria terminologia, a sociedade estudada, faz-se necessario,
antes, estudarmos sua propria construgao discursiva. Cicero,
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em seu De lege agraria (1, 7, 8), argumentava que, se
buscissemos a opinido pablica, descobrirfamos que ao poyyg
agradava, antes de tudo, a paz: efenim, ut circumspiciamysg
omnia quae populo grata atque incunda sint, nihil gy,
populare quam pacem, quam concordiam, quam otiym
reperiemus (“assim, se observarmos o que seja agradivel e
bom para o0 povo, nao encontraremos nada tdo popular quanto
paz, concordia e 6¢io”). Seriam estas as palavras que
apareceriam nos antincios pompeianos?

Em alguns casos, encontramos, nos cartazes cleitorais
pompeianos, termos presentes em autores eruditos, sendo,
talvez, o melhor exemplo a inscricao CIL IV, 45, amaror(em)
west(rum) faciat(is) aed(ilem) M. Ma(rium?), anialoga 2 frase
de Cicero (Ad Art. 1, 20) L. Papirius Paetus, uir bonus
amatorque noster. O uso de amator (“amigo”™) denota o valor
atribuido ao candidato, que se comporta, com relacio aos
eleitores, como um “amante”. O mesmo pode ser dito do uso
de optimus (CIL IV, 158, optimum iuuenem, 187 optimos) e
ciuis bonus (CIL 1V, 499); o termo defensor coloniae (CIL 1V,
768), que aparece nos documentos da tradiciio literdria apenas
no séeulo quarto d.C,, referindo-se i protecio em relacio aos
governadores, surge muito antes, em Pompéia, como
“patrono”. O uso de probissimus (CIL 1V, 460, Paquium et
Caprasium probissimos) também ecoa o uso erudito (cf. Plauto.
Most. 1, 2, 53: frugi usque et probus fuit). Diversas formulas
cleitorais repetidas indicam que o candidato devia ser
considerado dignus rei publicae (CIL IV, 220, Rufum dig(num)
reip(publicae)), construcio que usa o genitivo, no lugar do
classico uso do ablativo (cf. CIL IV 1215 2202500230 450
566, 702, 768). Note-se que dignus, relacionado a decet e,
portanto, a decus, decor, deve ter origem comum com a
palavra grega doxa, justamente, “opinido, fama”. O uso do
genitivo liga-se 2 lingua falada, ja que o dnico exemplo de

uso erudito deste caso encontra-se em Virgilio (En. 12, 405,
d: indignus auorum), o que demonstra tratar-se de cartaz
voltado para a massa, que se utilizav

A a desse adjetivo para se
referir ao candidato apreciado.

4 VIDA QUOTIDIANA NA ROMA ANTIGA =
O uso de expressdes como oro nos faciatis, abreviada
como oyf, escrita como uma sigla Gnica (cf. CIL 1V, 351, 352),
esta a indicar seja a compreensio generalizada, tanto da
expressio como da abreviatura, seja o poder da “opiniio”
p]_‘;blica de “fazer” o candidato. Entre os que se apresentam
como pmpugnadorcs das candidaturas, encontramos muliones
(¢cocheiros™) (CIL 1V, 97, 113), um princeps libertinorum
(“primeiro entre os aforriados™ (CIL IV, 117), pomari (“fruteiros”)
(CIL 1V, 202), gallinarii (CIL 1V, 241) (“galinheiros”), mas,
tamb€m, mais obscuros, dormientes (“dorminhocos”) (CIL 1V,
75) ou seribibi (CIL 1V, 581) (“beberroes da madruga”, hapax).
Quaisquer que sejam as interpretacoes para estas inscrigoes,
assim como para aquelas de mulheres que apéiam candidatos
(Savunen, 1995), estido todas a ressaltar que havia atores sociais
considerados dignos de mencao nas paredes. Nao se discute
que as mulheres nio votavam, nem que a pres?nga‘ (:ie
categorias sociais subalternas pode representar uma inscrigiao
paga por membros da elite, mas o que nos importa € que
havia uma opinido publica que aceitava mulheres, libertos e
pobres como supostos autores de discursos publicos. Nao se
citariam esses bumiles et obscuri bomines (homens humildes
e obscuros) (Cicero, Diu. 1, 40, 88) se eles nio fizessem parte
de um espago publico. :
Os edicta munerum edendorum (“cartazes de divulgacio
de espeticulos”) demonstram a preocupagio, por parte dos
patrocinadores destes eventos, de tornar publica a sua ?ferm
de lutas de gladiadores e de cagadas. Note-se 2 mencdo ao
patrocinio sine impensa publica (CIL IV, 7991, “‘semh despesa
publica” (cf. Cicero, De Republica 2, 14: sine ;mpen“sz.z;
Suetbnio, Vesp. 18: impensa publica), a revelar a va}on?ac;ftm,
por parte dos leitores do cartaz, do recurso aos propr{?s
recursos privados, ainda que a excepcionalidade da expressio
deixe entrever que nio se tratava de costume genﬁemhzac‘io.
Outras inscricdes pintadas revelam uma atencao TlOtﬂVt‘l
para com a opinido alheia, pablica ¢ andnima. Assim, urrt
Licio queria que esses leitores incégnitos‘sm:lbessemgu.c
havia pintado algo (CIL IV, 7535: Lucius pinxit) e um Calo
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Julio Trofimo queria desenhar-se € assinar seu nome. Tang
seu nome de origem servil como a Ccorre¢ao na escritg
ressaltam que Trofimo encontrava-se em uma posicio -‘Smciai
modesta o que, no entanto, ndo O impedia de ambicionar
comunicar-se com o publico (CIL IV, 7309, b). Pode avaliar-
se a quem se destinavam as mensagens parietais pelas
adverténcias aos cacatores (“aqueles que defecam”) (CIL 1v
3782, 3832, 4586, 5438, 6641, 7038, 7716), interpretados
por August Mau, editor do CIL IV, no século passado, ag
comentar inscri¢io perto da latrina, como monentur domestici
ne alibi quam in latrina cacent (in CIL TV, 3832) (“as
domésticos sejam advertidos de que s6 devem defecar na
latrina”). Nio sabemos se as admoestacoes referiam-se apenas
a0s “domésticos” mas, como quer que fosse, voltavam-se para
gente simples.

O 24 de agosto de 79 d.C. e o
Soterramento de Pompéia

Pompéia encontra-se situada aos pés do Vesuvio, vulcio
que, gracas as erupgdes constantes, formou o solo fértil da
regido. Em 24 de agosto de 79 d.C., apos abalos sismicos nos
dias anteriores, o vulcio entrou em erupgio. Pelas dez horas
da manha ocorre a primeira explosio do tampio de lava e,
em um quarto de hora, comeca a cair sobre Pompéia uma
l_C‘huva de pedras-pomes; até o meio-dia a cidade encontra-se
ja soterrada. Inicia-se, entio, uma chuva de cinzas ¢ chega a
lawil 51-. cidade de Pompéia. Outras duas cidades, Herculano e
Estibia, sio também sepultadas na noite do dia 24 e na manha
de 25 de agosto.

L

il Atastro e O testemunho faenswel

i i.lnag’inem OSG naqfd::;;?mfaz L(-)I]] que, por um instante,
entos finais da cidade:
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Meu tio encontrava-se em Miseno, onde comandava a
frota. Era o nono dia antes das calendas de setembro
(24 de agosto), pela sétima hora (13 horas), quando
minha mae 1th mostrou que se formava uma nuvem
volumosa e de forma incomum. Havia tomado seu banho
de sol, depois um banho frio €, num leito, estudava.
Levantou-se € subiu a um lugar do qual podia ver methor
o fendmeno. Era dificil saber de que montanha subia
aquela nuvem; logo se soube que vinha do Monte
Vestvio. A nuvem parecia-se muito com um pinheiro
porque, depois de elevar-se em forma de um tronco,
desabrochava no ar seus ramos; creio que era arrastada
por uma ripida corrente de vento e que, quando esta
cedia, a nuvem, vencida por seu préprio peso, dilatava-
se e expandia-se, parecendo as vezes branca, outras
escuras ou de diferentes cores, conforme estivesse mais
impregnada de terra ou de cinzas.

Estes acontecimentos extraordindrios pareceram a meu
tio, importantes, e dignos de serem estudados mais de
perto. Assim, ordenou que preparassem um navio[..]a
medida que os navios se aproximavam caia sobre eles
cinza, cada vez mais densa e quente; choviam ainda
pedras calcinadas, fragmentos enegrecidos, queimados
e pulverizados pela forga do fogo. Parecia que o mar se
retirava e que as rochas deslocadas impediam o acesso
a praia.

Enquanto isso, 0 Vesuvio brilhava com enormes labaredas
em muitos pontos e grandes colunas de fogo safam dele,
cuja intensidade fazia mais ostensivas as revas notumas.
Ainda assim, meu tio, para trangiilizar scus companheiros,
repetia que aquilo que viam em chamas eram casas
abandonadas por camponeses aterrorizados ou fazendas
abandonadas pelos seus moradores. Deitou-se € dormiu
um sono profundo.

Depois de certo tempo, comegou d encher-se de tanta
cinza misturada com pedras-pomes o pitio de entrada
ao seu quarto que, tivesse permanecido ali por mais
tempo, seguramente nao terid podido sair. Chamaram-
no e ele levantou-se € encontrou-se com Pomponiano
e com todos os outros que tinham se deitado. Decidem
entio se convém permanecer na casa ou sair para 0
campo porque, na verdade, as casas ameagavam

63
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desfazer-se como resultado dos constantes e violentos
tremores de terra; suas fundacoes fragilizadas pareciam
balancar de um lado a outro, Ao ar livre, por outro lado,
temia-se a queda de pedras-pomes, ainda que leves e
porosas. Entre estes dois perigos, preferiram saira CAmpo
aberto. Meu tio optou pela solu¢io mais racional, mas
os outros se deixaram levar pelo medo. Sairam, entio,
cobrindo a cabeca com travesseiros, presos com lengos,
tnica protegio disponivel contra o que caia.
O dia [25 de agosto] nascia ji em outras regides, mas
aqui continuava a noite, uma noite fechada, mais
tencbrosa que todas as outras; 4 Unica excecio era a luz
dos relimpagos ¢ de outros fendmenos semelhantes.
Decidiram aproximar-se da praia e ver de perto se era
possivel tentar uma saida naval, mas o mar estava muito
agitado e os ventos cram contrarios. Meu tio deitou-se
sobre um manto ¢ pediu, repetidas vezes, dgua para
beber. Logo, contudo, as chamas e o cheiro de enxofre
que as prenunciavam, puseram em fuga seus
acompanhantes, que se despertaram. Apoiando-se em
dois jovens escravos, levantou-se para logo cair no chio.
Na minha opiniao, a densa fumaca impediu-o de respirar,
tapando-lhe a laringe, por natureza fraca e estreita
que, freqiientemente, dificultava-lhe a respiragio.
Quando a luz pas fim as trevas (e isto s6 ocorreu apos
trés dias), seu corpo foi encontrado intacto.

A Redescoberta de Pompéia

Logo apos o soterramento de Pompéia, alguns antigos
habitantes tentaram recuperar seus pertences, mas, com o
passar do tempo, o préprio local onde se situava a cidade foi
esquecido. A regido passou a ser conhecida pelo nome de
Civita (ciuitas, cidade, em latim tardio) e apenas em 1763
identificou-se, Por uma inscri¢ao, como Pompéia. A moda do
classicismo viria a impulsionar as pesquisas, em fins do século
XVIII e inicio do XTX. Schiller exprimiria esse sentimento nos
famosos versos:

FUNAR;
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Venham, gregos € romanos! Vejam coma a antiga
Pompéia se reencontra, a cidade de Hércules reergue-

se de novo.!!

As escavagoes, que se iniciaram desde cedo e ainda
prosseguem, trouxeram 2 luz a maior parte da cidade (cerca
de 3/5). As escavagoes mais antigas preocupavam-se,
principalmcntc. com a exposi¢do das estruturas, tais como
casas, templos € lojas. Durante o fascismo (1922-1944), Amadeo
Maiuri € Matteo Della Corte tornaram-se os grandes promotores
do culto 2 Pompéia erudita, identificada 4 nova ordem do
regime. Particularmente significativa fm‘u atuagao fleste G].t_im_o
na p()pu].arizag;‘m daquela imagem da cidade que Enliluencmmg
geracoes de leigos e de estudiosos. Somente nos (ltimos anos
comecam a esbogar-se reacoes aquela visdo pitoresca,
simpdtica, condescendente, mas unilateral, que Della Corte
soube impor de forma tao completa. Ao mesmo tempo em
que escrevia obras de divulgacio, esteve sempre ao lad.e d_DS
diversos superintendentes das escavagoes durante a primeira
metade deste século. Além disso, editou a grande maioria das
inscricoes da cidade encontradas neste século, no CIL IV.

Nesta Pompéia encontraremos um quotidiano romano
surpreendente.

11. “Griechen, Romer, 0 kommt! O seht das alte Pompeji findet sich wieder, aufs
neu'bauet sich Herkules Stadt.”



CapiTuLo IV

O QuoTiDIANO ROMANO
NAS PAREDES




A Instru¢do em Roma

Os romanos escreviam nas paredes e Pompéia deixou-
nos uma grande quantidade dessas inscri¢des. Para que
pOSSAMOSs entender como as pessoas sabiam escrever, é
necessirio tratar do quotidiano da instru¢io no mundo romano.
Ppara tanto, convém perscrutarmos o sentido mesmo daquilo
que estamos a tratar: instrucdo, instructio, “um empilhar ‘de
conhecimentos™”, tomado aqui em sentido amplo, nio restrito
a0 ludus primi magistri, ao ludus grammatici e ao
aprendizado superior com o rhetor (Frasca, 1996: 255-314) e
abrangendo, pois, tudo que se refira a posse cognitiva do
mundo, por parte de ricos e pobres, livres e escravos. Para
tanto, toma-se a cultura como capacidade de reflexao que
nio € apandgio de classe e, menos ainda, de um grupo étnico
(cf. Gramscr, 1979: 133). Diferencas nio sio tomadas como
sinal de superioridade e inferioridade, mas como caracteristicas
proprias que 56 adquirem sentido em seu contexto. Assim,
o dominio da métrica, mais do que sinal de qualquer
superioridade da cultura erudita, representa uma forma de
discurso que tem seu sentido dado pelo ambiente social
apropriado: as classes altas. A poesia popular (Funari, 1991a),
que prescinde da métrica e que se utiliza de outros recursos,
como a aliteragio ou a representagio visual, apenas adquire
sentido no campo discursivo proprios das classes populares
(sobre o conceito de classe, veja-se Sarrra, 1994). A con-
textualizacio €, portanto, essencial, pois, do contririo, caimos
m juizos de valor nio apenas sem fundamento como peri-
80s0s: se hi superiores, hi inferiores, ¢ estes devem amoldar-
s¢ dqueles. Assim, quando Ramsay MacMullen (1990: 54)
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propoe que ‘uma superioridade cultural era suticiente Parg
romanizar provincias inteiras” (*a cultural superiority s
sufficient to Romanize whole provinces” — grifo meu), ¢ que
havia uma “espécie de migica dos membros da Ch'ﬂiZHCz‘io
dominante” (“sort of meagic to the members of the Mastoy
civilization” — grifo meu), pouco

se explica (superiar 4 que,
em que, desde que ponto de vista? o que seria “romanizar'y
qual a magica de uma civilizagio dominadora?), mas se abrem
as portas a outras generalizacoes tampouco fundamentadys,
Naturalmente, tratando-se de um sabio ianque, logo se conclyj
que “o mundo se americaniza, por que hd uma superioridade
cultural americana”, que “hd uma mdgica da civilizacio superior
americana”, silogismo que, aléem de ser uma bobagem,
novamente nio di conta do contexto em que as trocas culturais
acontecem. Como lembra o arquedlogo Brian L. Molyneaux
(1994: 3), esta descontextualizacio encobre opressoes, pois
o “passado apresentado € o de um unico grupo, dominante,
na sociedade” (the past that is presented may be that of a single,
dominant group in a society).

O arqueologo, talvez por lidar com contextos materiais
sempre ineludiveis, estd em posicio particularmente pri-
vilegiada para atentar para a necessaria contextualizacao, até
mesmo, do préprio estudioso (cf. Srianks, 1994: 21). Um exem-
plo parece-me paradigmatico, a esse respeito e, de forma
indireta, ja nos conduz para o tema da instrugao romana. O
renomado historiador britinico, C. R. Whittaker (1989: 303),
autor de intmeros trabalhos da mais alta relevincia, produziu
um capitulo sobre “o pobre”, para o livro organizado por
Andrea Giardina, I'uomo romano. Desenvolvendo seu
drgumento sobre a pouca estima gozada pelos pobres,
Whittaker afirma que: “ouvimos a desaprovagio moral da
pobreza em um grafite pompeiano, que diz: ‘Odio os pobres.
S¢ alguém quer algo de graca estd louco'” (Sentiamo risuonare
la dfstfpprovaziane morale della porverta in un graffito
amp elano: “Odio i poveri. Se qualcuno vuole qualcosa per
me??te, € pazzo”; CIL 1V, 9839b). No entanto, ndo se trata de
grafite, mas de inscricao pintada em vermelho, um andncio,

A VIDA QLI()TH’_’HAN:\ NA ROMA ANTIGA
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cuja funcio era bem (.mtra, visava pubkicizat} o_ficj;\]mem& algo,
era visivel @ distincia, era obra de especialistas, os pictores.
Fm seguida, encontra-se na parede de uma loja, junto a outros
cartazes manda dos colocar pelo dono do estabelecimento, junto
a janela, para esclarecimento aos clientes: informa-se que ai
se vendem ferramentas ¢ instrumentos de madeira, que o dono
se chama M. Epidio e... que ndo se vende fiado! Este o sentido
da frase: abomino paupero(s). Quisqui(s) quid gratis, fatuus
est: aes det et accipiat rem, literalmente, “abomino os pobre,
qu‘em quer algo gritis, € loco; dé o dinheiro e terd a merc:a—
doria”. Trata-se, portanto de uma proscriptio, ou anincio, assim
ja assinalado no proprio Corpus Inscriptionum Latinarum,
tendo sido publicado nio com os grafites, mas com outros tituli
picti. O contexto arqueologico, tanto no que se refere a0 local
exato da inscricio, sob controle do dono da loja e fora do
alcance de possiveis danificadores, como sua forma, estﬁo‘a
indicar que ela pouco tem 4 Ver com uma “desaprovacio
moral”, como propunha o historiador britinico.12

12. CIL IV, 9839: inter ostia proscripiionem widi H Ep:d: (Lj anjﬁ:-;o!e,:,;:
difficilem, cum interpunctione plave pragtermissd in mm,‘::me}omae .
dealbato scripta sit litteris rubri iam euanescerftls. Quu i
inscriptionibus pictis sunt inusitalae; b.add. fenf‘aim m, spa it Bés‘;'_,
et lato m. 0,80: abomino papero(s). /Quisquit s_J‘qunf gmt‘;sf,.'ogm} tj;‘_o .
aes det el ac/cipiat rem. CIL 1V 9839, iuxia us.'tlu_m n? m‘sh‘w; :e;i P
alterius M. Epidi proscriptionis (¢f. 9839) widi re!ugmas, erluﬂ}aq:e( ? =
credi )/t rogat,/ emqt et ull alur?)EmA0pC emsal?); b (Irem:‘m:f .{_m} rdensa
el mater(iae) /bhic ueniu(nt)./ Conve(niat uel—nito) M. Epidiu(m.)...
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E, no entanto, estas inscricoes j:’{ Tms dizem muito sobre a
s tanto do dono do estabelecimento, quanto dos
m:‘.trug.aogt ssantes pelo local, na Regio |, Insula X11, bem em
le“mesllepz;:sembucu em grande rua movimentada, Via
;Zﬁ‘ft:tmdﬂ“m’ a caminho da Pcirm ,do ngo, local ideal para
uma loja desse tipo. A ;{cl'\'es.'tch1;1_fo1 pmt;.xda em 1_etms
vermelhas que sdo bem \!151\/"615 e pode notar-se, pela form;f
do cartaz, que s€ tomou o cuidado de separar :1§ ;?al;wra:;, até
mesmo, quando ha certa ameaca .de uma scriptio continua
(“escrita sem separacao de palavras”), a0 acrescentar um ponto
apGs 4 palavra aes. ASS]HI,- espcjravu—se (_{uc [¢] PtleaﬂIC .pu_dcssc.
ler, com facilidade, o aviso. Em seguida, hd coloquialismos
que podem ser atribuidos tanto ao autor da frase como s.m
pictor, nio o sabemos, mas, de todo modo, o dono da loja,
autor intelectual da diatribe, nio se preocupou em corrigi-la.
Esses coloquialismos, como paupero ou quisgui, sem o s final,
assim como fetis com apenas um i, estdo 4 indicar a reproducio
da fala e indicam, também, que os passantes leitores
entenderiam a4 mensagem, em especial esses paupere (como
os proprios pobres deviam pronunciar o plural da palavra).
A instrugdo da elite, objeto central da atencdo dos
estudiosos do tema, é bastante bem conhecida, seja pelas
referéncias na tradi¢ao literaria, seja pelo fato de que
historiadores, literatos, fildlogos e educadores ji se debrugcaram,
hi séculos, sobre essas mesmas referéncias. Nio me estenderei
a este respeito, mas apenas alertaria para que nao tOMAassemos
a educaciao e a cultura eruditas como parametros para a
instrucao popular. Reconhecendo que eruditos e populares
conviviam e, necessariamente, estavam em constante interacao,
nido se pode supor que o treinamento para o otium fosse
semelhante aquele para o negotium. Assim, o bilingilismo da
elite romana, que, ao que parece, fazia com que esses docti,
desde a mais tenra idade, fossem versados no grego koiné,
antes que na lingua do povo, o latim, e que se sentissem mais
ligados emocionalmente ao grego do que ao latim (pace
Dusuisson, 1992: passim). Seria algo como aquela experiéncia
Por que passam hoje os membros das elites em paises como
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a India, para os quais o inglés possui valor semel}
to os verndculos, aprendidos mais tarde, serve

uinte, Cnqugy.

m de mejq

de
comunicagcio com a massa. Ora, neste contexto, n

: 40 se pade
imaginar que, fora deste restrito grupo social, a INSUCAO tivegg,

os mesmos objetivos ¢, menos ainda, os mesmos mMétados

» NOS Tltimos ¢y
séculos, um enorme manancial de documentos que refleten,

A documentagio arqueoldgica produziu

os resultados da instrugiio de camadas que nio se confin
aquela clite retratada na tradicio textual: arafites
no instrimentum domesticum (objetos de

am
» Parietais oy
SO quotidiang),
cartas, imprecagoes, inscricoes em geral. Nio importa, nesty
ocasiao, discutir o grau de “popularidade” de:

SUES eSCritos, pois,
na auséncia de estatisticas, pode-se afirmar, impunemente, mas
também sem qualquer fundamentagio, que “nio podemos g
nada sobre nove décimos, ou mais, da populagio |..
sabemos sobre o que faziam” (MacMuizes, 1990 187), e

outros estudiosos, dedicados ao estudo de

aber
] nada
nquanto
sses documentos
epigraficos, descartados por MacMullen (7 also discount the
&raffiti of Pompeii...), preferem ressaltar a origem popular dos
autores desses testemunhos (Tomun, 1988; Jorpax, 1990: 438.
Bearp, 1991; Bowman, 1991: 123; Frankrn, 1991: 81, 37; Hopkms,
1991: 152; Menriia, 1992: 7; cf. discussio em Funani 19952a: 9-
1), Naturalmente, entre os documentos materiais
importantes testemunhos referentes i educacio erudita
(Hoebschule, nas palavras de HerzoG, 1935), como é o caso
do edito de Vespasiano, cuja copia foi e

ha também

ncontrada em epigrafe
Brega, em Pérgamo, publicada originalmente em 1935 (Herzoc,
1935; ¢f. texto e comentario recente em Corres, 1995). A
imensa maioria, no entanto, compoe-se de inscricoes nao
oficiais e, a partir destas, pode

mos tecer algumas consideragoes
sobre a instruciio das nio elit

a5
Poucas sio as evidéncias materiai

s diretas que nos pos-
sam referir a existéncia de

escolas para as classes baixas, duas
dt:*]as resultam do achado arqueolégico de inscricoes, no
Forum de Jilic César, em Roma, e no Eérum de Pompéia,
estudas por Matteo delly Corte (1933; 1959), ainda que, em
ambos os casos, nio Possamos saber a condiciio social dos

gy =
DA QUOTIDIANA NA ROMA ANTIGA
A VIDA %

(outro exemplo de esce la, em FaBre, MAYER £ Roba, 1997
s Lo :

alunc alerta Horsfall (1996: 21), “no mundo romano a

20-1), Comao i ¢ !
149 acde de ler, escrever e contar nao dependia necessaria-
capacidade (,L hn'l‘lltlff“' escolar: métodos alternativos de apren-
e LL”']‘I ntificaveis ou imaginados” (nel mondo romano
e Si.lf]'lt ;;' leggere, di scrivere, e di contare non dispen-
ko H.ai :( w,n‘:"nrlmr'mﬂ da una formazione scolastica: metocdi
e m -CI(;A{\appmmlimc'nfr) sono facilmente identificabili (o
“jm-m::’;;(:”‘,W_,{;-j,w; cf. Horsratr, 1991). Possuimos, no en-
a men s

uma infinidade de exemplos de escritos que refletem
tanto, >

aprend ek i
B imeiro lugar, deve notar-se que havia escribas que de-
7 r .
. pr‘;-L-(]LiL'nt'il' alguma escola que desse conta do dominio
iam G 1 i eI
i | latina e da sua ortografia. Assim, enquanto o letreiro

izado que niao sabemos, exatamente, como se deu.

a lingus - i itk
- t(. aos compradores de Pompéia, que citei antes, apre-
1E Ao ] .
neorrecoes quanto i norma culta, como assinalado, uma

de avi
i 2 M = ntal, encontrada
inscricio da mesma época, poré m m()num.tn 3 '.L‘
em Barcelona, embora se refira a gente h‘lll‘l])ltih-, Jprcstgm.l
nao apenas corregao formal, como estudada L'HI‘L‘[ICzl, ‘I‘L-‘huil:lf
do de um ;lprpndi'/.;lulo (_‘H|)('_’(_‘i:l|i5!;'l: “1)511‘21 Qu:nm :l%nlm l‘..‘.]
Nigélio, edil, dutimviro (duas ve ~;..*), ﬂ:lm‘vn, lmpu:un, S€ u‘
irmio, Maxima sua mae, Pompeia (‘.Icnq:, llb?n:{ de '(m;teu, e
para ela mesma”. Pompeia Glene, cuja mie ¢ irmido ainda eram
EsCravos, era uma liberta e, no entanto, o monumento exe-
cutado segundo a estética erudita, dominada pelo executor.
Um outro escriba, ao que parece, transcreveu uma maldicio
de um tal Rufus, tendo sido encontrada uma l:,lb.lt.?t:.l de 1ncFul
em Uley, na Inglaterra, com os seguintes dizeres: "M}ntlu Rufus
para o deus Mercario. Dei-os (sc. 0s I:Lclr(‘)cs)l,'sem mulher,
seja ‘homem’ [...] © material de um manto. Dcli. Neste c‘u‘m,
embora o editor da epigrafe (Tomuin, 1995) esteja convencido
de que se trata de obra de um escriba, pela seguranca da %mﬁ:}‘
¢ porque parece copiar, com erros, parte da imprecagio, €

notivel como, a diferenga da inscrigio proveniente de
Barcelona, estejam preservados diversos coloquialismos. A
comegar do nome do dedicante, Mintla, que parece estar por
uma alcunha de Rufus, sendo Mintla a forma popular de
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mentula (pénis), assim como o uso de materia para designg,

“material”, prenunciando o uso neo]atin({ da palavra, Aindy

da mio de escribas provém as cartas LTL‘. Vindolanda, fambém

na Inglaterra, como € 0 €aso do CF)D"II(? de Cléudi%; Severy

para que a amiga Lepidina \'(_‘nh.il A sua festa .de aniversirig

(Bowwman, 1994: 127; Funari, 1994), cuja correcio e elegincig

permitem supor umd instrucao formal lIlL-lil.O acurada. O mesmg

pode ser afirmado das inscricdes, feitas por funcionaripg

administrativos, escravos provavelmente, em diferentes
suportes, como as anforas, que estio a Llcm():r:lstrzu' dominig
nao apenas da ortogratia como da estenografia, utilizande.
se mesmo de abreviaturas especializadas, como € o caso de
daaa, por arca (“arca’, uma caixa administrativa; cf. Funani,
1991h; 1996).

Outra categoria de documentos que revela a instrugio
profissional consiste nas tabulae cerate, muitas delas
encontradas em Pompéia e publicadas no CIL TV, ja no século
XX, em volume préprio. Esses registros semi-oficiais
apresentam um grau elevado de respeito s regras da norma
culta, em especial aqueles a cargo de Secundus e Privatus,
escravos da colonia de Pompéia. Pode concluir-se que haviam
seguido uma instrugao formal erudita, por oposicdo as tabuas
escritas por outros, como um tal Blaesius Fructio (n. XXVD)
que, ademais de escrever scu nome com grafia errada
(Blesius), fazia pouco caso do acusativo e escrevia as palavras
Como pronunciava. Assim, quctionem, no acusativo, escrevia
autione, facta, escrevia fata, e assim por diante. Outro caso
interessante ¢ a tibua de Nouellius Fortunatus (n. XXXVIID),
que, como ironizou Zangemeister no CIL, itaque nullum unum
uocabulium recte scripsit (“niio escreveu sequer um vocdbulo
corretamente!”). Como teria aprendido a escrever? Novamente,
ndo sabemos, mas é notivel o fato que, embora distante da
norma culta, se tenha permitido que escrevesse de proprio
punho (chirograpbum) um documento, de certa forma legal,
ainda que um “homem alheio tanto a arte de escrever como
da gramitica’, ainda nas palavras de Zangemeister (CIL IV,
Tab. Cer., p. 449).
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Os tituli grapbi exarati, ou grafites, constituem, no enfanto,
a melhor evidéncia do grau de instrucio das classes populares,
Nio se tem dividas quanto ao grande nimero de pessoas que
escreviam com estilete, bastando, para tanto, consultar o ¢
IV, referentes a inscricoes das cidades vesuvianas, para se
dar conta nio apenas do seu grande namero (mais de dez
mil), como da variedade de miios que escrevem. Teriam os
autores destas intervencoes freqi'lc‘ntaclo a escola primdria? Nip
se pode saber, naturalmente, mas ndo cabe divida que, se
passaram pelo ludus primi magistri, aprenderam ou assimilaram
bem pouco nio apenas das regras ortogrificas, como da norma
culta latina, em geral. Os autores que se debrucaram e
estudaram essas inscricoes chamam essa lingua, para diferencia-
la da erudita, aprendida e reproduzida em outros meios de
comunicagdo, como a literatura, mas, também, como vimos,
nas inscricdes monumentais, de “latim vulgar”, sermo bumilis,
“latim popular”, “proto-romdnico ou neolatino” (Barrist, 1949;
VAANANEN, 1937; VAANANEN, 1974: 41), Nio hi divida que muitds
dessas inscricoes ecoam a cultura erudita, por exemplo, ao
citarem autores eruditos (cf. Funari, 1991h: passim) ou ao
escreverem poesia com métrica clis

ica (exemplos em Funagi,
1995b). Além disso, mesmo inscricoes simples comportam um
jogo com o dominio da norma culta, como é o caso, por
exemplo, de CIL IV 5085: rusticus, que encontra uma provavel
resposta em CIL 1V 5086: danumrub, urbanum, escrito com
as letras fora do lugar. © uso do m, ao final, indicando um
SUPOSto acusativo (“veja, aqui, um urbano”), indica trato com
4 gramdtica escolar, pois, como vimos acima, nio se falava
mais desse modo. O mesmo pode se dizer de accepi epistulam
fuam (“recebi wa carta™), escrito em perfeita grafia e com ©
Acusative marcado; a referéncia a uma carta ja estaria a indicar

tratar-s c "3 “ :
tar-se de alguém com formagio escolar. Qutros muitos, no

SNLANto, apresentam desvios quanto  norma culta, como uma

Inscriga ¥ 5

err:d»gdo de um arquiteto, Cujo proprio nome escreve
amente: Cresces architectus (CI1, TV 4755). Ou ainda: G.

Hadi i
bad!f‘s Ventrio eques narys romanus inter beta(m) et
rassica(m) (CIL 1v 4533).

LA ANTIGA
ViDA QUOTIDIANA NA )
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Pode concluir-se, desde breve exame, que havig j
ive

niveis ¢ gradacoes de instrugio e que a e Tsos

ducagio p3
: ) ? : N ndc 9
restringia 2 elite. O dominio da norma cult b

kT y 4 nio €ry
generalizada entre os letrados, mas tampouco de

. ; : VEmOos nog
surpreender com isso, pois o sentido do seu dominig
ery

diverso daquele que seria no mundo moderno. Prov

; Y il\-’t',]meme
os melhores scriptores, ou seja, aqueles que efetivame I’
Cnte

escreviam, os escribas, eram escravos, assim como talves 08
grandes professores. A elite fazia uso, regularmente, deses
servigais que, no entanto, dominavam a norma culta. Por Outrg
lado, as classes populares, os pobres, os escravos e libertos
comuns ndo possuiam o treinamento dos escribas, nem g
erudicio e familiaridade com o grego que os senhores, mas
nem por isso deixavam de dominar aspectos importantes do
mundo da escrita. Também aqui, a explicacao deve ligar-se
as necessidades praticas do dominio da escrita, em uma
sociedade letrada e tao fortemente marcada pela escrita, como
a romana (Dessorpes, 1995). O aprendizado destes humiles
(humildes) nio passava pelos mesmos trimites, diferenciava-
se da erudigio escolar, mas ndo deixava de permitir que, por
meio também da escrita, esses populares pudessem participar
ativamente da vida social, toda ela dependente das letras. De
uma forma ou de outra, ricos e pobres, livres e escravos, uns
€ outros viviam em sociedade gracas a instructio, 2
reelaboracdo constante de conhecimentos.

As Paredes de Pompéia

ol Zs‘:i“;zsa:‘? ElCosftu;mldos (.‘OT'I'I paredes pichadas, aqui e
Tl o mesmz se fala em grafites de Pompéia parece se
B o g _“_'015_?1- No .ﬁntanlo, hd uma diferenga fun-

% quencia e a intensidade do grafitismo antigo.

O mesmo Plinj i
S Si’hmo, © moco, citado no capitulo anterior, disse,
vas Cartas (8, 8, 7) “lerds,

ms € em fodas as colunas, m
Pessoas”, De fato, as paredes

muitas vezes, em fodas as
uitos grafites escritos por
de Pompéia testemunham

1A ANTIGA
T JA NA ROMA ANTIC
; LOTIDIANA
A VIDA Q
iros de todos os espagos disponiveis:
4 inscricio por adulto, homens €
feitas nos ultimos momentos da

0 pelos grafite

cupac
a ocup os cerca de um

3 - am
ali ‘f};‘;‘::r“\rrﬁﬁ e escravos, felk: s
i : significa dez mil inscrigoes. _
ipclss © - s yma idéia do ritmo de grafitagem, basta di-

e teff“Of? gt ‘O;S erdam constantemente apagadas pelos
i o ;T}?z;ril!lllt‘ﬂte: “que tornam 4 parede br:.mcu.“
dealbammz%zs) que liberavam 0§ Muros... para novas inscri-
W I\'!, ; n Hes nas parcdcs ou parietais, além de nu-
e g;\.'ir;h;lm de todos os grupos populares da
Aos, de gladiadores a lavado-

¢O!
merosissimas, Pre
cidade, de camponeses @ artes

predominavam O seguintes segmentos da Populacao:
res.

CATEGORIAS SOCIAIS ATESTADAS EM GRAFITES:

1. AGRICULTORES
1. Agricultores
2. Horticultores

ARTESAOS

Argenteiros

Artesios de coroas
Artesios de couro
Artesios de esteiras
Artesaos fabricantes de armas
Artesaos de marfim

. Artesdos de marmore
Caldeireiros

. Carpinteiros

10. Cortadores de pele animal
11. Curtidores de couro

12. Ensacadores

13. Escultores

14. Fiandeiras

15, Lapidadores

=

- e




16. Lavadores

17. Moedores de azeitonas
18. Mosaistas

19. Oleiros

20. Tecelas

21. Tecelies

22. Tecedores de 12

23, Tintureiros

24. Torneiros

25. Trabalhadores das vinicolas
26. Sapateiros

1ll. COMERCIARIOS

1. Boleiros

2. Padeiros

3. Servidores de bebidas
4. Taberneiros (as)

5. Vendedores de bolinhos

IV. CRIADORES

1. Criadores de bestas de carga
2. Criadores de galinhas

3. Pastores de asnos

V. DOMESTICOS
Mordomos

VI
1
2. Escravos que cuidam de aves
3. Escravos caixeiros
4. Escravos fugitivos
5. Escravos publicos
6. Feitores

VI FEIRANTES
. Vendedares de alho

1
2. Vendedores de cebola
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A maiot parte dos grafites, contudo, € andnima. Seu cardter

: l .0, por outro lado, confere as intervengoes murais tracos
P,)U]-) o o contexto da criagio cultural popular. Em primeiro
umrcos zebl;aln 2 hegemonia dos meios de comunicagao social
;fjgﬁte L‘ii{S elites e impossibilitam qualquer 1‘1‘p(‘) de censura
ou limitagao. Assim, O dristocrata local N. l?tuCLdiO Rufo, que
uma mansiao em Pompéia, conhecida como Vila dos

possufa : i
o notte de sua casa grafitado por um habil

Mistérios, teve O mur
critico. :
Rufo, representado caricaturalmente narigudo, careca, com
de e orelhas pequends, aparece laureado como
um imperador. Este grafite permi-
te observar o grau da oposi¢ao po-
pular a elite local e, a0 mesmo
tempo, o espaco de liberdade de
que dispunha o povo comum gra-
cas 2s intervencdes murais. Ainda
uma vez, a liberdade do homem
contemporineo parece o super-
ficial, como diria Marx, perante as
vérias dimensoes expressivas do
espaco publico antigo. Qué ope-
rario poderia, hoje, ter acesso a
grande imprensa para publicar
uma caricatura? As paredes das
mansdes dos empresdrios ¢ dos
burocratas, em bairros abastados e
longinquos do povo comum, €n-
contram-se guardadas, dia e noite. A despossessio cultural do
homem comum &, em nossos dias, incomensuravelmente mais
radical. A acao da policia em Berlim Ocidental, eliminando os
grafites do Centro Artistico e Cultural Kreuzberg, liquidando
com o centro de cultura mais original da cidade, fala por
si mesma,

queixo gran

Figura 13
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A irreveréncia popular ndo se restringia aos “medalhoes”
locais, mas atingia, com fina ironia, o proprio imperador Nero:
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Figura 14
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Cucula a rationibus Neronis Augusti (CIL, IV, 8075)

Cucuta a rationibus Neronis Augusti (CILIV, 8075). “0

Ministro das Financas de Nero Augusto ¢ o veneno”, ou sejs,

O escritor afirma que Nero conse guia verbas para o fisco gragas

as herancas dos condenados a0 suicidio.

bl].dOutr:z caracteristica marcante do grafite reside na inevita-
nkade da leitura piiblica das mensagens. Assim, uma decla-

racao aberta exi i . =
Fb]k aberta CXige, muitas vezes, uma resposta também
nblica: o : :

gu Ica, como vimos, anteriormente, no caso da disputa de
CEeSsso e o g iri

ek > € Severo pelo amor da escrava Hiris. De qualquer

0 g =3 101t 9 1 8

o ‘u,[ : Protesto, ao explicitar-se sem barreiras, expoe todos

= g]ia f;mentos publicos. Assim, critica-se o vinho da cidade,

i 0-s¢ Nucéria, g tradicional

SSUmME, no contexto do massacre

mente, um signific

rival de Pompéia: o que
de 59 d.C. citado anterior-
ado particularmente acido:

1pA QUOTIDIANA: NA ROMA ANTIGA a
A VID/ ;

Caio Sabino Estitio satida. O viajante apreciard, em
pompéia, 0 pao, mas beberd em Nucéria” (CIL TV,
8§903).13

Um homem, tendo exercido oito profissoes diferentes, ¢
rendo, talvez, despertado a inveja de alguém, rcc?-be'u um
comentario publico bem-humorado, o q'u‘ell. clllwgou até nos sem
seu nome — apagado a tempo pela “vitima”:

Completou ji oito vezes, vocé superard dezesseis.
Trabalhou como barman; trabalhou como oleiro,
salameiro, padeiro, agricultor, bronzista de quinguilharias,
vendedor ambulante; agora € oleiro de vasinhos. Para
completar, s6 falta chupar bucetas. Assinado: Primeira
sacerdotisa do culto de Apolo, com o “peixe batedor”
(Dr1LA CORTE, 1955: 329, n. 85d1 d-m; CIL IV, 10150 €
18k 'k

Figura 15
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FIGURA 5 - CIL IV, 10180,

; o {ator Par

13. “Ca(ius) Sabinus Statio plurnmuhn)».xlutc(m) Viator Pa
(sed) Nuceriae bibes.” : diiseis Copanium fesisth

ibi ecies. LOpo!

14. “(Cum) de(d)uxisti octies, tibi superat, Ut-(hh'bﬂsfziisn. o sl ArE
Cretaria fecisti. Salsamentaria fecisti. PISI.UF'Um pe Siclgunﬂ" P e,
minutaria fecisti. Propola fuisti. laguncul‘arulrnuncdmb- st oy
consummaris omnia. Pithia Prima cum Sparintun i

tpeis pa ne(m) gustas,
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A assinatura do grafite nio passa de um Pseudonip,,
significando “a sacerdotisa com o falo (sparus = Peixe = faloi
que bate”. A alusio a tdltima atividade deve ser entendigy,
como no caso de Maritimo citado no capitulo segundo, se n;}u;
propriamente como uma profissio, a0 me
remunerada.

Os temas dos grafites sio os mais diversos. Os majs recor-
rentes referem-se s campanhas eleitorais: os poemas amyg.
rosos, jocosos, satiricos, irénicos sio também muito freqlientes,
Assinaturas, insultos, caricaturas e trocadilhos espalham_se por
todas as paredes.

nos como Priticy

Como Escreviam os Romanos
no Dia-a-Diy

As letras latinas que aprendemos na escola, chamadas
maidsculas ou capitais, restringiam-se as grandes inscrigoes
oficiais: eram as letras da erudicao, esculpidas na rocha ou
batidas em metal. O povo comum utilizava-se da letra de méio
Ou cursiva que possuia caracteristicas morfolégicas distintas.
Antes de tudo, sua forma, tio diversa das capitais, possui uma
flexibilidade e uma estética particularmente maledveis.

Na medida em que as cursivas sio escritas com instru-
mentos que permitem a continuidade do traco, como o estilete
¢ o pincel, as letras entrelacam-se de forma sutil.

Além disso, as letras tendem 4 ter seus tracos alongados,
© que permite uma verdadeira iconografia na simples escrita.
Estas inscricoes feitas com o estilete eram, devido a propria
facilidade de obtencao do graphium (ponta com que se
escrevia em superficies duras, tracando um sulco), as mais
Populares na cidade. As

paredes pompeianas conheciam,
também,

inscricoes pintadas (fituls picti), executadas com
pincéis. Embora estas fossem, em parte, obra de grafiteiros
remunerados (seriptores ou Pictores)

, incluiam entre seus
autores pessoas comuns,

AV
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Figura 16

|

1 ™

S|

ORC texss ()

Alfabeto Latino Cursivo




48 PEDRO PALILG

A R INARy

Figura 17

Do que Gostavam os Romanos Comuns

A diferenca entre o gosto popular ¢ o gosto das elites,
entre principios estéticos e contetidos tematicos contrapostos,
torna-se muito clara no caso da pintura erudita e do desenho
parietal. As paredes eruditas encontrav
de pinturas, fornecendo 2 elite citadina a criagio de uma ilu 540,
de um transporte no tempo e no €spaco, que tendia
da vida das classes populares. Este processo come
08 instrumentos — o pincel e a tinta — que, 40 e
mao-de-obra especializada e grandes superfi
uma riqueza considerivel. A multiplicaca
fornecia espaco para variados ambientes, transformando seus
freqtientadores em verdadeiros viajantes no interior da propria
mansao. Salas, quartos, banhos e saunas, copas e cozinhas,
encadeavam-se, interligados por varandas, pitios e jardins
internos, fornecendo a0 pintor o e

exercitar sua arte,

am-se sempre repletas

a isold-la
cava com
Xigirem estudo,
cies, impunham
o de aposentos

SpP4go necessdrio para

O pintor, um executante
de um artesao desprezado pe
trava-se, justamente, em se

Pago, ndo passava, entretanto,
la elite ¢ cuja habilidade encon-
I capaz de expressar ¢ seguir os

i q
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A VIDY

Hictoricos estabelecidos por aquela reduzida elite,

e i autoria manual era confiada a um homem do povo,
i J“ intelectual encontrava-se firmemente nas mios
y C(.}n]'ljoi‘(."u;‘:t:Jc-mciu. A principal caracteristica desta pintura
s pl.r”.r.)rhl, J(“c.mtimndu(lu, na auséncia de rupturas, na sensagio
i "} lade da sua situacdo social privilegiada. O predo-
o i!ﬂli.ti‘l_) ’ '“ 'Lr_‘s e volumes e a auséncia de tracos delimitadores
A dz,%-,(:: Licrsdc o inicio, o campo de atuagio do pintor.
CS{abe]ij ]:l)(;ftlzld(}ﬁ remetem todos as nocoes de estabilidade,
'OS t(j‘r:”"rclaclc inacdo, a uma distincia, espacial ou temporal,
v )l- ] erva ,c&;sa sensacao de tranqiiila manutencio do status
e Pr:h:;;:l‘imz‘ilpinmras e mosaicos representando cenas do
g;:ﬁ(: z(:m seus crocodilos e hipt)p(?\t;ir_nos_ assim cnlmn’o:s
2, Iros historicos, dos quais o mais famoso reprcsent.al.;
(lU‘tCH 4 de Issus (em 333 a.C.) entre Alexandre Magno e Dario
ﬁi[‘;;:d]‘érsgzl, demonstram bem o carz‘{t.cr Lb(ﬂpl%l:(;l Lrl:;ij
décoragﬁo erudita. A natureza morta cc_:r?sutml,llz('?:x ed : su.‘;
a representacio acabada da .i)L}scu da [rx}ob1 1’ (1' c' (; e
defesa ideoldgica arraigada. Objetos ESI’A'IICOS‘ a.mm.J.’L iy
e imoveis, a realidade privada de movimento: uma
i irio, vivia amontoado em cubiculos

O povo, 40 contrario, vivia amo o B3 e
exiguos e as familias popularcs,. na mmw gd e B
nio tinham nem acesso a banheiro e. cgzm a ‘pr) E;mhluims
explica o grande nimero de padarias, ]?,arel;e.,- N
piblicos que, ao mesmo Iem.po que stfp:unjorr;;ln;tirio s
essenciais 2 populagio, forneciam um quadro ¢
a vid: VO. A
: mi’; ::;flij:mo popular difercnciava—sg,. desde lc:ﬂ:;l::ici;,tf;:
seu cariter coletivo: ndo se trata de r(’.ﬁt"fll’ Lm,];::- g 0
como no interior das mansoes, -IT]:‘{S de rei;:rcs. i
externas, a vida concreta, as paixoes popu
diaticidade. % AR i

A primeira caracteristica df:ste gmf'b.ﬂ:o;g;pz::t; i i
sua autoria, pois aqui ndo hi uma dicoto s i
intelectual e o executor da Obl‘-Zl, cc)m(‘) na ;1)5 i sl
artista constitui-se num verdadeiro poeta, po
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e repropde no imagindrio coletivo sua propria Percepgiio dy
sociedade. Seu instrumento € barato e de acesso universa] o,
estilete (graphio), e permite que todos, e qualquer um, p“sti;lm
exercitar sua capacidade poética e artistica, Ao impor umy
descontinuidade essencial no desenho, jd que se funda ne trace
por oposi¢do ao volume e as cores, o estilete estabelece u‘h
campo mais direto e realista de representacio. Qs temas
refletem a agio, antes que a estabilidade, a mudanca bruseg e
repentina, antes que a continuidade, a instabilidade do destino,
antes que a seguranga proveniente da riqueza,
A forma de expressio, préxima do latim falado, distanciayg.
se bastante do latim erudito, tanto no vocabulirio como na
sintaxe. Um exemplo bastard para que notemos isso:

Zetema

Muilier ferebat filium similem suui
Nec meus est nec mi similat, sed
Vellem esset meus

Et eo uoleba ut meus esset

Zetema

Muther levava um filho parecido com ela
Nao € meu nem se parece comigo, mas
Ela queria que fosse meu

E eu queria que meu fosse
(CIL 1V, 1877).

O autor expressou, em estilo familiar, o que explica seme-
lhanca notivel entre o original latino e a traducio, tanto na
fﬂ:il"mﬂ, como na ordem das palavras. O vocabulirio é popular,
nio erudito: mulier (mulher) estd no lugar de uxor (esposa);
a e.xpliciragﬁo do pronome eo (eu) e a seqliéncia sujeito, verbo,
objeto direto, objeto indireto, assim como a perda do m de
uolebam (eu queria), denuncia uma sintaxe muito diversa da
erudita, prenunciando as linguas neolatinas, como o portugués,
€omo se vé no quadro a seguir:

'} A A q
A QUO IDIANA NA ROMA ANTIG !
A VDY 2

f’ Contraposicio das construcoes erudita e popular
Sontraposit

1. similem filitm uxor sibi ferebat
?. mulier ferebat filivm similem sui
; mulber levava um filho semelhante a ela

P e Y g . " A e
1. nec meus est nec me similitudine excribit, sed

2. nec meus est nec mi similat, sed
nio meu € nem me assemelha, mas

1. uellem meus esset
2. pellem esset meus
3 ela queria fosse meu

1. ut meus esset uolebam
2. ef co woleba ul metis esset
3 e eo queria que meu fosse

construciio erutida
= construcio popular
traducdo em portugues

LR
I

Nada poderia representar melhor essa estética _pogl-:lzrn?rz
que os desenhos que, nas paredes, retratam ?S !Ogmh certo
gladiadores e entre lutadores e feras. A luta . ntreb-;ervar a
Venustus e um ledo (CIL IV, 8017) perrm[i"f;ﬁ‘vameme
desumanizacio do homem, representado signi u,l sk
sem rosto, corno uma maquind de guerra, um anima

contra outro (o leao):
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Figuy,
VENVTIS i Ffan, ¢ W hyge b iz
1 N

Venustus is fu..in.. Vibrio lione....

«Venustus 7 ? ? 7 ledn»

A significacio social dos jogos d i

Tohls e 7 gos de gladiadores torna-se

gl Cg:i'c 1I[jtm(g[llj I\ f(?..lz .Composro de trés conjuntos

b L'XIU (_Apll(‘illl\"('). Ao centro encontra-se

Bl g .ua, veterano de 14 lutas, vencedor de 12
» POT S€u sucesso, como Principe (Princeps I

meiro). A direita, encontr: ; s

i 4, encontra-se Creunus, veterano de s .

vencedor de cinco. : l e
Figura 19

“l%\l\ll NEP\;:;) CREVIVYS M)V
N PRI PS
g Mh-k.—' b

A uu[NOM b
Qi RiDy

Wl T —

Hilarus Ner(onianus)

by (pugnarum) XIV (coronarum) X1t uficit)

us, 14 ictori
luchas, 12 victorias, gand (este combate)»

A VIDA QUOTIDIANA NA ROMA ANTIGA i

Nesta batalha, venceu O primeiro, tendo sido Creunus
pmlpﬂd‘-’» devido 2 sua bravura no combate. A esquerda dos
jutadores, encontram-se representados quatro deuses para os
quais M. Cominus Heres ofereceu o espeticulo. A direita, trés
flautistas acompanham musicalmente o certame. Deve-se notar
a diferenga, na forma de representagdo, entre 0§ gladiadores,
gem expressoes faciais ou corporeas, € Compostos apenas pelas
suas armas, ¢ a presenca da individualizacio humana, nos
flautistas €, principa}memc ainda mais, nas divindades. Passa-
se, portanto, da desumanizagio abjeta e quase completa dos
gladiadores, pard a personificacio crescente dos flautistas, para
chegar a caracterizagdo humana acabada nos deuses. No nivel
representalivo, corresponde a um grau crescente de liberdade
dos gl:ldi:td()rcs (escravos), flautistas (pobres) e deuses
(inteiramente independentes).

As lutas entre Oceanus € Aracintus (CIL IV, 8055) e entre
severus e Albanus (CIL v, 8056) completam este breve esboco
do grafismo popular. Oceanus alforriado e vencedor de 12
batalhas derrotou e matou, nd arend, Aracintus, também
alforriado. Albano, forro de Escauro, ganhador de 19 lutas,
venceu e matou Severo, forro € vencedor de 13 batalhas:

Aqui os gladiadores sdo representados antes como uma
jungdo de armas do que como homens. Nao sao individuos,
donos da sua praxis: propriedade particular de outro {como
escravos), propriedade coletiva da comunidade (como gla-
diadores), nio lhes resta sendo & forca de sustentar sud
armadura. Nada mais elogliente do que © grafite acima pard
cardacterizar, esteticamente, a despossessao € coisificagao
derivadas do escravismo antigo. Estes ndo sio 08 esCravos
descritos por Aristoteles ou pelo Digesto, instrumentos de uma
elite e por ela idealizados: si0 €5Cravos reais em sua desu-
manizacio mais completa € abjeta (FUNARL, 1993). Todos 08
escravos dos autores eruditos reduzem-se 4 mero detalhe

perante estas imagens.
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Figura 20

o cEanv S I AR’\(!NWJ-L Wi
4

Oceanus I{ib) X1 uficit) Aracintus Iib.) .1 {periit)

«Deeanus, liberto, 13 victorias, sAracintus, liberto, murid»

gand el combate»

SEVERV VNI ALBAN Y S-SC LXKV

Seuerus l(ib.) X1li (periit)

«Severus, liberto, después de
13 combates, murié»

Albanus Sctauri) Ifib.) X1X uficit)

«Albanus, libarto de Escauro, 19
victorias, gand el combate:

CapiTuLo V

O QUOTIDIANO DOS
ROMANOS INSTRUIDOS




Formas de Expressao em Parede e
Transcriacio

As expressoes artisticas parietais abrangem uma imensa
irea de manifestacoes estéticas, corno pudemos observar no
capitulo anterior. Nesta pequena introducio ao quotidiano
popular, pretendo restringir-me a quatro tipos principais de
construgdes poéticas: copias de poemas de autores eruditos,
poemas de autoria popular, mas compostos a partir de regras
eruditas de expressio; poesias nas quais predominam os sons
e as palavras; e poesias cuja forma das letras e do conjunto
das palavras compoem imagens.

No primeiro caso, refiro-me aos versos eruditos escritos
por poetas latinos eruditos que, por meio de diversos meios
de divulgaciao — em especial a escola (Hordcio, Arte Poética
300-7) —, difundiam-se entre a populagio e atingiam as paredes.
Alguns compositores populares, por sua parte, escreviam obras
poéticas seguindo regras eruditas, ainda que, muitas vezes,
seus temas se distanciassem dos padroes da elite Tratavam de
assuntos corriqueiros, das emogodes pessoais, da vida nos
prostibulos, ou de trivialidades, 2 maneira do poeta Marcial
(40-104 d.C.). Por vezes, no entanto, assumem uma dimensio
critica notdvel, como veremos adiante. As outras duas
categorias populares sio menos tradicionais. As poesias
construidas na tessitura fénico-verbal do artista expressanm o
gozo sensivel da sua fruicio ao nivel da sucessio agradavel de
palavras e sons. Neste caso, a musicalidade do encadeamento
das palavras produz o efeito estético desejado pelo autor. O
grafite paulistano “Amanha ha de ser a manhd, mae ama-
nhecer!” constitui um bom exemplo do emprego da aliteragio
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criadora de sentido. Assim, a repeticio do som man, sentido
quatro vezes seguidas, conduz o leitor aos sentidos correlatos
de futuro (amanhd, amanhecer) e de geracio, criacio (mie.
amanhecer). Ji em outros poemas predomina a linguagem visual,
cuja iconicidade ndo elimina, entretanto, sua dimensio verbal
ou oral.

Estas duas formas de expressio simbdlica constituem
criagoes auténticas ¢ especificamente populares, ainda que
encontremos semelhancas aparentes em certos poemas
helenisticos Sua especificidade, que explica seu sucesso e
originalidade, consiste na sua base social popular e no seu
meio exclusivo de expressio: as paredes.

Cada um dos poemas trabalhados no decorrer deste e do
proximo capitulo serd analisado a partir dos seus interdepen-
dentes aspectos sociolégicos, seminticos e estéticos. Entre-
tanto, se, “na traducio de um poema, o essencial ndo € a
reconstituicao da mensagem, mas a reconstituicio do sistema
de signos em que estd incorporada esta mensagem”, entio
cabe “transcriar o perfil sensivel da mensagem, a forma”, nas
palavras de Haroldo de Campos. Isto implica um duplo movi-
mento de recriacio de um estranhamento estético e de trans-
POsicio socio-cultural. No primeiro caso, deve-se, antes de
tudo, criar um efeito estético equivalente ao original, no idio-
ma e na midia de transposicio. Neste livro, portanto, tento
transcriar 0s poemas em Pportugués, nas dimensoes de uma
pigina impressa. Em seguida, procuro preservar o modo de
fepresentacio proprio do poema de origem, sua autoconstru-

€do estética. Em nosso caso, a concisio do latim e o registro
poctico multiplo (v

erbal, oral, cénico) fundamentam o “estra-
nhamento” produtor de informaciio estética inovadora.
A transposicio socio-cultural, por sua parte, envolve um
Processo aparentemente
distanciamento. Im

socialmente signifi

contraditério de aproximacio €
PoOc-se, assim, aproximar conceitos

cativos no contexto cultural de origem pard
aquele do leitor. Categorias como amor, liberdade, espetdculo
O regime militar apresentam-se como parcialmente
€quivalentes e compreensiveis. No entanto, estes conceitos
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brem significacoes muito diferentes. O amor, por exemplo,
s ra-se de forma tio variada nas diversas sociedades e,
sentd-

= mesma sociedade em épocas e grupos

e .inA[C:;?f;::;;:TJquc se deve esclarecer, em cada caso, a
=i eferimos ao falar em amor. . ;
oy e do que se deve estar atento para diferenciar con-
" 0 m(r)entememe semelhantes, como, por exemplo, amor
celfos Zpi‘e transcriando, em 70550 contexto popular, algo U.‘ue
Sc;;bzrnissé conceito de amore d( Ir‘berda‘de, E.‘vua—se, ;:\s:l'ila
;onfundir a liberdade numa fomedz?e e?.cra\ 1sta; :1{; e
conotacio de liberdade de n3o ser escravo, Cofm

berdade, de nio fazer algo.

Erudito e Popular

Para que possamos entender a (!istﬁncia queuf:;iif?i;ii
lingua e as expressoes poeticas eruditas das p()p ass;l i
se estabelecer uma comparagao com o que Shb Fo 1A
Quatro caracteristicas do POT[UE“ES_CSU“S_ endas s
correspondéncia na configuracio do latim SETE L
pompeianas. Em primeiro lugar, a numiqtlza:;:aod e
do idioma erudito imp}icam a caracterizagao de adﬁ;!e e
durco da lingua, cujos autores eslabe.;lecem 0s c[lzos i
correcao a serem seguidas. Assim, %l linguage’m " Nk
de meados do século passado até inicios d§5t§ secu i o
de Assis, Rui Barbosa entre outros) constful mz:-l: ((:rsﬂraves 3
respeitados na lingua escrita aFual, o ql.lle fglada 1 et
identificacio entre a lingua erudita € aquerﬂ = eu‘a iz feliD)
compreensio de uma frase como fi-la feliz it g
torna-se dificil, tendo caido em desuso a poia os autores
pronome da terceira pessoa. No caso de Pomp:éa:]b anterior
de meados do século T a.C., portanto .6?1032:05 classicos. Os
40s nossos grafites, conslituiam—s‘f-‘ o erudita S3O:
principais elementos da cultura lingtiistica
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1. A normalizacio e estabiliza¢io do idioma latino na cha-
mada idade de ouro (século I a.C.), que geram dificy].
dades para o seu desenvolvimento como lingua falad,

2. A formalizagio de uma lingua crudita, artificialmente
helenizante (Ernout E Tromas, 1953), que nunca se
integrou de todo no terreno itdlico de origem;

3. A importancia do ensino, com a conseqliente sujeicio
as regras e a autoridade dos autores clissicos;

4. A falta de mecanismos de incorporacio do dinamismo,
tipico da lingua falada, no que se refere a vocabuldrio,
morfologia e sintaxe.

Ocorre, na lingua erudita, um apego artificial s supostas
origens cldssicas de certos maneirismos. Assim, o portugués
oficial emprega grande nimero de palavras e construgoes
latinas e gregas, ausentes do modo de falar corrente, e que
acabam por aumentar o fosso entre as maneiras escrita e
popular de expressdo. Enquanto no uso quotidiano “a gente
Vamos ver uma operacao”, para a lingua erudita “nés vamos
assistir a uma intervengio cirtirgica”, A primeira frase possui
as camc‘terisucas praprias de uma lingua viva e criativa: simples,
homogénea e vigorosa, que se conforma is suas origens. De
faro, enquanto na frase popular o vocabulirio é usual (a gente,
Operacao, ver) e sua concordincia corrente (a gente vamos),
na F’ruglita as palavras afetam artificialidade (intervengdo cirtirgica,
assistir), e sua estrutura e concordincias -

B sdo arcaizantes (nos
VAMOS, assistir a).

Algf.b semelhante ocorria em Pompéia, pois na lingua erudita
Efl":‘dommavam tendéncias arcaizantes ¢ helenizantes, enquanto
do“;fr‘;:;; 22\;(; geﬂetié ;as Lr‘ansfo‘rmagc‘)es usuais decorrentes
das elites se basga(i;mn-L lar}‘?- As:sun, enquanto o latim erudito
et Aixhen niss i na utilizagao de palavras em desuso e
e diregaoo'::m uflhzadas, 4 latim popular desenvolvia-
portugués. Bastii oﬂ::tl?te ,das Haguse Deplalings, como g
56 tempo, as semelhg e, ¢ e PIO para demonstrar, 2 um
expressio: 5as e diferencas entre os dois tipos de

TIG 101
DA QUOTIDIANA NA ROMA ANTIGA

A

Erudito: Frigidam dominam audiebam
popular: eo audieba  domna frida
portugués: €U ouvia (uma) dona fria

_se ao papel exercido pelo ensino

cel fere
m terceiro ponto re : ; :
A . ao latim erudito dos

na submissio, por parte do povo s
maticos. A escola exerce um papel central na difusdo
i -

it A 4
i uma lingua que ela nao fala, mas

- eriorizacio, na crianga, de
i?::rll?ff;:z’: de parimetro a ser figngidU. Estc? fato torna-s:
lanto mais essencial — em Pompeid como ho]f: — quanto ‘
escola, ao dirigir-se as massas, acaba pot fazer v-sntrarurla
linguagem popular modos de expressaerrudltos q n.;
mesclados com os elementos populares d&:’ origem, terrlr:in;;’ :
por forjar uma nova lingua popular. O povo incorpora mu uf a
palavras e estruturas eruditas, quer seja noﬁuso cc‘)‘rr.lqu‘ur;o(,)
quer seja no uso especifico em certas situacoes sociais, col
no contato com os membros da elite. A ;
Por fim, caberia diferenciar 0s diversos n‘lveisl dc ?X}Jrei:
sio, tanto da lingua erudita como popula.r. Esta uinm.a“apr'ul
gional (regionalismos), prqﬁsmona .
segundo o ambiente e conforme o veiculo (lingua ialad'i (iil
escrita). No caso de Pompéia, 4 linguagcm’ pr_)pular Cflrif- eda
zava-se, certamente, por peculiaridades proprias da f&g(li:f)ex_
Campénia, na Itdlia Central, paniculaﬁ’n(?ntc pelc_> :11531 st
pressoes oscas e gregas. Padeiros, oleiros e'ﬂf! ~l‘m .
também possuiam particulariclades na sua fala, .135‘1 Lo
variava o modo de falar de uma festa para uma ccrnm 3
No entanto, © que mdis

senta variacoes de cunho re;

religiosa, em casa ou no prostibulo. e
interessa ¢ a lingua popular escrita, devido a Qrfiit)o g
mentagio disponivel. Mesmo hoje, um (X9 #5CCC L T
operdrio nio corresponde a sud P‘"OP“_a d:l zllin S erudi,t:i-
escrita possui urna influéncia maits Sennd'_s' : gcrever algo
O mesmo devia ocorrer em Pompéid, pois, -a(:jaEZUe formal-
na parede, o autor procurava adapsiat ?lnos' no capitulo
mente, A lingua erudita. Assim, q-uand_c_’ V.:!n:n;m_ (a mulher
anterior, a frase Mulier ferebat filiun s ue, na ver-
trazia um filho semelhante a si), pode-se supor que,
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dade, seu autor a formulasse assim: “muliere fereba filiu simile
sui”’, na medida em que as terminacoes m e fji nao eram
pronunciadas. Ainda hoje, um homem do povo escreveriy
mulber ¢ filbo, embora falasse “mui€” (ou “mulhé”) e “filiu”,
devido ao mesmo efeito corretor da lingua erudita escrita,

A poesia popular de cunho erudito, que veremos neste
capitulo, segue, por outro lado, as regras de composicia
cldssica e funda-se numa determinada sucessao de vogais
longas e breves (verso métrico). Sua transcriagio deve
preservar, nao tanto as “rimas’ e a métrica originais, como

seu efeito estético. Neste sentido, portanto, parece-me justo
concretizar a mensagem simbolica, como faz Augusto de
Campos na transposicio do famoso poema de Hordcio (1,11),
Carpe diem:

nio me perguntes
— ¢ vedado saber —

o fim

que a mim

eati dardo os deuses

Leuconoe

nem babilénicos

numeros consultes antes
oque for  recebe

quer te atribua muitos invernos

quer o ultimo

que o mar Tirreno debilitas com abruptas

-

bebe o vinhosabe a vida
4 longa esperanca
enquanto falamos
foge

€ curta

invejoso
O tempo

curte o dia — desamando amanhis,
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Difusao Popular de Autores Eruditos

Nas paredes de Pompéia encontraram-se trechos de
diversos autores latinos, que deviam ser conhecidos nos meios
populares, A€ o momento, os escritores encontrados atingem
quase a dezena: Catulo, Enio (Anais), Horacio (Epistolas e Odes),
Leonidas de Tarento (em grego), Lucrécio, Marcial, Ovidio
(Amores, Arte de Amar, Metamorfoses, Heroides), Propércio e
Virgilio. O meio privilegiado de difusio destas obras eruditas,
assim como dos modos de composicao classicos, devia ser a
“escola primaria” que, sendo paga, estava longe de atingir
toda a populagio. No entanto, enquanto a educacio erudita
(primdria e secunddria) restringia-se a0s meninos, a julgar pelas
inscricbes encontradas as meninas pobres tinham mais
oportunidade de estudo do que as filhas da elite.

Dos poemas reportados nos muros da cidade, chama a
atencio a engenhosa jungio de dois trechos de Ovidio (Amores
3, 11, 55) e Propércio (1, 1, 5), com apenas uma ligeira alte-

ragio no verso citado deste altimo poeta (CIL IV, 9171

Uma garota clara ensinou-me a odiar as escuras.
Odiarei, se conseguir: se nao, involuntariamente,
amarei.'

As garotas recatadas transformam-se em garolds escurds,
permitindo ao autor adaptar 0s Versos originais a sed cgntexto
pessoal. A criacio poética original de Ovidio e Propércio que,
segundo Paul Veyne, “dispensa a realidade e na quu‘l a fonT!a
desmente o conteddo” (1985: 17), adquire, nas ma(’):s.destc
pompeiano anénimo, a dimensao sensivel, concreta, tipicad do
perfil estético popular.

—_— P IR ro; si non inuitus
15. “Candida me docuit nigras odisse puellas. / Odero si potes

ambo,”



e PEDRO PAULO A. FUNAR
NARI

Poesias de Cunho Erudito

O verso erudito mais difundido nas paredes de Pompe
L § pei
refere-se as palavras iniciais da Eneida de Virgilio (1,1), :
(1,1):

Canto as armas € o homem. 1©

A Eneida foi composta na época de Augusto (31 a.C. a 14
d.C.) como um épico que relata tanto as origens miticas de
Roma quanto do regime militar implantado por Otavio ag fim
das Guerras Civis (31 a.C.). Diretamente, a obra narra gs
facanhas de Enéias, herdi ligado ao surgimento de Roma e da
gens lulia de César e Augusto. Encontra-se, assimilado no
personagem central, a figura do chefe militar (imperator) do
fim da Republica ¢, nos guerreiros, aquela dos soldados que
acompanhavam seus lideres. Autores eruditos tém, desde entio,
proposto em contextos culturais diversos esse culto 4 bravura
militar:

Canto as armas piedosas e o capitao.'”
(Torquato lasso, Jerusalém Libertada 1, 1)

As armas e os bardes assinalados
(Camodes, Os Lusiadas 1, 1)

Em Pompéia, numa lavanderia (Regio IX, Insula XD,
encontrou-se um grafite que retoma os famosos versos
virgilianos da seguinte forma:

Canto os lavadores € a coruja, nio as armas € o homem
(CIL IV, 9131).2%

16, “Arma uirumque cano.”
17. “Canto l'arme pictose ¢ I'capitano.”
18. “Fullones ululamgue cano, non anma wirumgleu).
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O editor desta inscricdo a interpretava como o possivel
inicio de um hino dos lavadores ou, ao contririo, talvez nio
seja um verso laudatério, mas o poeta tenha aumentado o valor
dos lavadores e da coruja por retdrica ou, mais provavelmente,
por ironia. Outros propuseram uma solugdo mais prosaica:
seria uma alusio ao dono da lavanderia, chamado Fibio
Ululotrémulo, uma propaganda feita pelo proprietirio em
louvor 2 sua loja. Contudo, nenhuma destas interpretacdes
di conta da composicio como um todo, nem permite
compreender sua significacao social. O autor da intervengio
contrapOe-se 2 concepgio épico-aristocritica dos circulos
dirigentes romanos, expressa nos termos uir (grande homem,
herdi, chefe militar) e arma (guerreiros, soldados) ¢ a
subjacente nogio ciclica de histéria af implicita: Roma come-
¢aria com um regime militar que, apds um longo intervalo,
ressurgiria na forma do Principado de Augusto. O scriptor
nega-se a louvar essa tradicio e esse regime, opondo aos
seus termos os simples lavadores ¢ sua divindade protetora, a
coruja. Num simples verso, toda urna subversao de valores: do
guerreiro mitico ao trabalhador, do insigne ao insignificante,
do singular ao plural, das altas esferas dos “podres poderes”
para a vida do dia-a-dia!

Sua transcriacio no nosso contexto cultural deveria
preservar, a um so tempo, sua ironia critica e sua alusdo a um
clissico erudito. Neste caso, parece-me apropriado tomar Os
Lusiadas como ponto de partida, contrapondo aos soldados
conquistaclores portugueses (armas) ¢ seus ilustres comandantes
(bardes assinalados), a simplicidade das nossas baianas € seus
santos-protetores (orixas):

As baianas e orixis assinalaclos, ndo as armas ¢ 0s baroes.

Os temas amorosos revelam, por sua parte, um li]:ismo
semdntico e estético bastante apurado. O belo distico ded;cado
4 amada Sabina contém, além de um encanto fomien
equilibrado, figuras de linguagem originais:

Dol e e L
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Assim te togue sempre florescer, Sabina
toque a beleza e sejas uma menina por muite tem; é
(CIL IV, 9171).%@ e

"‘i ?l1[1 (&) I Dema sSe lI]‘iU’(-)i "‘b()l ine a stac
C Cadh: . s 4 questao do temp
po e d'cl

SCEr; mening
¢ i i n
portanto passageira, efémera, e da superagio dm;u e ),
ridade pela volicao do amante de eterniza-la (sempry

- L

sua superagao: do tempo da beleza juvenil (flore

me-

muito tempo). Além disso, a repeticio do verbo tocar pfor
; ; » T€Ie-

rindo-se, assimetricamente, a um movimento (florescer) o
um estado (beleza) cria uma agradavel sensacio de ﬂ;?
bilidade. Para recriar esse efeito estético caberia propor ur):‘
construcao espacial do poema fundada na transcriacio d:
temporalidade original:

e toque
s
e
m
p
4
&
florescer, Sabina
a beleza
e togque
=

sejas

menina

19, “Sic (b contingat semper florere, Sabina, contingat forma(e) sisque puella

din.”

L ot 8

Rn QUSARTREn= 7 e

Os temas @mor ¢ tempo aparecem, também, numa bela
1 cuja leitura, contudo, apresenta dificuldade quanto ao
final (CIL IV 9123). O quarto verso refere-se ao Amor
ando um sentido ¢ uma forma estética que

quadr
yerso
(Vénus), d
completam 08 trés versos anteriores:

Nada pode durar eternamente:

ainda brilha forte o Sol e volta-se para o Oceano;

Febe (Lua) diminui logo apds a sua cheia.

Assim, a forca dos encantos amorosos transforma-se, com
[frequiéncia, em brisa suave >

O poema constroi-se na caracierizacio da transitoriedade
da natureza e, portanto, do amor. Os clementos articulam-se
em trés momentos sucessivas e interdependentes, construindo
uma unidade indissoltivel. O primeiro verso enuncia a evanes-
cencia de tudo, sua finitude inevitavel. Os dois versos seguintes
demonstram 2 inexorabilidade da sucessio dos dias (verso 2)
e dos meses (verso 3) e indicam, dessa forma, que o tempo
passa devido aos fendmenos naturais (Sol e Lua) e ndo huma-
nos. O udltimo verso introduz esse elemento humano, o amor,
sob a forma, no entanto, de uma forga extra-humana (Vénus)
e que também em sua trajetoria assemelha-se a0s outros proces-
sos naturais: da sua dureza e consisténcia original ji nao resta
senio uma brisa suave. Este verso refere-se, a um 50 tempo,
2 poténcia fisica e a forga do impulso amoroso que se esvaen,
com o correr do tempo, tornando-se etéreds como brisa suave.
Contudo, se o Sol sempre se poe no ocedano € & Lua nova
sempre sucede a cheia, 2 humanidade do amor faz com que 0
ente, o impulso natural incontrolivel ceda

certo se torne freqii
amor é do homem, como o homem

a0 homem: ferida divina, o
do amor.

ol nituit, redditur Oceano; decrescit

20. “Nihil durare poteste perpetuo: cum bene S :
: s m feritas saepe fit aura leuis.

Phoebe quae modo plena fuit. Sic Venert
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Possuimos uma composigao (CIL IV, 8873) que

i e NOS trang-
pl)l‘l’il para uma outra tematica, critica, mordaz.

i i ; 0 leCida o CLlja
autoria — feminina — torna ainda mais inusual e surpreendente.
Nego todos os Deuses. Venga, venga, pantorgana Tal Canta Apolo com
a citara. Eu sou uma flautista, né? Que tenha o cor d
Aquiles pela claridade. Estou com raiva. Ora, a sol
Vulcano. 2!

a girafa comg
UCdo, agora, &

Este poema de dificil interpretacio permite-nos observar
como a erudicdo constréi seu discurso a partir de umg certa
imagem reducionista e estreita da cultura popular. Matteo Della
Corte, no CIL IV, 8873, comentava-o da seguinte maneira:

Estd claro que os versos foram escritos por uma flautista
anonima como um insulto a uma rival, chamada Tal...,
que a venceu numa competicio de canto e musica
(citara). Ignoramos de que modo Vulcano poderia ajudar
a suplicante flautista raivosa.

No entanto, esta visdo prosaica, de uma disputa entre duas
mulheres, nio se sustenta, na medida em que ndo di conta do
poema como um todo. De fato, a negacao dos deuses, a ridi-
cularizacio de Apoio e Aquiles e o recurso a Vulcano, expli-
citamente articuladores do poema, desaparecem na explicacio
simplificadora de “briga de cozinha”.

Os versos, escritos por uma mulher bastante pobre e cuja
profissio — flautista — era muito mal vista pela elite, constroem-
se como uma critica severa aos valores eruditos. O primeiro
verso estabelece o campo de contestacao que se mantém ate
o final: “nego todos as deuses” define um campo, a religido
oficial, ¢ a sua contestagio programitica. No segundo verso,
a poetisa contrapoe o deus tutelar (ou santo padroeiro) de

21. “Homnes deos nego. Vinca(t), uinca(t), pantorgana Tal... Git(hlara(o)edus cantd
Apol(lio. Tibicina nempe ego. Came(Do(p)ardus (h)abet cor ut Achille(s) ob
claritatem. Sum rabid(a). Tam Volcanus e(m) medicina est.”
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pompéia, com Seu instrumento musical caro e de r':lite (citara),
4 si mesma, simples artista popular, com seu u'{strumcmo
barato € de confeccio artesanal. O poe\mu ct_)n‘cl_m Com uma
ridicularizagio de Aquiles, a reintroducio explicita da aut(?ra
ue se declara inconformada, revoltada, desajustada: a tnica

. Opria negacdo, implicita na referéncia a Vulcano

solugdo € a pr :
como deus destruidor da ordem cosmica.

A contestagao aos valores correntes na sociedade pom-
peiana, expressa neste poema em fermos eloquf':ntesns, de-
monstra 4 que ponto a consciéncia popular poderia por em
xeque os fundamentos mesmos da sociedade em que os grupos
subalternos viviam.

A transcriagio desta construgao poética no nosso contexto
exigiria, assim, a manutencao de um tom confrontatorio,
agressivo, iconoclasta. Por outro lado, o registro religioso, sobre
o qual se assenta sua critica, perde muito do seu impacto se
mantido em nossa transposigao: hoje, muitos negam os deuses
e todos negam os deuses gregos € romanos. A manutengio do
nivel mitolégico nio consegue preservar a intensa acidez
origindria. Pode-se recriar o mal-estar predominante n‘est_e
grafite latino deslocando-se seu eixo articulador para a propria
alienacio da cultura popular na inddstria cultural de massa:

Nego o Rei ¢ todos os idolos
da juventude.
Canta li um Titd, no palco, com sua guitarrd
eu canto, no meu canto, Meu proprio encanto.
Parecam brancos, louros, brazilianos
CcOMO seus palroes amerncanos. i
To puta: a (dis) solugdo €

a revolugio.

: inacao,
Os deuses, invencdes de uma elite para sud dominag

i - 4 3 e e 7 uma
nfo eram mais concretos que os idolos, criados de € po!
tos caros (citara €

outra elite, 4 indstria cultural. O nstUMETE: propria pritica
guitarra) e a sua execucio olimpica opﬂﬁ‘m‘Sffm-mrd contrapoe-
(da flauta e da voz); a execugao de uma pa

\ - eriador. A aparéncia do
se 2 criagiio, 0 executante ao pocta criador. & 8
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homem do dia-a-dia diferencia-se do look dos
ou idolos), as belezas da platéia nio
0s homens de carne e osso n

: A8tros (dey
e sug :1.? mesmas do p
40 540 criagdes estéticas d
guns) gregos e americanos. A revolta implica
ordem vigente, sua SUPIessio € superacio: disrsnlugﬁo, revo.
lucao. No poema de uma humilde mulher pobre, revela-se
uma face pouco conhecida dessa cultura popular, sua capa-
cidade de contraposicio, de negacao, dos valores Sociais
caros as elites.

uses
aleo,
> {al-
a destruigio y

mais

CapiTuLo VI

QUOTIDIANO DOS
RoMANOS COMUNS




A Poesia Sonora

Os temas amorosos ou liricos encontram-se entre os mais
recorrentes nas paredes pompeianas. As belas e agradaveis
expressoes po€ticas ndo raramente se encontram disseminadas
pelos muros da cidade. As reacoes ao amor e ao erotismo
numa cidade como Pompéia, dedicada 2 divindade protetora
destes sentimentos (Venus Fisica), variavam do 4poio e
participagao entusidsticos até a censura formal. Um bom
exemplo disto sdo os grafites (CIL 1V, 8408) escritos por trés
pessoas sucessivamente e com opinides divergentes. O
primeiro deles, utilizando-se do recurso da aliteraciio e da
metafora, comparou os amantes as abelhas na sua busca de
uma vida doce:

Amantes ut apes uitam mellitam  exigunt
Os amantes como  as abelhas uma vida doce  buscam.

O poema constitui-se, a nivel formal, de uma bem articu-
lada juncao de sons semelhantes: a repeticio dos as e dos ms,
ns, ps e ts dao uma sensacio sonora particularmente agradivel.
O esquema permite observar como a construcao do poema
implicou uma escolha detalhada das palavras enguanto disiri-
buicdo de sons no interior da frase. Isto fica ainda mais evi-
dente ao prestarmos atencdo na acentuagao da frase como um
todo.

Esta forma liga-se, por sua vez, ao conteido, na medida
em que o autor opoe dois sujeitos, amantes € abelbas, e dois
objetos, vida ¢ algo melado, unificados por um tnico verbo,
buscar. No entanto, o poema encobre, aparentemente, uma
certa falta de logica, pois as abelhas ndo buscam, literalmente,
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uma vida doce, mas coisas doces, flores, por exer
uma coeréncia légica formal da frase.
construcao:

(S nplo, Assim
€X1giria umg Othra‘
Os amantes buscam uma vida doce assim comg 4

: : as
abelhas buscam coisas doces, 22

No entanto, além da clara perda de belezg formal dg o
ginal, isto acabaria com a ambigtidade proposimdam:n:
mantida pelo autor ao associar homens ¢ abelhas, portanlt(
igualando o instinto animal das abelhas ag sentimente h“nri:

no da busca do amor. Assim como a abelha Procura, incong
: ; To-

antes buscam a vidy doce,
a doce das abelhas 530 as
flores, para os amantes a docura é a prépria vida de doces
prazeres amorosos.

lavelmente, as coisas meladas, os am
Subentende-se que, enquanto a vid

A transposicio desta poesia para o nosso me
manutencio da forga da assimilacio original entre humang e
animal, assim como da beleza s nora, ;1fzislzmdo-se, por outro
lado, decisivamente da uniio entre vida ¢ dogura:

10 exigiria 4

Amantes abelhas vivem vida corrida.

A relagio entre o passional e o instintivo apresenta-se
invertida, pois o descontrole nio se di mais pelo prazer da
vida doce, mas pela pressa alienada da vida corrida que une
amantes ¢ abelhas.

Retornando a parede pompeiana, nio € de espantar que
esla mensagem altamente poética e favorivel ao amor estimu-
lasse as mais variadas reacoes, algo tipico deste meio de ex-
pressao de massa. Possuimos duas intervencoes subseqiientes
a este grafite, reacoes diferentes, mas que confirmam sua forga
expressiva. Uma exprimiu um desejo de que assim fossem as
coisas na realidade:

22, “Amantes exigunt vitam mellitam ut apes exigunt rem mellitam”.
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P
Antes fosse assim!2?

Em seguida, outra intervengio, ao contririo, demonstrou
qua insatisfagio e divergéncia:

Amantes, Amantes, precisam € de tratamentol

Um outro grafite permite observar como mensagem,
forma de expressao e local de exposicio encontram-se
nextrincavelmente ligados. Na regiio um, insula (quarteirio)
X, localiza-se um palacete, conhecido como Casa del Menandro,
em cujas paredes encontraram-se muitos grafites (CIL IV, 8310
a 8357), trés dos quais citados neste livro (CIL 1V, 8318, 8329,
e 8349, abaixo). Esta casa de verancio pertencia 2 familia dos
Poppaei e constituia, na verdade, um grande co'niunto de
aposentos e ambientes destinados, alguns, a0 senhono nas suas
estadas na regido e, outros, a criadagem. Isto explica a presenca
de tantas inscricoes no interior da mansio, pois, certamente,
tinham acesso a ela niio apenas os empregados da casa como
seus amigos (CIL 1V, 8347), conhecidos, gladiadores (8318),
escravos (8321) e pobres em geral. A entrada de lestranhu.s
também é provivel, ja que o dono do imével devia possuir
um bar e alguns quartos alugados ao lado da sua casa, na
esquina. Na medida em que o seu intendente morava nd Casa
del Menandro e dali administrava este e outros bens -dos
Poppaei em Pompéia, muitos clientes deviam ser atendidos
no seu escritorio.

Na parede do corredor interno, onde, provavelmente, 0:
clientes esperavam para serem atendidos, encontrou-se
seguinte inscrigio (8349):

Figura 21

TOTTe o RMtucetay 50y

23. “Velle(m}.”

s sunt).
24. “Amantes, amantes cureges’ (= cufie egentes § :
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Tottotare  itis  tota uita?

Literalmente: Fazer lolé  vais  por toda  a pidgy

(fazer toté = balbuciar)

A mensagem € clara: “o bla-bla-bld vai demorar Muito?”
Trata-se de expressar a insatisfacio com a demory e com .1
indecisio, caracteristicas do balbuciar, assim comg com g

repeticio dos mesmos argumentos de sempre implicitos no
gaguejo. Tottotare, expressio popular inexistente na iingugg@m
erudita, engloba nao apenas a nogao de balbucio comg ressalta
a incapacidade de articulagdo da crianca (“gugudadi™) e 0 tom
grosseiro da fala ristica. A repeticao de sons que permite a0
autor andnimo passar essa impres de alguém gaguejando
pode ser percebida se observarmos a disposicio sucessivy das

letras T, O, A e 1.

A longa duracio, sugerida a nivel semintico C'por toda g
vida"), expressa-se, também, na sucessio de vogais longas e
na repeticdo de sons proximos (to, ta e it). Desta forma, esia
CONSUUCO POSSUL, (ANto em Sua Mmensagem como nd sua forma
uma unidade na qual o poeta soube entremear mensggem:
forma, local e situagio de forma orginica. Um simples protesto
de quem espera ser atendido transformou-se num poema que
denuncia e pée em questio, quase filosoficamente, uma espera
sem sentido e embusteira. A situacio (espera do cliente e
embromacio do intendente) e o local desencadeiam um
processo de criagao arlistica na parede, cuja forma ¢ conteddo
questionam o caso especifico de quem espera e, em termos
gerais, o proprio estado de enganacio que advém de uma
fala sem sentido. Instaura-se, portanto, um processo de auto-
alimentagio entre os quatro elementos inextrinciveis

constitutivos do poema: situacio, lugar, forma e mensagem.

: A transcriacio desta obra requereria a preservacio de uma
Situagao e de um local especificos, elementos centrais da sua
constituicio como poema, inscrito em praticas sociais
coneretas. Na medida em que nio poderfamos, nos limites deste
]“'Tf)* grafitar uma parede real numa determinada situacao
social, toma-se necessirio propor momentos e locais hipoté-
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(icos €, a partir dai, recriar com uma tessitura poética apropriacla,
5 C,

o poema andnimo. Neste caso, em nosso contexto cultural, as
ma sala de aula parecem incitar 2 uma reflexio

pareck‘-'i de u
a relacio entre o professor e os seus alunos, A

crftica sobre i
analogia toma-se tanto mais vilida se pensarmos na autoridade,

investida tanto no intendente pompeiano como no professor
qtual e na situdacdo dos clientes e alunos, espectadores passivos
de uma fala muitas vezes alienante, incompreensivel, repetitiva
e infantilizante. A critica institucional & administracao (ali) ¢ a
Escola (aqui) possui, em ambos os casos, uma abrangéncia
genérica que permite questionar a propria nocio de discurso,
encarado como esvaziamento expressivo, um muito falar ¢

nada dizer:
Babababacas bababando bababagueiam bababaquices.

A linguagem popular, presente na expressio foftotare ori-
ginal, transforma-se na giria “babaca”, permitindo recriar a ali-
teracio e o sentido negativo da fala vazia. A baba, além de
manter a unidade fonética (baba babaca) do poema, permite
caracterizar a fala retérica dominada antes pelo excesso de
salivacio (baba) que pelo contetdo em si. Por fim, a genera-
lizagao implicita na frase wanscende a parede da sala de aula
e, portanto, a relagio professor/aluno, pard referir-se a toda
relacio, no mundo contemporaneo, entre a fala alienada e os

seus ouvintes.
Expressoes Visuais

40 numa

Uma especificidade do grafite, sua configuragdo nux
e iconica

parede, possibilita-lhe atingir niveis de expressividad_
muito elevados. Quatro exemplos pompeianos permitem avis
liar como a estética popular pode adquirir autonomia Fllﬂtl‘“d,
sutileza ¢ profundidade sem perder seu caréter propnarnenlze
de massa. Seus temas referem-se ao guotidiano dos pobres,
as suas paixoes, justamente aquilo que faz do p‘ovo um gmpo
social diferente das elites: remetem, portanto, i sud alma.
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) amor, qinda uma vez, apresenta-se no centro das aten.
coes do homem comum. Um grafite andnimo (CIL TV, 8329)
demonstra bem como um tema erotico esculpe-se, nesta POcticy
popular, num jogo de apresentacio e ocultamento habilmenga
construido. Um poema conico, por definicdo, nao pode ser
transcrito em letras impressas e, menos ainda, traduzidg
literalmente. No entanto, para ue sua COMPreensio seja majg
clara, iniciarei com uma transcricdo suposta € uma traducio
aproximada para, ao final, estabelecer os niveis e critérios de
construgiio poética utilizados pelo autor, e ai implicitos,

O poeta interpoe, 4 percepeao do leitor, maltiplas barreirgs
mediadoras, expondo e ocultando, a uma sé vez, sua mensg-
gem, Utiliza-se, para isso, de dois recursos basicos: a disposi
das letras e sua alteracao formal. A frase € escrita em duas Ji-
nhas contrapostas, ascendente a primeira e descendente a se-
gunda. Além disso, os esses iniciais e finais sao multiplicados,
dobrados em Severa e quadruplicados em feias, e a letra fé
substituida pela sua homdloga grega PHI. Ainda mais, o autor
utiliza-se de duas grafias diversas das letras e e a. E escreve-
s¢ com um Unico traco na primeira vez que aparece (seuera)
¢ com dois nos outros dois casos (seuera felas). A escreve-se,
ao final da primeira linha, com dois tracos curvos, asseme-
lhando-se na forma ao nosso a de imprensa; por outro lado,
em felas, dois tragos retos compdoem um a muito diverso. I

/ Sseuera gelassss
Fi 22 «Severa, chupas»

A VIDA QUOTIDIANA NA ROMA ANTIGA 118

As alteracoes formais impostas pelo poeta a construcio
mmgr{lﬁcu corrente dificultam sua leitura e poem-nos u}na
questio imediata: o que explica as modificacoes propostas
pelo autor, quais seus objetivos? Em primeiro lugar, deve-se
ter em mente ue, para um pompeiano comum, a leitura deste
grafite nao seria imediata, pois a ortografia usual diferencia-
se muito daquela aqui utilizada.

O primeiro objetivo do poeta consiste, justamente, em
dificultar a leitura e causar uma sensacio de estranhamento
no leitor. Superadas estas barreiras iniciais, um pompeiano
teria chegado ao nivel semintico da mensagem: Severa,
chupas. No entanto, ao chegar-se 4 frase, apos sua decifracdo,
resultado de um processo de anilise, de desmontagem de
barreiras, o leitor inevitavelmente questiona sua propria
habilidade de leitura: “se era so isso, por que tantos rodeios?”.
A partir desse momento, implanta-se uma nova insatisfacao,
uma nova divida, e reinicia-se a decodificacao da mensagem,
agora em seu nivel propriamente iconico.

As alteracdes ortograficas parecem nio ser fortuitas,
enquanto a mensagem semdntica dd as pistas para a
compreensio do poema. Em outras palavras, € a frase (Severa,
chupas) que explica a forma, assim como esta havia permitido
chegar aquela. A frase, portanto, representa uma imagem
correspondente & mensagem. Deve-se procurar, dessa forma,
o0s dois personagens ali presentes (um homem anonimo ¢ uma
mulher de nome Severa) na acio descrita. A identificagdo das
imagens inicia-se pelas cabecas feminina ¢ masculina marcadas,
como vimos acima, por duas letras alteracas e que tomam uma
forma circular. Em seguida, pode-se distinguir o tronco € as
pernas do homem, compostos pelo final da primeira linha e
do meio da segunda.

Por fim, a multiplicacio de tracos, acentuada pelos esses
iniciais e finais, desvenda a movimentagao, implicita na
mensagem verbal, de brago e pernas masculinas. Completam
a figura as referéncias estilizadas a vestimenta do homem,
fechada em cima e entreaberta em baixo, deixando ainda
entrever uma alusio sutil a0 membro masculino.
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Figura 23

Cabeza Masculina

\ } Cuello
Brazo con
movimiento
Pecho
ropa entreabierta
Cabeza de
Severa

Movimiento de piernas

Além deste nivel cOnico, o poema possui ainda um aspecto
fonico coerente com a mensagem, pois a multiplicagiio inicial
e final de esses, produz um efeito sonoro sibilante que remete
ao alongamento da emissdo. Deste modo, fica claro o cariter
construido da frase que, pelas multiplas mediacoes que interpoe
para sua fruicio, constitui uma verdadeira escultura verbal,
tonica e conica, Trata-se de um poema lirico, erdtico, excitante,
mas nunca pornogrifico, chocante ou nojento. Embora sua
mensagem seja explicita e direta (Severa, chupas) e nio re-
corrd, portanto, a uma metafora, a habil interposi¢ao de barreiras
¢ 4 construgao estética resultantes acabam por seduzir e atrair.
O poema deixa espago para a seduciio, que retira qualquer
coisa da ordem do visivel, segue inversamente i produgio,
cuja finalidade € erigir tudo em evidéncia e gera um efeito
GStEtico ¢ erdtico impossivel na explicitacio aberta do poeta
erudito Marcial (Epigramas, 1V, 84):

A VDA QU
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Nio existe no povo nem em toda cidade quem prave
“Tais ter sido por ele fodida ainda que muitos desejem e
pegam. E tio casta, pergunto, Tais? Ao contratio, chupa

O poems de Marcial pode ser Cl.ll’i.(_)SU, gngracad(), pode
divertir; Ndo consegue, contudo, seduzir, exct[a[:. Es‘t;ll mesimna
dicotomia entre a explicitagao chula e a mediacao lirica apre-
senta-se como problema na transcriacdo desta Aconstruqﬁo
poética. Na medida em que no mundo contemporineo o sexo
apresenta-se de forma diferente do que fora no munc-lcf romano,
como produgdo, na sua acepcio original de tornar VISIVE], ffaz-':r
aparecer € comparecer, nao caberia preservar a :?e‘duc‘ao: me-
diaciio original. Ao contrario, a e\’idenciagﬂc)/cxgl1cua<;ao con-
temporineas impoem deserotizar o poema original, torna-lo,
em nosso contexto, o oposto do que fora na parede pompeiana:
direto, explicito, obsceno,

Severa XXupaxxxx
Nio apenas o erotico, contudo, povoava o imagindrio
popular. Um outro poema iconico (CIL 1V, 8031) constitui-se

num verdadeiro pictograma que consegue tratar, ¢im Um so poems,
de multiplos aspectos da realidade popular pompeiana.

Figura 24 /\/\ v N

fu
i, i

Thaida Qui probet fututam cum multi
Thais? Immo fellat.”

25. “Nonestin populo nec in urbe tota a se
cupiant rogentque multi. Tam casta est, 10RO,
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Sua transcricao alfabética seria Munus te ubique (Munys
te vejo por toda parte) o que, ji de inicio, dificulta uma Il"zldl.l(,'ﬂ@;
literal, pois munus possui uma polissemia intransponive] D;lm
um tnico vocibulo em portugués. De fato, munys remete g
trés campos seminticos diversos, mas articulados. Refere-se
ao trabalho, aquilo que di trabalho, um esforco e, por este
sentido basico da palavra, veio a ser utilizado para design
um s6 tempo:

ar g

1. o show, o local do show, o teatro;

o remunerado, o que ¢ dado, o que se ¢ obrigado a
dar, o presente, o cargo publico, o encargo;

3. o trabalho artistico, a elaboraciio poética, o poema,

]

As virias diversoes publicas, como os jogos gladiatérios,
ou as pecas de teatro, eram um presente (munus), dos ricos
aos pobres, um seu encargo (munus). Dai que o proprio es-
peticulo e o local da apresentacao, o teatro, fossem chamados,
também, munis. Munis designa o esforco e, portanto, o pre-
sente (trabalho de quem di), o dever (uma obrigacio), o cargo
publico, pois € um encargo, um trabalho imposto a0 magistra-
do. Por fim, designa o proprio trabalho poEtico, a poesia como
construcao resultante de uma elaboraciio (munus) artistica. Os
trés sentidos articulam-se na nocio de trabalho/esforco.

O poema possui uma dimensio conica que interpoe, como
vimos anteriormente, barreiras 3 sua compreensio imediata,
A palavra munus, que delimita o campo de significacio do
poema, esta grafada claramente. O mesmo nio se passa com
os outros dois voeibulos, fe (te) e ubique (por toda parte). Te
foi grafado com economia de tracos e ubigue adquire uma
forma bastante inusual; a letra q, desproporcionalmente grande,
chama a aten¢ao de imediato. A recomposicdo dos trés
elementos da frase colocados em ordem formal logica, permite
observar que sua disposicao nio pode ser fortuita ou casual.

A clareza da palavra munus permite, ao leitor, situar-se
no rico campo semintico que vimos acima. A partir dai, a
configuracio iconica do poema interroga e responde a sua
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propria questio. A forma circular, entreaberta em baixo, da
jetra O, englobante da mensagem, lembra a organizacao
cgpz}CiLll do anfiteatro (munus) pompeiano, onde se realizavam
os espeticulos pablicos (munera), E:rc:scnte (munus) dos
magistrados (munera), ao povo. A referéncia ao anfiteatro e
aos jogos gladiatorios ¢ tanto mais significativa se pensarmos
que 4 capacidade das suas arquibancadas era equivalente i
populagao masculina adulta da cidade. Esta diversao de massa
constituia-se numa verdadeira paixio popular, convertendo-
se num clemento central na manutengao da ordem social. A
convivéncia de ricos governantes, que pagavam os espeticulos,
com os pobres governados, que se divertiam numa congregacao
social aparente com os oulros estratos sociais, tomava este
espaco de prazer em espago de reforco dos lagos sociais.

O poema, ao declarar que “vé munus por toda parte”,
nio se restringe aos espeticulos ou aos seus patrocinadores,
mas refere-se, igualmente, 4 vida politica citadina em geral.
As propagandas eleitorais (munera) espalhavam-se por todas
as paredes da cidade, os politicos postulavam anualmente seus
cargos (munera) e o faziam através de bem elaborados
(munera) cartazes divulgadores. Portanto, o poeta constata a
onipresenca (ubigue) nio apenas das diversoes Lmu:nerclz)
como da luta politica expressada nas propagandas eleitorais
(munera).

Estes dois niveis concretos (cargos e diversoes) encobren
as implicagoes espirituais da mensagem, pois aos presentes
(munera) deve-se acrescentar o trabalho, a labuta, os deveres
(munera) do povo (em forma de trabalho para a elite) e dos
estratos abastados (com espeticulos e presentes), lorﬂﬂ_ndo as
relacoes sociais articuladas, justamente, pelas noE‘OFS _de
interdependéncia e intercambio entre grupos h?gﬂmf)'?f:f%de
subalternos no interior da sociedade. Portanto, é a ub{qlf‘fja il
destes compromissos que explica, a nivei.mdeologuot,::
manutencio da ordem social e politica poml?emna. Dai qiu"3is
frase “munus, te vejo por toda parte’, rehra.-se(ags‘n tﬁm
conereto (cargos, espeticulos, graﬁws) £ 1de-olf)1.gICO‘ ;:o f;S?gmﬁ
mutuas articuladoras do tecido social). No pruneird Casts
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circular do O remete, como vimos, 4 forma do anfiteatrg
pompeiano, com sud entrada representada pelo fechamenge
da letra.

Por outro lado, a forma circular do O, englobando o restange
da mensagem, sugere, a nivel ideologico, a no¢io de univer.
salizacio dos lagos de compromissos agregadores, pois o
circulo, como forma geomeétrica, passa-nos a idéia de torgy
abrangéncia: tudo esti nele mduidq Cubigue). Este poema,
portanto, constitui uma sintese muito feliz das contradicoes da
vida popular pompeiana, 4s vezes insubordinada, independente,
mas subalterna e dominada estruturalmente,

A transcriacio deste poema também poe-nos diante de
diferencas fundamentais entre a sociedade pompeiana, artj-
culada bclo munus, ¢ nossa vida social, estruturada nio pela
politica direta, mas pela comunicacio de massa, pela midia,
A vida publica baseia-se na imdgem publica, na teatralizacio
¢ manipulaciio das esferas social e politica. Se isto ji era clarg
no nazi-fascismo, com o histrionismo de Mussolini e Hitler ¢
com 4 leatralizacdo generalizada da esfera de comunicagio,
o final deste século testemunha uma expansiao crescente deste
dominio da dissimulac@o/representacio. Nio € a-toa que um
ator, Ronald Reagan, tenha chegado 2 presidéncia dos Estados
Unidos, que o poder politico seja, antes de tudo, uma represen-
tagao de um papel, no caso, do papel de presidente. De modo
que o teatro, neste sentido de esfera da representacdo piblica,

corresponde, no nosso mundo, ao elemento articulador e oni-
presente, aquilo que vemos por toda parte: TE ATRO TUDO,

A tensdo entre o dado (pelos pobres para os ricos) e o
recebido (dos ricos pelos pobres), caracteristico da sociedade
pompeiana, altera-se, em nossa época, para uma outra, entre
o efetivo e o aparente, a esfera das relacdes concretas e sua
representagao publica. A onipresenca do politico substitui-se
pela onipresenca da representacio do politico, o jogo de poder
pela sua simulagio.

Um poema de autoria de um jovem pompeiano, Sepamio,
encontrado na Via de Nola, fornece-nos um bom exemplo da
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unido de formas e conteddos eruditos € populares numa mesma
construgio estética (CIL IV, 1595):
Se ﬂ[guém por ventura notar estes jogos da serpente,
Que o jovem Septimio faz com engenho, entio reflita:
Se és freqiientador do teatro ou das corridas de cavalo,
Entio tenhas consigo sempre, em toda parte, equi-
librados os pratos da balanga.®

Trata-se de uma charada, bem a0 gosto popular, proposta

40 passante que volta sua atengdo para o poema, €m primeiro
lugar, por sua forma de serpente

Figura 25
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Sepumius iutenis quos facit ingenio,
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26. “Serpentis lusus si Qui sibi fi , lances semper ubique

spectator scaenae siue es studiosus equorim, sic habeas
pares.”
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O autor propoe, a um s6 tempo, uma charada (fugyg) egq
apresenta como uma piada (fusus), advertindo o leitor, desge
o inicio, para o cardter zombeteiro do seu poema. Lugg no
primeiro verso, de forma metalinglistica, referc-se 3 forma
inusual, imitando uma serpente, com a qual compos scus
versos (“se alguém notou”). A alusdo a serpente nig se
restringe 2 forma do poema, mas refere-se ao Proprip
enigma. De fato, a associacao de serpente as charadgs
encontrava-se arraigada na mente popular, tendo em vigey
que, na mitologia greco-latina, Apolo, ainda adolescente,
matara a serpente Piton (= adivinho) que perseguia sua mie
Latona cuja pele, esfolada, servira para cobrir o tripode sobre
o qual se sentava a Pitonisa de Delfos para proferir seys
ordculos. Assim, no proprio Templo de Apolo em Delfgs,
encontrava-se uma serpente de bronze de trés cabecas. A
associacao da serpente com a adivinhaciao de enigmas
encontrava-se tao difundida no século 1 d.C. que o autor dos
Atos do Apdstolo (XVI, 16), escrevendo talvez pouco apos a
destruicio de Pompéia (provavelmente a partir de 100 d.C.),
utilizou-se da expressao pnenuma Pythona (li[emlmcn[e,
espirito da serpente Piton) para referir-se, como em geral se
traduz no Novo Testamento, ao espirito da adivinhacio. De
qualquer forma, a “charada da serpente” lembraria ao
pompeiano, de imediato, que se tratava de um jogo de
adivinhacdo.

A presenca do autor no segundo verso vem acompanhada
do epitcto “o jovem”, que justifica o cariter bem-humorado
da obra. Em seguida, 0 autor anuncia que a elaboracio do
poema, em termos formais — pela imitagio da serpente - ¢
pelos versos, contou com sua imaginacio criativa (ingenium).
Na verdade, sob este termo encontra-se a propria definigio
da sua obra poética como uma construciao humana, algo
¢laborado racional ¢ esteticamente. De fato, ingenium define
aquilo que € proprio do genius (talento, indole) enquanto
atributo que diferencia o homem, ser pensante, dos outros
animais. Algo produzido, gerado na mente humana. Esta
capacidade humana explica, portanto, a elaboracio do poema,
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enquanto CXpressao estética ¢ enquanto enigma a ser decifrado
pelo leitor. ! : ;

O terceiro verso enuncia dois locais e duas situacaes
sociais @ serem postos em questio: o teatro ¢ as corridas
decavalos. Estabelece-se, entdo, uma assimetria entre a
passwi—dudc do espectador do teatro e a atividade do torcedor
das corridas de cavalos. Embora ambos assistam a espeticulos
publicos, o autor opoe a observacao do palco no teatro a
excitacio, desejo e torcida pela vitéria deste ou daguele. No
primeiro caso, portanto, trata-se de observar o desenrolar da
peca de teatro, cujo desfecho nio ¢ conhecido de antemio.
No segundo, mais que observar o desenrolar da corrida, a
torcida por um dos cavalos em disputa constitui a esséncia
da participagdo. Estas duas situacdes sociais diversas justificam
a utilizagiio, pelo autor, do plural “charadas”, pois, efetiva-
mente, as duas atividades poem questdes, e exigem respostas
diversas.

No quarto verso, o enunciado tnico das duas charadas
apresenta-se sob o manto didfano da metafora: “tenhas
sempre, em toda parte, os dois pratos iguais”. Dois pratos
iguais significam, necessariamente, os dois pratos da balanga
equilibrados. Mas, por que os pratos equilibrados se referem
a0 teafro e aos cavalos? Antes de mais nada, deve-se lembrar
que o verba ter (habere) significa, também, considelmr.
estimar, avaliar. Neste caso, referindo-se as pegas teatrais, a
frase significa que se deve preparar para qualquer desfecho,
nio necessariamente o mais esperado ou provivel. O
predominio, no teatro pompeiano dos tultimos tempos, fJe
representacoes realistas, grandiloqiientes e que, bem ao QOSTO
popular, fugiam dos padroes eruditos cldssicos, exphcat.o
papel do elemento emocionante € inesperado no df:senrf1 -‘lr
da peca. As repetigdes das obras classicas eram'pr.cterl as
em favor das histérias de aventura. O culto aos classicos r_rao
ENCONTrava CONsSenso Nem mesmo entre o Pﬂbli‘_:‘"". erUd"O‘"
Tacito (55-120 d.C.), no seu Didlogo sobre a Oratoria, few‘:jld
bem a disputa entre os conservadores € novadores, aceiltan 00
estes as novas correntes artisticas, atacadas por aqueies.
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proprio Cicero (106-43 a.C.), segundo o relato de Técito
“travara a mesma batalha com os seus contemporineos, Pi’}f.‘;‘
eles admiravam os antigos enquanto ele preferia a clogiiénciy
da sua propria época’. De toda forma, ainda que houvesse
criticas, por parte de sctores da erudicao, ao inesperado ng
teatro de fins do século 1 d.C., a alusio de Sepimio, em gey
poema, apenas pode referir-se a4 necessidade, por parte dg
espectador, de contar com desfechos inusuais. Trata-se
portanto, da aguda percepeao, por parte do autor, de um;;
caracteristica essencial da sua ¢poca: o gosto pelo novo,
ojeriza da repeticio indcua dos modelos classicos. :
Por outro lado, a referéncia as corridas de cavalos deve
ser entendida no contexto da paixio popular por esse esporte,
No entanto, 2 diferenca do teatro, o publico organiza-se, aqui
em torcidas, esperando por resultado favorivel ao seu C‘d\faln:
Novamente, os pratos da balanca referem-se ao acaso, 2 Fomm.a‘
em cujas maos se encontra o resultado inesperado. Neste
momento, ao final do poema e quando a solucio se apresenty
clara, o inesperado, resposta da charada, impulsiona o leitor
ao primeiro verso e a propria forma do grafite, a serpente
oracular, pois apenas a adivinhagiao pode, de antemao, decidir-
se por um dos pratos da balanca. O poema revela, assim, algo
tipico da mentalidade popular pompeiana, sua constante insia
pela novidade, movimentagio, mudanga, em tio grande
contraste com o imobilismo da elite em sua defesa do status
guo. Ainda uma vez, a alma popular se sobressai, num simples
poema escrito numa parede, transcendendo os limites estreitos
de uma erudigio esterilizante. E permite exprimir a imensa
:_'iquczu de possibilidades expressivas derivadas da juncio da
forma visual do grafite e sua mensagem propriamente verbal.
Um grafite encontrado na regido 11, insula 3, nas vizinhangas
do anfiteatro, possui uma ambigliidade essencial particular (CIL
IV, 8468). :
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Figura 26

N

Ferulas {uideo)

«Veo férulas»

Ferulas (uideo)
Vejo férulas

A sua transcricio a nivel alfabético seria ferulas, palavra
latina que se mantém ainda em portugués com o sentido de
palmatéria. A disposicao das letras e sua forma, contudo, nao
30 casuais, mas resultam de uma ordenagao inusual de letras,
cujas formas apresentasse, também, peculiarmente desenhadas.

A mesma palavra seria escrita, normalmente, de forma
diversa, o que permite supor que o poeta, 40 construir 4 imagem
do poema, tinha em mente desenhar, com a disposi¢ao das
letras que compoem a palavra, as proprias férulas. Assim, “vejo
férulas” significa que o leitor do grafite deve tentar ver na
forma da palavra, as férulas. Em latim, como em portugues,
férula significa palmatéria ou chibata, ou seja, uma vara ou
ramo de drvore, usado como instrumento para castigo. Férulas,
ao conjunto de galhos, ramificacio, ema-
alogia, poderia referir-se 40
| do grafite permite
emaranhado
u de

portanto, refere-se
ranhado de hastes e, por an
emaranhado dos pélos pubianos. O visud
supor que se referia aos dois sentidos, anto como
de galhos como de pélos, lendo-s¢ o poema de uma o
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outra posi¢io. Uma primeira leitura, preservando-se o sentido
normal das letras, permitiria a0 leitor visualizar a copa de uma
arvore e seus galhos.

No entanto, apos a primeira percepgio, o leitor LliStingujl-ia!
acima deste grafite, no mesmo muro que cercava o anfiteatro,
uma inscri¢io grega em caracteres latinos:

LOGAS (=PROSTITUTA)
LYCHIAS (=LAMBES)
(CIL IV, B467).

Trata-se de formas populares, inusuais na linguagem grega
erudita e que, a semelhanca de expressoes como fuck you
(= foda-se) em nosso contexto cultural, deviam ser entendidas
por largos estratos sociais. De toda forma, a mensagem grafada
acima de ferulas poderia levar o leitor a olhar o grafite férulas
de cabec¢a para baixo, resultando, justamente, numa repre-
sentagdo da pubis feminina e dos seus pélos.

O sentido da obra, contudo, nao devia restringir-se 2 alusio

4s muiras arvores com scus galhos que circundavam o
anfiteatro; nem apenas a referéncia ao grafite sexual grego. A
polissemia do vocdbulo, e sua fina execugio grifica, permitiu
a0 autor anonimo generalizar, referindo-se as maltiplas ramifi-
cagoes e entrelacamentos que articulavam a vida social pom-
peiana, tomando as ramificacdes das drvores do anfiteatro
(principal diversao popular) e dos pélos pubianos femininos
(outra grande paixdo pompeiana), como indice das inter-
relagbes sociais citadinas. Neste caso, ainda uma vez o autor
pode representar a propria cidade de Pompéia como uma rede
de relacdes, a nivel grifico e simhdlico, retratando o vulcio
Vestvio, simbolo da cidade, e suas encostas.

O autor pode captar toda a intensidade da dependéncia
que Pompéia possuia em relagio ao Vesdvio. Sua agricultura
vinicola dependia, diretamente, do solo fértil proporcionado
pelo solo vulcanico. Sua posi¢io como estincia de veraneio
seria impensivel sem o contraste entre sua costa, onde
abundavam iates e portos, ¢ a beleza, tio cara aos romanos,
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das encostas montanhosas. Nao € a-toa que o vulcio aparece
“‘)m tanta freqiiéncia nas pinturas parietais da elite atraida pela
[;:tiﬁiiﬂtf"fl por ele proporcionada. Por (JLIIF('} ludu,. no pl){:.rnil
anonimo as encostas r»:'[;)rescnl:u.n a M“.Clll.ﬂ.{m) da vida
pompeiana, expressa de forma sgtll, mas 1rjc15nv;a, com sua
metdfora alusiva as drvores (= anfiteatro = (1IVCFH‘ZII() pO]:)L.llﬂr)
e aos pélos pubianos (= alusio ao amor, c:().mo prallcle social e
2 Vénus Fisica, divindade protetora da cidade e ligada aos
jardins arborizados). : :
A transcriacio deste poema em nosso contexto rcqu(;r umi
transferéncia radical que preserve, por um lado, as nogoes de
ramificagao e entrelacamento sociais, mas que, por oluzro,
instaure uma unidade passado/presente un caructcn.za' a
relacio ambigua entre esses dois termos na sociedade brasileira

contemporaned:

GALHOS
RAM O5
SOM OS5
FOM OS



CONCLUSAO:
O QuoTIDIANO ROMANO E NOS

A vida quotidiana em Roma antiga, apresentada nos
capitulos anteriores, mostra que 0s romanos viviam um dia a
dia que, em grande parte, ainda pouco conhecemos. Qual a
importincia de conhecermos essa realidade, aparentemente
tao distante no tempo e no espaco? O que nos diz, ainda
hoje, milhares de anos depois? Em primeiro lugar, a vida
didria romana mostra-nos um mundo desconhecido ¢ que
contradiz muito com o que se diz sobre os romanos. Eles
nio eram insensatos, brutos ou violentos, tinham sentimentos
e valores, muitos dos quais estdo conosco, de forma trans-
formada. Em seguida, o conhecimento do mundo romano pode
levar-nos a melhor refletirmos sobre nossa prépria realidade,
sobre as diferencas sociais e, talvez mais que tudo, sobre os
usos que se tem feito de Roma. A quem interessa a imagem
de um mundo romano dominado por tiranos cruéis, os césares?
A quem interessa que nosso olhar sobre Roma passe pela
suposta aceitacio da submissio, como se sempre houvesse
dominadores e dominados? Apos a leitura dessas paginas, os
leitores poderdo formar um juizo mais critico tanto sobre
Roma, como sobre nossa propria sociedade.
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ANEXO

Algumas Expressoes Latinas e
Gregas Utilizadas

Ager: o terreno arado, os terrenos agricolas de uma cidade.

Agrestes: os moradores do campo.

Bonus wir(plural: boni wir)) = kalos kagathds (grego): homem
de bem.

Cardo e decumanus: linhas norte-sul e leste-oeste, no
plano de um assentamento.

Castrum: fortificacdo, acampamento militar,

Caupona: pequeno estabelecimento comercial, bar.

Cellae meretriciae. aposentos usados para o meretricio.

Cinis: cidadao.

Ciuitas: “aquilo que € do cidadio”, cidadania, cidade-
estado.

Colonia: coldnia, cidade composta de cidadiaos romanos
ou aliados.

Defixio (plural: defixiones): “declaracio de que estd fixo”,
maldicio.

Dominus. senhor, dono.

Duo genera ciuium: duas categorias de cidadaos, com
estatutos juridicos proprios.

Dura lex “a dura lei”, parte da expressio dura lex, sed
lex, “a lei pode ser severa, mas deve continuar sendo
obrigatoria”.

Ethos: indole, disposi¢io. :

Humanitas. “aquilo que € proprio do ser humano'.
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Infamic: infimia, md reputagao. Autores Antigos
Ingenuus (plural: ingenui): homem que, desde o nas-

cimento, € livre (opoe-se a liberius, alforriado). Gregos
Intra muros no interior dos muros da cidade. Apolodoro, Biblioteca, 1, 4, 1.

Lato sensu: em sentido amplo. Furipides, Medeia, 185.
Libertus (plural: liberti): liberto, forro. Hesichio, s.v. logds.
Lupanarium: “local das lobas”, prostibulo. Septuaginta, Michaeas, 7, 17.
Manica: luva. | Atos dos Apostolos, 16, 16.
Muns (plural: munerd): espeticulos oferecidos na arena,
Nobilis (plural: nobiles): nobres, de familia que possui Latinos
antepassados que ocuparam cargos piiblicos e que tinham o Cicero, Epistulae ad familiares, 2, 12, 1; 115.%
ius imaginum, o direito de ter estatuas de cera dos ancestrais, De natura deorum, 1, 17, 45.
Nundinae: o dia do mercado, originalmente o “nono dia”, De officiis, 1, 40, 145; 3, 1, 4.
Odeion ou Odeum: edificio publico para audigoes. Oratio pro Sulla, 21, 60-62.
Ordo: ordem, neste caso, “cimara municipal”. Ad Att 1, 20.
Ouw monon...alld kai...: “nio apenas...como também”, Diuw. 1, 40, 88.
expressio grega usual para referir-se a dois aspectos de uma Frag. Scaur. 7.
questao. De lege agraria 1, 7, 8.
Patria primigenia: patria de origem, neste caso, a cidade Oratio Pro Cluentio 2, 33, 70.
de Roma. De Re Publica 2, 14.
Popina: restaurante. Hordcio, Satirae, 1, 3, 120; 1, 11.
Programma (plural: programmata): proclamacio, neste Ars Poetica, 300-7.
caso, propaganda eleitoral em forma de cartazes pintados. Ignatius, Epistulae, 2.
Sermo romanus: a lingua dos romanos, o latim. Justino, 8, 3, 8.
Seruus (plural: serui): escravos. Juvenal, 4; 6, 369; 6, 652.
Spectaculum (plural: spectacula): apresentacio, local do Lucrécio, 1, 130.
espetdculo, anfiteatro (quando usado no plural). Marcial, 4, 84; 12, 61, 7-10.
Stricto sensu: no sentido proprio e preciso. Ovidio, Amores, 3, 2, 1; 3, 11, 55.
Taberna: loja. Paulo, Digesto, 16, 18.
Vrbanitas: “aquilo que é proprio da wurbs”. Plauto, Mostellaria 1, 2, 53. b
Vrbs: cidade. Plinio, Naturalis Historia, 2, 51, 37; 14, 3, 38; 17, J%C?’.
Venatio (plural: uenationes): cacada, luta com feras. Plinio, o mogo, Epistulae, 6; 7, 9, 10; 8, 8, 7; 8, 32, 50.
Villa rustica: fazenda. Propércio, 1, 1, 5.
Villa: casa de fazenda ou de campo. Quintiliano, fnstitutiones, 0 46.

Séneca, Cons. Ad Helwiam, 6, 2
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ana Antiga possui um fascinio todo especial: exércttos é
imperadores, mitos e festas habitam até hoje nosso imagindrio
contemporaneo, Mas quando contada &M sua cotidianidade e em sua
popuiandade, por um historiador e arquedlogo como o Prof. Pedro
Paulo Funari, o rosto de Roma Antiga aparece brilhando com uma luz
muito especial. O tecido narrativo da presente obra acaba nos revelando
ineditos caminhos de aproximagio com o passado romano: resultado
de pesquisas cientificas de alto nivel, com o referencial tedrico sempre
presente da cuitura material e da Arqueologia, a obra é um convite :
para um passeio pela vida quotidiana do pove romano. Numa esquina

- poderemos encontrar jovens pichando as paredes da Cidade com

declaraces de amor; na rua, homens sentados nos botecos de Pompédia;
em volta da arena, gladiadores; nos bairros, mulheres ativamente

empenhadas nas campanhas eleitorais. O dia a dia do powdem
antiga nos ¢ devolvido por estas paginas com as cores vivas de um

passadoqueamdaquefsefazerp:esentemmmmnwrhem-
nossa cultura. ‘
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«Hitarus Neronianus. 14 luchas: 12 victorias. w\é (mm}“
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