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INTRODUCAO
PATRIMONIO CULTURAL, MEMORIA E INTERVENCOES URBANAS

De 2012 a 2016, um grupo de pesquisadores de diversas unidades da USP reu-
niu-se no Nucleo de Apoio a Pesquisa “Sao Paulo: cidade, espago, memoria’,
com o intuito de constru¢do de uma plataforma de pesquisas coletiva e inter-
disciplinar em torno da cidade de Sdo Paulo. O Nucleo de Apoio a Pesquisa
foi coordenado por Ana Lucia Duarte Lanna e foi composto pelos pesquisado-
res Ana Claudia Castilho Barone, Beatriz Mugayar Kuhl, Fraya Frehse, Heitor
Frugoli Jr, Luiz Recaman, Maria Lucia Bressan Pinheiro, Monica Junqueira de
Camargo, Maria Lucia Caira Gitahy, Paulo César Garcez Marins, Renato Cym-
balista, Sarah Feldman e Simone Scifoni.

Um dos pressupostos fundamentais do projeto foi o de que nao ha cidade ou
espa¢o urbano dado de antemao, mas apenas aqueles que surgem das diversas
construgdes analiticas e disciplinares. As ciéncias humanas constroem - e nao
simplesmente encontram - seus objetos. Nessa perspectiva, em que a cidade é
algo indefinivel, o esfor¢o é o de avancar nas explicitagdes das aproximagdes e
distanciamentos que cada area, cada recorte tedrico-conceitual e cada objeto
acabam produzindo sobre a cidade. Categorias como bairros, formas e usos
do espago, vida cotidiana, trabalho, patriménio, memoria, passado e futuro
podem ser mobilizadas de forma a fomentar uma reflexdo sobre intervengdes
possiveis e registros necessarios.

Nessas multiplas perspectivas, a cidade ndo é abordada como palimpsesto, ou
seja, nao se procuram vestigios do passado ocultos na configurac¢ao do presen-
te, mas este é composto necessariamente por multiplas temporalidades. Isto
significa que “a cidade nunca é absolutamente sincronica: o tecido urbano, o
comportamento dos citadinos, as politicas de planificacdo urbanistica, econo-
mica ou social desenvolvem-se segundo cronologias diferentes. Mas ao mes-
mo tempo, a cidade estd inteira no presente. Ou melhor, ela é inteiramente



presentificada por atores nos quais se apoia toda a carga temporal” (Lepetit,
2001: 145).

De fato, a cidade é sempre produto e meio de produgdo de encontros e desen-
contros, de disputas constantes; amplamente receptiva, portanto, aos modos
€omo a usam, como a pensam, como a percebem, porque é pela media¢ao des-
se uso, desse pensamento, dessa percep¢do que ela vai sendo produzida (Le-
febvre, 2000). A dinamica urbana resulta de uma multiplicidade de processos
que problematizam também o pensamento arquitetonico sobre a cidade. Se a
reflexdo faz sentido, entdo a cidade como espago é sempre também produto e
meio de produgdo de memorias - individuais, coletivas.

A memodria implica assumir que o passado nem se conserva, nem ressurge de
maneira idéntica. A memdoria é um processo de reelaboragdo permanente do
passado no presente (Nora, 1984; Pollak, 1989; Halbwachs, 2004; Bresciani e
Naxara, 2004) e possui a propriedade de conservar certas informagdes e apa-
gar outras, em processos renovados; ¢ simultaneamente individual e psicolé-
gica, se liga a vida social e, necessariamente, se espacializa (Le Goft, 2003).
E nesta perspectiva que o patrimoénio histérico como bem cultural e suporte
de memoria é elemento central de reflexdo sobre a cidade, e o faz a partir da
mobilizagdo de diversos saberes.

O Nucleo de Apoio a Pesquisa Sao Paulo: cidade, espaco, memdria promoveu
em agosto de 2013 a Conferéncia Internacional Patrimoénio cultural, memdéria
e intervengoes urbanas, em que especialistas de varios paises trouxeram expe-
riéncias e reflexdes no &mbito internacional que entrecruzam as tematicas do
patrimdnio, da memoria e da construcéo do tecido urbano.!

Um dos resultados da Conferéncia é o livro que aqui se apresenta, que retine
artigos dos participantes internacionais do encontro. No caso brasileiro, desde
a década de 1930 a predominancia nos debates na tematica do patrimdnio
vem recaindo sobre o instrumento do tombamento e suas implicancias. Os
artigos apresentados neste livro mostram problematizagdes do patrimoénio e
da memoria nas cidades em diferentes perspectivas, trazidos pelos autores es-
trangeiros que participaram do encontro.

Os dez primeiros textos problematizam diferentes realidades territoriais e
apontam para uma diversidade de caminhos de pesquisa e agdo sobre o terri-
torio. Pela contribuigdo significativa que trazem ao campo de debates no Bra-
sil, foram enfeixados na primeira secéo do livro, intitulada como de “posicio-

1. A Conferéncia foi realizada na Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo da USP de 28 a 30 de agoasto
de 2013.
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namentos”. Sem que fossem criadas subsec¢des especificas, o encadeamento dos
textos nesta primeira se¢do do livro segue uma logica deliberada.

Um primeiro conjunto de textos levanta questdes de fundo que permeiam a
tematica da memoria e do patrimoénio. Paulo Peixoto alerta para os riscos da
operacionalizagdo da categoria do patrimdnio imaterial, a transformagao de
praticas e ritos em commodities, e a0 mesmo tempo revela os processos de
apropriacdo e copia de marcos arquitetdnicos e paisagisticos ocidentais pelo
urbanismo contemporaneo chinés. Sharon Zukin insere praticas recentes de
memorializagdo nas dinamicas gerais do capitalismo, mostrando as aderéncias
entre a preservacao de bairros, a gentrificacdo e a competi¢ao por localizagao
intra e entre cidades. Tali Hatuka problematiza o crescimento da relevancia da
memoria e da memorializagao no territério a partir da ideia de que nas déca-
das recentes ocorreu uma mudanga na relagdo da sociedade ocidental com a
propria dimensao temporal, e oferece um léxico para a compreensiao das rela-
¢Oes entre memoria e territdrio: comemoragao, reconstrugdo, performance. Gabi
Dolff Bonekdmper investiga a propriedade — melhor dito, necessidade impe-
riosa — de mudanca de perspectivas, de apropriacao de narrativas e memorias
de terceiros, como pressuposto para uma compreensao densa e complexa de
significados histéricos vinculados a locais especificos.

Um segundo conjunto de textos volta-se para problematicas mais especificas.
Ana Rosas Mantecén analisa o panorama das instituigdes culturais da Cidade
do México, desafiadas pela expansao das demandas por politicas e institui-
¢Oes culturais e as restrigdes de recursos publicos. Graca Cordeiro recupera
as narrativas de grupos sociais que ocupam bairros em Lisboa e Cambridge
(Massachusetts-EUA), mostrando as estratégias comunitdrias de atribuicdo de
‘carater’, ‘tradi¢ao, ‘identidade’ aos lugares da cidade contemporéanea, em in-
terface com as politicas publicas e os consumidores dessa imagem etnicizada
e folclorizada de determinados trechos urbanos. Carolina Aguilera mostra as
tensdes entre as narrativas favoraveis e contrarias ao passado de ditadura —
mas também de progresso econdmico - na sociedade chilena contemporanea,
e as formas como tais tensdes se rebatem no espago da capital chilena. Sybille
Frank mostra as varias escalas e ambiguidades que podem ser desveladas a
partir de um ponto estratégico para a memoria da guerra fria, o Check Point
Charlie, ponto de passagem entre as antigas Berlim Ocidental e Oriental.

Um terceiro grupo de textos mostra a forma como instituigdes da sociedade
civil apropriam-se e ocupam as narrativas histéricas em busca de incidéncia na
sociedade contemporanea, produzidos por autores inseridos nesses mesmos
processos e instituicdes. Gonzalo Conte relata a experiéncia da ONG argentina
Memoria Abierta no processo de reconstrucao da justica e da verdade apos o
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traumatico episodio de ditadura do pais, trazendo a tona a propria dimensao
forense dos espagos de memdoria. David Favaloro relata a trajetoria institucio-
nal do Tenement Museum, que pesquisa e explora as narrativas de imigragdo,
sobrevivéncia, trabalho, sonhos de ascensdo social e desafios de assimilagdo
cultural que se acomodaram durante décadas em um edificio de cortigos no
nova-iorquino Lower East Side. Os textos escritos originalmente em inglés
(Hatuka, Frank, Dolft-Bonekdamper, Zukin e Favaloro) foram traduzidos para
o portugués; os demais foram mantidos em sua versdo original, incluindo os
textos de Peixoto e Cordeiro, com grafia em portugués de Portugal.

Na segunda segdo do livro - batizada de “ressonancias” — quatro pesquisadores
do Ntcleo de Apoio a Pesquisa Sao Paulo: cidade, espago, memoria constroem
categorias de andlise do conjunto de textos, selecionando autores especificos e
apontando as possibilidades por eles abertas. Beatriz Mugayar Kiihl aponta as
relagoes entre as escalas do edificio e da cidade, apontando para as especifici-
dades dos objetos de larga escala tocados pelas problematicas do patrimonio e
da preservagao. Sarah Feldman aborda as especificidades da dimensdo metro-
politana do patrimdnio cultural, apontando os limites do instrumento de tom-
bamento e as potencialidades que alguns textos trazem para a interpretagao da
realidade das metrdpoles brasileiras. Renato Cymbalista mostra o crescimento
da relevéncia e as especificidades de tratamento dos sitios de memorias dificeis
no debate contemporaneo. Fraya Frehse problematiza a seletividade e os crité-
rios de selecao da memoria no transito entre a materialidade e a imaterialidade
da cidade e de suas narrativas.

Tanto pela contribuigdo original de pesquisadores maduros, quanto pelas pos-
sibilidades que essas contribui¢oes abrem para novas interrogagoes e ques-
tionamentos no Brasil, acreditamos que o livro Patrimoénio Cultural, meméria
e intervengdes urbanas constitui contribuicio relevante ao campo de estudos,
assim como a conferéncia homonima que o originou. Em seu conjunto, os tex-
tos apontam para a diversidade: de teméticas, objetos de pesquisa, referenciais
tedricos e metodoldgicos, fontes bibliograficas. Talvez seja esta a maior contri-
buicdo do trabalho, apoiando a renovagao das praticas e politicas relacionadas
ao patrimonio histérico e @ memoria no pais.

Os organizadores agradecem a Fapesp pelo apoio a publicagdo deste livro, por
meio do auxilio publicagdo 2015/11717-9.
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PARTE I
POSICIONAMENTOS






TUDO O QUE E SOLIDO SE SUBLIMA NO AR:
POLITICAS PUBLICAS E GESTAO DO PATRIMONIO

PaurLo Peixoro

A CULTURA DO IMATERIAL

Num voo rasante sobre o século XX e sobre as principais dindmicas e acon-
tecimentos que o antecederam e atravessaram, pode resumir-se a histéria dos
processos de patrimonializa¢ao a algumas tendéncias marcantes. Este exerci-
cio é suficiente para a discussdo e o argumento central que enquadram meu
argumento. Nesse exercicio muito simplificado, a histéria do patrimonio fica
marcada pela monumentalizacéo, pela celebragdo das civiliza¢des e das identi-
dades triunfantes nos processos de colonizagao e pela emergéncia de uma in-
dustria patrimonial promovida pelos Estados hegemonicos e, mais tarde, pelas
agéncias multilaterais (como, por exemplo, a Unesco, o Icomos e o Conselho
da Europa). Este patrimonio, que resulta das forcas motrizes da colonizagio le-
vada a cabo pelos europeus, é também, e particularmente, filho de duas Guer-
ras Mundiais, do sofrimento que elas causaram e da evidenciagdo do grau de
exposi¢do ao risco de desaparecimento subito. E, nessa perspectiva, um patri-
monio que € a expressao do luto resultante do sentimento de perda repentina
e lancinante. Com o aproximar do fim do século XX, as representagdes patri-
moniais ficaram menos circunscritas 3 monumentalidade, ao nacionalismo e
as hegemonias. O local, o comunitario, a natureza, as expressoes das minorias
e o intangivel ganham relevancia nas representagdes, nas categorias e nas poli-
ticas patrimoniais.' Este patrimdnio de transicdo de séculos é um patrimonio
globalizado e tem uma liga¢ao mais forte as politicas publicas urbanas, se ca-
racterizando pela empresarializacao das politicas locais de governagio, pela
rela¢do intima com os habitos quotidianos de lazer e de consumo cultural e

1. Para uma analise mais detalhada deste processo e da relagdo histdrica entre processos de patrimonia-
lizagdo e a construcao de hegemonias ver Santos e Peixoto, 2013.



pela imbricagdo com uma industria turistica mais segmentada que se estrutura
na chamada economia das experiéncias (Peixoto, 2013).

O titulo que enquadra este texto parte, de forma ensaistica e problematizante,
do postulado de Karl Marx expresso no Manifesto Comunista. Até certo pon-
to, a tese em que me baseio, olhando para as politicas publicas de gestao do
patrimonio, confirma o “tudo o que é sélido se desmancha no ar” do pensador
alemao. Isso, fundamentalmente, na medida em que o campo patrimonial co-
nheceu, também ele, ao longo do século XX, processos nitidos de dessacra-
lizagao e de mercadorizacdo, em um contexto de perversio progressiva dos
usos nobres consagrados aos bens patrimoniais. Mas ¢ um titulo que pretende
acrescentar uma outra dimensio a essa tese, sendo que é para esta segunda
dimensdo que o texto se orienta predominantemente.

Sustento aqui que a prevalecente cultura do imaterial em que o patrimonio
entrou decisivamente, simbolizada na imaterialidade do ar que tudo desman-
cha, é uma condi¢ao fundamental de renovacéo, de sobrevivéncia e de afirma-
¢d0 dos patrimdnios. Ao se desmanchar no ar, o patrimonio vai encontrando
na radicalizacdo da diferenca e nos fendmenos de escalada suas bases de so-
brevivéncia e a cultura do imaterial enquadra esse processo. O que significa
que a cultura do imaterial é hoje, nas sociedades em que vivemos, a condi-
¢do fundamental da elevacio do material (sobretudo do ndo monumental) a
condigdo patrimonial, bem como da promocao da diversidade de usos sociais
associados aquilo que chamamos patrimonio. Na linguagem de Marx, poder-
-se-ia dizer que ¢ a cultura do imaterial que consagra o fetiche da mercadoria,
uma vez que a dimensao material torna a mercadoria igual a tantas outras. Dai
que uma tradu¢do menos figurada do titulo de que parto pudesse converter-se
na férmula “tudo o que é material se depura, se magnifica e é inovado através
do imaterial”

O mundo - enquadrado pelo lucro, onde tudo é vendavel, que desmancha
tudo o que é s6lido - é recorrentemente confrontado com a tese, genericamen-
te sustentada por todas as ciéncias sociais, da desmaterializagio da economia.
A cultura do imaterial, que se apresenta como uma espécie de consequéncia
inevitavel das autopistas da informacao se apresenta, também ela, como uma
realidade incontornavel. Juntas, as ideias de desmaterializacio da economia
e de cultura imaterial concorrem para sustentar a tese da desmaterializagido
crescente das transagdes sociais. A questao essencial a colocar a retérica que
envolve a cultura do imaterial é a de saber até que ponto essa tese ndo trans-
porta consigo uma forte ideologia? Até que ponto, por outras palavras, nao
estamos, sob diversas formas, a enfrentar uma inédita materializacdo das rela-
¢Oes sociais, a0 mesmo tempo que essa materializagdo parece estar a diluir-se?
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Na perspectiva que adoto, a cultura do imaterial esta a impor-se em nossas
sociedades e em nossas vidas, e particularmente no campo da gestao do patri-
monio, pelo seu potencial de manipulagdao dos objetos materiais e pela agen-
da politica que permite materializar. O que significa que a materializa¢ao das
relagdes sociais se nao é mais intensa do que sempre foi é, pelo menos, muito
mais sutil. Nessa medida, as politicas publicas de gestao do patrimoénio nem
sempre revelam o contexto politico que as envolve. O material da imateriali-
dade ou estd miniaturizado, ou é fugaz, ou assume multiplas formas (que, por
serem diversas e mutantes, sio menos controlaveis), o que faz com que ganhe
uma certa invisibilidade e que ndo evidencie sua carga politica.

A logica da produgao e de gestao do patrimdnio esta a ser comandada pela cul-
tura do imaterial porque, em um mundo em que “tudo o que é sdlido se des-
mancha no ar’, tudo precisa ser destruido, uma vez que a destruicéo se cons-
titui como a for¢a motriz do sistema. O que parece inverossimil e paradoxal é
que até aquilo que é mais solido e imutavel, como o patrimonio, esteja sujeito
a este processo. O que pretendo argumentar é, precisamente, que a cultura do
imaterial vem dar ao patriménio uma plasticidade que ele, na matriz da sua
origem material, ndo tem. O fétiche do patrimonio resulta também, cada vez
mais, desta plasticidade. A cultura do imaterial refaz a ordem das hierarquias
patrimoniais, e das hierarquias do mercado da autenticidade, a0 mesmo tem-
po que, promovendo ldgicas transgressoras, permite que, pelo menos em apa-
réncia, do velho se faca novo. Os modos e o grau com que isso acontece justifi-
cam que um dos desafios atuais do estudo dos processos de patrimonializagdo
seja o de revelar a materialidade do imaterial e as estratégias que lhe subjazem.

O IMATERIAL ENQUANTO ESPIRITO DO NOVO CAPITALISMO

Os gurus da economia e os discursos da midia nao se cansam de falar na “des-
materializagdo da economia” e de a apresentar como a saida 6bvia da crise. A
economia do imaterial parece ser a pedra de toque ndo sé das empresas, mas
também das politicas publicas, incluindo a gestdo do patrimoénio. Nesse con-
texto, as logicas de empresarializagao de todas as formas de gestdo, incluindo a
publica, incorporam cada vez mais a retdrica dos “ativos imateriais™: a cultura,
o talento e a criatividade dos individuos, os saberes e os costumes, as ideias,
os sistemas de organizagdo, a marca ou o ethos identitario, entre outros. O que
antes era objeto de estudo e campo do antropologo e do socidlogo é agora
também, e cada vez mais, objeto e campo do administrador e do publicitario.
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Neste contexto, as politicas publicas de gestdo do patrimonio estao a arrastar o
patrimonio do campo do vivido para o campo do representado e do performa-
tivo, com as comunidades supostamente detentoras dos bens a serem frequen-
temente colocadas em uma posicio de externalidade. Sintomaticamente, isso
parece ser ainda mais evidente no dominio das novas categorias patrimoniais,
como o atesta a critica de Chiara Bortolotto (2011) a categoria de patrimonio
cultural imaterial. Para a antropologa italiana é recorrente que as festas e os
rituais se convertam em espeticulo e marcas comerciais, que as manifestagdes
vivas da cultura popular se convertam em mercadoria e em fetiche e que os
diversos gestos sociais deem lugar a uma gestdo profissional.

Estes “ativos imateriais”, que sustentam a cultura do imaterial, ndo sdo apenas a
nova fonte de criagdo de riqueza nas empresas e na economia.” Eles percorrem
também o campo dos estudos urbanos e patrimoniais, se consubstanciando
na metalinguagem das “cidades criativas’, que transporta esses ideais e os ele-
va a condi¢do de recursos vitais. Estando também presentes na filosofia da
“Convengao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial’, que releva
a importancia dos saberes, dos modos de fazer, das formas de expressdo, das
celebracoes, das festas e dancas populares, das lendas, das musicas, dos costu-
mes e de outras tradicoes.

Os “ativos imateriais” estdo na base do aparecimento de novas formas de
economia e do desenvolvimento de novas formas de gestdao, que tém vindo
a se tornar particularmente evidentes no campo da gestio do patrimonio.
Essas novas formas de economia se pautam pelo principio que aquilo que os
consumidores procuram ja nao ¢ apenas a aquisicdo de um bem ou objeto,
mas sim, sobretudo, as possibilidades de uso interativo que esse bem ou ob-
jeto permite. Mas isso significa que a componente funcional se torna menos
importante que as componentes simbolica e imaginaria. Designadamente
porque essas componentes simbolica e imaginaria sao a base de uma relagao
duradoura com os consumidores. Nessas novas formas de economia, a venda
ndo ¢ o fim da relagdo comercial, mas tdo sé o inicio que abre caminho a
novas e frequentes transagoes.?

2. Os arautos dos ativos imateriais estimam que 50% a 80% do valor das empresas e da riqueza produzida
provenham dos fatores imateriais.

3. Ironicamente, sobretudo no dominio do consumo quotidiano, quanto mais imaterial ¢ aquilo que com-
pramos maior ¢ a nossa dependéncia eterna, enquanto consumidores, em relagdo as transagdes efetuadas. O
imaterial nos impede de compreender, pelo menos em um primeiro momento, os rituais ¢ 0s mecanismos
materiais que sustentam as transagdes. SO com o tempo, a medida que nos pedem para pagarmos licengas
de atualizagdo, contratos de assisténcia, que vamos dando conta que fomos fichados por uma empresa que
partilhou nossos dados com outras, ou que substituimos o deslumbramento do uso gratuito de aplicativos
moveis pela angistia de nos darmos conta que todos os nossos movimentos sao controlados, somos capazes
de nos inteirar desses rituais e mecanismos. O dinheiro virtual do cartdo de crédito, que revela toda a sua
materialidade em situagdes de risco de inadimpléncia, ¢ um exemplo igualmente ilustrativo que podemos
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As novas formas de economia correspondem, lato sensu, a chamada economia
das experiéncias (Pine II e Gilmore, 1999; Sundbo e Darmer, 2008; Chadel e
Minvielle, 2009; Peixoto, 2013), que invade todas as esferas, impondo novas
formas de consumo, e que se caracteriza por retirar os consumidores de um
papel de fruicdo passiva para contextos de interagdo e de participagdo ativa
com os bens consumidos, bem como por colocar em primeiro plano o “sentir”
e 0 “fazer” e ndo tanto o “ver” e o “ouvir’. Este fendmeno, que leva os novos
profissionais do patrimédnio a desvid-lo do campo da educacédo e das institui-
¢Oes culturais para o campo do lazer e do consumo, se estende dos museus
as praticas quotidianas. O imaterial, enquanto espirito do novo capitalismo,
empurra as empresas e as cidades para novas formas de produzir, de distribuir
e de consumir os bens e produtos, encarando tudo aquilo que pode gerar valor
como um recurso econémico potencial. O desafio é garantir a singularidade
e o que pode fazer a singularidade das cidades é uma combinagdo tnica de
ativos imateriais. Dai que as logomarcas e o marketing urbano, que encaram
o patrimonio como um recurso, sejam hoje instrumentos incontornaveis das
politicas de gestao do patriménio.

O valor estratégico dos ativos imateriais se estende por duas dimensées. Por
um lado, os ativos imateriais reforcam a competitividade dos lugares. Por ou-
tro lado, eles tém a caracteristica de ser dificilmente copiaveis, o que representa
uma vantagem em cendrios de competicdo global onde qualquer modelo de
desenvolvimento bem sucedido é facilmente copiavel e transposto para outro
lugar e onde o material parece ser cada vez mais facil de clonar. Enquanto es-
pirito do novo capitalismo, o imaterial permite temporalizar o espago. Ou seja,
permite criar diferentes sentidos de tempo que abrem caminho as representa-
¢oes exacerbadas do espago que cada vez mais alimentam as politicas de gestao
do patrimoénio, desmanchando, dessa forma, o s6lido no ar. Nessa medida abre
caminho a uma carnavalizagdo do quotidiano, que esta cada vez menos cir-
cunscrita a temporalidades pré fixadas e que depende cada vez mais de vonta-
des individuais. A cultura do imaterial permite que o patrimdnio cumpra esse
seu designio moderno de funcionar cada vez mais como meio através do qual
os sentidos de tempo criam sentidos de lugar (Ashworth e Graham, 2005).

Se o patriménio ja foi, sobretudo através da monumentaliza¢ao, ou da con-
sagragdo de um unico tipo de patrimonio (como o patriménio colonial, por
exemplo) um instrumento de inculcagdo de um relato hegemonico, a cultura
do imaterial parece favorecer, em seu designio po6s-moderno, a diversidade de
relatos. Mas favorece, sobretudo, os relatos consumiveis. A cultura do imate-

retirar do quotidiano das economias desmaterializadas. Por isso se torna necessario questionar até que
ponto a retérica da desmaterializagdo da economia ndo esta divorciada da realidade.
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rial enche a sociedade de relatos que dialogam entre si, que se hibridizam con-
tinuamente. As pessoas ja ndo querem seguir um unico relato. Preferem a bus-
ca na diversidade e a oportunidade de tragar suas trajetdrias (Canclini, 2012).

Mais do que no tempo de Magritte é necessario questionar as percepgdes pré-
condicionadas da realidade e descobrir a traicdo das imagens. Parecemos viver
cada vez mais em sociedades do “Isto ndo é..”, como bem o exemplificam as
tendéncias de disneyzagdo e de tematizagao promovidas pelas politicas de ges-
tdo do patriménio. O “isto nao é..” é uma forma de desmanchar o que é séli-
do, seja escondendo a materialidade que alimenta as for¢as hegemonicas, seja
através da imposi¢cdo de uma materialidade trompe-loeil; uma materialidade
insinuante que é deliberadamente enganadora de modo a criar ilusdes 6ticas
que funcionem enquanto portas de entrada para o simbolico e o imaginario*.
E, evidentemente, para o consumo. E precisamente por isso que a cultura do
consumo e a cultura visual se tornam cada vez mais indistintas. Os efeitos de
escalada que parecem alimentar as politicas de gestao do patrimdnio resultam
da necessidade de garantir uma inovagdo que seja cada vez mais insinuante,
exemplar e arrebatadora. Dai a importancia dos “ativos imateriais”. Ainda que
tudo, e ndo apenas a obra de arte, tenha entrado na “era da sua reprodutibilida-
de técnica’, copiar uma reputagio, as caracteristicas das relagdes sociais locais,
ou copiar uma cultura se apresenta como uma tarefa impossivel. Ou sera que
ndo? Sera que até o imaterial (o ndo sélido) se pode rarefazer ainda mais no ar?

DA COLONIZAGAO A CLONIZAGAO. AS NOVAS FRONTEIRAS DO MATERIAL?

A colonizagio, quer a concretizada pelos europeus ocidentais, quer a contem-
porénea, junto com a ocupagdo militar se tornaram os processos mais elabo-
rados de apropriagdo do patrimonio de outras culturas e povos (Cfr. Sjorslev,
2008). Porém, na era da reprodutibilidade técnica, muitas culturas e povos tém
hoje de se agarrar a seu “patrimdnio imaterial” para sublimar um patrimonio
material ameagado pelos ares dos tempos. Hoje, ¢ a clonizagdo que parece se
tornar, pelo menos no plano simbolico, a mais séria das ameagas de apropria-
¢do indevida dos patrimonios de outras culturas e povos e que parece ser capaz
de destruir o carater sagrado e indistinto que aparentemente protegia esses
patrimonios.

4. O que tanto ¢ verdade no campo da arquitetura, quando as coisas sdo feitas de raiz assumindo uma
forma para parecer o que nio sdo. Como ¢ verdade no campo da reabilitacdo do patrimonio, quando a velha
fabrica afinal ¢ um restaurante ou um centro cultural. A desconexdo entre a forma e a fung¢do se constitui
como uma das bases fundadoras da cultura do “Isto ndo é...”.
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Em seu livro “Cépias originais: mimetismo arquitetonico na China contem-
poranea’, Bianca Bosker (2013) retrata o mais florescente movimento ar-
quitetonico chinés, que se caracteriza pela constru¢do de comunidades que
replicam vilas e cidades do ocidente. Bosker enfatiza que nio se trata de par-
ques tematicos, mas sim de comunidades prdésperas onde familias chinesas
refazem suas vidas, educam suas criancas e simulam experiéncias de modos
f das, ed 1 d d
de vida que julgam existir a milhares de quilometros. Embora esta visdo do
fendmeno ndo seja consensual (Cfr. Pelletier, 2012; Carlson, 2012; Shepherd,
2013), o que ¢é verdade é que o fendmeno existe, assumindo dimensdes sem
precedentes.

E conhecido o ancestral gosto chinés pela copia. Desde a primeira dinastia
chinesa, existe a tradi¢do de, a seguir a conquista, como forma de afirmagéo
de um poder hegemonico, se fazerem réplicas dos bens mais significativos
das culturas e dos povos conquistados (Carlson, 2012). Essas réplicas sem-
pre foram encaradas como os mais importantes despojos de guerra podendo
se estabelecer uma analogia com os museus ocidentais resultantes da ocu-
pagéo colonial.

Mas o que se passa atualmente na China no dominio da replicagdo inusitada
de bens patrimoniais do ocidente, embora o fendmeno ndo possa ser exclusi-
vamente encarado nessa perspectiva, ndo pode deixar de ser visto como uma
componente da hegemonia que a China vem afirmando no mundo. Ou seja, a
cultura da clonagem néo deixa de representar um tipo de triunfalismo. Se esse
tipo de triunfalismo ¢ ou pode ser mais perigoso que o colonialismo ocidental
depende muito da nossa posi¢do no mundo. A realidade é que, no campo da
arquitetura, os chineses vém copiando varios edificios e paisagens. Primeiro,
se baseando, em edificios singulares, seguindo uma légica de miniaturizagdo e
de criacdo de parques tematicos. Mais recentemente recriando ruas, bairros e
cidades, enquadrando essas construgdes em estratégias residenciais. Em rigor,
entramos numa nova dimensao no dominio das politicas publicas de gestao
do patrimonio.

Dos ‘Campos Elisios franceses, com a sua Torre Eiffel, em Tianducheng na pro-
vincia de Hangzhou, ao complexo residencial de Chengdu, que mimetiza Dor-
chester, na Inglaterra, passando pela “Thames Town’ de Shanghai (destinada a
receber 10 mil residentes), a ‘cidade escandinava’ de Luodian, a ‘cidade alema’
de Antig (projetada para 50 mil residentes), a ‘cidade holandesa’ de Gaoqiao, a
‘cidade italiana’ de Pujiang, a ‘cidade norte americana’ de Bao (ou a de Fengjing,
ou a de Zhoupu), a ‘cidade espanhola’ de Fengcheng, sem esquecer a paisagem
de Manhattan, em Tianjin, os promotores imobilidrios e turisticos chineses re-
plicam hoje, em larga escala, vérios lugares e comunidades do ocidente.
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A Paris chinesa com vdrias dezenas de imdveis “haussmanianos’, situados ao
longo dos “Campos Elisios”, foi construida para receber 100 mil residentes.
Com arrendamentos de R$ 1500 por més, por apartamentos de 300 m?, com
opgcodes de estilos de vida europeus e com vistas para as vinhas, como em Mont-
martre, ou para Versailles, é hoje uma das cidades fantasmas chinesas (Kehr,
2013). Tal como a “pequena Paris” muitas destas cidades em cima referidas
estdo vazias. Sdo cidades fantasmas. Mesmo Antig, a ‘cidade alem&, que tem
atualmente cerca de 10 mil habitantes, e que é das que mais escapa a esse efeito
de abandono, ndo tem uma taxa de ocupagédo superior a 20%.

O projeto mais ambicioso é, sem duvida, o que se baseou no plano “Uma cida-
de, 9 vilas”, que erigiu 9 cidades temadticas em torno de Shangai. Mas o projeto
mais polémico é a clonagem de Hallstatt, uma vila austriaca, de 900 habitantes,
que é patrimdnio mundial da UNESCO e que recebe cerca de 80 mil turistas
por ano. Este tltimo caso, por se tratar de uma réplica 8 mesma escala e por
envolver uma cidade tombada pela UNESCO tem vindo a levantar questoes
em torno da legitimidade para copiar outras cidades e também em torno do
direito das cidades copiadas em interditar a copia.

A questdo que se coloca se prende com o fato de o patrimdnio estar a ser con-
vocado, no ambito destas estratégias imobilidrias, para responder a varios de-
safios das cidades chinesas. Benjamin Pelletier (2012), atribui o fendmeno de
produgdo de copias a trés fatores que se cruzam entre si. A necessidade de pla-
nejamento urbano (em concreto, a necessidade de descongestionar Shangai),
a especulagdo imobiliaria (que explica a baixa taxa de ocupacio dos edificios)
e a proje¢ao imagindria (que se concretiza pela juncao de clichés das cidades
tipicas europeias).

As ficgdes patrimoniais chinesas estio também muito ligadas a cultura do
consumo, do turismo e do lazer (pontificando em varias delas a industria da
organizagao de casamentos). Nao deixa de ser curioso que as imagens patrimo-
nialistas, a0 mesmo tempo que estdo a servir para difundir padroes de vida de
outras civilizagdes, estejam a ser convocadas para funcionar como um fator de
diferenciag¢ao e de rotura com o passado, numa sociedade que se transforma re-
pentinamente de rural em urbana e que pretende dar uma outra imagem de si.

NOTAS FINAIS

O patrimoénio nos revela o mundo como ele é. Reconhecer esta premissa signi-
fica que o patrimoénio tem mais a ver com nosso presente e com nosso futuro
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do que com nosso passado. Mas significa também enfatizar a dimensao poli-
tica dos processos de patrimonializagdo. Como procuramos demonstrar, as
categorias patrimoniais e os processos de patrimonializagdo acompanham em
pleno as dindmicas de virtualizacdo e de desmaterializacdo que caracterizam
0s processos sociais e econdmicos e, sob diversas formas, estao ligados a pro-
cessos de configuragdo de poderes hegemonicos. Nessa medida, participam de
um processo de visibilizagdo exacerbada de uma imaterialidade que dissimula
as ldgicas materiais em que repousam as formas de poder.

Até que ponto a materialidade das novas fic¢des urbanas chinesas pode ser
vista, em um pais que se desenvolve vertiginosamente e que se transforma de
civiliza¢ao rural em civilizagao urbana, como instrumento de promogao da
cultura do consumo e como uma espécie de enobrecimento ou de gentrifica-
¢ao? Ou seja, até que ponto os cenarios urbanos apoiados na difusdo de modos
de vida baseados em uma autenticidade encenada pode ser visto como uma
forma de criar modelos de urbanidade e protétipos comportamentais e civicos
que deem & China e ao mundo uma outra visao dos chineses? E até que ponto
isso é diferente de processos que conhecemos no ocidente?
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PATRIMONIO DE QUEM? CIDADE DE QUEM?

DILEMAS SOCIAIS DO PATRIMONIO CULTURAL
NA DIMENSAO URBANA*

SHARON ZUKIN

Tradugéo Carlos Szlak

Desde a década de 1970, a ideia de patrimonio cultural expandiu-se, passando
de uma apreciagio existencial de artefatos materiais para um complexo pro-
cesso multidimensional de produgédo de valor a partir tanto de edificios tangi-
veis como de formas culturais intangiveis. Atualmente, edificios antigos, tra-
digdes regionais e produtos locais sdo vistos como recursos simbolicos numa
competicao global pelo soft power da imagem criativa, e também pelo poder
econdmico de investimentos e receitas proporcionadas pelo turismo. Em vez
de obstaculos a modernizagao que devem ser superados, os prédios historicos
sao uma forma de “riqueza cultural’, que podem ser utilizados para mudar o
carater moral de regides abandonadas, atraindo novos grupos de interesse e
circulos de clientes (Bandelj e Wherry, 2011).

Nas cidades, a nova proeminéncia do patrimdnio se constr6i em longas ondas
de valorizagdo cultural, que, por sua vez, refletem ciclos de investimento no
ambiente construido e na destruigdo do mesmo, pontuadas por sensagoes de
perda, remorso e nostalgia. Embora haja uma predisposigao geral em favor da
“destruigdo criativa’, como o historiador do pensamento econémico Joseph
Schumpeter descreveu de forma memoravel o processo de crescimento des-
trutivo do capitalismo, a capacidade de enxergar valor em regides mais anti-
gas se baseia tanto em interesse material, como em ligagao sentimental (Firey,
1945). A subita destrui¢do de simbolos arquitetdnicos do passado de um pais
em tempo de guerra, ou o desaparecimento gradual de edificios classicos que
pareciam mais majestosos que seus substitutos, nao é apenas — e muitas ve-
zes, ndo principalmente — uma perda econémica, mas também representa um
dano emocional aos homens e as mulheres que vivem nas proximidades.

*  ©Sharon Zukin



Entre as décadas de 1950 e 1970, o movimento moderno para proteger o patri-
monio cultural emergiu em Nova York e Londres. Os ativistas se mobilizaram
por meio da raiva e do desespero, apds a demolicao de duas amadas estagdes
ferroviarias do século XIX -Pennsylvania Station, em Nova York, e Euston
Station, em Londres - e sua substitui¢ao por edificios que supostamente deve-
riam funcionar melhor. Embora os novos terminais parecessem “modernos”
em termos de fungdo, ndo havia distingao arquitetonica na forma deles. Ao
mesmo tempo, a remodelacdo das cidades mediante a construcio de rodovias
destruiu bairros, despojando os moradores de suas casas e negocios e fazendo
as comunidades se sentirem traidas e abandonadas pelo “modernismo” (a res-
peito da construcéo da via expressa Cross-Bronx, em Nova York, ver o conhe-
cido epilogo em Berman, 1982).

Tanto os projetos de modernizagdo como os desastres naturais mobilizaram
redes de ativistas pro-preservagdo em todo mundo. No Egito, na década de
1960, a construgdo da Represa de Assud inundou terras onde se situavam tem-
plos antigos. Na Italia, em 1966, o rio Arno inundou Florenga, pondo em risco
monumentos arquitetdnicos do Renascimento europeu.

Se o patrimonio em risco é encarnado por um monumento ou por uma regido,
e se as causas da destruigdo sdo atos de guerra, negligéncia geral, nova cons-
trugdo ou especulacdo financeira, a lacuna deixada pela auséncia de prédios
conhecidos for¢a as pessoas a encarar um mundo que elas perderam. Ha uma
erosdo da base material e metafisica de uma comunidade, por um lado, e de
uma civilizagdo, por outro.

No entanto, as politicas dedicadas a preservac¢ao do patrimdnio cultural tam-
bém servem para fins politicos e econdmicos. No Reino Unido, por exemplo, o
National Trust, fundado em 1895, sempre protegeu os direitos de propriedade
privada - especificamente, a posse de grandes casas de campo pela aristocracia
- em nome do interesse publico. Em 1980, a ampliagdo da National Heritage
Act (Lei de Patrimdnio Nacional) conferiu beneficios financeiros para familias
aristocraticas que doavam suas propriedades fundiarias ao estado, permitindo
que o governo conservador invocasse a visdo de um tempo mais calmo, mais
harmonioso (Wright, 1985; Hewison, 1987).

Em resumo, o regime de “patrimonio” abstrai e remonta a histéria para outros
fins politicos e econdmicos. Isso fica especialmente claro nos usos contempo-
raneos de patrimdnios arquitetonicos para a revitalizagao econdmica urbana.
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ESTRATEGIAS CULTURAIS DE RENOVAQAO URBANA

Atualmente, a cultura, em suas diversas formas, ¢ um veiculo de “convenién-
cia’, que estimula as parcerias publico-privadas para renova¢ao urbana entre
estados nacionais e locais, incorporadores imobiliarios, elites empresariais
transnacionais e organizagdes nao governamentais (Yudice, 2003). Esse ins-
trumentalismo nao se limita a cidades e regides mais desenvolvidas economi-
camente. A ideia de patrimonio cultural, e o regime industrial de incorporagao
imobilidria e “elevacao cultural” ensejada pela mesma, circulam tao facilmente
nas regides centrais mais antigas da Cidade do México, de Buenos Aires e do
Rio de Janeiro, como em Nova York e Londres.

Isso nao significa que, em qualquer cidade, seja facil para o governo designar
edificios antigos como marcos histoéricos, salva-los da demolicao e restaura-
-los milagrosamente com perfei¢do estética. Em primeiro lugar, a preservacgdo
do patrimdnio cultural enfrenta obstaculos politicos resultantes do interes-
se economico. Os proprietarios individuais de iméveis e os incorporadores
imobilidrios tendem a agir contra a preservagao, em vez de adota-la. Nem os
diversos sucessos de preservagdo de patriménio no ambiente construido da
cidade sugerem que a maioria de qualquer populagao, e muito menos consu-
midores abastados, preferem morar no congestionado centro histérico, em
vez de numa casa individual com jardim, nos suburbios. No entanto, a difusao
cada vez maior da gentrificagdo nas cidades em todo mundo mostra a cres-
cente atragdo das regides antigas, cujas estruturas fisicas sobreviveram aos
seus usos originais.

Contudo, frequentemente, os usudrios originais do ambiente construido en-
caram um dificil dilema se quiserem permanecer no lugar. Por um lado, eles
talvez prefiram uma regido “mais desordenada’, que contradiz o ideal higieni-
zado de patrimonio cultural imposto sobre espagos publicos. Por outro, uma
regido recém “monumentalizada” pode trazer alugueis mais altos, que os resi-
dentes de longa data ndo sdo capazes de arcar. Os beneficidrios da gentrifica-
¢do chegam para ocupar as regides histdricas, desalojando os padroes sociais
dos moradores antigos, enquanto louvam o carater cultural de sua vida didria.
Em diversas cidades, um gosto pelo habitus de “autenticidade” condiciona os
mercados imobilidrios, desde os lofts de Lower Manhattan até os hutongs de
Xangai (Zukin, 2010).

Independentemente das consideragdes associadas ao patrimdnio, a l6gica eco-
némica de preservagao de edificios antigos é a “reutilizacdo adaptativa” Em
certos casos, como a transformagio, em Sdo Paulo, de um antigo complexo
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fabril no centro cultural SESC Pompéia, projetado por Lina Bo Bardi, a adap-
tagdo ¢ influenciada pela comunidade local, apoiada pelo estado e dedicada a
servir um publico amplo. De modo mais geral, em todo o mundo, cada edificio
histdrico deve achar um investidor-anjo, disposto a assumir o risco financeiro
da restauragdo ou renovagao, satisfazendo uma demanda criada por um mer-
cado emergente. Essa ¢ a rota classica da gentrificagao. No entanto, se ndo exis-
tir esse mercado, como as frequentes imagens fotograficas de Detroit sugerem,
os edificios antigos, apesar de seu valor histérico ou estético, ndo conseguem
dar o salto de “ruinas” para “patriménio” (Binelli, 2012).

Com inicio na década de 1970, os mercados de reutilizagdo adaptativa foram
moldados por trés fatores da economia politica mundial: a globaliza¢ao do in-
vestimento imobilidrio, o crescimento do turismo e a ascensao da economia de
servicos. Gradualmente, os antigos edificios industriais, nos centros histéricos
das cidades, que nos primeiros anos teriam sido demolidos, foram convertidos
em lofts residenciais, atragdes turisticas e sedes de industrias novas, “criativas”
(Baum e Christiaanse, 2012). Como museus de arte moderna e complexos de
artes cénicas, tornaram-se estruturas iconicas de produc¢io e consumo cultural
(Evans, 2003; Hamnett e Shovall, 2003). Também abrigam novas regioes in-
dustriais “criativas’, gerando suas proprias versoes de beneficios econdmicos
dos “efeitos” Pompidou e Guggenheim (Baudrillard, 1977; McNedill, 2000; Pla-
za, 2006; Plaza, Tironi e Haarich, 2009).

Quando essas regides sio foco de promogao na midia, tornam-se tropos tteis
para diferenciagdo da cidade. Assim, o SoHo, em Lower Manhattan, o Sho-
reditch, em Londres, e a area ao redor do rio Suzhou, em Xangai, sdo tanto
locais fisicos de trabalho “criativo” em empresas especificas, como simbolos de
revitalizacao po6s-industrial das cidades.

REDES E TEMAS GLOBAIS

Como o National Trust sugere, a institucionalizagdo do patriménio cultural
beneficia frequentemente os grupos dominantes que constroem e sdo proprie-
tarios, e sua interpretacdo de identidade nacional. No entanto, atualmente, o
valor econdémico do patrimonio cultural depende de processos contraditorios
de institucionaliza¢do, que se difundem através de amplas redes politicas e so-
ciais, tanto globais como locais. Essas redes se estendem desde a Unesco e a
midia dedicada a viagens ao nivel mundial até a midia social baseada local-
mente, como Yelp.com, e blogs individuais. Embora o patriménio cultural de
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cada cidade seja definido como distintivo, as mesmas paisagens discursivas de
distingdo sdo reproduzidas em todo o mundo.

Todas as cidades com edificios industriais do final de século XIX e do comeco
do século XX geraram regides de apartamentos do tipo loft que se tornaram
destinos turisticos. A expressao “tower in the park” (“torre no parque”), que
costumava significar o plano de Le Corbusier de demolir edificios antigos em
favor de prédios de muitos andares e espagos verdes, agora sugere a chaminé
da fabrica antiga, que ¢é utilizada como tema estético do estilo de vida urba-
no cool. No Brooklyn, na margem do rio, em Williamsburg, por exemplo, a
abandonada usina de agticar Domino Sugar ¢ o local de um empreendimento
imobilidrio e parque ribeirinho imenso, novo e de uso misto. A antiga chami-
né, que remonta a década de 1880, ¢ o destaque do local, embora seja ofuscada
pelas luxuosas torres de apartamentos e escritérios que logo a circundaram.
(http://www.shoparc.com/project/Domino-Sugar-Refinery;  http://www.ny-
times.com/2013/10/17/nyregion/at-brooklyns-domino-sugar-site-waning-
-opposition-to- prospect-of-luxury-towers.html?_r=0).

A promogao estética de temas historicos leva a imitagdo tematica. Os criticos
ja zombaram da difusdo de Disneylandias e McGuggenheims. Agora, tanto
Nova York como Copenhague oferecem bairros descolados outrora ocupados
pela industria frigorifica, enquanto antigos matadouros em Xangai, Roma e
Paris abrigam centros culturais. De Willamsburg a Liverpool, zonas portuarias
foram convertidas em playgrounds de consumo cultural.

Em principio, o patrimdnio cultural de cada cidade é unico, e, em termos eco-
ndmicos, seu ambiente construido constitui um monopdlio. No entanto, na
prética, as formas construidas de patrimonio cultural sdo padronizadas e re-
produzidas na economia global do marketing urbano.

A primeira vista, esses processos de institucionalizacdo parecem se desenvol-
ver independentemente do poder estatal. Eles respondem a novos mercados
de consumo, por um lado, e ao desejo altruistico de proteger espagos urbanos
historicos da destrui¢do, por outro. Contudo, a institucionaliza¢io do patri-
monio cultural é importante para projetos estatais de desenvolvimento eco-
ndmico. A iniciativa de “proteger” o patrimonio cultural mobiliza parecerias
estratégicas entre os setores publico e privado, privilegiando as elites empresa-
riais na implantacao de objetivos de desenvolvimento local.

Além disso, a institucionalizagdo do patriménio cultural da suporte a uma hie-
rarquia global de cidades e paises, que corresponde a hierarquia de “cidades
globais” baseada no poder econémico, mididtico e politico. Entre os patrimo-
nios mundiais da Unesco, por exemplo, quarenta por cento estdo na Europa,

29



vinte por cento na América do Norte, quinze por cento na América Latina,
quinze por cento na Asia e apenas dez por cento na Africa (Kowalski, 2011). A
Unesco e a Unido Europeia estdo entre os apoiadores mais ativos do patrimo-
nio cultural em todo mundo. Seus interesses e valores, tio controversos quanto
podem ser dentro de cada organizagao, exercem agora forte influéncia sobre as
diretrizes e as politicas de patrimonio local.

Embora o objetivo da Unesco seja a defesa de estilos de vida tradicionais, como
consta na Convengao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial de
2003 (http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00006), diversos cri-
ticos contestaram a norma “universal” de cultura definida pela Unesco, e tam-
bém o poder que uma posi¢do de destaque na “lista” implica (por exemplo,
Kirshenblatt-Gimblett, 2004). Nas cidades, onde o patriménio cultural imate-
rial ndo ¢ levado em consideracéo, as prote¢des legais das formas construidas
do patrimonio cultural desalojam muitas vezes grupos sociais locais e abalam
seus ecossistemas culturais. Quer as leis que protegem os edificios historicos
sejam supranacionais, nacionais ou locais, sao universalmente silenciosas em
relacao a manter inquilinos e usudrios de longa data no local.

De fato, manter as pessoas no lugar nio é o principal. As politicas de patri-
monio cultural permitem que os centros historicos das cidades sejam “higie-
nizados” para os turistas. Galerias de arte, butiques e bares que atendem aos
visitantes abastados e aos novos moradores substituem as lojas de comida e os
cafés locais. Oficinas, vendedores de rua e outros usos “indesejaveis” ou “in-
compativeis” do espaco sdo relegados a periferia.

Nova York, Amsterda e Tongli sdo cidades de tamanhos diferentes, sio governa-
das por sistemas politicos distintos e estdo situadas em continentes diferentes.
No entanto, quando institucionalizam o patrimoénio cultural numa dimensao
urbana, encaram dilemas bastante parecidos. Cada processo de instituciona-
lizagao depende da designagao legal como patrimoénio pelos governos local,
estadual (ou provincial) e nacional. E cada processo gera uma “elevagao” social
e econdmica, que provoca beneficios desiguais para distintos grupos sociais.

SoHo, NovAa YORK: BAIRRO HISTORICO LOCAL COM RENOME MUNDIAL

O SoHo, antigo bairro industrial de cerca de 26 quarteirdes ao sul da rua
Houston (South of Houston Street), em Lower Manhattan, contém o que é,
provavelmente, a maior concentragio de edificios fabris do século XIX de
Nova York. Até a década de 1970, a maioria dos nova-iorquinos considerava
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esses prédios feios, antiquados e prontos para demoli¢do. As ruas do bairro sao
estreitas, algumas sao de paralelepipedos e as entregas por carro ou caminhao
sdo incomodas. No entanto, na década de 1970, a maioria dos edificios ainda
era ocupada por fabricas de artigos baratos da industria de confecgdes, que
até entao era o maior empregador do setor privado da cidade. Os andares dos
prédios do SoHo eram utilizados por atacadistas e distribuidores de roupas
intimas, retalhos e produtos de couro, e também por oficinas de trabalho em
metal, graficas e pequenas empresas que os serviam.

Como os pisos na maioria dos edificios eram de madeira, a area corria alto
risco de incéndios. De fato, os bombeiros batizaram a regido de “Hell's Hun-
dred Acres” (“Cem acres do inferno”). As pessoas que ndo trabalhavam ali
nio tinham motivo para visitar o bairro. A noite e nos fins de semana, as ruas
ficavam vazias.

Todos esperavam que os antigos edificios iam ser demolidos e substituidos por
prédios de escritorios, expandindo o centro de governo da cidade e o distrito
financeiro de Wall Street proximos, ou por prédios de apartamentos para a
classe média. Robert Moses, chefe de planejamento urbano do setor publico,
ja tinha decidido construir uma rodovia na extremidade sul do bairro, que
ligaria Long Island, para o leste, com o estado de Nova Jersey, para o oeste da
cidade. A destrui¢ao do patrimonio industrial dessa area parecia uma conclu-
sdo inevitavel.

Com a incerteza envolvendo quando exatamente os edificios seriam desapro-
priados pelo estado e demolidos, e que usos exatamente se dariam aos seus es-
pacos, os artistas comegaram a alugar andares vazios como locais de moradia
e trabalho. Ainda que os artistas se espalhassem por todo Lower Manhattan,
diversos grupos compraram prédios e abriram galerias cooperativas no SoHo,
incluindo os artistas do movimento Fluxus, que receberam apoio financeiro de
uma influente fundagéo privada. Durante as décadas de 1960 e 1970, enquanto
a quantidade de artistas nos Estados Unidos aumentava, sobretudo em Nova
York, eles e os donos de galerias que os representavam estabeleceram ligagoes
com patronos da arte, curadores de museus e politicos eleitos, que se tornaram
bastante simpaticos ao desejo dos artistas de acesso a grandes espagos, com
alugueis baixos, que os prédios fabris ofereciam.

Outro grupo que desenvolveu interesse no SoHo foi o nascente movimento de
preservacgdo do patrimonio histérico. Afligidos com a demoli¢do da Penn Sta-
tion (1963-65), os preservacionistas pressionaram a cdmara municipal a esta-
belecer leis que impediriam outras destrui¢ées. Em 1965, eles tiveram sucesso;
a cAmara municipal adotou leis impedindo a demolicido e até a modificagdo
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externa de edificios considerados de importancia arquiteténica. Para fazer
cumprir as leis e para decidir a respeito dos edificios que seriam preservados,
o governo municipal estabeleceu uma Landmarks Preservation Commission
(Comissao de Preservagdo de Marcos Historicos). Essa comissdo tinha o di-
reito de especificar ndo sé edificios individuais, mas também regides inteiras
como corporificagdes de patriménio cultural.

Por causa do sistema federal de governo, também se requereu a agao ao nivel
estadual. Antes de a cidade poder aprovar leis de preservagio do patrimonio
histdrico, o legislativo do Estado de Nova York adotou a Bard Act (Lei Bard),
que dava aos governos locais o direito de “prover a subsisténcia de lugares,
edificios, estruturas, obras de arte e outros objetos que tém carater especial, ou
interesse ou valor histérico ou estético especial”. Além disso, um movimento
mais amplo de preservagdo do patrimdnio histérico foi capaz de convencer o
Congresso norte-americano a estabelecer alguns tipos de protegdo para for-
mas construidas de patrimonio cultural em escala nacional.

O movimento de preservagdo do patrimonio histdrico se concentrou tanto em
edificios como em regides. Em 1966, apos diversos anos de mobilizagao dos
moradores abastados do bairro, Brooklyn Heights, local antigo de gentrifica-
¢d0, com suas casas geminadas (townhouses) de arenito avermelhado, tornou-
-se 0 primeiro distrito histérico da cidade de Nova York. Esse distrito também
foi designado como marco histdrico nacional (http://brooklynheightsblog.
com/archives/213; Osman, 2011).

Em 1973, os preservacionistas de Nova York conseguiram que a Landmarks
Preservation Commission designasse como distrito historico o conjunto de fa-
chadas de ferro fundido do final de século XIX dos edificios da Greene Street,
no centro do SoHo. Junto com ativistas comunitarios que, aparentemente con-
tra todos os progndsticos, convenceram a cimara municipal a se opor ao pla-
no da rodovia, as leis de preservacao do patrimonio histdérico asseguraram o
futuro dos edificios do SoHo.

Ao impedir a destruicdo desses edificios, os preservacionistas e os artistas-ati-
vistas celebraram uma alian¢a. De sua parte, os artistas tinham uma apreciagdo
utilitaria, em vez de estética, em relagdo aos edificios. Eles queriam manter aces-
so a uma oferta de espago de moradia, trabalho e performance relativamente
barato. Portanto, enquanto os preservacionistas pressionavam para salvar os
edificios de Lower Manhattan da demolicao, os artistas pressionavam pelo di-
reito de morar e trabalhar neles. O objetivo dos artistas era mudar a classifica-
¢do de zoneamento do bairro de uso industrial para de moradia-trabalho. Sem
essa mudanga, os artistas que viviam nos edificios poderiam ser despejados.
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Como os preservacionistas do patrimonio historico, os artistas-ativistas e os
donos de galerias conseguiram gradualmente convencer a ciamara municipal a
apoiar a causa deles. Primeiro, um direito especifico de residéncia (o programa
AIR) e, depois, mudangas do zoneamento mais amplas legalizaram o direito
dos artistas em relagdo ao espa¢o de moradia-trabalho nos edificios. Em par-
te, eles tiveram éxito porque a percepcio estava comegando a se manifestar
que, enquanto a confecgdo de roupas estava em declinio em Nova York, as
atividades artisticas e culturais desempenhariam um papel cada vez maior na
economia da cidade. De fato, durante a década de 1970, o SoHo passou de um
bairro industrial desprezado a uma ousada zona de arte e cultura alternativa.
Os artistas abriram seus proprios empreendimentos culturais e, inesperada-
mente, multiddes comegaram a comparecer aos vernissages das galerias. Nas
tardes dos fins de semana, os artistas e os visitantes circulavam pelas galerias,
que recebiam mais aten¢do de importantes criticos. Os lofts reformados dos
artistas eram promovidos na midia como moradias de desejo, e o mercado de
moradia em lofts nasceu (Zukin, 2014 [1982]).

Aos poucos, no SoHo, os usos do espaco mudaram rumo ao consumo cultural.
Lojas de design e roupas vintage abriram perto das fabricas remanescentes. Os
visitantes “navegavam” pelas galerias de arte, mas, com mais probabilidade,
compravam um vestido, alimentos finos importados ou um vaso artesanal. Em
uma década, o SoHo se transformou num bairro de compras diferenciado.

Também se tornou num bairro residencial cada vez mais chique. Embora as
demoligoes fossem proibidas, artistas mais ricos e seus patronos comecaram a
comprar prédios e reformar os interiores em elegantes projetos de plantas livres
com pisos planos abertos. Na década de 1990, quando os precos dos alugueis e
das vendas subiram, muitos artistas partiram, as galerias de arte se mudaram
para Chelsea e as lojas de artesanato de propriedade individual foram substitui-
das por estabelecimentos pertencentes a redes de lojas.

O antigo deposito de cinco andares, na 420 West Broadway, a primeira rua
comercial do SoHo a ser renovada, ilustra as mudancas radicais do valor eco-
ndémico do bairro. Em 1971, o prédio foi comprado por um marchand e uma
empresa de transporte de obras de arte. Galerias de arte diferentes abriram em
cada um dos andares superiores, todas bem conhecidas e todas representando
artistas famosos ou prestes a ser famosos. Esse pequeno complexo de galerias
privadas era o centro do mundo das artes plasticas do SoHo. No final da dé-
cada de 1990, porém, quando a maioria dos marchands do SoHo estavam se
mudando para Chelsea, todas as galerias da 420 West Broadway tinham se mu-
dado ou fechado. Nos andares mais altos, foram substituidas por apartamentos
do tipo loft e, a loja do andar térreo, por uma loja de roupas da marca DKNY.
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Em 1971, quando André Emmerich e a Hague Art Movers compraram o dep6-
sito, eles pagaram 275 mil ddlares (http://www.villagevoice.com/2000-07-11/
news/420-rip/). Quarenta anos depois, em 2011, o apartamento de cobertura
foi colocado a venda por 16 milhées de ddlares (http://online.wsj.com, em 13
de setembro de 2011).

Nem todos os bairros historicos experimentam uma valoriza¢do financeira tio
drastica. Se os valores dos imdveis ja sdo altos, uma designa¢ao como patrimo-
nio histdrico limita as oportunidades para constru¢des novas e maiores. Mas
se os valores sdo baixos, uma designagdo como patrimdnio histérico cria a
oportunidade para cobrar alugueis monopolistas porque a oferta de edificios é
limitada. O sucesso comercial do SoHo correlaciona-se com toda a economia
politica de Nova York, sobretudo o crescimento do setor financeiro, a presenca
de diversas sedes de empresas e plataformas de midia, e os inimeros mercados
de arte e imdveis que atendem investidores globais.

E evidente, porém, que uma designa¢io como marco histérico ndo preserva
0s usos ou os usuarios antigos do espago. No SoHo, as fabricas foram gra-
dualmente substituidas por artistas, galerias e lojas, e depois, artistas menos
abastados foram desalojados ou venderam seus apartamentos do tipo loft para
moradores e celebridades ricos. Os antigos espagos nas fachadas de galerias
estdo agora ocupados pelos nomes de cadeias transnacionais, desde lojas para
mercado de massa, como H&M e Uniglo, até Prada e Chanel.

O CINTURAO DE CANAIS DE AMSTERDA: PATRIMONIO MUNDIAL DA UNESCO

Ao longo dos canais de Amsterda, depositos e mansdes familiares passaram
por evolugéo similar. Construidos no século XVII, a idade de ouro de prospe-
ridade econdmica da cidade, os trés canais semicirculares que “cercam” o cen-
tro histérico da cidade expandiram o territério de Amsterda, proporcionaram
mais espaco para func¢des comerciais e permitiram que uma classe mercantil
rica construisse casas espagosas com jardins, longe das atividades ambiental-
mente poluidoras. Nao obstante, os canais eram locais de atividade produtiva
constante, e, nos trezentos anos seguintes, as casas dos canais foram frequen-
temente reformadas e alteradas.

Em 1920, aproximadamente, as pessoas come¢aram a ver 0s canais menos
como uma iniciativa incremental do século XVII de especulagao imobiliaria
e mais como um exemplo de planejamento urbano inteligente. Além disso,
passaram a enxergar o Cinturdo de Canais como uma paisagem esteticamen-
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te coerente (Schmidt, 2012). Os pintores ja tinham comegado a interpretar
os canais como um sinal das qualidades pictdricas da cidade. Quando alguns
canais foram pavimentados com cimento para a constru¢iao de caminhos para
bondes e carros, e casas antigas foram ameacadas de demoli¢ao, surgiu um
movimento de preservagao do patrimonio histérico.

Apés um longo periodo, culminando na Grande Depressiao e na Segunda
Guerra Mundial, quando poucos investimentos importantes foram realizados,
a maior parte do estoque habitacional precisava de reparos urgentes. Os go-
vernos municipal e nacional decidiram demolir uma grande quantidade de
edificios antigos e desenvolver novos bairros fora do centro da cidade. Como
nas cidades norte-americanas, as pessoas usariam rodovias para viajar de carro
diariamente entre suas casas e seus trabalhos, e a maioria dos moradores da
cidade residiria em prédios de apartamento, em vez de casas individuais que
remontavam ao século XVII.

Em reagao, semelhante a Nova York e Londres, uma organizagao pela preser-
vagdo do patrimonio histérico foi formada e se tornou uma forga importante
nos debates acerca do ambiente construido. Ao contrario das associacoes de
preservagdo sem fins lucrativos que apenas pressionavam servidores publicos
nos Estados Unidos e no Reino Unido, a Stadsherstel Amsterdam comprou
prédios historicos e os restaurou como moradias, oferecendo-as para aluguel
ou venda no mercado privado (http://www.stadsherstel.nl/ul/cms/fck-uploa-
ded/StadsherstelEngels2011.pdf).

Mas antes que esse ponto fosse alcangado, a regido dos canais definhou através
de anos de incerteza. Nas décadas de 1960 e 1970, mais casas ficaram vazias
e malconservadas. Ainda que os indices de criminalidade fossem baixos, em
contraste com os dos Estados Unidos, as prostitutas e os traficantes de drogas
exerciam seus oficios ao lado dos canais histdricos.

Ao mesmo tempo, estudantes e criticos dos planos de demoli¢do envolveram-
-se em protestos grandes e continuos. Arquitetos, curadores e outros profissio-
nais pressionaram pela preservagao do tecido urbano singular. No fim, apesar
da forga do aparato de planejamento urbano, leis foram aprovadas, como nos
Estados Unidos e no Reino Unido, proibindo a demoli¢ao e as alteragoes de
“monumentos” recém valiosos. Em outra mudanga surpreendente, mais ho-
mens e mulheres profissionais liberais e de classe média, incluindo jovens fa-
milias, comegaram a se mudar para a regido dos canais, atraidos pelas casas do
século XVII.

As casas dos canais estavam disponiveis de imediato. Como as fabricas que
estavam desaparecendo do SoHo e deixando prédios vazios e subvalorizados,
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muitas empresas tinham se mudado do centro de Amsterda para uma nova
area de escritorios no sul, deixando casas vazias e subvalorizadas. Na década
de 1990, o governo mudou as leis de zoneamento, permitindo residéncias em
antigas areas comerciais, e concedeu beneficios fiscais para a restauragdo da
arquitetura histdrica. Essas mudancas legais estimularam muito a gentrifica-
¢ao residencial.

Em 2010, o valor cultural dos canais alcangou seu ponto alto, quando a Unesco
designou o Grachtengordel (Cinturdo de Canais) como patriménio mundial.
Nessa época, os imoveis ja eram bastante caros. Em meados de 1980, apos os
moradores agirem por sua propria conta, a policia tinha expulso as prostitutas
e os traficantes de drogas. Os alugueis baratos desapareceram. Embora a Utre-
chtsestraat, a rua comercial na extremidade sudoeste do Cinturao de Canais,
tivesse entrado em decadéncia e se transformado, de acordo com um dono de
loja dali, numa “cidade de artigos de segunda mao’, ela atraiu alguns jovens
empreendedores, que abriram novos restaurantes e lojas de design. Com a
gentrificagdo residencial crescendo apds 1990, lojas de méveis mais modernas,
butiques de roupas e presentes, e bares e bistros badalados abriram, atendendo
uma clientela de moradores abastados, visitantes de fins de semana de peque-
nas cidades e vilarejos suburbanos, e turistas (entrevistas pessoais, 2010-11).

Em 2010, a Utrechtsestraat tinha se tornado uma rua comercial de alto padrao,
com butiques especializadas e lojas de alimentos finos, que sdo sinais univer-
salmente reconhecidos de gentrificagdo. No entanto, apesar dos ascendentes
valores dos imdveis em toda a area, a rua manteve o ecossistema cultural de
um “vilarejo urbano”. Os comerciantes e os compradores se conhecem, ao me-
nos de vista, e através de suas interagdes sociais amistosas, sustentam a iden-
tidade de uma comunidade local. O tamanho reduzido das lojas, e também os
donos individuais que trabalham em suas lojas diariamente, estimulam as con-
versas. A quantidade muito pequena de estabelecimentos pertencentes a ca-
deias de lojas aprofunda a sensagdo de singularidade e carater local. Os bares,
que ocupam dois tercos das esquinas na Utrechtsestraat, ficam abertos desde
de manha até a noite, favorecendo oportunidades de sociabilidade. Sao tdo
especializados, que bares individuais possuem reputagoes de atrair clientelas
especificas. O Café Krom, por exemplo, é conhecido como bar dos intelectuais,
e outro ¢é o bar de “yuppies” ambiciosos.

Embora os pregos na maioria das lojas sejam considerados altos, mesmo pelos
moradores locais, a alta qualidade do patriménio arquiteténico da Utrecht-
sestraat combina com a alta qualidade de seus produtos. Para muitos compra-
dores, portanto, a rua é um destino. No entanto, ao contrario de outras ruas
comerciais de Amsterda, o ecossistema cultural de um vilarejo urbano néo foi
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subvertido por butiques de marca transnacionais de prego elevado, como Cha-
nel, nem por cadeias de lojas para mercado de massa, como H&M, ou mesmo
cadeias de lojas holandesas de prego baixo, como Blokker.

A arquitetura em escala humana, a propriedade independente das lojas, e as
interagdes sociais sustentam o patrimoénio cultural imaterial da Utrechtses-
traat (Zukin, 2012). No entanto, também é importante enfatizar a continuida-
de histdrica das lojas dessa rua, em face de condi¢des universais de alugueis as-
cendentes, propriedade transnacional e concorréncia do comércio on-line. A
reutilizacdo adaptativa é menos relevante que a reutilizagdo continua: um bar
que funciona na Utrechtsestraat desde 1879, e ainda é propriedade da mesma
familia, se situa perto de um bar de tapas que abriu em 1997.

Na Utrechtsestraat, 3 das 125 empresas comerciais sao propriedades das mes-
mas familias hd mais de 120 anos. Pelo menos um terco delas esta ali - sob o
mesmo nome ou simplesmente vendendo o mesmo tipo de bens e servigos —
desde a década de 1970. Mais da metade estdo ali, a0 menos vendendo o mes-
mo tipo de coisas, desde a década de 1980. E trés quartos das lojas, restaurantes
e bares funcionam na rua ha vinte anos, pelo menos, desde a década de 1990.
Numa cidade grande, isso é incomum.

Muito da sensagdo de continuidade também se origina da estética coerente
da paisagem urbana bem preservada, que é protegida pela designa¢ao da area
como patrimédnio. No entanto, a maioria dos edificios foi periodicamente re-
formada e também restaurada em relacio ao projeto “original”. A aparéncia
geral da rua refere-se ndo s6 a construgao do século XVII do Cinturdo de Ca-
nais, mas também ao estilo Jugendstil ou Art Nouveau do inicio do século XX.

No entanto, a preservac¢do arquitetonica nao aborda “auséncias”. Para os mora-
dores mais velhos de Amsterda, as lembrancas do periodo posterior a Segun-
da Guerra Mundial na Utrechtsestraat incluem a delicatessen de propriedade
judaica, que, porque o dono guardava o sabado, tinha permissao do governo
municipal de abrir aos domingos, num dia em que quase todas as outras lojas
eram obrigadas a fechar. A auséncia dessa delicatessen recorda sombriamente
a execugdo da maioria dos judeus holandeses durante a ocupa¢ao nazista da
década de 1940 (entrevistas pessoais, 2010-11, 2013).

As lembrancas da Utrechtsestraat antes da década de 1990 também incluem
as prostitutas e os traficantes de drogas, que foram expulsos da area. De uma
maneira algo diferente, as pessoas se lembram da Utrechtsestraat nas décadas
de 1960 e 1970 por causa dos bares da classe trabalhadora e das transgressoes
culturais, como “homens negros dangando com mulheres brancas”
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Os edificios antigos dessa rua provocam muitas lembrancas. Mas ndo expres-
sam a auséncia de compradores imigrantes e de lojas pertencentes a imigran-
tes, que criaram a cidade multicultural que os servidores publicos e os mar-
queteiros da cidade louvam. Quase todos os comerciantes e os compradores
da Utrechtsestraat, e muitos dos empregados das lojas sdo nativos, ou seja,
holandeses “brancos”. Embora ndo haja discriminagéo visivel, as interagdes so-
ciais didrias na rua excluem muitos moradores da cidade.

As prioridades dos proprietarios de edificios sao um fator determinante no ca-
rater social da rua. Embora os alugueis na Utrechtsestraat estejam na faixa mé-
dia das ruas comerciais de Amsterda, estao subindo. Desde que a gentrificagdo
comegou em 1990, a propriedade dos edificios na rua passou gradualmente
de individuos que possuiam um unico edificio para sociedades ou corpora-
¢Oes que possuem mais. Provavelmente, esses donos de imoéveis aumentardo
os alugueis, para estar a altura da locagao cobigada num patriménio mundial
da Unesco.

Apesar - ou por causa — da designagdo como patrimoénio mundial da Unesco, a
nova incorporagdo de imdéveis ja intensificou o carater mais sofisticado da rua.
Numa extremidade da rua, a reforma de um grande prédio de escritdrios, apos
muitos anos de desocupacio, trouxe mais empresas dos setores financeiro e de
midia para a regido, assim como um supermercado de produtos organicos e
um café Starbucks. Virando a esquina, a chegada de um hotel de alto luxo ao
lado do canal Herengracht traz mais visitantes ricos do exterior.

As qualidades de “vilarejo urbano” dos agougues, padarias, cafés e servigos co-
tidianos, como lavanderia e sapataria, sdo subjugadas pela quantidade sempre
crescente de butiques de roupas de marca e sorveterias de iogurte gelado. Como
no SoHo, a nova vida comercial da Utrechtsestraat aumenta o risco de que a
estética do patrimonio cultural desalojara usos mais locais, mais modestos.

TONGLI: PATRIMONIO MUNDIAL DA UNESCO NA CHINA

Como o SoHo e o Cinturdo de Canais, a preservagio do patrimonio cultural
de Tongli, uma pequena cidade com canais na provincia de Jiangsu, a 80 quilo-
metros de Xangai, comegou com o aprego estético de um conjunto de edificios
histdricos, e se ampliou com a iniciativa de transformar o valor cultural em es-
tratégia econdmica. Como sugerido pelos casos do SoHo e da Utrechtsestraat,
a designacdo de Tongli como patrimonio ignora tanto os moradores da época,
como auséncias importantes. No entanto, ao contrario de Nova York e Amster-
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da, a preserva¢ao do patrimonio histérico de Tongli foi adotada por causa do
projeto de modernizagdo estatal, e ndo em oposi¢do a0 mesmo (Zhang, 2006).

Tanto a preserva¢do do patrimonio histérico como o marketing urbano
chegaram a China mais tarde que a Europa e a América do Norte. Somen-
te na década de 1980, apds a adogao por Deng Xiao Ping de estratégias
econdmicas orientadas pelo mercado e da abertura das cidades chinesas
ao turismo e ao desenvolvimento do setor de servicos, os formuladores de
politicas comegaram a pensar a respeito dos valores diferenciais de alugueis
urbanos. A pressa para modernizar um centro da cidade arcaico e muitas
vezes malconservado, e atrair investimentos de capital do exterior, levou a
demolicoes massivas.

Bairros antigos receberam novas construgdes, principalmente se as moradias
estavam superlotadas, mal equipadas e em declinio fisico. Com excegdo de
algumas formas construidas de patriménio cultural, como a Cidade Imperial,
em Pequim, e o Bund, em Xangai, diversas estruturas historicas, sobretudo
formas nativas como os hutongs e os lilongs (patios), foram destruidas (Cam-
panella, 2008).

Comegando no inicio da década de 1980, porém, novas leis de preservagiao
protegeram monumentos histéricos da demoligdo. Nas cidades com canais da
regido de Suzhou, incluindo Tongli, casas aristocraticas e jardins foram res-
gatadas de seu uso como fabricas e depositos. Em outros lugares, os edificios
imperiais foram reconstruidos para parecerem ainda mais majestosos do que
os originais, como o Yongdingmen, portao para a Cidade Imperial, em Pequim
(Zhang, 2008) e o Palacio de Mu, em Lijiang (Su, 2011).

No entanto, o rapido desenvolvimento que ocorreu depois da abertura da
China para a economia mundial tendeu a acelerar as demoli¢oes. Além dis-
s0, na década de 1990, quando o estado descentralizou as fung¢des de arreca-
dagdo de receitas aos governos locais, as autoridades locais descobriram que
tinham motivos financeiros fortes para estimular as novas constru¢des. Em
toda a China, estabeleceram parcerias com construtores privados, assumindo
a prerrogativa legal de desapropriar os moradores dos terrenos de proprie-
dade estatal, demolir suas casas e arrendar os terrenos para os construtores.
Frequentemente, os moradores protestaram, sobretudo porque foram trans-
feridos pelo governo para novas moradias nas periferias das cidades e rece-
beram indenizagdes financeiras de baixo valor. No entanto, esses protestos
foram brutalmente reprimidos.

Uma das primeiras e raras exce¢des a demolicao foi a preserva¢ao das mora-
dias de estilo shikumen num local na parte oriental de Luwan, o antigo bairro
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da Concessdo Francesa na regiao central de Xangai. Esse local, no fim cha-
mado de Xintiandi, foi planejado na década de 1990 para ser transformado
num bairro comercial e de entretenimento de alta classe (Ren, 2011). As mo-
radias de estilo shikumen sao de tijolos cinzentos e possuem de trés a cinco
andares, que constituiam o estilo nativo predominante de moradia em Xangai
durante a maior parte do século XX. Apds a revolugdo de 1949, essas mora-
dias que tinham pertencido a estrangeiros e chineses ricos foram subdivididas
em residéncias multifamiliares; muitas careciam de aquecimento e instalagdes
hidraulicas, e precisavam de reparos. Nao eram consideradas um tipo arquite-
tonico merecedor de preservagao. Somente uma casa tinha valor histérico es-
pecial para a lideranga politica, pois foi onde Mao Tsé-Tung e treze camaradas
fundaram o Partido Comunista Chinés, em 1921.

Essa nao foi a visao de Benjamin Wood, o arquiteto norte-americano que foi
contratado para projetar o shopping center. Wood tinha a experiéncia de pro-
jetar o Faneuil Hall Marketplace, em Boston, centro de compras na margem do
rio, que transformou edificios antigos e abandonados num destino popular no
centro da cidade. Ele convenceu o grupo Shui On, a construtora de Hong Kong
que arrendara o terreno em Luwan, a pedir o apoio do governo local para uma
preservacdo limitada do patrimdnio histérico referente as moradias de estilo
shikumen, incluindo o lugar de nascimento do Partido Comunista, pois isso
agregaria valor a incorporagao imobilidria especulativa. Eles conseguiram pre-
servar varias moradias em estilo shikumen, que foram restauradas e integradas
ao local da incorporagdo imobilidria.

Inaugurado em 2010, com filiais de lojas transnacionais de luxo, restauran-
tes e cafés, Xintiandi desfrutou de imediato sucesso comercial. Estimulados
pela promog¢ao da midia mundial, turistas, expatriados e chineses abastados
afluiram para 14. Apesar da atragdo estética do estilo shikumen, o principal
objetivo do construtor - e, presumivelmente, de seus socios do governo local
— é “explorar um crescente mercado impulsionado pela urbanizagido massiva e
expandir o consumo doméstico” (www.xintiandi.com).

O sucesso inicial de Xintiandi mostrou aos chineses que o lucro econdmico
pode ser obtido por meio da preservacao do patrimonio histérico. No entanto,
a quantidade real de edificios antigos que foram salvos foi pequena. A drea ao
redor de Xintiandi foi completamente recriada mediante demoli¢oes e desa-
lojamentos em massa, substituindo moradias antigas por apartamentos caros,
um grande parque publico e um lago artificial. Sem a pressao dos iminentes
Jogos Olimpicos, que estavam para acontecer em Pequim, em 2008, e a Expo
Mundial de Xangai, em 2010, nao é certo que mais bairros histéricos teriam
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sido formados, monumentos teriam sido designados como patrimonio, e al-
guns hutongs teriam sido salvos.

De fato, entre 2000 e 2008, as politicas de preservagdo do patrimonio historico
se fortaleceram. A motivagdo de impressionar os visitantes dos Jogos Olimpi-
cos pressionou a lideranga de Pequim a desencadear a reutilizacao adaptativa.
A area de hutongs perto das Torres do Sino e do Tambor, ao norte da Cida-
de Imperial, foi transformada num bairro de bares e entretenimento (Zhang,
2008). Outras casas dos hutongs foram compradas, reformadas, convertidas
em restaurantes e hotéis butique, e gentrificadas. Essa estratégia repercutiu
bem entre os turistas. “Para a melhor comida de Pequim, va aos hutongs”, diz o
titulo de um site de viagens (Moxley, 2013).

Como no SoHo e em Amsterda, porém, as diretrizes associadas ao patrimo-
nio procuraram transformar o ecossistema cultural existente, ou o ignoraram
completamente. Muitas vezes, nas cidades chinesas, como em outras cidades,
os moradores locais ndo tém recursos para serem clientes dos novos negocios
e ndo se importam muito com butiques e bares modernos (Zhang, 2008; Ren,
2011). Como a Torre do Tambor, onde as batidas ritmicas ndo marcam mais a
passagem didria do tempo, mas que oferece performances pagas, as diretrizes
associadas ao patrimonio chinés tendem a realcar a estética dos locais de pa-
trimonio cultural, enquanto abandonam seus usuarios (Wu, 2005; observagoes
pessoais, junho de 2013).

A remodelagdo dos locais do patriménio para o desenvolvimento turistico
também é importante em cidades menores. Tongli, pequena cidade localiza-
da ao lado de um lago, construida ao redor de canais no século XV, constitui
parte do patrimonio mundial da Unesco, com as cidades vizinhas de Suzhou
e Hanzhou. O centro antigo de Tongli, belamente restaurado, possui uma coe-
réncia estética notavel: todas as casas possuem paredes de gesso caiadas, tetos
de telhas vermelhas e persianas e portas pintadas de marrom. Os destaques da
cidade sao palacetes outrora particulares, cercados por jardins chineses classi-
cos, que foram construidos no final do século XIX por membros de alto nivel
do servigo civil imperial em suas aposentadorias.

Com suas esculturas de pedra cuidadosamente projetadas e pontes construidas
sobre reservatorios de agua ajardinados, os jardins sdo a caracteristica arqui-
tetonica que garantiu a Togli a designacdo como patrimonio em 2010. Como
os canais de Amsterda, esses jardins nao sdo apenas locais para contemplagiao
silenciosa, mas também para visitas de multidoes de turistas. A maior parte
deles é constituida por chineses que querem experimentar o passado monu-
mental da China (observagdes pessoais, outubro de 2011 e junho de 2013).
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Embora as memorias do Império fossem reprimidas durante as décadas em
que Mao liderou a China, elas sdo dramaticamente evocadas pelos canais e
pelo majestoso Jardim de Tuisi de Tongli. Além disso, o portdo para a principal
rua comercial turistica é marcado com um sinal que evidencia a heranga das
dinastias Ming e Quing, de modo que Tongli parece incorporar um passado
imperial ininterrupto, estendendo-se do século XIV ao inicio do século XX.

A coeréncia estética da paisagem urbana e dos jardins refor¢a uma memdria
histérica “perfeita” No entanto, como a narrativa proporcionada pelo museu
historico da cidade, essa memoria é incompleta (Bellocg, 2006). Os anos entre
a Libertacdo, em 1949, e o principio da preservac¢io do patrimdnio na década
de 1980 estao ausentes. Nao ha referéncias a Mao nem as politicas associadas a
ele; particularmente, nenhuma mengdo ao Grande Salto para Frente ou a Re-
volugdo Cultural. Embora os nomes dos ultimos proprietarios particulares do
Jardim de Tuisi aparecam numa placa ali, o texto ndo revela o que aconteceu
com eles depois de 1949.

Essas auséncias sdo dignas de nota, pois, entre 1949 e 2010, o palacete e o jar-
dim foram utilizados, de acordo com entrevistas com moradores locais, como
fabrica, depdsito, cantina e escola (Bellocq, 2006, p. 24). A historia recente de
outras moradias na cidade também ¢ ignorada, juntamente com as histérias de
seus proprietarios.

O recente valor ascendente de Tongli como local de patrimonio cultural nao
pode ser separado do projeto de modernizagdo do estado. Durante anos, Ton-
gli experimentou altas taxas de desemprego e movimento migratério de jovens
adultos. Na década de 1980, quando as politicas nacionais visaram cidades
menores em favor de um desenvolvimento mais intensivo, baseado principal-
mente no crescimento da economia de servigos, os planejadores decidiram
que as melhores oportunidades de Tongli residiam no desenvolvimento turis-
tico (Bellocq, 2006). Embora os recém-criados restaurantes, hotéis e lojas de
suvenires gerassem empregos, os moradores foram desalojados das casas no
centro da cidade, e as lojas que atendiam os habitantes locais foram transferi-
das para a periferia.

A designagao pela Unesco e as novas instalagdes turisticas nao garantem pros-
peridade. Em comparagdo com Suzhou, que possui tanto um museu de arte
projetado por I. M. Pei, famoso arquiteto norte-americano - cujo tio-avo era
dono de um dos muitos palacetes e jardins classicos da cidade (http://www.
wpbt2.org/guide/2010_03/hl_am_pei.asp) -, como uma grande zona indus-
trial, Tongli oferece um pequeno numero de atragdes. Um nimero insuficiente
de turistas visita a cidade para estimular plenamente a economia. Lojas recém-
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-restauradas, mas desocupadas, esperam para ser alugadas: uma especulagio
financeira tangivel em relagdo ao patrimonio cultural.

DILEMAS DO PATRIMONIO CULTURAL

Apesar de seu sucesso na preservacdo de formas tnicas de patrimédnio cultu-
ral, as designagdes de preservagao historica nao desafiam o compromisso go-
vernamental com o crescimento. Na dimensio urbana, o crescimento se apoia
no uso do estado para ajudar os construtores a produzir mais espago rentavel.
Os edificios histdricos projetam uma imagem admiravel, que se converte em
alugueis monopolistas e captura de valor econdmico. Embora “patriménio”
possa ser definido de diversas maneiras, uma designa¢ao como patrimoénio,
frequentemente, abala o ecossistema cultural dos bairros urbanos e desaloja
usuarios de longa data.

O patrimonio cultural das cidades é mediado pelos mercados artistico, imobi-
lidrio e turistico. Isso sugere que as designagdes como patrimonio intensificam
a concorréncia entre cidades, nos multiplos mercados, numa escala global. Os
bairros nio concorrem com outras dreas da cidade, mas com bairros com te-
mas similares em outras cidades do mundo.

As designagdes como patrimoénio nos for¢am a perguntar: o que estd ausente
nessa visdo de cidade? As narrativas selecionam certos grupos e banem outros
da memoria publica; enfatizam continuidades, mas omitem tempos problema-
ticos. Os homens e as mulheres que controlam o patrimonio da cidade visam
controlar seu futuro.
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A OBSESSAO COM A MEMORIA:
O QUE ISSO FAZ CONOSCO E COM AS NOSSAS CIDADES?

TAaLI HATUKA

Tradugdo Carlos Szlak

INTRODUGAO

Os monumentos celebrativos concretos e virtuais preenchem nossas cida-
des e contribuem para reescrever suas narrativas. Por que isso acontece,
e o que isso significa? Este texto procura responder essas perguntas por
meio do aprofundamento da compreensao do discurso contemporineo a
respeito da memoria, e também mediante a familiarizacao com as prati-
cas espaciais da memoria. Sustentarei que a reconceituagao da memdria
coletiva nas ciéncias sociais e a participa¢do dos cidaddos nas praticas ar-
quitetonicas e de planejamento contribuiram para o comprometimento
intenso dos cidaddos com a memoria das cidades do mundo inteiro. Tam-
bém proporei que esse comprometimento deveria nos preocupar, e temos
de ter o cuidado de que nossas cidades niao sejam dominadas por lugares
de Auséncia Urbana - cidades que desenvolvem espagos que representam
o trans-historico, o mitico. Sugiro que o acontecimento historico (trau-
matico) seja utilizado como ponto de referéncia, para repensar o lugar de
maneiras novas e inovadoras.

Em sua esséncia, as praticas espaciais de planejamento e arquitetura retratam
o processo de apagar, construir e modificar lugares. Mas para quem? Para nds
que vivemos nesses lugares, participamos do processo de apagamento e cons-
trucio, e nos envolvemos constantemente na producio do espago. Nesse pro-
cesso, escolhemos lembrar ou esquecer, ou, as vezes, lembrar e posteriormen-
te esquecer a histéria de um lugar. Uma coisa ¢é clara: as decisdes de quando
lembrar ou esquecer estdo incorporadas em nosso contexto espacial, politico
e cultural, e sdo parte de quem somos e de quem queremos ser. Esse processo
dinamico ndo é novo; de certa forma, foi uma rotina para muita gente por



séculos. No entanto, nas dltimas décadas, testemunhamos um crescimento e
talvez até uma obsessdo em relacio a memdria e sua manifestacdo fisica num
lugar. Os monumentos celebrativos concretos e virtuais enchem nossas cida-
des e contribuem para reescrever suas narrativas.

Duas suposicoes estdo no cerne desses processos. A primeira suposi¢do é que
cada sociedade precisa desenvolver seu patrimonio cultural como parte do
cultivo da esfera publica. Nesse aspecto, o patrimonio cultural é visto ndo sé
como memoria estatica, mas também como forma de participagao civica, que
fortalece a sociedade civil como um todo. A segunda suposi¢do afim é que o
patrimonio cultural estd vinculado firmemente com o espaco fisico. Em ou-
tras palavras, hd um vinculo coesivo, cultivado pela maioria das sociedades
do mundo, entre espago fisico e memoria. No entanto, esse vinculo entre fisi-
calidade e patrimonio, que foi amplamente defendido nas altimas décadas, ¢,
atualmente, contestado por muitos que acreditam que essa inter-relagao esti-
mula a gentrificagao e refor¢a o consumismo, o turismo e a manipulagdo po-
litica cinica por individuos e grupos. Por que continuamos a trabalhar dentro
desse paradigma? E o momento de repensar o relacionamento entre espago
tisico e memoria? Qual ¢ o significado desse relacionamento em contextos di-
ferentes? Como a escala, o tempo e o ritmo do desenvolvimento influenciam a
maneira pela qual abordamos a memoria? Queremos desenvolver um mundo
de “cartes-postais da memoria”?

Nao ha respostas simples para essas perguntas, mas podemos tentar respondé-
-las a partir de dois 4ngulos, ao menos: o teérico, por meio do entendimento
adicional do discurso contemporaneo a respeito da memoria; e o empirico, por
meio da familiarizacao com as praticas espaciais da memoria. Neste texto, sus-
tentarei que a reconceituagdo da memoria coletiva nas ciéncias sociais e a par-
ticipagdo dos cidadaos nas praticas arquitetdnicas e de planejamento contribui-
ram para o compromisso intenso dos cidadaos com a memoria das cidades de
todo o mundo. Empiricamente, devemos considerar esse compromisso através
de praticas espaciais como parte da crescente consciéncia dos cidadios sobre o
poder da narrativa em modificar os lugares e suas politicas.

MEMORIA COMO PODER SOCIAL

A reconceituagdo da memdria coletiva nas ciéncias sociais estd associada com
o debate a respeito da narrativa histérica: como ela é construida e por quem.
As conveng0es variaveis da narrativa histdrica levaram a percepcao da memo-
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ria como fungdo do poder social; uma expressdo social de cenarios contex-
tuais. O socidlogo francés Maurice Halbwachs, por exemplo, afirmou que a
memoria ndo é uma questao de reflexdo a respeito das propriedades da mente
subjetiva; preferivelmente, a memdria é uma questao de como as mentes fun-
cionam juntas em sociedade; como suas operagdes sao estruturadas por arran-
jos sociais (Olick, 2008). Halbwachs propos que os grupos sociais — familias,
cultos religiosos, organizagdes politicas e outras comunidades - desenvolvem
estratégias para manter suas imagens do passado por meio de locais, monu-
mentos e rituais de homenagem (Halbwachs, 1992). Nesse sentido, a fisicalida-
de do espago desempenha papel decisivo na construgido de memorias e como
lembranca do poder social de um grupo.

Nas décadas de 1970 e 1980, a teoria de Halbwachs foi redescoberta com a
expansio dos estudos de memoria coletiva. Esses estudos tornaram-se os es-
combros de identidades perdidas ou oprimidas, com académicos e cidaddos
envolvidos nas escavagdes e na genealogia dessas identidades. Essa mudanga
de conceituagdo modificou o papel da memoria coletiva e do compromisso dos
cidadaos com os lugares. Como resultado, a memoria coletiva tornou-se um
material elastico, que, frequentemente, foi remodelado, distorcido e, dessa ma-
neira, tornado ndo confiavel como guia para as realidades do passado. Além
disso, em diversos casos, a memoria tornou-se um produto de consumo que é
experimentado no acesso ao lugar. Em outras palavras, a memoria tornou-se
significativa ndo por sua representagdo genuina, mas como poder e influéncia
social, politica e cultural (Hutton, 2005).!

O pensamento critico a respeito de relagdes interligadas entre memdoria e po-
litica também influenciou significativamente a pratica da arquitetura e do pla-
nejamento. Paralelo ao discurso referente a memoria coletiva, e em associagao
ao mesmo, uma mudanca ocorreu no papel do cidadio na construcio do lu-
gar. A cidadania foi percebida ndo meramente como afilia¢ao a uma entidade
politica, mas como uma lembranca do direito de participar da esfera publica,
das limitagdes do poder do governo sobre o individuo, e do poder da lei em
contraponto ao dominio arbitrario dos governantes. Na virada para o século
XXI, essas caracteristicas foram desenvolvidas e impostas, com os governos
concentrando-se no aumento da participa¢do dos cidadaos e do compromisso
dos cidadidos como um instrumento que reforca a legitimidade e o poder de-

1. Issolevou ao entendimento do papel da memoria na cria¢do de identidades politicas, como discutido na
obra de Pierre Nora, que aborda a criagdo da memoria nacional francesa na criagdo de identidade politica
(Nora, 1966), na obra de Eric Hobsbawm e Terence Ranger (Hobsbawm e Ranger, 1983), que investigou os
usos politicos da tradigdo na construgdo da identidade coletiva, e no estudo de Benedict Anderson (Ander-
son, 1983) a respeito da maneira que “comunidades imaginadas” sdo construidas como memorias publica,
para dar expressao concreta a ideais abstratos.
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mocratico. Essa abordagem mudou significativamente a postura arquitetonica
e de planejamento do cidadao — que até a década de 1960, foi sujeito passivo no
processo de planejamento. Atualmente, o cidadao ¢ visto como agente ativo,
que participa do desenvolvimento do ambiente construido.

A adocdo dessa postura participativa também deve ser considerada no con-
texto do fracasso da realizacdo utdpica do século XX (Yiftachel, 1998), resul-
tando na dissociagdo entre planejamento e promessa de utopia. Essa oposi¢ao
pds-moderna aos projetos utopicos defendeu a vida cotidiana e celebrou a so-
ciedade civil (Hatuka e D’Hooghe, 2007; De Certeau, 1984; Lefebvre, 1984;
Chase, Crawford e Kaliski, 1999). Desde a década de 1960, o planejamento
e a arquitetura enfocaram o “aqui e agora’, opondo-se a todos os conceitos
de utopia. Portanto, o planejamento e a arquitetura adotaram um arcabougo
dinamico influenciado por uma abordagem pragmatica para criagdo de novas
visdes (Davis e Hatuka, 2011). Isso também afetou os relacionamentos entre o
profissional, o cidado e o estado. O cidadao tornou-se um ponto de referén-
cia, um ator, um individuo participando do processo de criagao do lugar. Essa
abordagem tornou-se parte da agenda geral de inclusividade e compromisso
civico aprimorada pelos governos.

De modo mais importante, os dois discursos — memoria coletiva (ciéncias
sociais) e cidadania (arquitetura e planejamento) — compartilham seme-
lhangas na percepc¢iao do tempo. Ambos estdo enraizados no presentismo —
contraponto a ideia historicista de “progresso’, que resultou na destrui¢do de
estilos de vida passados e dominou o pensamento a respeito do tempo histo-
rico durante a era moderna (Huyssen, 2003:2). Os defensores do presentis-
mo negam essa destruicao e esse esquecimento, oferecendo interpretagdes
do passado que contribuem discutivelmente para perspectivas criticas, mo-
ralmente responsaveis, a respeito da era presente. A adociao do presentismo
implica que a histéria ndo é mais concebida como uma narrativa grandiosa
ou como continuidade que informou o entendimento do tempo histdrico na
era moderna.

Com a crescente importancia e influéncia desses discursos, as cidades torna-
ram-se a esfera concreta de negociagdo em relagdo as narrativas. A fisicalidade
dos lugares e a capacidade de experimenta-los na vida didria tornaram-se mais
significativas que os compéndios histéricos. Além disso, os cidadaos recebe-
ram a oportunidade de negar ou contestar simbolos, memorias e imagens dos
lugares como concebidos pelos profissionais. Esse reconhecimento da natu-
reza mutdvel da memoria definiu relacionamentos novos (e complexos) entre
lugar, narrativas e praticas espaciais nas cidades do mundo inteiro.
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COMPONDO MEMORIAS URBANAS: ESTRATEGIAS E FORMAS

As praticas espaciais que enfocam a memoria nao sdo um fendmeno novo.
Na cidade tradicional (da antiguidade, medieval ou renascentista), a memdoria
urbana era parte da imagem da cidade que capacitava o cidaddo a se identifi-
car com seu passado e presente. A imagem da cidade néo era a “realidade” da
cidade, nem uma “utopia” puramente imaginaria, mas sim um mapa mental
complexo do lugar visto como lar (Vidler, 1992: 177). Do ponto de vista fisico,
a criacdo de uma rede de monumentos (memoriais) na cidade distribuidos em
uma hierarquia reconhecivel apoiou a constru¢ao da narrativa dos lugares e a
formacdo da unidade social e politica da populagio.

No entanto, hoje, esses “mapas de memoria” da cidade sdao muito mais com-
plexos. As mudancas discursivas acima descritas transformaram o mapa da
memoria da cidade em um instrumento de luta social, em um instrumento de
poder. Como resultado, multiplos mapas sincronicos sobrepostos uns sobre os
outros estdo sendo criados nas cidades, em um processo interminavel. De fato,
alguns desses mapas de memoria ndo durardo por muito tempo. Nao ha mui-
tos agentes ativos para manté-los e conserva-los nas mentes das pessoas, nem
capital significativo para manter sua existéncia no espaco fisico. A redundan-
cia dos monumentos suscita uma grande variedade de respostas. Os cinicos
afirmam que a memdria virou um negocio; os otimistas defendem que é uma
maneira de re-imaginar o lugar, e o pragmatico sustenta que é um impulso
humano e que a maioria dos mapas de memoria desaparecera ou sera apaga-
da (e, em certos casos, serd resgatada). De fato, o papel da memoria urbana
¢ complexo, e ha alguma verdade em todas essas respostas. A memoria é um
negocio, mas também pode ser utilizada como instrumento de mudanga. Des-
sa maneira, é dinamica e temporal. Duas perguntas surgem dessa discussao
a respeito do papel da memdria nas cidades contemporaneas: Primeira, que
estratégias as pessoas utilizam no desenvolvimento dos mapas de memoria
espaciais-mentais? Segunda, que mapas estdo condenados ao desaparecimento
e quais serdo resgatados? Esses mapas refletem o poder e o papel do aconteci-
mento na memoria coletiva de uma sociedade?

Tipificar estratégias na criagao de mapas espaciais-mentais de memoria é
uma tarefa herculea. No entanto, os mapas de memoria podem ser desen-
volvidos mediante diversos métodos, incluindo o das trés estratégias espa-
ciais béasicas: homenagem, reconstrugdo e performance. Cada uma dessas
estratégias adota uma abordagem distinta em relagdo ao espago, a fisicali-
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dade e a participagao do cidadao, produzindo uma abordagem diferente em
relacdo 2 memoria.

Homenagem. Como pratica espacial, a homenagem ¢é a estratégia mais con-
sagrada na contribui¢do para a memoria urbana, e pode ser encontrada na
cidade da antiguidade, medieval e renascentista. Frequentemente iniciada pe-
las autoridades (mas nao sd), a fisicalidade da homenagem tende a ser monu-
mental e grandiosa. Muitas vezes, a homenagem ¢é criada para lembrar uma
versao formal (nem sempre concordante) de um acontecimento, pessoas ou
ambos. Contudo, duas mudancas importantes ocorreram nas praticas contem-
poraneas da homenagem. Uma dessas mudangas é social e a outra é fisica.
Socialmente, se, no passado, as praticas espaciais de homenagem ao passado
eram encabegadas somente por lideres ou outros atores-chave da sociedade,
na atualidade, muitas vezes, a instalagio de monumentos celebrativos inclui
um processo de negociagao, ou a0 menos uma discussao aberta, a respeito da
linguagem de representa¢ao da memoria. Fisicamente, a manifestagdo da me-
moria também passou por mudangas, com monumentos celebrativos também
assumindo formas abstratas (em vez de figurativas), possibilitando ao obser-
vador flexibilidade na interpretacdo do acontecimento.

Um exemplo de monumento celebrativo que representa essas mudancas é o
memorial “Refletindo a Auséncia’, que recorda os acontecimentos de 11 de
setembro de 2001 e as vidas perdidas nos ataques. O memorial, situado no
local do World Trade Center, na antiga localizagdo das torres gémeas, que fo-
ram destruidas durante os ataques, é o resultado de uma concorréncia publica
internacional. A concorréncia foi aberta aos participantes de todo o mundo,
despertando grande atengdo e gerando diversas discussoes. O projeto do me-
morial (de Michael Arad e do arquiteto paisagista Peter Walker) inclui duas
piscinas com quedas de dgua caindo em cascata pelas laterais, situadas no in-
terior da area ocupada pelos torres gémeas. Cada piscina ocupa uma drea de
4 mil metros quadrados, e tem a inten¢do de simbolizar a perda de vidas e
o vazio fisico deixados pelos ataques terroristas. A fisicalidade do memorial
simbolizou o vazio, a auséncia, e o poder desse momento especifico da historia
do povo norte-americano. Essa interrup¢ao de tempo e espago também foi
ampliada pelo som da dgua caindo, que teve a intengdo de abafar os sons da
cidade. As numerosas arvores que enchem o local (cerca de 400) convertem o
local num santudrio contemplativo. Nesse caso, a monumentalidade é alcanca-
da pela escala do vazio, da auséncia.

Reconstrugdo. Diferente do monumento celebrativo, que muitas vezes enfoca
um acontecimento ou uma pessoa, a pratica da reconstrucio diz respeito ao
preenchimento do espago com o que se perdeu. Envolve memdorias do patri-

52



monio e o uso da memoria para aprimorar um senso de comunidade (local/
nacional). No entanto, como observado por Zygmunt Bauman, a comuni-
dade defende o tipo de mundo que néo ¢, lamentavelmente, disponivel para
noés, mas que desejamos afetuosamente habitar e tornar a possuir. Entao, co-
munidade torna-se outro nome para paraiso perdido, para o qual esperamos
afetuosamente retornar. Portanto, constantemente, procuramos caminhos
que possam nos levar para la (Bauman, 2001:3). A reconstrucao da memo-
ria e do senso de comunidade por meio do ambiente concreto sio métodos
comuns utilizados pelo estado e pelos grupos sociais que visam aprimorar
uma ideologia ou era especifica. Em geral, as préticas de reconstrugdo sdo
espacialmente grandiosas. Um edificio individual ou uma zona da cidade
pode ser reconstruida. Devido a escala da reconstru¢io, sua realizacdo re-
quer esforgo substancial. Portanto, ¢ muitas vezes conduzida por instituicdes
de uma sociedade.

Entre os exemplos fascinantes de praticas de reconstrucao, incluem-se
as agOes atuais na cidade de Dresden. Essas agdes integram os continuos
processos de reconstrugao pos-Segunda Guerra Mundial, em que as for-
cas armadas dos Aliados destruiram 80 por cento dos edificios histori-
cos das principais cidades alemas (Berlim, Colonia, Leipzig, Magdeburg,
Hamburgo, Kiel, Libeck, Miinster, Munique, Frankfurt, Wiirzburg,
Mainz, Nuremberg, Xanten, Worms, Brunswick, Hanover, Freiburg e
Dresden). No entanto, a recente fase de reconstrucgao caracteriza-se por
crescente nostalgia e anseia por historia, tradi¢do, pontos focais e centros
urbanos, que proporcionam orienta¢ao e senso de identidade na cidade.
Em Dresden, entre os exemplos de projetos que suscitaram intenso de-
bate, incluiu-se a reconstru¢ao da Frauenkirche (Igreja de Nossa Senho-
ra). Inicialmente, o projeto enfrentou forte resisténcia, com os criticos
preocupados com a criagdo de uma Disneylandia histérica. No entanto,
uma onda de apoio popular conseguiu aprovar o plano. Outro projeto
envolve a reconstrucdo de edificios de estilo barroco em Neumarkt, em
Dresden; uma area completamente destruida pelos bombardeios aliados
ha 65 anos. Como a maioria dos atuais projetos urbanos, esses projetos
de reconstrugao estdo tanto esquecendo ou apagando partes do passado,
como recordando o ambiente construido passado e presente. Frequen-
temente, nesse processo de reconstrugido do passado, os planejadores e
os arquitetos atuam como mediadores e possuem papel significativo na
reescrita da histéria. De fato, como Peter Kulka, arquiteto nascido em
Dresden, perguntou: “Por que devemos ceder aos desejos dos aposen-
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tados, que s6 querem ver seu passado mais uma vez?” (Leick, Romain,
Schreiber, Matthias e Stoldt, Hans-Ulrich, 2010).

Performance. Ao contrario das praticas de homenagem e reconstrugio, que
sao muitas vezes conduzidas por instituicoes, a performance tende a ser uma
estratégia de baixo para cima; uma forma criativa pela qual as pessoas trans-
mitem informagdes. Falar, gesticular e representar sao capacidades relativas ao
aprendizado e a lembranga, e devem ser consideradas como parte da longa tra-
dicdo de historia oral. Esse método serviu, e continua a servir, como meio de
transmitir conhecimento e proporcionar reftigio a um grupo percebido como
diferente do resto da sociedade. A representacdo publica desses relatos me-
diante praticas espaciais pode ser denominada “memoria cénica”. Para os de-
fensores dessa estratégia, a memoria nao é mais percebida como registro trans-
parente do passado, mas como ato social poderoso, que requer uso consciente
do corpo, um ritual temporal que possui manifestagao concreta no espago. Em
outras palavras, para os participantes desse tipo de agdo/ritual, a memoria nao
¢ neutra (moral ou pragmaticamente); de preferéncia, é uma esfera de signifi-
cado dindmico, que ¢ constantemente atuada, modificada e ajustada.

Um exemplo concreto de representacao no espago formal envolve as conheci-
das Maes da Praca de Maio, na Argentina, cujos filhos “desapareceram” duran-
te a ditadura militar entre 1976 e 1983. Ao longo de mais de trés décadas, as
maes lutaram pelo direito de se reunirem com seus filhos sequestrados. Desde
30 de abril de 1977, elas se reuniram todas as quintas-feiras a tarde na Praca de
Maio, na frente da Casa Rosada, o palacio presidencial. Apesar de a ditadura
ter proibido os protestos, as maes caminhavam em circulos, duas mulheres
por vez, revelando como um ato inovador emerge a partir tanto do desenho
do espaco (o circulo pavimentado ao redor do monumento), como das limita-
¢Oes legais relativas ao protesto contra o regime. Esse exemplo revela como os
grupos recuperam o espaco redefinindo seu acesso, sua aparéncia e sua repre-
senta¢do, modificando seu propdsito cultural planejado.

Na realidade, essas trés estratégias — homenagem, reconstru¢ao e performan-
ce — ndo sdo os unicos métodos de abordar e abranger a memdria espacial-
mente. No entanto, a pergunta suscitada em reagdo a essas estratégias e outras
é: elas (ou outras) podem garantir que a memoria de um acontecimento seja
resgatada? A resposta para essa pergunta ¢ negativa. Embora variadas na ma-
neira pela qual abordam o lugar, suas manifestagoes fisicas e seus significados
simbdlicos sdo todos temporais e integrados no tempo presente. Além disso,
embora algumas estratégias sejam construidas de pedra e concreto, sao todas
substituiveis, devido a um acontecimento for¢ado (isto ¢, guerra ou conflitos
violentos), mudangas discursivas (isto ¢, mudanca de ideologia) ou até finan-
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ciamento. Essa temporalidade nos faz lembrar que o ato de recordar envolve o
passado e, portanto, esta ausente. Desse modo, cada ato de memoria contém
uma dimensao de trai¢do e esquecimento (Huyssen, 2003:4).

A OBSESSAO COM A MEMORIA E O QUE PODEMOS FAZER COM ISSO?

O século XXT caracteriza-se pela expansao do escopo da memoria, com nos-
sos horizontes de tempo e espago estendidos para incluir as esferas local,
nacional e internacional. Isso contribuiu elasticamente para o social e o es-
pacial, permitindo a criagdo de novas coalizdes de grupo, saltando fronteiras
formais ou existentes. Essa é a beleza e a desvantagem da memoria urbana
contemporanea: ela é flexivel. Essa flexibilidade gera um grande guarda-chu-
va sob o qual mais atores, organizagoes, cidadaos, comunidades, autoridades
estatais e coalizdes internacionais sao incluidos, e novas historias e relatos
sao criados. Essa situacdo acelerou os processos espaciais de esquecimento
e lembranga, que sdo utilizados como instrumentos para mobilizagao e luta
por recursos e poder.

Como exposto nos exemplos, diversas sociedades estdo tentando lidar com a
violéncia e os episddios de genocidio e destrui¢ao em massa, que traumatiza-
ram populagdes inteiras num estado de repressdo coletiva durante o século
XX. As iniciativas de ajustar contas com essas memorias horripilantes resul-
taram na cria¢do de espagos publicos de memoria, enquanto prética de lidar
com o trauma da memoria reprimida, para revelar verdades duras e dolorosas
acerca de crimes contra a humanidade. Nesse contexto, a urbanidade desem-
penha papel central na produ¢iao de representagdes simbdlicas do aconteci-
mento (Hatuka, 2009). Embora a produgdo do espago pds-traumatico tenda
a ser incorporada pelo discurso nacional, também ¢é desafiada pelas praticas
de projeto que encaram o trauma de definir um novo lugar que simboliza um
processo natural de mudanga.

No entanto, esse engajamento intenso com a memoria de nossas cidades
deveria nos preocupar. Temos de ter o cuidado de que nossas cidades ndo
sejam dominadas por lugares de Auséncia Urbana - cidades que desen-
volvem espacos que representam o trans-histérico, o mitico. Encarando
esse desafio, devemos reiterar a diferenca entre perda e auséncia. A perda
é particular, imediata e se relaciona com um tempo e um acontecimento
especificos, enquanto a auséncia é trans-historica, mitica e se intensifica
ao longo do tempo. Quando um trauma é aceito como perda, o contexto
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urbano (como em ambientes de pds-guerra) pode ser abordado de diversas
maneiras, como, por exemplo, melhorando as condigoes da situagao estru-
tural-social basica da cidade. Se o trauma é percebido como auséncia, a ur-
banidade torna-se um problema sociopolitico; uma busca interminavel pe-
los habitantes por um retorno a um senso de unidade tanto do lugar como
da comunidade. Essa situagdo trivializa ou até mesmo elimina as praticas
cotidianas no local do trauma e, portanto, simplifica a histéria passada e em
andamento do lugar. Essa eliminagdo suspende o presente (praticas cotidia-
nas) e o futuro (intervengoes ou planos para modificar o lugar), fundindo
o momento (do trauma) com o significado do lugar. Essa suspensdo é uma
Auséncia Urbana.

No entanto, as cidades envolvem vida e ndo auséncia. Embora as praticas
correntes associadas a memoria criem maior oportunidade para discussao
aberta, desacordo e resisténcia aos discursos formais, nao podemos preen-
cher nossas cidades com auséncia. Nao obstante a importancia da memdria,
temos de ter o cuidado de ndo nos esquecermos do futuro. Como Andreas
Huyssen afirma:

“Precisamos tanto do passado como do futuro para articular nossa in-
satisfacdo politica, social e cultural com o presente estado do mundo. E
embora a hipertrofia da memoria possa levar ao comodismo, as fixa¢oes
melancdlicas e a uma priorizagdo altamente problematica da dimenséo
traumatica da vida, sem saida a vista, os discursos de memaria sao abso-
lutamente essenciais para imaginar o futuro e recuperar uma base tem-
poral e espacial em sequéncia da vida...” (Huyssen, 2003:6).

Dito de forma mais direta: ao resgatar um lugar de memoria problematica,
o acontecimento histérico deve ser utilizado como ponto de referéncia para
repensar o lugar de maneiras novas e inovadoras. Isso estd longe constituir um
apagamento; envolve re-imaginar o futuro do lugar.

EriLoGO: CAMINHANDO NAS RUAS DE SA0 PAauLO

Enquanto dava a palestra que originou este texto, na Universidade de Sdo Pau-
lo (USP), na cidade de Sao Paulo, dei-me conta que, se uma mudanga de para-
digma vier a ocorrer, ela acontecera na América Latina, ndo s6 por causa das
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duavidas acerca da aplicabilidade do modelo europeu no contexto das cidades
latino-americanas, mas também - e principalmente - devido ao pensamento
espacial em evolucdo a respeito da tensio entre materialidade e ndo-materiali-
dade. A memoria deve ser materializada? Essa é a maneira de abordar o legado
da paisagem elastica de Sao Paulo? Essas sdo perguntas que ficam no ar. Sdo
Paulo, cidade que ndo necessariamente possui uma estrutura clara e “legivel’,
cidade cuja elasticidade é sua imagem diferenciadora, cidade que nao segue
uma ordem cronolégica “definida’, precisa de outra diregdo. No desenvolvi-
mento dinamico e rapido da cidade, ha algo libertador. Portanto, pode ser o
momento de desenvolver outra abordagem em relagdo ao patriménio e a me-
moria, uma que ndo se imponha fisicamente e redirecione o foco para a esfera
virtual. Em ultima anélise, o choque entre o patriménio do passado e o espago
tisico pode ser opressivo e incomodo. Talvez tenha chegado o momento de
parar de forgar o legado do passado sobre nossa vida didria. Talvez seja hora
de repensar a tensdo entre o material e o ndo material como meio de encarar
nosso passado e os desafios do futuro.
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CAMINHANDO PELO PASSADO DOS OUTROS

GABI DOLFF-BONEKAMPER

Tradugédo Carlos Szlak

TESTEMUNHANDO

Oradour sur Glane, agosto de 1967. Tenho 15 anos. Em 10 de junho de 1944,
toda a populagdo de Oradour sur Glane, vilarejo na regidao de Limousin, no sul
da Franga, foi assassinada por uma companhia do regimento motorizado da
SS Der Fiihrer, retaliando uma a¢ao empreendida pela Resisténcia Francesa.
As mulheres e as criangas foram reunidas na igreja e, em seguida, o vilarejo
e a igreja foram incendiados. Vinte e trés anos depois, estou caminhando por
Oradour sur Glane. Enquanto caminho, vejo, de passagem, as ruinas conser-
vadas e estabilizadas para observacao, as placas de informagdes, as evidéncias
do massacre e as paredes enegrecidas pelo fogo, e fico muda, em horror e com-
paixao. Caminhando através dessas coisas, testemunho nao o que aconteceu
naquele tempo - isto é, no passado daquele lugar —, mas minha propria expe-
riéncia e o conhecimento adquirido dela. O lugar me apresenta um passado
que nao consigo encontrar em outra parte.

Esse passado pertence aos habitantes atuais dessa parte da zona rural de Li-
mousin. E o passado da Franca, que sabe da destruicio do vilarejo e de seus
moradores como um acontecimento de relevancia nacional da época de guer-
ra. Decidiu-se preservar o lugar e proteger as ruinas, para transmitir para as
futuras geragdes o conhecimento sobre o acontecimento. No entanto, o passa-
do que encontro ali é também o passado de meu pai. Ele serviu como soldado
na Franca, gostava da zona rural e da lingua. Em julho de 1944, estava baseado
no norte do pais, bem longe de Oradour, mas disse que ouviu falar a respeito
do massacre ja naquela época. Como soldado do exército alemao, teve de se
considerar como pertencente ao grupo dos que foram responsaveis pelo mas-
sacre, apesar da distancia. Acho que aquela visita, em 1967, foi sua maneira



de presentificar aquele testemunho. Provavelmente, também foi uma forma
de oferenda. E eu mesma encontro meu préprio passado em Oradour, pois
tenho consciéncia de que, como alema vivendo em 1967, pertengo a um grupo
mais amplo daqueles que podem se considerar parcialmente responsaveis pelo
ocorrido. E impossivel saber se a nossa presenga em Oradour naquele ano foi
bem-vinda ou néo.

O ato de caminhar também é um aspecto importante de minha memoria a
respeito daquela visita a Oradour: minha prépria presenca fisica e meu mo-
vimento através do lugar. Sem duvida, poderia ter lido um livro a respeito do
que aconteceu ali, na paz e na tranquilidade de outro lugar. Isso talvez também
tivesse deixado uma impressdo, e, tempos depois, eu talvez tivesse lembra-
do quando e onde li aquele livro. Contudo, como caminhei por aquele lugar,
aquela minha experiéncia deixou uma impressao especialmente intensa. O que
eu vi, senti e percebi — juntamente com o conhecimento que adquiri - esta per-
manentemente retido em minha memoria, como uma totalidade.

PERGUNTAS BASICAS

Como o relato acima pode ser mobilizado como modelo para a correlagio
conceitual entre caminhada, observacédo, experiéncia espacial, testemunho e
memoria? Se as pessoas podem caminhar num espago previamente desconhe-
cido, e identificar e interpretar as reliquias e as evidéncias de um passado que
ndo é delas, quais sdo as consequéncias disso para as outras pessoas, que, na-
turalmente, também sempre carregam seu proprio passado com elas? Como
os habitantes nativos se sentem quando forasteiros ingressam em seu espago
presente e demonstram compaixdo com seu passado? O qudo importante é
que os visitantes sejam bem-vindos ali? O quao importante sao as origens e
as afiliagdes grupais, tanto para os visitantes quanto para os visitados? Como
podemos definir o conflito entre vinculos locais individuais e outras possiveis
associagOes pessoais (ou, de fato, desassociag¢des), quando reconhecemos que
algumas pessoas nao permanecem nos lugares e nas culturas de origem, mas
escolhem se distanciar de seus “proprios” passados?
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PASSADOS PLURAIS

O passado é abstrato até pertencer a alguém (Julian Bonekdmper)

Em The Cultural Memory, Jan Assmann, em seu capitulo sobre Maurice Hal-
bwachs, escreve que “O que Peter L. Berger e Thomas Luckman demonstraram
fazer sentido para a realidade em geral foi aplicado por Halbwachs ao passado
quarenta anos antes: é uma construc¢io social, cuja natureza resulta dos siste-
mas de referéncia contemporineos e da necessidade de mostrar o sentido das
coisas no presente. O passado nunca esta simplesmente ali, ele é uma cria¢do
cultural”! Nao quero buscar isso aqui; assim, vou simplesmente utilizar a pala-
vra “passado” no plural, ja que os diversos interesses representados dentro de
cada novo presente — mesmo um e 0 mesmo presente — permitem a constru¢ao
de uma pluralidade de passados por si mesmos. A natureza desses passados
resulta dos sistemas de referéncia contemporaneos e da necessidade de mos-
trar o sentido das coisas no presente. O que fazemos disso? A objetividade e a
abstracao desses dois termos abrange grande variedade de possiveis opinides,
discordancias e conflitos. Temos de levar em conta diversas leituras, autorida-
des interpretativas e prerrogativas da parte de governos e outros agentes; com
maiorias e minorias que querem determinar ou co-determinar o que pode ser
dito ou nio a respeito de seus proprios passados, no presente ou no futuro.
Referi-me a isso em outro trabalho como “voli¢ao histdrica’? O que é mencio-
nado ou esquecido, encoberto ou inventado, transmitido ou ativamente omiti-
do, dependera da incidéncia do Estado, da legislagdo, de complexos processos
de negociagdo que podem ser reiniciados a qualquer momento se novos fatos
vierem a luz ou se novos agentes entrarem em cena.

Isso me leva a questao do que exatamente significam “construc¢des sociais’, e
como podemos problematiza-las enquanto resultado. Atualmente, a expres-
sdo é muitas vezes utilizada para enfatizar a nogao de que valor e significado
sdo socialmente atribuidos - isto ¢, “construidos” — e ndo intrinsecos ao obje-
to.> Mas isso ainda ndo explica como acontecem os processos de constru¢do
social. Faz sentido assumir que os participantes ndo tém o mesmo grau de
conhecimento e voli¢do, ao menos inicialmente; que suas perspectivas e seus
julgamentos sdo distintos e que seus objetivos sdo divergentes. Assim, muita
coisa dependera de quem organiza e preside o processo de negociagdo no caso
especifico; quem tem permissao para falar e quem fala; quem escuta quem, e
quem formula e comunica o resultado. E mesmo isso ndo ¢ garantia de que
os envolvidos respeitardo o resultado da negociacao por qualquer periodo de
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tempo, ou que uma fac¢do minoritaria nao venga, ou que o grupo que menos
lutou saia vencedor.

Nao resta duvida que o controle do passado no presente é tanto uma arena
politica, como um instrumento politico para organizagdes governamentais e
ndo governamentais. De acordo com Robert Traba, co-editor de uma série de
livros a respeito dos memoriais alemaes-poloneses:

Os olhares que levam a criagdo de imagens do passado sao definidos
pelas tendéncias dominantes e pelo ambiente politico e cultural. O pas-
sado no presente sempre é uma resposta as necessidades ideoldgicas da
contemporaneidade, e ndo um desafio intelectual de reconstru¢ido dos
fendmenos e os processos historicos.*

Assim, a negociagdo dos passados ndo é um exercicio inutil, especialmente en-
tre vizinhos que se conhecem e apresentam experiéncias distintas em relagdo a
acontecimentos similares — ou acontecimentos que talvez tenham ocorrido ao
mesmo tempo, possivelmente até no mesmo lugar — e que enxergam as coisas
de perspectivas diferentes. E um processo tenso e demorado, mas ¢ indispen-
savel para a constru¢do ou retengdo de relagdes culturais e politicas produti-
vas. Ha ampla evidéncia disso nas prolongadas discussoes entre as diversas
comissoes bilaterais que tratam de livros escolares, cuja missao é discutir o que
os livros de histdria alemaes — e franceses, poloneses, tchecos — devem dizer
a respeito de suas respectivas historias e das perspectivas de ambos os lados.
Nesses casos, a dificuldade é chegar a um acordo sobre como as discrepancias
e os pontos em comum nos passados de cada parte podem ser considerados
em conjunto, em vez da simples eliminagao da outra parte.

O que acontece em relagao a estados-nagdes vizinhos acontece em relagao a
regides, cidades e bairros, e também em relacdo a comunidades de pessoas que
vivem nesses mesmos lugares, mas que, por causa de seus status, profissoes,
origens ou afiliagdes culturais, relatam e transmitem alguns acontecimentos
enquanto omitem outros. Nesse caso, também podemos esperar nos confron-
tar com passados vizinhos, que propagam antigas rivalidades, embora também
possam propiciar a base para novas amizades. Assim, sugiro que a ideia de
“passados vizinhos” pode ser aplicada a todos os niveis do espectro espacial
e social; passados vizinhos, que diferem do passado “particular” de qualquer
determinado grupo. Além disso, proponho também estabelecer a categoria de
“passados estrangeiros”.
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O passado “particular” alimenta-se da experiéncia direta e do conhecimento
adquirido, embora estes sejam sempre interpretados dentro do contexto de
um grupo de iguais do ponto de vista social e cultural. Entao, o “passado par-
ticular” de um grupo - assim como outras caracteristicas consideradas parti-
culares a ele, tais como etnicidade, lingua, religiao — constitui a base para pos-
tulados e defini¢des politicas a respeito da identidade do grupo que tém como
objetivo fortalecer a comunidade. Até certo ponto, esses elementos formulados
em nivel estrutural, e sua validade universal, carater obrigatério e autorida-
de derivam de abstragoes do particular. Portanto, o que ¢ internalizado como
“passado particular” estd sujeito em grande medida a defini¢des externas que,
paradoxalmente, fortalecem a percepgio de particularidade, em vez de enfra-
quecé-la. No entanto, esse modelo ainda precisa levar em conta um aspecto
que muitas pessoas agora consideram essencial: a mobilidade. Atualmente,
uma quantidade cada vez menor de pessoas vive no lugar onde nasceram -
sem mencionar seus pais e antepassados. Hoje em dia é na verdade bastante
raro que as defini¢des sociais e geograficas de pessoas-grupo sejam congruen-
tes, confidveis e constantes. No entanto, essa defini¢ao é frequentemente obje-
to de reivindicagdo, é enaltecida como indicador de enraizamento e utilizada
como ferramenta de poder: constréi-se num NOS com letras maitsculas e cria
lagos que sdo dificeis de romper: logicamente, esse NOS com letras maitsculas
implica num NAO NOS também com letras maitsculas, que coloca limites
claros de acesso e reforga as fronteiras entre grupos vizinhos.

Chamo aqui de “vizinhos” aqueles passados que se situam bem ao lado de de-
terminando passado especifico, mas que sdo marcadamente diferentes dele. Os
acontecimentos principais e secundarios sdo vistos sob perspectivas diferentes
e assumem cursos diferentes, de forma bem palpavel, por causa dos horizontes
experienciais distintos. Na narrativa de um passado particular, esses passados
substitutos podem servir para sustentar tanto amizades como rivalidades, as
vezes ao longo de séculos. Designo aqui como “estrangeiros” passados que se
situam numa distancia espacial ou cultural consideravel, e que s6 podem ser
conhecidos e interpretados por poucas pessoas — embora possam se deslo-
car para muito mais perto como resultado de mudangas de lugar ou contatos
pessoais, mas sem conter os motivos familiares de qualquer proximidade que
resulte de experiéncias prévias.

E légico que o particular, o vizinho e o estrangeiro s6 podem assumir uma
definigdo concreta se postos em relagdo a perspectiva concreta de uma pessoa
ou de um grupo. Essa defini¢do mudara inevitavelmente quando uma pessoa
se transfere para um lugar diferente - ou para um grupo de iguais diferen-
te, que assinala um contexto social distinto num mesmo local. O “particular”
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pode inesperadamente se deslocar para a distancia e o “estrangeiro” pode estar
bem préximo do “particular”. Dessa maneira, novas adjacéncias sdo geradas o
tempo todo. Se, como e quando isso origina novas possibilidades de afiliagao
individual; se, como e quando as pessoas sdo capazes de abordar o passado de
um lugar diferente (por meio de seus proprios lagos recebidos do passado) de-
pendera nao s6 de suas proprias voligdes, mas também de seu raio de influén-
cia sobre os discursos oficiais do lugar em questdo. Reconstruindo retrospecti-
vamente minha viagem para Oradour sur Glane eu percebo que, caminhando
pelo espago, aproximei-me de alguns passados ao mesmo tempo. Passados que
agora consigo identificar como particulares, vizinhos e estrangeiros para mim.
Essa experiéncia, e todas as implicagdes daquilo que fui incapaz de compreen-
der naquela ocasido, agora fazem parte de um passado pessoal, particular, ao
qual me sinto ligada. Nunca mais voltei para aquele lugar.

AFILIAGAO LOCAL, LAGOS LOCAIS E RESIDENCIA

A afiliagao local de uma pessoa pode ser concebida como um status definido
do ponto de vista administrativo, legal, que requer residéncia: um endereco
oficialmente reconhecido que sirva de base para os direitos e os deveres do
cidadio. Ou ela pode ser um atributo social definido por terceiros, que in-
cluem ou excluem a pessoa interessada como pertencendo ou ndo pertencen-
do a uma comunidade local ou a uma cidade. Mas a afiliagao local também
pode ser uma nogao pessoal de pertencimento, que se baseia em coisas como
origens pessoais, residéncia de longo prazo por parte da familia, familiaridade
com o ambiente, conhecimento da histdria local e toda uma variedade de ex-
periéncias cotidianas. Tudo isso pode originar lagos locais fortes, a nogao de
se sentir em casa num lugar (Heimatgefiihl). Pergunto: qual é a importancia do
tempo nesse contexto? Como e quando as afiliagdes locais viram lagos locais?
Esses lagos locais sdo desejaveis? Quanto tempo eles duram? Eles podem ser
rompidos, se necessario? Quanto tempo uma pessoa precisa residir num lugar
para poder dizer que pertence a ele ou, a0 menos, sentir como se pertencesse?
Ou, segundo Judy Ling Wong, artista chinesa que vive na Inglaterra: “Quan-
to tempo vocé precisa para se tornar local?”’ E em que momento as pessoas
passam a ter o direito de interferir na constru¢io dos passados de um local?
Para mim, parece errado considerar o periodo de residéncia como o tnico
pardmetro para responder a essas questdes: o periodo de planejamento da mu-
danca e qualquer outra noc¢io pessoal de pertencimento também devem ser
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considerados. Sugiro que levemos em conta esses trés parametros e fagamos
uma distin¢do entre as formas a seguir de afiliagdo local pessoal:

o Os residentes de longo prazo (os “antigos locais”)
o Os recém-chegados (os “novos locais”)
o Osex-residentes (os “ex-locais”)

« Os visitantes, independente do tempo de permanéncia (os “néo locais”).®

Os termos entre parénteses tém a vantagem de levar em conta tanto afiliagoes
geograficas quanto sociais em apenas duas palavras. Assim, utilizarei esses ter-
mos aqui. Os “antigos locais” denotam as pessoas cujas familias ja vivem no lu-
gar ha muito tempo e que — sendo referidos como “estabelecidos”, “ancestrais”
ou de souche (ligados a terra) — sdo considerados como la tendo crescido natu-
ralmente, e eles proprios sentem que esse é o caso. Esse status constréi um tipo
de direito autoral sobre os passados do local, e isso pode significar encobri-
mento ou omissao proposital de determinados acontecimentos ou circunstan-
cias. A ideia de “novos locais” refere-se as pessoas que chegaram recentemente
e que, como recém-chegadas, ainda precisam ser aceitos no circulo interno
dos moradores locais. Esse periodo de espera pode ser de apenas alguns anos,
ou pode ser de até uma geragdo. Os “novos locais” (ainda) ndo tém passado
no novo lugar. Os “ex-locais” sdo os que viveram algum dia ali, mas partiram
de livre-arbitrio ou for¢ados por motivos politicos ou econémicos: emigran-
tes, refugiados, exilados ou migrantes, que mantém seus antigos vinculos com
seus passados anteriores, em seus lares anteriores, durante décadas; as vezes,
durante séculos. Os “néo locais” sao visitantes, viajantes ou pesquisadores, que
s6 ficam em um lugar temporariamente e ndo viram residentes. Eles podem
ser capazes de identificar, ver e processar os sinais dos passados estrangeiros
ou vizinhos ali. E embora eles ndo permanecam, podem ter uma nog¢ao de
pertencimento ao lugar.

E razoével supor que o desejo e o direito de exercer influéncia na construgio
dos passados do local aumentam conforme a durag¢ao da afilia¢ao local. Pode-
mos acrescentar que um compromisso com os passados do local pode em si
ser um meio de reconcilia¢ao; por exemplo, em discussdes muito antagonicas
a respeito da interpretacdo dos acontecimentos no passado recente e mais dis-
tante. Essas podem originar opinides discordantes, mas também unir as pes-
soas; pessoas que, discutindo um “terceiro assunto’, tornam-se mais proximas
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umas das outras, independentemente de onde elas vém ou de quanto tempo
elas viveram num lugar. Isso pode ser uma influéncia positiva no processo de
se estabelecer (Beheimatung). A residéncia, a afiliagdo local e os lagos locais de-
sempenharao papeis importantes nos estudos de caso que abrangem a segunda
parte deste texto onde, novamente, estarei lidando com as quatro formas de ser
um “local”

TOPOGRAFIAS MATERIAIS/SOCIAIS E O “SE ESTABELECER” (BEHEIMATUNG)

Uma pessoa que chega a um lugar ou a uma cidade que ndo conhecia, para
uma visita longa ou breve, encontrara estruturas espaciais, ruas e pragas, edi-
ficios e estatuas, simbolos e reliquias, objetos permanentes que prestam tes-
temunhos sobrepostos do que outrora existiu, do que foi planejado e do que
passou a existir naquela cidade, vilarejo ou paisagem. Dependendo da compe-
téncia profissional e do esforco despendido, tragos materiais como esses po-
dem ser lidos e interpretados tanto por novos locais, como por néo locais. No
entanto, ao contrario do que muitas vezes é dito, essas evidéncias fisicas ndo
constituem memoria e ndo sdo portadores de memdria. Sdo recursos materiais
que ja foram apropriados e interpretados muitas vezes; podem evocar diversos
passados e podem sempre ser re-apropriados em cada novo presente por todos
os tipos de pessoas-grupos, desde que ndo sejam removidos. A conservacio-
nista holandesa Marieke Kuipers chamou isso de “multicronologicidade”’

Além dessa topografia material, espacial, também ha uma topografia dos acon-
tecimentos, que, em cidades diversas, densamente habitadas e existentes ha
muito tempo, pode ser complexa e apresentar multiplas camadas, pois aconte-
cimentos distintos podem ter ocorrido num mesmo lugar. Que narrativas do
passado serdo construidas nesses lugares, e por quem, dependera do que Ass-
mann chama de “sistemas de referéncia” e das necessidades de problematizar
o sentido das coisas. Portanto, os lugares adquirem multiplas codificagoes e,
muitas vezes, multiplos nomes; diversas cadres sociaux colidem na cadre local.®
Nesse caso, o recém-chegado pode escolher se situar em uma estrutura ou em
outra, ou construir uma inteiramente nova. No entanto, isso pressupoe que
a pessoa investigue a narrativa local, escute seus agentes, formule suas pro-
prias perguntas e esteja aberta tanto ao espago como as histdrias associadas
a ele. Em outras palavras, o recém-chegado precisa percorrer o espago fisico
dos edificios e dos simbolos, e também o espaco social das codificacoes e das
narrativas. Isso é o que Karsten Drohsel afirma, em seu estudo a respeito da
caminhada como uma forma de descoberta e mnemonica:
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Podemos dizer que “enxergar” a histdria é principalmente uma questao
de visibilidade e invisibilidade dos processos e acontecimentos histd-
ricos, cujos efeitos espaciais deixam rastros. Conhecé-los e conseguir
1é-1os facilita a decifrar as estruturas, os relacionamentos e ajuda a for-
mular perguntas acerca da histéria de um lugar. E em virtude dessa ca-
pacidade que o discurso histérico ou baseado em objetos é possivel.’

A caminhada é importante pois é somente por meio dela, por meio da mu-
danca constante de posigdo e perspectiva, que o espaco de um acontecimento
pode ser experimentado em todas as suas dimensdes: o procurado e o inespe-
rado, as fachadas e as vistas posteriores, os edificios e as pessoas, os ritmos e
as coreografias da vida civica de uma cidade. O caminho percorrido pode ser
memorizado e, posteriormente, testemunhar uma jornada pessoal.

LUGARES DE ACONTECIMENTOS — LUGARES DE TRANSMISSAO

Alguém que realmente quiser entender e, no sentido literal, agarrar um aconte-
cimento, deve estar disposto a procurar o lugar onde se passou o acontecimen-
to, pois o lugar evocara aquele passado de maneira muito mais vivida e efetiva
do que qualquer texto, imagem ou pega de museu. A presenca do passado po-
derd assim ser experimentada no espaco do presente. Poder dizer “aconteceu
aqui” e “eu estive 1a” reforca a certeza do visitante de ter testemunhado algo,
como aconteceu comigo em Oradour sur Glane. Mas em geral esses lugares
ndo sdo preservados “da mesma forma que eram”; sao alterados pelo trabalho
de conservac¢do e manutencao, por acdes de informacao ao publico e, as vezes,
por reconstrugdes cenograficas; medidas que testemunham necessidades an-
teriores; sistemas de referéncia e a agio dos habitantes ou dos agentes locais
relevantes. Alguém que ingressa nesses espagos encontra uma concepgao ja
consolidada dos acontecimentos; uma constru¢ao do passado erguida pelos
outros. Seria isto a mesma coisa que ingressar no passado dos outros?

As coisas ficam um tanto mais complicadas numa cidade grande, densamen-
te construida e densamente habitada, onde lugares especificos testemunham
uma variedade de diferentes acontecimentos que sio, por sua vez, considera-
dos importantes por diversas comunidades e precisam ser transmitidos como
elementos inerentes a seus proprios e especificos passados. Diversas necessi-
dades e sistemas de referéncia se cruzam; as topografias de acontecimentos de
grupos especificos produzem codificagdes distintas dos mesmos lugares, que
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s6 se tornam realmente acessiveis depois de transmitidas e voluntariamente
recebidas. Onde e em que passado alguém estd perambulando, e que limites
alguém transgride ao fazer isso, s6 pode ser determinado por aproximagao.
Alguém que quiser se lembrar de algo em algum lugar, em companhia de outra
comunidade, e talvez erguer com os outros um novo passado, sera influencia-
do pelo que ja estiver preservado e explicado nesse lugar, mas isso nao ¢ algo
que pode ser planejado.

As relagdes entre lugares e memoria foram descritas em detalhes nas obras de
Pierre Nora, Hagen Schulze e Etienne Francois, Robert Traba e Hans Henning
Hahn, e ha tempos a expressdo lieux de mémoire (lugares da memoria) tem
sido ubiqua no discurso sobre os passados, merecidamente.” A dimensao
concreta, localizada da memdria possui certas prerrogativas conceituais em
relagdo as estruturas sociais — podemos falar de uma prioridade do tépos. O
lugar se torna o portador e o gatilho da mémoire, e a palavra em francés (e tam-
bém em portugués) traz o significado de memdria tanto como uma recordagao
quanto como uma faculdade mental, dependendo do contexto.

O conceito original da série Lieux de mémoire, que alcangou consenso cultu-
ral em todas as classes politicas na Franga, apresenta uma tendéncia de har-
monizar as diferentes configuragdes dos diversos agentes em um determina-
do lugar. Como isso, ficamos tentados a tratar uma visita a um lugar como a
entrada em uma comunidade de especialistas, despistando a necessidade de
aprendizado e de conhecer as lutas envolvendo as formas de transmissao do
passado.'" Mas é fundamental que esses esforcos sejam feitos, pois os lugares
de encontro de atores locais e visitantes sdo justamente os lugares em que é de-
cidido aquilo que serd lembrado pelos visitantes. Sdo estes os lugares onde eles
tornam-se testemunhas — nio tanto dos acontecimentos historicos quanto de
suas proprias experiéncias e aprendizados. E onde se abrirdo as oportunidades
se abrem para aproximagdes ou distanciamentos. Isso nos traz de volta para
a nossa questdo original: como os antecedentes e as relagdes de uma pessoa
podem influenciar sua capacidade de adentrar o passado dos outros.

ESTUDO DE CASO 1: SER ESTRANGEIRO EM SEU PROPRIO PAIfS

Uma vez viajei pela regido ao leste do rio Oder, um territério antes alemao
e que faz parte da Polonia desde 1945: por Stettin/Szczecin, Danzig/Gdansk,
Elbing/Elblag e Breslau/ Wroclaw. Minha percep¢ao imediata a respeito de to-
dos os espagos publicos e prédios modernistas do imediato pds-guerra foi a de
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que eles eram poloneses. Ao mesmo tempo, reconheci muitos edificios mais
antigos como sendo de origem alema, muito semelhantes a outros de Berlim,
Munique ou Dresden. Mas, para mim, ndo pareciam alemaes (ndo mais). O
presente polonés fazia até mesmo os edificios que possuiam um passado ale-
mao recente parecerem diferentes. Senti como se estivesse viajando através de
um pais vizinho, num passado vizinho, onde as coisas pareciam semelhantes,
mas ndo idénticas, e, provavelmente, tinham significados muito semelhantes,
mas nio idénticos. Eu néo falo polonés.

A nova ordem estabelecida pelas poténcias vitoriosas para a Europa Central
pela Conferéncia de Potsdam, realizada no verdo apds a Segunda Guerra
Mundial, provocou grandes mudangas territoriais no que tinham sido ante-
riormente Alemanha e Polonia. Esse processo ¢é frequentemente simplificado
como a “mudanga para o Ocidente” da Polonia. A regido oriental da Polonia
teve que ser cedida para a Unido Soviética, enquanto provincias que tinham
pertencido anteriormente a Alemanha - Brandenburgo, Pomerania, Silésia,
Prussia Ocidental e Oriental - foram entregues a Polonia. Os habitantes das re-
gides afetadas foram expulsos ou for¢osamente reassentados: os alemaes para
o territério ao oeste dos rios Oder e Neisse, que, posteriormente, seria dividido
entre a Alemanha Ocidental e Oriental; os poloneses para o oeste e o norte do
novo territdrio nacional, regides anteriormente habitadas pelos alemaes. Os
recém-chegados migrantes poloneses (os novos locais), que tiveram de deixar
suas casas, seus passados especificos e seu patrimonio cultural para trds, mu-
daram para casas, vilarejos e cidades pré-existentes, mas desocupados. Esses
lugares ndo haviam sido construidas por eles, nem para eles, seu passado era
desconhecido para eles e nao podia ser contado, porque os antigos moradores
(os antigos locais) ndo estavam mais ali.

Depois de 1945, o governo da Polonia, com a missdo de restabelecer e consoli-
dar uma nagao, um estado e um territério, fez todo o possivel para polonizar o
pais e erradicar qualquer vestigio dos alemaes: cidades, vilarejos, ruas e bairros
foram renomeados, as placas alemas foram derrubadas, os edificios considera-
dos alemaes foram destruidos ou reinterpretados como sendo genuinamente
poloneses.'> Mas nenhum lugar pode ser completamente re-codificado ou des-
pojado de seu passado. Os residuos das significagdes antigas permanecem pre-
sentes na tradi¢do social; os edificios e os espagos mantém reliquias e vestigios
materiais, que estdo ali, embora possam passar despercebidos ou nido sejam
vistos. Sua presenca ¢ sentida como algo jazente por tras das coisas cotidianas;
como algo que nos abala sem que sejamos capazes de dizer por qué. O tempo
que pode passar até que uma pessoa atente para esses residuos é imprevisivel.
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Na Republica Popular da Poldnia, levou muito tempo para que mansoes se-
nhoriais, castelos, vilarejos abandonados e antigos cemitérios alemaes fossem
aceitos como patrimonio: “Durante décadas, esses tragos ‘ndo nossos’ da pai-
sagem foram deixados para desvanecer””” A situagdo mudou apds o colapso
politico do Bloco Oriental e a queda do Muro de Berlim. Um exemplo é a
Comunidade Cultural Polonesa Borussiana, fundada em Allenstein/Olsztyn
em 1990. A Comunidade Cultural passou a assumir responsabilidades até pelo
patrimonio que nao podia ser considerado genuinamente local, e colocou isso
no contexto maior de uma “patria europeia” (Heimat Europa):

Investigando em profundidade o passado de nossa regido, devemos nos
esforcar para trabalhar critica e criativamente na direcdo de novos sabe-
res e sensibilidade cultural, de uma nova atitude por parte das pessoas
que moram ali. [...] Nascemos aqui depois de 1945. Esse pais é nossa
terra natal. Temos consciéncia do passado multicultural e multinacional
de nossa terra natal, e queremos assumir a responsabilidade pelo futuro
desse pais. [...] Consideramos como patrimoénio comum todo bem cul-
tural que existe aqui, independentemente de que nagéo ele representa.'*

Nao ¢ surpreendente que as areas de foco da Comunidade Cultural Polonesa
Borussiana - assim como associagdes similares em outras regides anteriormente
alemas do pais — fossem os vilarejos e os cemitérios abandonados alemaes.”” Os
mortos ainda repousam na mesma terra em que foram enterrados, mas tinham
sido abandonados por décadas por seus compatriotas. Zelando pelos timulos
de estrangeiros, os agentes poloneses dessa comunidade cultural assumiram a
responsabilidade por eles, e ndo simplesmente como fieis depositarios de algo
de terceiros. Eles dissolveram os limites entre o que era ‘deles’ e ‘nao deles, em
um conceito novo, multicultural e multinacional. Suas a¢des visavam - e ainda
visam - evidenciar o passado alemao, para reenquadra-lo no presente polonés
como um patrimoénio agora aceito. Os lugares que foram tornados novamente
visiveis — ndo apenas cemitérios — sdo inseridos em um espago comum, presen-
te, onde alemaes e poloneses podem elaborar uma nova construg¢ao do passado,
incluindo as diferengas e os pontos comuns entre suas respectivas narrativas
do passado. Os lugares que foram e nao sdo mais alemaes sdo cativantes para
mim exatamente porque nao sdo meus, mas sim vizinhos e talvez estrangeiros;
eu pessoalmente nao perdi nada l4 e ndo tenho negécios ali. Sdo lugares com
destinos vizinhos, que sdo acessiveis para mim como uma nao-local.
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EsTUDO DE CASO 2: BERLIM ORIENTAL E OCIDENTAL —
INSEPARAVELMENTE DIVIDIDAS

Apés a queda do Muro e a fusdo administrativa de Berlim no outono de 1990,
foi minha responsabilidade profissional participar das controvérsias em tor-
no do patrimoénio histérico durante o periodo da reunificagdo da Alemanha.
A questdo central era se os monumentos emblematicos da extinta Alemanha
Oriental seriam merecedores de preservagdo. O periodo habitualmente reque-
rido para um monumento desfrutar do status de prote¢do - idade minima
de trinta anos - foi revogado com base no argumento de que os edificios e os
monumentos do tempo da Alemanha Oriental pertenciam a uma época cul-
tural que tinha acabado, e que portanto ja dispinhamos da distancia historica
necessaria para avaliar o possivel valor do monumento. Isso pareceu acertado,
e foi bem recebido nos circulos administrativos e judiciais. No entanto, ad-
quirir esse distancia pressupunha um esforco; a distancia tinha de ser gerada
e, evidentemente, as pessoas do leste experimentaram isso de modo bastante
diferente que as pessoas do oeste. Afinal, era o passado delas que estava prestes
a ser consignado a uma época cultural fechada de um dia para o outro. Nao
eram apenas os edificios: os depdsitos de significado e de valores culturais e so-
ciais que tinham se acumulado ao longo do tempo também deveriam passar a
pertencer ao passado, subitamente. Mas passado de quem? E quem formularia
as necessidades de construgéo de significados, quem construiria uma moldura
institucional de referéncia nesse caso?

Eu, por exemplo. E eu estava qualificada para fazer isso, ou assim achava. Ha-
via comecado a trabalhar na cidade em 1988, portanto, em termos da historia
da divisao de Berlim, eu ndo estava onerada com nenhuma experiéncia pessoal
dolorosa. Eu era uma recém-chegada, uma “nova local”. Como historiadora de
arte alema-ocidental da Escola Marburg — que era célebre por suas orientagoes
politicamente engajadas — eu achava que minha sensibilidade dialética por te-
ses e antiteses contraditérias me tornavam uma candidata bastante adequada
para defender as evidéncias historicas do socialismo contra a rapida demoli-
¢do. E assim perambulei por Berlim Oriental - ainda apenas um mar cinzento
sobre meu obsoleto mapa Falk ocidental - explorei os espagos urbanos, vi os
bairros Griinderzeit e os edificios mais novos construidos no dialeto moder-
nista alemao oriental. Em pouco tempo, tornei-me uma especialista oficial nos
edificios ao longo da fronteira e nas reliquias do Muro de Berlim.'

O que ndo consegui me dar conta foi que Berlim Oriental era mais do que ape-
nas um espaco diferente para mim; eu estava me aproximando também de um
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passado distinto como um todo, um passado incomparavelmente mais dificil
de identificar do que os edificios em si, distante das formas e das tipologias
que eu era capaz de categorizar e avaliar. Nao dediquei tempo suficiente me
perguntando qual a importancia que aqueles edificios e lugares tinham para
os berlinenses orientais, que acontecimentos, valores e sentimentos profunda-
mente ambivalentes eles ainda associavam aos mesmos. Néo ¢é indiferente se
uma pessoa vivenciou o edificio do Conselho de Estado como local do poder
e de sua propria dominagio e opressio por terceiros em um passado muito re-
cente, ou se uma pessoa s6 ficou sabendo disso apds o fim do regime e ndo cau-
sa incomodo ver o edificio como uma obra de arquitetura e como testemunho
da historia. Eu ndo entendia o comportamento daqueles berlinenses orientais
que estavam fazendo campanha pela preservacao do Palacio da Republica, dos
restos do Muro de Berlim, dos memoriais monumentais para Lenin e Thal-
mann, e da adaptagdo da Neue Wache (Nova Casa da Guarda) na Unter den
Linden: inicialmente, eles reagiram ao meu engajamento em algumas causas
com ceticismo e reserva, em vez de satisfacdo e aplauso. Eles acharam que
meu trabalho era uma intrusdo no seu proprio passado.'” O fim da Alemanha
Oriental percebido como a perda de um sistema de referéncias pessoais é algo
que a autora francesa Cécile Wajsbrot pds na voz de um protagonista de uma
obra sua, um poeta de Berlim Oriental, que fica rapidamente famoso apos a
queda do Muro de Berlim:

Ainda que as coisas tivessem se acalmado do lado de fora, nada den-
tro de mim havia mudado; eu sentia a mesma agitacao, o0 mesmo caos
de antes; de repente, minha vida degringolou e minha felicidade de ver
0 Muro desaparecer foi frustrada pelo medo de logo ver tudo o mais
também desaparecer; os pontos de referéncia e os valores que tinhamos
estabelecido, tudo precisava ser reconsiderado; de um dia para o outro,
os selos e as cédulas de dinheiro tinham rostos diferentes, os nomes das
ruas mudaram; ainda estdvamos morando no mesmo pais, na mesma
cidade, falando a mesma lingua, mas éramos exilados. E eu quis falar
do néo falar.'®

Seria dificil encontrar uma descricdo mais apropriada do que é ser alienado do
proprio presente. Em retrospecto, percebo que a divisdo da cidade em setores
e, mais tarde, o Muro, deram origem a mundos de vida distintos e, posterior-
mente, a constru¢ao de diferentes passados “vizinhos”, no sentido do termo
sugerido neste texto. Vizinhos, mas ndo paralelos, pois a estrutura Griinderzeit
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da cidade, seu passado mais distante, a destrui¢ao da guerra e o esfor¢o de
reconstru¢ao foram comuns a ambos os lados, embora as histdrias politicas e
culturais seguissem ritmos diferentes e estivessem associadas a valores diferen-
tes. Assim, as marcas da divisao e os edificios ao longo da fronteira foram per-
cebidos de formas distintas pelos berlinenses ocidentais e orientais, e sobretu-
do os edificios e 0s monumentos emblematicos do periodo da divisao politica
foram percebidos como sendo especificos e diferentes em cada lado. Até hoje
os tracos materiais dos passados vizinhos de Berlim Ocidental e Oriental ainda
sao legiveis no espaco, é possivel visita-los com ou sem orientagao e deixa-los
de novo sem obstaculos. Os antigos habitantes e os “antigos” recém-chegados
(como eu) preservam a topografia da divisdo em sua consciéncia e memoria
corporal. Mas no meio tempo essa topografia dividida foi coberta por uma
diferente, a ordem Leste-Oeste foi revestida com novos pontos de referéncia
e hierarquias espaciais, e o presente pos-Muro proporcionou inimeras opor-
tunidades para reavaliacdo dos dois passados da cidade. Em outras palavras,
devemos estar preparados para um novo passado."’

EsTUDO DE CASO 3: DIALOGOS LOCAIS EM KREUZBERG

Quando os primeiros trabalhadores migrantes turcos chegaram a Berlim no
inicio da década de 1960, nem eles, nem os economistas nem os politicos ber-
linenses pensavam que eles permaneceriam na cidade além dos dois anos que
constavam de seus contratos. Nenhuma das partes interessadas tinha a migra-
¢do definitiva como horizonte. Inicialmente os trabalhadores ficaram hospe-
dados nos alojamentos pertencentes as fabricas, eram transportados para os
locais de trabalho nos dnibus das empresas, tornando-os dependentes de seus
empregadores e privados de autonomia, o que também afetou sua capacidade
de explorar o espago da cidade. Em seu romance The Bridge of the Golden Horn,
a autora Emine Sevgi Ozdamar, que também emigrou por trabalho em meados
da década de 1960, descreve as dificuldades que ela e suas colegas tinham para
se orientar na chegada a Berlim ap6s a longa viagem desde Istambul:

Nos meus primeiros dias em Berlim, a cidade parecia um edificio in-
terminavel para mim. Mesmo entre Munique e Berlim, o pais era como
uma construgao unica. Sair pela porta do trem em Munique com as
outras mulheres, entrar pela porta da Ajuda aos Viajantes. Paezinhos
— café - leite — freiras — luzes de néon; entao, sair pela porta da Ajuda
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aos Viajantes; em seguida, entrar pela porta do avido, sair pela porta do
avido em Berlim, entrar pela porta do Onibus, sair pela porta do dnibus,
entrar pela porta do albergue de mulheres turcas, sair pela porta do al-
bergue, entrar pela porta da loja de departamentos Hertie, na Halles-
ches Tor. A partir da porta do albergue, fomos para a porta da Hertie, ti-
vemos de caminhar sob uma ponte do metr6. Os mantimentos ficavam
no ultimo andar da Hertie.*

Uma viagem e, depois disso, uma cidade s6 de portas, sem nenhum espaco. E
certo que é um texto literario em retrospecto, que comunica artisticamente um
viés da memoria de sua autora. Mas ele pode ser considerado um exemplo do
que quero mostrar aqui: naquele momento os trabalhadores turcos podiam ser
classificados como ndo-locais nas suas relagdes com a cidade; eles eram mora-
dores temporarios, mas nao pertenciam ao lugar e, certamente, ndo estavam
ligados a ele. Seus lagos e suas afiliagdes estavam no pais natal que tinham dei-
xado para trds temporariamente, e também deixaram seus passados para tras.
Mas mesmo a histéria de Sevgi Ozdamar possui elementos do que Judi Ling
Wong chamou de “tornar-se local’, pois alguém que descobriu onde comprar
mantimentos ndo esta mais completamente sem orientagao num lugar.

Como sabemos, os trabalhadores migrantes turcos ficaram na Alemanha por
mais do que dois anos; a comunidade cresceu e suas familias se juntaram a
eles. A segunda e agora terceira geragdo de turcos ja comega a formar suas
proprias familias em Berlim. O termo “trabalhador migrante” foi substituido
pela palavra “imigrante”. Recentemente, sugeriu-se que os filhos e os netos de
turcos nascidos em Berlim ou na Alemanha deviam ser apresentados como
“pessoas com um passado familiar na Turquia’, formulagido que fornece um
local de origem, sem especificar as origens étnicas. Se o processo de assenta-
mento em um lugar fosse definido exclusivamente pelo periodo de residéncia,
entdo aqueles imigrantes que foram residentes durante muito tempo seriam
agora parte da comunidade local, independentemente de que geracéo eles per-
tencem. No entanto, como mencionado acima, a aﬁliaqéo local ndo é um esta-
do de coisas objetivo, nem um processo que segue um padrio regular. E uma
sensagao subjetiva.

Ha diversos fatores que determinam quando e onde as pessoas comegam a
desenvolver uma nogéo de pertencer a um lugar: relacionamentos no trabalho,
em casa, em seus ambientes privados; liberdade de movimento, oportunidades
de educagao e ascensdo social; seguranca e orientagdo no espago publico, e —
fundamental, na minha opinido - a capacidade de se engajar com os passados
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locais. Mas que passados, passados de quem e onde exatamente? E por que
o0s “novos locais” — independentemente da origem - deveriam se interessar
por acontecimentos que se passaram muito antes de sua chegada a cidade?
- Porque os espagos em que eles moram e se deslocam carregam as marcas
desses acontecimentos. Porque as estruturas, as placas, as reliquias, os nomes
das ruas e os nomes dos lugares s6 se tornam compreensiveis para eles depois
que se familiarizam com suas origens e contexto. Porque esses acontecimen-
tos produzem impactos sobre os antigos “locais” que ja vivem na cidade, com
quem eles conviverdo. Porque os passados de uma cidade tornam-se assunto
de debate, e a participagdo nessas discussoes pode preparar o caminho para o
assentamento num lugar.

Sendo ocupados e apropriados pelos imigrantes da Turquia, os espagos
preexistentes que eles encontraram tornaram-se lugares de novos aconteci-
mentos: aparecem novos simbolos, textos, nomes e sinalizacdes a serem lidos
e interpretados. Esses lugares passaram a significar coisas diferentes e podem
até mesmo ser completamente ressignificados. Berlim adquiriu portanto um
passado vizinho diferente, mais recente: o passado dos turcos de Berlim. Mas
quem diz isso para quem? E por que os “antigos locais” — que, nesse caso, sig-
nificam a maioria da populagao de berlinenses alemaes — deveriam se interes-
sar por acontecimentos que ocorreram em sua cidade, mas fora de seu proprio
grupo de iguais? Por que eu fiquei interessada neles? Porque tive de me per-
guntar se e como as placas e os andncios, as lojas e os restaurantes turcos po-
dem ter seu proprio valor de monumento, e se devem ao menos ser incluidos
sob qualquer status de protecdo que é concedido a um monumento histérico.
Afirmar isso pressupde a consulta as histérias dos proprietarios e ocupantes
desses estabelecimentos, caso contrario, ninguém pode afirmar nada a respeito
de sua importancia.

Ja ha alguns anos, o Departamento de Conservagdo Urbana da Technische
Universitit Berlim vem realizando estudos sobre como a capacidade de se re-
lacionar com diversos passados se relaciona com o processo de conhecer um
lugar; sobre a importancia do patrimonio e da histéria para os imigrantes —
ndo so turcos — que ja vivem hd algumas décadas em Berlim; sobre se é correto
fazer distin¢do entre os passados particulares e vizinhos e os passados estran-
geiros, e entre o patrimdnio particular e o patrimonio estrangeiro.”’ Comega-
mos transpondo o conceito de lugares da memoria — aplicado de modo tao
convincente aos estados nacionais nas obras de Pierre Nora, Hagen Schulze e
Etienne Frangois, e Robert Traba — aos pequenos grupos sociais e a um sistema
de referéncia urbano. O objetivo era identificar os lieux de mémoire dos imi-
grantes turcos em Berlim e investigar seus efeitos potencialmente coesivos nas
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relagdes pessoais, do grupo e da cidade como um todo. A partir disso, foram
feitos estudos de caso.

Nosso trabalho se concentrou nos bairros de Kreuzberg e Neukélln, pois foi
ali que os trabalhadores turcos fixaram residéncia. Uma regido que o Senado
de Berlim escolheu para a construgdo de grandes conjuntos habitacionais; um
lugar com muitos prédios antigos, alguns em condigdes estruturais muito in-
satisfatorias, alguns ja vazios. Assim como ocorreu com os reassentamentos na
Pol6nia, os trabalhadores turcos se mudaram para prédios que ndo foram cons-
truidos nem para eles, nem por eles; numa drea isolada dos bairros vizinhos
de Berlim Oriental pelo Muro e, em grande medida, separada de Berlim Oci-
dental por uma faixa de estradas de ferro abandonadas. Quando perguntados a
respeito dos acontecimentos formativos e de lugares especificos na histoéria da
migragdo para Berlim, os entrevistados se lembraram de memdrias que jamais
acharam previamente que eram significativas. S6 quando foram entrevistados,
conscientizaram-se que tinham seu proprio passado e seu proprio patrimonio
em Berlim: o primeiro centro cultural turco na Schinkestrafle, em Neukolln;
a biblioteca Namik Kemal; o prédio de apartamentos da Kottbusser Strasse,
ocupado por mulheres turcas; o memorial na Kottbusser Tor em homenagem
a Celalettin Kesim, professor e sindicalista assassinado por membros do grupo
de direita “Graue Wolfe” (“Lobos Cinzentos”); a horta plantada no atrio do
Museu de Kreuzberg por Remzi Karatas; o Gecekondu (um abrigo “construido
de um dia para o outro”) e a planta¢do de cebolas de Osman Kalin bem perto
do Muro, em Bethaniendamm, cuja historia e preservagao estao intimamente
ligadas com a historia e a pds-histdria da divisdo de Berlim. Sem duavida, os
turcos possuem uma grande quantidade de lieux de mémoire em Berlim.*

Vejamos o antigo Hospital Bethanien, em Mariannenplatz, em cuja escadaria o
Coro dos Trabalhadores Turcos Alemaes cantou certa vez A Internacional, no Dia
do Trabalho, regido pelo musico turco Tahsin Incirci. O prédio foi construido em
1847 por dois famosos arquitetos, Ludwig Persius e Friedrich August Stiiler. Foi
ali que Theodor Fontane teve uma farmacia antes de decidir se dedicar exclusiva-
mente a literatura. O Muro de Berlim estava a apenas cem metros ao norte. Em
1968, depois que manifestacdes impediram sua demoli¢ao, o prédio tornou-se lar
da lendéria Kiinstlerhaus Bethanien, que tornou-se famosa além das fronteiras
alemas com seu programa de exposi¢des. O lugar onde o Coro dos Trabalhadores
Turcos Alemaées cantou também é, portanto, importante por outros motivos e
para outros publicos. Como lugar de memdria, é parte de uma pluralidade de to-
pografias de memoria pessoais e grupais, remetendo a diferentes tematicas, que,
muitas vezes, sobrepdem-se, e contém lugares multiplos, codificados de diversas
maneiras. Qualquer pessoa que percorrer essa regido encontrard um passado di-
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ferente a cada passo, literalmente. Alguns passados sao claramente legiveis a par-
tir dos proprios prédios, a partir das placas e marcas, enquanto outros precisam
ser contados e recontados. Os lugares de transmissdo desses passados ja estiao
codificados, mas ¢ sempre possivel conceber novos lugares.

Por exemplo, o Museu de Kreuzberg na Adalbertstrafle, bem no coragdao do
bairro onde os trabalhadores migrantes turcos foram assentados desde a década
de 1960, e que desde entdo foi ocupado por muitos outros moradores nao ale-
mades. A exposi¢do permanente da histéria do bairro foi re-concebida entre 2010
e 2012, e, agora, tem o titulo programatico de ortsgespriche (didlogos locais).
Um mapa ampliado do bairro duplo de Kreuzberg-Friedrichshain traz o espago
da cidade para o museu, cobrindo o piso de uma grande drea da exposi¢ao. Ha
marcas no mapa que correspondem aos locais de acontecimentos relatados por
moradores. Os relatos estdo armazenados em dispositivos de audio, e os visi-
tantes podem ouvi-los, fazer pausas, salta-los, percorrendo os lugares marcados
no mapa da cidade. Alguns nos estao associados a multiplas historias, e neles o
visitante pode escolher seguir o mesmo narrador até um local diferente do mapa
ou escutar outro narrador contar uma histoéria diferente a respeito do mesmo
local - e, depois, seguir esse narrador. Dessa maneira, os passados e os lugares
entrelacam-se no presente do ouvinte, numa nova e distinta configuragdo a cada
momento, tornando as multiplas codificagoes dos diversos locais tanto audiveis
quanto visiveis. Os visitantes percorrem literalmente diversos passados vizinhos
simultaneamente. A histéria dos migrantes é uma entre muitas.”

O museu convida o visitante a percorrer o espago da cidade, sozinho ou guiado
por um narrador, para explorar lugares, sinais e marcas, testemunhando nao
0s acontecimentos e suas causas — pois, como em Oradour, Poldnia e Berlim
Oriental-Ocidental, essas coisas pertencem aos diversos passados vizinhos das
pessoas que os narram —, mas sim suas proprias caminhadas e aprendizagens do
presente. Ninguém precisa abandonar os lagos com seus locais de origem para
participar desse exercicio, que abre possibilidades para a construgao de novos e
adicionais lagos, possibilita a associagdo com passados diferentes dos seus.

Tendo chegado ao fim provisério de minhas reflexdes, dou-me conta que, a ri-
gor, ndo foi tanto pelo passado dos outros que caminhei, mas sim pelo presente
deles — presente que, por meio dos atos de caminhar e escrever, ficou entrelaga-
do com meu préprio presente e serd parte de meu passado futuro.

Gabi Dolff-Bonekdmper, 30 de abril de 2014.

NoTAS
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SANTIAGO DE CHILE VISTO A TRAVES DE ESPEJOS NEGROS: LA
MEMORIA PUBLICA SOBRE LA VIOLENCIA POLITICA DEL
PERIODO 1970-1991, EN UNA CIUDAD FRAGMENTADA

CAROLINA AGUILERA

LA EMERGENCIA DE LUGARES DE MEMORIA PUBLICA DE LA VIOLENCIA
POLITICA EN LAS CIUDADAS CONTEMPORANEAS

Diversas ciudades del mundo han visto emerger en décadas recientes la cons-
trucciéon de monumentos conmemorativos, museos, parques y espacios de
memoria en ex-centros de detencion, donde el recuerdo de personas y hechos
de violencia vinculados a dictaduras militares y totalitarismos toma un lugar
destacado (Bonder, 2009; Foothe y Azaryahu, 2007; Huyssen 2003). Este fe-
noémeno también se ha presentado en el Cono Sur de América Latina en refe-
rencia al ultimo ciclo de dictaduras en la region (Schindel, 2012; Jelin, 2002).

Desde un punto de vista general, este giro conmemorativo ha sido interpretado
de diversas maneras. Por un lado, como parte de una tendencia por forjar ancla-
jes espacio-temporales de experiencias constitutivas de identidades colectivas.
Como se sabe, la figura del anclaje cobra particular importancia en tiempos de
gran incertidumbre y débiles imaginarios de futuro (Huyssen, 2003). Por otro
lado, autores como Misztal (2004) han argumentado que este auge alimenta un
nuevo paradigma interpretativo de la realidad social y politica que posiciona a la
victima en la condicién de sujeto histérico central. En tercer lugar, y vinculado
con lo anterior, es el hecho de que los mismos monumentos y memoriales son
resultado de las demandas por reparacion simbolica de los grupos de victimas, a
la salida de una dictadura o de un periodo de gran violencia interna. Tributario
en distintos grados de estas tres interpretaciones, este articulo propone una lec-
tura a la realidad santiaguina sobre la memoria publica de la violencia politica
ocurrida entre 1970 y 1991 en el pais. La figura de los espejos negros es evocativa
de los lentes de Claude, aquellos espejos de bolsillo utilizados en los siglos XVII



y XVIII para mirar un paisaje desde una perspectiva diferente. Precisamente, el
articulo explora una aproximacion diferente a la usualmente utilizada para estu-
diar los procesos de memorializacion de un periodo post-autoritario.

En lo que concierne al espacio de andlisis, Santiago es una metrépolis que
cuenta con una superficie de entre 55 mil y 60 mil hectareas, segun las distin-
tas fuentes que se consulte. Su poblacion se estima en alrededor de 6 millones
de habitantes, constituyéndose en la séptima entidad mas habitada de Améri-
ca Latina. Desde la década del sesenta, diversos autores han resaltado la alta
segregacion residencial de su espacio urbano (Sabatini et al., 2012; Sabatini y
Brain, 2008), aunque el debate sobre su intensidad, significancia simbolica y
efectos en la integracion social estd aun abierto (Sabatini et al., 2008; Marquez
y Pérez, 2008). Aunque el foco de este articulo no es la segregacion urbana ni
la fragmentacion socio-espacial asociada, se argumentara que la distribucion
de las memorializaciones guarda relacion con la estructura residencial de sus
habitantes segin niveles socio-econémicos.
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EL BooM DE MEMORIA EN SANTIAGO DE CHILE

La conmemoracion de tragedias colectivas por medio de marcas fisicas du-
rables en el espacio publico es un fenémeno de larga data en América Latina,
y también en Chile. Con seguridad, se trata de una practica especialmente
importante para los Estados-nacidn. Precisamente, la tradicion monumental
de cardacter estatal-nacional, disefiada para conmemorar a quienes triunfan o
sucumben en guerras y catastrofes, tiene manifestaciones en el Chile indepen-
diente desde el siglo XIX. Ella se ha expresado, en general, a través de la insta-
lacién de estatuas y monumentos inspirados en una narrativa celebratoria de
las gestas heroicas de los padres fundadores y grandes personajes de la politica.
Desde un punto de vista espacial, la estatuaria publica que honra a héroes bé-
licos nacionales y extranjeros se ha distribuido en parques, plazas, alamedas y
en diverso tipo de arterias urbanas. En cuanto a los recursos plasticos predo-
minantes, las esculturas adoptaron un sello representativo, muchas veces bajo
la forma de sobre-relieves, obeliscos y arcos. Lo que cambiara con la memo-
rializacion reciente de la violencia politica, es que durante un extenso periodo
quienes morian en las guerras y conflictos eran retratados mayoritariamente
como martires antes que como victimas (Voionmaa, 2004). Efectivamente, la
produccién monumental local experimenté un punto de inflexiéon cuando, en
1971, se realiz6 una obra de arte publico, de caracter estatal, en homenaje al re-
cién asesinado Comandante en Jefe del Ejército René Schneider. Tal y como
apunta Voionmaa, la concepcion y ereccion del monumento significé un giro
plastico pero también simbdlico. Lo que en su oportunidad fue algo singular,
hoy se ha convertido en la norma para los monumentos, memoriales y sitios de
memoria presentes en ex-centros de detencién y museos, la enorme mayoria
inaugurados una vez finalizado el régimen autoritario en 1990.

Salvo excepciones, durante la dictadura hubo fuertes restricciones a la expre-
sion publica del dolor y trauma causado por el terrorismo de Estado (Stern,
2006). En primer lugar, la dramatica realidad de la practica de desaparicion
forzada de personas cancel6 la posibilidad de realizar el rito mortuorio. En se-
gundo lugar, las circunstancias represivas que afligian a parte de la poblacién
ponian en peligro a quienes osaban manifestarse publicamente por estas muer-
tes (Tocornal, 2000). Pese al miedo imperante en aquella época, sobresalieron
algunas manifestaciones publicas protagonizadas por militantes de formacio-
nes proscritas, religiosos, activistas de derechos humanos y artistas (Millin
y Caceres, 2011; Brugnoli, 2012; Stern 2006; Vidal 2002; Richard, 1987). Sin
pretender exhaustividad, se destacaron una variedad de acciones como la ex-
posicion y posterior detencion del artista Guillermo Nufiez en 1975, huelgas de
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hambre de la Agrupacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos (AFDD) a
partir de 1977, la realizacion del Simposium Internacional de Derechos Huma-
nos en 1978, el encadenamiento de integrantes de la AFDD en el ex-Congreso
Nacional en 1979, las perfomances de Elias Adasme en 1979 y la intervencion
artistica con cruces de la artista Lotty Rosenfeld. En algunas de estas acciones,
la oposicion a la dictadura reunia, en un dialogo tenso pero creativo, una esté-
tica de matriz secular con otra de sello religioso (Caceres, 2012).

metro

¢ acceso estacion O

SALVADOR

Figura 2. Intervencion urbana de Elias Adasme Por Chile, 1979.

92



Las protestas anti-dictatoriales, que incluyeron la creaciéon del Movimiento Con-
tra la Tortura Sebastidan Acevedo (1983-1990), resignificaron el espacio publico,
ensanchando sus usos. La primavera del ’83 incluyé marchas, ocupaciones, con-
centraciones y paralizaciones que desafiaron a la dictadura. A los rayados y mu-
rales se sumaron animitas a los caidos por la represion y pintadas en casas donde
agencias estatales practicaron la tortura y el asesinato de manera clandestina.

Figura 3. Movimiento Sebastian Acevedo Londres, Narvaez, 1986. Denuncia de casa de torturas

Londres 38, Movimiento Sebastidn Acevedo, 1984c.

Junto con el fin de la dictadura, en las décadas de 1990s y 2000s, un conjunto
diverso de organizaciones sociales llevaron adelante procesos de memoriali-
zaciéon en homenaje a las victimas de la dictadura mediante la instalacion de
inscripciones en el espacio publico (Aguilera y Caceres, 2012; FLACSO, 2007).
En un proceso que conté muchas veces con apoyo del Estado, pero en el que
primé mas bien una relacion conflictiva entre ambos, se erigieron memoriales
en las capitales provinciales, en lugares en que fueron asesinadas o encontra-
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das muertas las victimas de la represion, y en poblaciones y cementerios. Se re-
cuperaron también ex-centros de detencién de la dictadura para convertirlos
en espacios de memoria, y se instalaron placas conmemorativas en algunas fa-
chadas de edificios publicos. El Estado, por su parte, creé un homenaje oficial
a las victimas durante el primer gobierno post-dictatorial, el Memorial al De-
tenido Desaparecido y Ejecutado Politico en el Cementerio General. El gobier-
no de Eduardo Frei Ruiz-Tagle (1994-2000) fue mucho menos receptivo a las
demandas de las organizaciones de derechos humanos. Sin embargo, y luego
de un largo conflicto, el Estado expropio el predio en que estuvo instalado el
principal centro de represion de la DINA, Villa Grimaldi, y facilité su conver-
sién en un parque publico (1994-1997). Luego, el gobierno de Ricardo Lagos
(2000-2006) realiz6 una serie de actos conmemorativos, entre ellos la inaugu-
racion de una estatua de Salvador Allende en la Plaza de la Constitucidn, frente
al Palacio Presidencial de La Moneda, y la apertura de la puerta de Morandé 80
a un costado del Palacio, acceso emblematico por el cual fue sacado el cuerpo
sin vida del ex-presidente Salvador Allende (y que fue eliminada durante la
dictadura). Sera la presidenta Michelle Bachelet (2006-2010) quien le pondra
un acento aun mayor a la memorializacion estatal, con la construccion del
Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, inaugurado en 2010, y a través
de un aumento del apoyo financiero a diversas iniciativas de la sociedad civil.

Figura 4. Memorial del Detenido Desaparecido y Ejecutado Politico en el Cementerio General

de Santiago, 8 de septiembre de 2013.
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Es importante destacar que los procesos de memorializacién no han sido ho-
mogéneos ni lineales. Por un lado se pueden distinguir las acciones destina-
das a estatizar inmuebles que fueron usados por las agencias represivas de la
dictadura, la DINA y el Comando Conjunto, y su transformacion en centros
de conmemoracion y de divulgacion de los hechos ocurridos en el lugar: Villa
Grimaldi (1994), Nido 20 (2009), Londres 38 (2010) y José Domingo Caras
(2010). La mayoria de estos casos eran conocidos desde el inicio de la dictadu-
ra gracias a las denuncias de quienes lograban salir con vida y que luego eran
tempranamente divulgadas por las organizaciones de derechos humanos, la
Iglesia Catdlica y los partidos de izquierda, tanto al interior del pais como en
el extranjero. Una vez terminada la dictadura, agrupaciones de vecinos, jun-
to con organizaciones de ex-presos politicos y familiares de detenidos desa-
parecidos, se propusieron recuperar algunos de estos recintos. Este proceso
involucro6 la reconstruccion de la historia represiva del lugar, posible en gran
medida gracias a los testimonios de los sobrevivientes, y a establecer quiénes
fueron hechos desaparecer o ejecutados en ese lugar - listados que se han ido
ampliando y cambiando a medida que la investigacion judicial ha avanzado y
las Comisiones de Verdad han emitido sus informes.

Por otra parte, se desplegaron también procesos de memorializacion publica
en poblaciones y barrios populares de la capital: estatuas y monolitos instala-
dos al interior de los vecindarios, en calles, pasajes y plazas locales, que gene-
ralmente cuentan con una placa que lista a los detenidos desaparecidos y eje-
cutados politicos de la localidad. La construccion de estas ndminas ha sido un
gran desafio para sus promotores y ha significado en si mismo un proceso de
memoria local sobre la violencia politica en el territorio. En la mayoria de los
casos han sido iniciativas de las organizaciones locales de derechos humanos
y de memoria, como son los memoriales localizados en las poblaciones La Le-
gua, La Victoriay Lo Hermida, entre otras. En algunos casos, estos memoriales
han contado con un decidido apoyo del gobierno central o local: Lo Prado,
Maipt, Huechuraba y el memorial de Villa Francia en Avenida 5 de Abril.
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Figura 5. Mural en Poblacion La Legua. Dia del Patrimonio, mayo 2013.

Es distintivo de estos tltimos procesos no sdlo la 16gica espacial de memoria-
lizacién de marcar un territorio y no un lugar en particular, sino también la
forma especifica de violencia representada por estas muertes. En los sitios de
memoria en ex-centros de detencion se hace un homenaje principalmente a
quienes fueron victimas de la practica de desaparicion forzada de personas,
entre 1973y 1978, por parte de la DINA y el Comando Conjunto; personas que
en su gran mayoria tenfan militancia politica. En cambio, en poblaciones como
La Legua, los muertos corresponden en su mayoria a victimas de allanamien-
tos, a acciones armadas por parte de militares, carabineros y agentes del Estado
entre el 11 de septiembre y fines del afio 1973, y a los enfrentamientos armados
que se dieron con ocasién de la resistencia al Golpe Militar en el lugar.' Se
trata, sobre todo, de personas que no tenian militancia politica (alrededor del
74%).> Ambas memorias, sin embargo, estan estrechamente vinculadas, pues-
to que en La Legua también se realizaron operativos de la DINA para detener,
ejecutar y hacer desaparecer a militantes politicos, los que fueron llevados a los
recintos de Londres, 38, Tejas Verdes y Villa Grimaldi, entre otros.
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En este caso, se trata por tanto de una memoria material que se remonta a
la experiencia represiva de las llamadas “poblaciones emblematicas”, en las
que también se articuld una temprana resistencia a la dictadura. Las primeras
huellas de esta memoria que sobreviven en la ciudad la constituyen animitas
(pequenas grutas instaladas en el sitio de muerte), asi como murales evocati-
vos tanto de la violencia politica del terrorismo de Estado como de las prac-
ticas de resistencia politica y cultural (Piper y Hevia, 2013; Alcatruz, 2011;
Lopez y Aguayo, 2003). Como ha mostrado el estudio sobre Villa Francia de
Raposo (2012), los cuerpos de las victimas han marcado la memoria de los
lugares emblematicos de esta época de represion y resistencia. En particular,
en esta Villa ello ha quedado plasmado en los murales y en las fachadas de los
edificios (“blocks”) que dan hacia la Avenida 5 de Abril.

Estas memorias sobre las luchas contra el régimen no fueron las hegemonicas
en los afnos 90, época en que las demandas de las organizaciones de derechos
humanos se concentraron en la busqueda de verdad y justicia. Si bien es una
narrativa que se comienza a articular durante la dictadura, no logra plasmarse
en el espacio publico de manera tan clara sino hasta un momento muy pos-
terior en que la sociedad se volvié mas receptiva a los procesos de memoria-
lizacion de la dictadura.’ El cambio se produce con la detencion de Pinochet
en Londres en 1998 y se consolida con la conmemoracién de los 30 afnos del
Golpe Militar en 2003 (Collins et al. 2013; FLACSO, 2007). Sin embargo, su
localizacion vecinal - posiblemente buscada tanto para marcar un territorio
propio como para asegurar el cuidado del memorial - al mismo tiempo les
resta visibilidad a escala metropolitana.

Es importante destacar que en algunos casos, como La Victoria, La Legua y Lo
Hermida, la recuperaciéon de una memoria de la violencia politica se dio apa-
rejada a un proceso de elaboracion de la memoria de mayor alcance temporal,
que incorpora las tomas de terreno y la lucha por la vivienda digna, la auto-
construccion y urbanizacion.* En efecto, como ha mostrado Cortés, en la po-
blacién La Victoria se han articulado memorias fuertemente territorializadas
sobre el proceso de construccion de la poblacion hasta la represion y resisten-
cia durante la dictadura (2011). Estos procesos formarian parte de procesos de
memoria social de larga duracién (Lira, 2011) que se remontan a los afos "50.
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MEMORIA PUBLICA DE LA VIOLENCIA POLITICA NO ESTATAL DEL
PERIODO 1970-1991

Si bien los procesos de memorializacion post-autoritaria se han concentrado
en el recuerdo de las victimas del Golpe Militar y del terrorismo de Estado, la
violencia politica de los anos 70 y ’80 en el pais no se inaugura el 11 de sep-
tiembre de 1973. Como ha sido ampliamente documentado, frente a la ame-
naza - real o imaginada — de que un gobierno marxista llegara al poder, los
sectores empresariales, aliados a la derecha politica, a sectores de las Fuerzas
Armadas y con el apoyo de la CIA de Estados Unidos, se organizaron tempra-
namente para evitar que Salvador Allende fuese electo Presidente (Collier y
Sater, 2004; Gonzalez, 2000; Loveman y Lira, 2000). Un golpe de Estado era
una de las alternativas que se barajaba. En este contexto se realizé un intento
de secuestro con resultado de muerte del entonces Comandante en Jefe de las
Fuerzas Armadas, René Schneider, a dos dias que el Congreso tuviera que ra-
tificar al nuevo Presidente de la Republica, en octubre de 1970 (Collier y Sater,
2004; Loveman y Lira, 2000).° Se queria hacer aparecer el secuestro como un
atentando de grupos de izquierda y asi provocar un clima de inestabilidad que
justificara un intervencion militar (Agiiero y Herschberg, 2005). Ello no ocur-
rié y Schneider murié al dia siguiente que Allende fuese ratificado presidente.®
Si bien no se trata de la primera victima de la violencia politica de esos afios’,
su homicidio es considerado hasta el dia de hoy como el asesinato politico mas
importante después del homicidio a Diego Portales, ocurrido mas de un siglo
y medio de anterioridad (Collier y Sater, 2004).

En 1971, el gobierno de la Unidad Popular encargo la realizacién de un mo-
numento conmemorativo al General Schneider (EI Mercurio, 1971). Como
expresaban las bases del concurso, se buscaba simbolizar el respeto y la solidez
del sistema democratico por sobre las contingencias politicas.® La obra tomd
tiempo en construirse y se concretd recién en 1974 (Ortazar, 2013). La obra
iniciaria un ciclo de monumentalizaciéon conmemorativa a victimas de la vio-
lencia politica, asi como también de obras conmemorativas no representativas
(Voionmaa, 2004). Para la cultura monumental de la izquierda, ello no deja
de ser significativo si se considera que en 1970 se inaugurd una escultura rea-
lista dedicada al Che Guevara en la comuna de San Miguel (Caceres y Millan,
2012).

En un principio se consideraron diferentes localizaciones para su emplaza-
miento, aunque siempre en las cercanias de la Escuela Militar (El Mercurio,
1971).° La obra fue finalmente emplazada en lo que iba a ser la salida de una
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estacion de metro (Parrochia, 1979: 118), conectada al proyecto de remode-
laciéon urbana que la Corporaciéon de Mejoramiento Urbano de la Unidad
Popular, CORMU, habia concebido para el fundo San Luis (Lawner, 1979).
Como describe quien fuera director de la CORMU, el proyecto incluia utilizar
el sector central-sur del fundo para alrededor de 1.000 viviendas sociales prea-
signadas a los comités de pobladores de la comuna de Las Condes (Lawner,
1979). La dictadura luego cambiaria el trazado del metro'’, y el terreno en que
estaria ubicado el proyecto se destind a la especulacion inmobiliaria (Brugnoli,
2010). Sobre él se erigi6 el primer shopping mall de la ciudad. La remodelacién
de la rotonda Kennedy en los afos posteriores no cambié el emplazamiento
original, por lo que el monumento se ubica en una plaza de muy dificil acceso
peatonal, a un costado del cruce de tres avenidas neuralgicas del sector oriente
de la capital: Avenida Américo Vespucio, Avenida Kennedy y Alonso de Cér-
doba (Brugnoli, 2010; Parrochia, 1979).

Figura 6. Carlos Orttizar. Monumento al General Schneider. Acero. 1971.
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Schneider no fue la tnica victima de la violencia politica de alto rango del
periodo. En junio de 1971, el entonces ex-Ministro del Interior del gobierno
de Eduardo Frei Montalva (1964-1970), Edmundo Pérez Zujovic, murié en
manos de un grupo de ultraizquierda (Collier y Sater, 2004). La Vanguardia
Organizada del Pueblo (VOP) lo habria ajusticiado por su responsabilidad en
la matanza de un grupo de pobladores que se habian tomado un terreno en
Puerto Montt - la matanza de Pampa Irigoin (Loveman y Lira, 2000). Este
acto aumento el clima de violencia y exacerb¢ la discordia entre la Demo-
cracia Cristiana y la Unidad Popular (Collier y Sater, 2004). Las secuelas de
estas memorias, en la actualidad, quedaron en evidencia con ocasion de la
inauguracion, en diciembre de 2012, de un monumento en homenaje al Mi-
nistro asesinado. El Municipio de Vitacura, de derecha, aprobd la iniciativa
promovida por la familia y altos dirigentes democratacristianos, pero a ella
se opusieron algunos concejales y un sector de la opinion publica de la propia
derecha. Segun la opinién recogida en algunos medios, estos sectores se opo-
nian a la realizaciéon de un monumento a una figura del partido politico que
apoyo la ratificacion de Allende ante el Congreso.! Sin embargo, para otro
sector, representada en la figura del Alcalde de la Municipalidad, el asesinato
forma parte de la memoria de la derecha que condena los crimenes cometidos
por grupos de izquierda en el periodo 1970-1991," La estatua fue disefiada
por Maria Angélica Echavarri, la escultora que afos antes habia realizado el
memorial a Jaime Guzmadn, otra victima politica de la izquierda armada, ase-
sinado en 1991." El monumento a Pérez Zujovic esta emplazado en un drea
que concentra gran parte del flujo diario de automovilistas del sector de mayor
renta del pais, a un costado de un nudo vial homénimo'* y muy cercano a los
memoriales a René Schneider y Jaime Guzman.

Ademas de estos tres memoriales dedicados a victimas de la violencia politica
del periodo, en este sector de alta renta de la ciudad hay dos monumentos
publicos conmemorativos dedicados al ex-Intendente de Santiago y Mayor de
Ejército, Carol Urzua, asesinado el 30 de agosto de 1983 por el Movimiento de
Izquierda Revolucionaria (MIR)." Uno de ellos se instal6 en noviembre de ese
mismo afo en una rotonda de la comuna de Las Condes a la que también se
le dio su nombre.'¢ El segundo busto se instal6 con ocasion del primer aniver-
sario de su muerte en la plazoleta ubicada frente al Campo Militar del Ejército
de la Reina (lado oriente), en calle Nueva Principe de Gales. Ambas fueron
iniciativas que contaron con el respaldo de las respectivas municipalidades.
Al igual que en el caso del memorial al General Schneider, se privilegi6 ubicar
los bustos en lugares de alto transito vehicular (en un caso, en cercanias de un
recinto militar) y no en el lugar del atentado.'” El memorial de la comuna de
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Las Condes fue destruido en un ataque perpetrado en agosto de 1989, por lo
que se reinstalé uno muy parecido al anterior en 1992."

Este recuento muestra que la memoria publica vinculada a la violencia po-
litica y la dictadura no se inaugura con la memoria del Golpe Militar. Este
seria el evento bisagra, que marcaria un antes y un después, pero que perderia
sentido narrativo si se lo considera como acontecimiento inaugural. Por su
parte, si hubiera uno, ;cudl seria el momento que cierra este marco tempo-
ral en torno al cual se configuran estas memorias? La literatura generalmente
asume que ese momento corresponde al periodo que va entre el plebiscito que
derrota a Pinochet y la asuncién del primer gobierno democratico (octubre
de 1988-marzo de 1990). Sin embargo, considero necesario extender este pe-
riodo al menos hasta el asesinato del entonces Senador de la Republica Jaime
Guzman por un grupo de la izquierda armada del Frente Patriético Manuel
Rodriguez (FPMR) en 1991 (Collier y Sater, 2004).” Loveman y Lira (2000)
argumentan que el asesinato pudo haber sido motivado por las declaraciones
que el Senador emitié una vez conocido el Informe Rettig, quien sefialé que
éste se prestaba para una campana de aniquilamiento moral de las Fuerzas
Armadas y de desprestigio de todo lo que significé el Gobierno Militar.*® El
asesinato, ocurrido pocas semanas después de la publicacion del Informe, for-
mo parte de un ciclo mas amplio de atentados por parte de grupos subversivos,
los que no tuvieron mas resultados de muerte (Collier y Sater, 2004; Loveman
y Lira, 2000). El asesinato de Guzman le dio un giro a la situacion politica del
pais, haciéndose mas dificil para ese primer gobierno de la Concertacién llevar
adelante una politica de justicia transicional basada en la busqueda de verdad
y justicia. De hecho, el mismo Informe Rettig pasé a segundo plano noticioso
después del evento.

El asesinato de Jaime Guzman es uno de los hitos claves de la narrativa de sec-
tores de derecha sobre el periodo, como dio cuenta Hite (2003) en su estudio
sobre el monumento a Allende. De acuerdo a su anélisis, su instalacidon frente
a la Moneda se negoci6 en el Congreso como una férmula que inclufa una es-
tatua o monumento conmemorativo al asesinado Senador, la que se concreto
recién en 2008. Las disputas que se suscitaron a proposito de la instalacion del
memorial a Guzman, el que tuvo que ser ubicado en una localizacién diferen-
te de la inicialmente proyectada,” refuerzan la importancia que ha tenido la
polémica en torno a la discusion sobre quiénes son las victimas legitimas del
periodo de violencia politica de los afios 70 y ’80 en el pais. Si consideramos
que las memorias de la derecha forman parte de esta construccion, es necesa-
rio entonces considerar que un andlisis de los procesos de memoria material
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sobre el periodo de violencia politica del Chile de Pinochet debiera incluir
como marco temporal el periodo 1970-1991.

UNA GEOGRAFfA ESPACIAL DE LA MEMORIA PUBLICA DE LA VIOLENCIA
POLITICA EN UNA CIUDAD FRAGMENTADA

El recuento anterior es indicativo de una heterogeneidad de expresiones. Sin
embargo, pareciera también indicar que las recordaciones estan vinculadas a
los contextos socio-politicos y de localizacién socio-espacial. Para dar mayor
evidencia de lo segundo, se realiz6 una cartogratia del catastro realizado por la
autora de inscripciones conmemorativas referidas a la violencia politica ocur-
rida entre 1970 y 1991 y ubicadas en el espacio publico. Se incluyen animitas,
monolitos, estatuas, obras de arte y bustos, sitios de memoria en ex-centros de
detencién y el Museo de la Memoria y los Derechos Humanos. Sélo se consi-
deran aquellos inaugurados hasta agosto de 2013, habiendo un total de 60 ins-
cripciones. Para este andlisis, se excluyeron los memoriales localizados al inte-
rior del Cementerio General, puesto que su ubicacioén no se vincula a ninguna
légica residencial de localizacion sino que a la funcién misma del Cementerio.

Para el analisis se consideraron las siguientes variables: funcidn, narrativa,
procedencia socio-politica y localizacion espacial segun el nivel socioeconé-
mico de la manzana y segtn se trataba de un lugar en que habia ocurrido la
represion a la que hacia referencia el homenaje. Con el concepto de funcién
se pretende recoger las diferencias entre elementos como estatuas y monolitos
de los sitios de memoria que operan como centros de visitantes. Asimismo,
permite distinguir entre placas puestas en el exterior de una fachada de una
estatua o de una obra de arte ptblico. Con respecto a las narrativas, se distin-
gue entre un memorial dedicado a las victimas de la dictadura de un memorial
a un carabinero o militar asesinado por parte de un grupo de izquierda. En
relacion a la procedencia socio-politica, es importante diferenciar aquellos ele-
mentos que fueron promovidos por el Estado central de aquellos promovidos
por organizaciones sociales, muchas veces en conflicto con el Estado.

Para la caracterizacion socioecondmica de la manzana se utilizé la cartografia
generada por el Observatorio de Ciudades (OCUC), realizada en base al censo
de 2002. Cuando los elementos se encontraban ubicados en un parque, plaza
o bandejon central, se considerd el nivel socioeconémico predominante de
las manzanas aledanas al predio. En aquellos casos en que la cartografia no
tenia informacion sobre la manzana en que se ubicaba la inscripcion, también
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se utiliz6 como valor el nivel socioeconémico predominante de las manza-
nas aledafias. Como lugares auténticos de la represion se consideraron tanto
las inscripciones existentes en el lugar en que fueron asesinadas personas o
hallados sus cuerpos, como los memoriales que indican a las victimas de una
poblacion en particular.

Utilizado las cuatro dimensiones, funcidon, narrativa, procedencia socio-politi-
ca y localizacion espacial, observamos lo siguiente:

Manzanas segun | Memoriales segin
g r u p o s|narrativas

g .
socioeconémico | @ Ele it s on
I ABC1 homenaje a victimas
Q de dictadura pre
aG y
2 A Elemenﬁien
WE

homenaje a victimas
de organizaciones de
derecha (M. e
Schneider) 3 )

M Elementos en
homenaje a victimas
de organizaciones.de = -l
izquierda

aP ‘ [ |

Fuente: Elaboracién propia a partir de trabajo de campo; FLACSO (2007); Ministerio del Interior, Gobierno de Chile [2010}; Ministerio de Vivienda y Urbanismo (2009); Piper y
Hevia (2013). Cartografia de manzanas GSE: Observatorio de Ciudades, Pontificia Universidad Catdlica de Chile en base al Censo de 2002,

Figura 7. Distribucion espacial de memoriales, espacios de memoria, y animitas en Santiago

segtin niveles socio-econdmicos de las manzanas en Santiago.

1. La gran mayoria de los elementos conmemorativos corresponde a homena-
jes a victimas de la dictadura (88,3%). Estos memoriales, animitas y museos
dedicados a victimas de la dictadura estdn ubicados en sectores de niveles C3
y D de la ciudad. Los localizados en sectores D corresponden al 46% (24) del
total. E1 70% de ellos estan localizados en los lugares donde ocurrié la repre-
sién, ya sea ex-centros de detencion, lugares de fusilamiento y matanzas, asi
como en las poblaciones que fueron victimas de allanamientos. Entre los hitos
que marcan los lugares de fusilamiento y matanzas se encuentra el Memorial
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en el Puente Bulnes (1992-2010),” el lugar donde fue encontrado sin vida el
periodista José Carrasco Tapia, el homenaje a los caidos de la Operacién Alba-
nia en San Joaquin y algunas animitas en recuerdo de victimas de la represion
en poblaciones como La Legua o Villa Francia, entre otros.

Sélo 6 de los 53 memoriales dedicados a victimas de la dictadura estan ubica-
dos en sectores de nivel C2. No se han encontrado memoriales o inscripciones
en sectores de nivel socioecondmico E.

2. En los sectores socioeconémicos ABC1 no se ha encontrado ningtin me-
morial dedicado a victimas del terrorismo de Estado. Los cuatro memoriales
ubicados en estos sectores corresponden a homenajes a victimas de acciones
perpetradas por grupos armados, tres de la izquierda y uno de derecha. Hay
otros tres memoriales dedicados victimas de acciones armadas de grupos de
izquierda en sectores de nivel C2. No se han encontrados otros memoriales a
victimas de grupos armados, ya sea de izquierda o derecha, en sectores C3, D
o E de la ciudad. Es asi como el cono de alta renta de la capital no tiene ningtin
memorial dedicado a las victimas de la dictadura. En todos los casos, salvo
uno, los elementos estan ubicados en lugares que no indican el lugar de ocur-
rencia del atentado, sino que estan localizados cerca de un recinto militar o de
un concurrido cruce de calles.

3. Los elementos que obedecen a iniciativas del gobierno central estan ubica-
dos en el centro de la capital (comuna de Santiago) y también en la comuna de
Las Condes, donde la localizacién no obedece tanto un criterio de marcaje (es
decir indicativo del lugar de la tragedia), sino que a darle visibilidad al motivo
del homenaje y a cualificar el entorno urbano (con la excepciéon del Memo-
rial al Detenido Desaparecido y Ejecutado Politico en el Cementerio General,
inaugurado en 1994). Se trata del Museo de la Memoria y los Derechos Huma-
nos (2010), la estatua a Salvador Allende en la plaza de la Constitucion (2000)
y el Monumento al General René Schneider en Las Condes.

REFLEXIONES FINALES

Los mas de 50 memoriales dedicados a victimas de las masivas violaciones a
los derechos humanos, en relacion a los dedicados a las victimas de la derecha
politica, confirman que las organizaciones de derechos humanos y de quienes
se opusieron a la dictadura ganaron la batalla moral. Hoy, practicamente todos
los sectores de la sociedad reconocen y condenan publicamente la violaciones
alos derechos humanos ocurridos en dictadura. Chile es, posiblemente, el uni-
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co pais que tiene dos Informes de Verdad, ambos ampliamente reconocidos,*
y a la fecha se han llevado adelante mas juicios que a la salida de muchas otras
dictaduras (ver Observatorio de Derechos Humanos UDP, www.icso.cl/obser-
vatorio-derechos-humanos).” Sin embargo, los debates que se han suscitado
en torno a la conmemoracion de los 40 afios del Golpe Militar dan cuenta que
la memoria sobre el pasado reciente sigue siendo un tema tan central como
controversial para nuestra identidad nacional. Son indicativas las declaracio-
nes de parlamentarios, historiadores y militares en defensa del legado de la
dictadura,? asi como la querella presentada por el delito de homicidio califica-
do en contra de “organizaciones armadas terroristas’, incluyendo al FPMR y al
MIR. Por su parte, desde el lado de las victimas aiin sigue vigente la demanda
por establecer la verdad completa de lo ocurrido, especialmente sobre el desti-
no de los mas de 1.000 detenidos desaparecidos.

Este panorama abierto, en relacién al legado de la violencia politica, se ve
reforzado con la imagen de una ciudad de memorias fragmentadas. Efecti-
vamente, el articulo muestra que la localizacién de la memoria publica de la
violencia politica ocurrida en el pais entre 1970 y 1991, se relaciona con la
segregacion residencial por grupos socio-econdémicos. Por un lado, en los sec-
tores residenciales de las clases altas y la elite no existen espacios de memoria
publica referidos a la practica de terrorismo de Estado en el pais. Por otro
lado, es mayoritariamente en los sectores residenciales de las capas medias y
sectores populares donde han proliferado este tipo de iniciativas. ;Por qué se
presenta este cuadro? ;Se puede interpretar como una dificultad real, por parte
de las elites, en reconocer el legado de violencia ejercido contra una parte de la
poblacion durante la dictadura militar, pero que si acepta las inscripciones que
homenajean a los militares y civiles de la dictadura asesinados? Es necesario
sefialar que en este sector de la ciudad si hay lugares que funcionaron como
centros de detencién de la DINA (ex-Cuartel Simén Bolivar, en la comuna de
La Reina, demolido) y también hubo asesinatos de personas en la via publica
por agentes de la dictadura. Una respuesta posible surge al considerar que la
ciudad rica es la que recoge el imaginario de la elite que ha gobernado el pais
en estas tltimas décadas, independientemente del signo politico (si se consi-
dera a los tres poderes del Estado). Como han sefialado diversos intelectuales,
a la salida de la dictadura se realizé un pacto (mas o menos explicito) entre
quienes dejaban el poder politico y quienes asumirian los nuevos gobiernos
civiles (Moulian, 1997; Garreton, 2000). Algunos aspectos del acuerdo queda-
ron plasmados explicitamente en el plebiscito de 1989 y otros quedaron en la
arena de los acuerdos implicitos. Parte del acuerdo fue dejar el recuerdo de las
violaciones a los derechos humanos en el pasado y forzar un cierre a las heri-
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dasy deudas de justicia y verdad pendientes en materia de derechos humanos,
con el Informe de la Comision Rettig (Lira y Loveman, 2005). A pesar de los
muchos intentos por cumplir el objetivo, hechos de diversa indole volvian a
traer al presente el horror de la violencia vivida.”

Posiblemente, una dimensiéon menos estudiada de estos acuerdos haya signi-
ficado evitar hacer reconocimientos publicos a las victimas de la dictadura en
los entornos residenciales de quienes fueron participes o complices de las ac-
ciones de lesa humanidad, y al mismo tiempo aceptar las inscripciones que hi-
cieron los partidarios del régimen en ese sector de la ciudad. Sin duda que esta
es una interpretacion que requiere mas investigacion, pero al menos se puede
concluir que el proceso de elaboracion de las memorias sobre nuestro pasado
de violencia politico no sélo no es transversal a los diferentes grupos politicos,
sino tampoco lo es a los diferentes estratos socio-econdémicos, agregando una
dimensién mas a los altos niveles de segregacion ya existentes en la ciudad.
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Noras:

[1] Un 65% en el caso de la poblacion La Legua, cuyo memorial da cuenta de
76 ejecutados politicos y detenidos desaparecidos.
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[2] Calculos de elaboracién propia en base a las néminas de casos de Villa
Grimaldi y del Memorial de La Legua, e informacioén sobre las victimas dis-
ponibles en el Informe de la Comision de Verdad y Reconciliacion, edicion de
1996. Fuente: www.villagrimaldi.cl y www.memoriaviva.com.

[3] Es importante sefialar que en estas poblaciones, como en La Victoria y
Villa Francia, se siguié manteniendo la tradicion mural y de protestas urbanas
para las conmemoraciones del 11 de septiembre durante los anos 90 hasta la
actualidad.

[4] Un hecho indicativo de ello es la postulacion de la poblacién La Legua a
Zona Tipica al Consejo de Monumentos Nacionales en 2012.

[5] Esta no sera la tinica accion. Posteriormente, a lo largo de la Unidad Popu-
lar hubo diferentes intentos de desestabilizacion politica y econémica (Gonza-
lez, 2000; Collier y Sater, 2004).

[6] En la eleccion presidencial de 1970 ninguno de los candidatos obtiene
mayoria absoluta. La ley electoral de la época indicaba que el Congreso debia
ratificar la eleccion, pudiendo ungir eventualmente a cualquiera de los 3 can-
didatos que se repartian cada uno un tercio del electorado. Gracias al apoyo del
Partido Democratacristiano al candidato de la Unidad Popular -previo acuer-
do sobre Garantias Constitucionales- Salvador Allende, quien tiene la mayoria
relativa de votos, es electo presidente el 24 de octubre de 1970 (Collier y Sater,
2004; Lira, 2000). La emboscada a Schneider ocurre dos dias antes, quién
muere el dia 25.

[7] Ljubetic (2000) constata la muerte de 16 victimas de la represion policial, a
lo largo del pais, en los afios 1969 y 1970.

[8] Las bases dicen: “[El Monumento] Simbolizard nuestra democracia, que
se mantiene inconmovible por sobre todas las contingencias y constituye un
ejemplo para otras naciones, en aras de la cual, guiado por su conciencia ci-
vica, sacrifico su vida el General René Schneider Chereau” (Municipalidad de
Las Condes, 1971) .

[9] En la prensa de la época se sefiala que estaria ubicado en el Cerro Navidad.

[10] La primera linea de metro de Santiago estaba en una etapa inicial de cons-
truccidn en aquella época.

[11] “Familia busca instalar estatua de Pérez Zujovic en Vitacura: Bataho-
la politica en el municipio” (http://www.lasegunda.com/Noticias/Nacio-
nal/2012/01/717762/familia-busca-instalar-estatua-de-perez-zujovic-en-vita-
cura-batahola-politica-en-el-municipio)
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[12] Como destaca el sitio web oficial del Municipio de Vitacura, en el discur-
so de inauguracion, el Alcalde de la Municipalidad “hizo un reconocimiento
tanto a Pérez Zujovic, como al Senador Jaime Guzman y al Intendente Carol
Urzua, quienes entregaron su vida al servicio publico y entre medio de este
accidente geografico, que es el Rio Mapocho, fueron victimas de actos terroris-
tas” (http://www.vitacura.cl/sala_prensa/noticias_detalle/504/inauguran-mo-
numento-a-edmundo-perez-zujovic-frente-al-parque-bicentenario).

[13] Guzman, en ese entonces Senador de la Republica, fue asesinado en 1991
por el grupo de izquierda FPMR.

[14] Este nudo vial esta colapsado y en la actualidad el Ministerio de Transpor-
tes baraja alternativas para reemplazarlo por otra configuracion de carreteras
y tuneles bajo nivel. Con ello, la Rotonda Pérez Zujovicdesapareceria. Este es
uno de los motivos centrales para la iniciativa de instalar una estatua en las
inmediaciones del lugar (La Segunda Online, 31 de enero de 2012).

[15] El busto sélo recuerda a Urzua, aun cuando en el ataque mueren también
dos cabos del Ejército: Aguayo Franco (chofer) y Riveros Bequiarelli (escolta).

[16] Segtin se consigna en Ministerio de Defensa Nacional, Gobierno de Chile
(1990).

[17] El busto esta ubicado en lo que se llamaba la Rotonda Lo Curro, y que une
las intersecciones de las calles Juan XXIII, Luis Pasteur, San Josémaria Escriva
de Balaguer y Lo Curro (que cruza el Rio Mapocho).

[18] La iniciativa fue promovida por la Municipalidad de Vitacura, segin
consta en documento fechado el 18 de noviembre de 1983, y en la placa de la
estatua.

[19] El FPMR, que se forma ya avanzada la dictadura (alrededor de 1983) al
amparo del Partido Comunista, para oponerse a la dictadura por la via arma-
da, asesino a quien fue uno de los intelectuales civiles mas importantes de ésta,
y el principal articulador de la Constitucion de 1980 (Hunneus, 2001).

[20] Loveman y Lira (2000) citan la entrevista que da el Senador en el diario El
Mercurio, el dia 10 de marzo de 1991.

[21] Hite (2003). El Documental La Batalla de Plaza Italia, de Renato Ville-
gas (2008),también da cuenta del conflicto suscitado por la instalacion de este
memorial.

[22] Este memorial esta disefiado con un espacio de exhibiciones sobre la figu-
ra de Guzman y se pueden realizar visitas, con previa reserva.
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[23] El primer elemento que marca este espacio es una cruz instalada por el
sacerdote Miguel Jorda en 1992. Luego se disefiara una plaza en 1995, con oca-
sién de la remodelacion del Parque de los Reyes (Jordd, 2001). El afio 2001 tres
artistas instalaran una obra de arte publico, el Muro de la Memoria.

[24] Se trata del Informe de Verdad y Reconciliaciéon de 1991, nombrado tam-
bién como Informe Rettig, por el nombre de quien presidié la Comision, y el
Informe de Prisiéon Politica y Tortura de 2004, nombrado también Informe
Valech. El Informe de 1991 tiene una reedicion actualizada de 1996 a cargo de
la Corporacion Nacional de Verdad y Reparacion.

[25] El Observatorio de Derechos Humanos cuenta con un trabajo de investi-
gacion sobre los juicios que se han realizado a quienes cometieron crimenes de
violaciones a los derechos humanos durante la dictadura. La informacién esta
disponible en linea en http://www.icso.cl/observatorio-derechos-humanos/
publicaciones-y-actividades/.

[26] Me refiero al Senador Ivan Moreira (UDI), a Gonzalo Rojas, historiador y
columnista del principal diario del pais, El Mercurio, y al General (R) y Direc-
tor de la DINA, Manuel Contreras, hoy cumpliendo penas de carcel.

[27] Un ejemplo de ello fue el descubrimiento de la fosa de Pisagua.
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INFRAESTRUCTURA CULTURAL DESIGUAL:
RETOS PARA LA INCLUSION EN LOS MUSEOS DE LA CIUDAD
DE MEXICO

ANA RoSAS MANTECON

Meéxico fue hasta el 2012 uno de los diez destinos turisticos mas visitados del
mundo, pero por los problemas de inseguridad y politicas deficientes fue re-
basado por otros competidores.' No cabe duda de que en la batalla por el mer-
cado turistico mundial su riqueza patrimonial se cuenta entre sus principales
atractivos: 34 sitios han sido declarados Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO vy de acuerdo al nimero de ciudades patrimonio ocupa el tercer lu-
gar a nivel mundial, después de Italia y Espana. Los museos son una de las
formas privilegiadas para poner en escena el patrimonio: los edificios que los
albergan y sus colecciones configuran una parte significativa de la imagen que
México proyecta hacia los extranjeros y también hacia los propios habitantes,
dado que una alta proporcion de los visitantes son mexicanos.

La mayor parte de los museos que tienen el caracter de nacionales, asi como
los de mayor importancia en términos de la diversidad, calidad y cantidad de
sus acervos son manejados por el sector publico (65.5%), 26% son privadosy el
resto mixtos. Participan también en su gestion instituciones de educacion su-
perior, agrupaciones religiosas y asociaciones civiles (Atlas de Infraestructura
Cultural, 2010). Como podemos observar en la grafica siguiente, dentro de la
distribucién tematica de los museos y pinacotecas dominan el arte, la historia,
la antropologia y la arqueologia:

1. Se estima que México pasard al quinceavo lugar en el 2014. “Retrocede México como destino turisti-
co para extranjeros”, Organizacion Editorial Mexicana, El Occidental, 19 noviembre de 2013, http://www.
oem.com.mx/eloccidental/notas/n3197400.htm, consultado el 7 de marzo de 2014.



Cuadro nam. 1

Tipos de museos en México

Cienciay Otros
tecnologia —
11%
Arte
23% Antropologia

e historia
64%

Fuente: Atlas de Infraestructura Cultural, 2010

En el contexto latinoamericano, México es ciertamente uno de los paises que
dedica mayor presupuesto a la conservacion del patrimonio y es notable el re-
sultado en diversas areas. Sin embargo, después de la crisis econdmica de los
afos ochenta, se han venido implementando politicas neoliberales que han re-
cortado significativamente los presupuestos estatales para educacion y cultura.
A la reduccion presupuestal se suma la presion para que las instituciones cul-
turales y educativas alcancen niveles de eficiencia similares a los de empresas
privadas. Importantes instituciones culturales, como los institutos nacionales
de Bellas Artes, de Antropologia e Historia (que manejan los principales mu-
seos en todo el pais) se ven en la necesidad de imponer practicas eficientistas
que compensen la merma en sus presupuestos.

El resultado de estas politicas ha sido doble. En primer lugar, el Estado ami-
nord su presencia en el campo de la cultura, notoriamente la cinematografica
y la television publica, que sufrieron recortes presupuestarios de importancia.
En segundo término, se fomentaron modos de gestion empresariales, con la
participacion de empresas privadas que vienen compitiendo con el Estado en
la produccion de bienes culturales. En el caso de los museos, la reduccion pau-
latina de los recursos para la operacidn, conservacidn y restauracion de sus
colecciones, investigacion y difusion de sus acervos, ha colocado a buena parte
de ellos en una situacion critica para operar de manera dptima y sobre todo,
para continuar su crecimiento y seguirle el paso a la transformacion acelerada
del entorno en el que se encuentran.

En este articulo se urbaniza el debate sobre el acceso al patrimonio, analizando
la relacion entre patrimonio, infraestructura cultural y politicas publicas en
el marco de la estructuracion polarizada y segregada de la Ciudad de México.
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Este acercamiento permite enfocar de una manera mas dinamica la cuestion
patrimonial, usualmente planteada de forma abstracta y esencializada. Subyace
a este planteamiento una perspectiva del consumo cultural como herramienta
clave para entender las dinamicas espaciales y comunicacionales de las ciuda-
des, tomando en cuenta el rol restructurador de las practicas de relaciéon con
la cultura y los medios en las transformaciones de la urbe. Intentaré no soélo
abordar la diferenciacién del consumo cultural de acuerdo con la estructura
social, sino también incorporar la proyeccion espacial de dicha estructura.’

LOS MUSEOS Y LA CIUDAD INTERMINABLE

En México los grandes momentos de desarrollo de la infraestructura cultural
ocurrieron entre los aflos veinte y los sesenta del siglo XX: se construyd una
gran cantidad de instalaciones educativas y culturales entre ellas museos, tea-
tros y cines, alentando las artes para el fortalecimiento de la identidad nacio-
nal. Durante el siglo XX los museos se multiplicaron de 38 a 846, alcanzando
1185 en 2010. No obstante su relevancia, s6lo una quinta parte de los munici-
pios o delegaciones del pais cuenta con museos. La Ciudad de México alberga
160, la mayor concentracion a nivel nacional. Se trata de una cifra aproxima-
da, ya que los datos de diversas instituciones divergen, dada la inexistencia de
un censo oficial confiable en el pais ni en la capital. El nimero de museos es
menor a los de Nueva York (223) y Londres (184), pero superior al de Beijing
(100), Paris (80) o Madrid (50).

Al igual que ocurre con la mayoria de la infraestructura cultural de la Ciudad
de México - con excepcion ahora de los cines -, los museos se encuentran
fuertemente centralizados: tan sélo tres delegaciones concentran el 76.5% del
equipamiento museoldgico y dos de estas demarcaciones no cuenta con nin-
guno. Van quedando geograficamente rezagados frente al vertiginoso creci-
miento urbano. Podemos aquilatar la distancia geografica que los separa de la
mayoria de la poblacién si tomamos en cuenta que la zona metropolitana del
Valle de México (de la cual forma parte la ciudad capital) se expande por 7854
km? de territorio conurbado, que pasé de 3.1 millones de habitantes en 1950 a
28 millones en la actualidad. Mas que ante una metrépolis nos hallamos frente

2. Se trata de una mirada que viene desarrollandose desde los afios noventa por el grupo de Cultura
Urbana, coordinado por Néstor Garcia Canclini. Hay un primer acercamiento a la dimension urbana de las
practicas de relacion con la cultura y los medios en E/ consumo cultural en México (Garcia Canclini coord.,
1993) y Los nuevos espectadores. Cine, television y video en México (Garcia Canclini coord., 1994) y de una
manera mucho mas profunda en “Qué hay para ver: mapas de la oferta y practicas culturales” dentro de
Cultura y comunicacion en la Ciudad de México (Garcia Canclini coord., 1998).
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a una megaldpolis, concepto que designa la etapa en la que una gran concentra-
cion urbana se entreteje con otras ciudades y zonas rurales, configurando una
red de asentamientos interconectados (Messmacher, 1997:16-17). En realidad,
diversas ciudades en el mundo han crecido cada vez mas rapido. Mientras en
1950 s6lo Nueva York albergaba mas de diez millones de habitantes, en 1995
habia 14 megaldpolis que habian rebasado ese nimero de habitantes y para el
2000 lo alcanzaron 17 (United Nations Population Division, citada en Zwingle,
2000: 72-73). Si bien es cierto que parte de ese aumento de poblacidon ha ocur-
rido en el mundo industrializado, las estadisticas internacionales auguran que
casi todo el crecimiento demografico del mundo en los proximos treinta afos
tendra lugar en ciudades de paises en desarrollo, planteando nuevos retos a la
relacion de los museos con el territorio circundante.

Dado que la expansion de la Ciudad de México no fue planificada, no se acom-
pano por una expansion descentralizada de los servicios basicos y de la oferta
cultural, el acceso a los mismos se ha dificultado para la mayoria de la pobla-
cion que reside lejos del centro. Es sintomatico que la concentracién de mu-
seos incluso se ha agudizado en las ultimas décadas: entre 1997 y 2013 diez de
las dieciséis delegaciones del Distrito Federal disminuyeron su oferta museal
y se increment6 la oferta en la delegacion Cuauhtémoc (la mas central), que
actualmente concentra el 42.4% de los museos de la ciudad. Tan sélo cuatro
delegaciones concentran el 77% de los museos.

Museos en el Museos en el
Distrito Federal Distrito Federal
2013
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Cuadro nam. 2

Distribucién de museos en el Distrito Federal por Delegacién

DELEGACION
Alvaro Obregon
Azcapotzalco

Benito Juarez
Coyoacan

Cuajimalpa de Morelos
Cuauhtémoc

Gustavo A. Madero
Iztacalco

Iztapalapa

Magdalena Contreras
Miguel Hidalgo

Milpa Alta

Tlahuac

Tlalpan

Venustiano Carranza
Xochimilco

TOTAL 136 160

Fuentes: 1996 (Garcia Canclini, Néstor ;Qué hay para ver?) 2013 (Rosas Mantecén, Ana et
al,, 2014).

* Se sefialan en gris las demarcaciones en las que disminuyeron los museos

;Qué tipo de consumo ha generado la megaciudad? Un consumo desterrito-
rializado, desigual y de baja participacion en los espacios publicos. El creci-
miento acelerado de las zonas periféricas representa una descentralizacion no
planificada y, como consecuencia, la desarticulacién de muchos dmbitos tra-
dicionales de encuentro colectivo. Y no se trata simplemente de que la infraes-
tructura cultural no haya seguido el ritmo de crecimiento de la urbe, que a la
par que se ha extendido, se estructura con una aguda polarizacion: en las zonas
periféricas — sobre todo en el norte y el oriente — se carece de suficientes equi-
pamientos para la cultura y la recreacion. Para comprender la reorganizacion
de los vinculos entre espacio y cultura en la Ciudad de México, NGC formula
- junto con Mabel Piccini — un concepto clave: desurbanizacién de la vida coti-
diana. A la par de la expansion urbana que ha vuelto impracticable la interac-
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cion entre sus partes y evaporado la imagen fisica del conjunto, los medios de
comunicacion reconectan las partes diseminadas, reorganizan las practicas de
estudio, trabajo, encuentro y entretenimiento, y al mismo tiempo recomponen
el tejido social. A la ciudad espacial se sobrepone la ciudad comunicacional
(Garcia Canclini y Piccini, 1993:47-48; Garcia Canclini coord. 1998: 29-31).

EN BUSCA DEL PUBLICO DESCONOCIDO

La fuerza adquirida por las industrias culturales y la comunicacién masiva de
la cultura a domicilio reduce comparativamente el peso del patrimonio his-
torico y artistico; las visitas a museos y otras ofertas culturales son superadas
diariamente por las audiencias de radio y television: alrededor del 89% de la
poblacion de la ciudad de México escucha regularmente la radio y el 91.3%
encuentra en el ver television la principal actividad de su tiempo libre, segtin
nos reporta la Encuesta Nacional de Hdbitos, Prdcticas y Consumo Culturales
2010. Segun el mismo sondeo, un 80% de los entrevistados respondi6é que no
asistié a ningun museo en el ultimo afio.

En realidad, nuestro desconocimiento sobre los museos es similar al que te-
nemos sobre sus publicos, tanto en términos cuantitativos como respecto a
como se relacionan con las ofertas museograficas, sus expectativas y deman-
das. En México no existe un ordenamiento sistematico y comparativo de las
estadisticas culturales, ni algun organismo dedicado al estudio de este campo.
El Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica (INEGI) da una
atencion secundaria a la informacion cultural, y sus cifras son demasiado ge-
nerales, imprecisas y de dificil comparacion de un afio a otro. No es posible
conocer las cifras de visitantes que tuvieron los museos en su conjunto y sélo
una abrumadora minoria las da a conocer de manera individual.

Esta situacion empieza a cambiar muy lentamente. El estudio del consumo
cultural en México ha sido estimulado desde disciplinas y ambitos diversos
y por una gama amplia de demandas, que abarcan desde la busqueda de de-
mocratizacion hasta la mejor mercantilizacion de las industrias culturales. En
su introduccion a El consumo cultural en México, un texto que fue fundacio-
nal para esta area de estudios a principios de los afios noventa, se preguntaba
Néstor Garcia Canclini como era posible que en un pais como México donde,
al menos desde los gobiernos posrevolucionarios, se manifiesta una intensa
preocupacion por extender los vinculos del arte y la cultura hacia las masas,
no se hicieran investigaciones sobre publicos, consumo y recepcion de bienes
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culturales (Garcia Canclini, 1993). Considero que, fundamentalmente, porque
el disefio e implementacion de las politicas culturales se desenvolvié a lo largo
del siglo XX en un contexto antidemocratico que consideraba innecesarias las
evaluaciones sobre su relacion con las necesidades y demandas de los publicos.
Con contadas excepciones, las instituciones oficiales carecian de diagndsticos
que les permitieran formular, evaluar y reorientar sus politicas.

La primera investigacion sobre publico de museos — pionera en América Lati-
na - fue realizada por Arturo Monzon en el Nacional de Antropologia, alla por
los afios cincuenta. Los escasos estudios de los afios setenta y ochenta no tu-
vieron continuidad ni contagiaron inmediatamente a otras areas de la cultura.
Dentro de estas investigaciones se encuentran la dirigida por Rita Eder sobre
“El publico de arte en México: los espectadores de la exposicion Hammer” y
la coordinada por Néstor Garcia Canclini, El publico como propuesta: cuatro
estudios sociolégicos en museos de arte (Cimet et al., 1987).

La Encuesta Nacional de Prdcticas y Consumo Culturales (2004 y 2010), pro-
movida por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (Conaculta) ha
contribuido a transformar el arido panorama de la informacién cultural. Con
algunas dificultades (la segunda edicién ignoro el instrumento original y pre-
sentd sélo cuadros preliminares que no permiten hacer cruces de informacion
ni analisis comparativos), estas encuestas complementan el Atlas de Infraes-
tructura Cultural de México (2003 y 2010) que ofrece mapas que ubican los
museos a nivel nacional y estatal, ademas del numero de habitantes por museo.
Igualmente realizé estudios sobre los perfiles de visitantes de diversos museos,
principalmente de la Ciudad de México, del 2007 al 2010.

Partiendo de que una politica cultural democratica requiere superar las for-
mulaciones dirigistas y vincular orientaciones globales con demandas reales
de la poblacion, los estudios de consumo se han comenzado a ver de manera
incipiente como necesarios tanto para la adecuada formulacién de politicas
culturales como para su evaluacion. En el mismo sentido, los fondos cada vez
mas raquiticos con los que operan, las presiones econdmicas y las nuevas 16-
gicas mercantilistas que se les imponen, han empujado a algunas instituciones
a buscar conocer mejor la informacién sobre su audiencia real y potencial.
Durante los afios ochenta un numero creciente de organismos culturales de-
sarrollaron sus propias fuentes de financiamiento tales como cuotas de admi-
sion, tiendas, donaciones no gubernamentales, etc., ante la insuficiencia de los
financiamientos publicos.

Esta busqueda no se ha traducido en los museos mexicanos en un desarrollo
sistematico de investigaciones de publico. De manera ocasional, aquellos que
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siguen el modelo empresarial, con apoyo de sus patronatos o asociaciones de
amigos encargan estudios de mercado para mejorar sus estrategias publici-
tarias. Sin embargo, la mayor parte de las instituciones museales no analiza
los perfiles y necesidades de sus visitantes, situaciéon que dificulta el disefio
de estrategias comunicativas para una interaccién y participacion eficaz con
ellos: los estudios de publico se realizan esporadicamente y solo una minoria -
principalmente los de ciencia - tiene un equipo profesional para desarrollarlos
metddicamente (Castro, 2000; Schmilchuk, 2004). Asi lo ha reconocido Gra-
ciela de la Torre, directora del Museo Universitario de Arte Contemporaneo:
“En los museos mexicanos, el publico suele ser marginado pues por lo general
muchas de las opiniones se toman desde el escritorio”? Ademads, los sondeos
sobre los visitantes no se traducen en un mayor conocimiento publico de las
evoluciones de las audiencias, ya que no son dados a conocer mas que ocasio-
nalmente, por lo que no resultan acumulativos ni de facil acceso, como para
contribuir a evaluar globalmente las politicas culturales.

Por todo lo anterior, la certeza sobre cuantos visitantes acuden a los museos
sigue atn pendiente. De acuerdo a la encuesta sobre Prdcticas y Consumo Cul-
turales un 20% de la poblacion nacional declard haber visitado uno en el ul-
timo afo, en contraste con el 77% en Francia, 44% en el Reino Unido y 31%
en Espana. Y el desbalance es aiin mas desventajoso si consideramos que en el
ultimo afio, s6lo el 5% acudi6 a una exhibicion de arte, frente al 25% de Espana
y el 53% de Francia.

La primera encuesta que sondeo6 las practicas de consumo cultural en la Ciu-
dad de México, en 1989, mostrd una baja asistencia a los museos: sélo cuatro
habian sido visitados alguna vez por mas del 5% de la poblacién: el Museo
Nacional de Antropologia, el de Cera, el del Templo Mayor y el de Historia
Natural (Garcia Canclini y Piccini, 1993:50). Si revisamos las pocas cifras dis-
ponibles por museo, encontramos variaciones significativas de asistencia a lo
largo de los aflos, que estudios de publico podrian contribuir a explicar. Asi,
mientras entre 1995 y 2000, el Museo Nacional de Arte recibié 129 071 visitan-
tes en promedio al afio, en el 2001, después de una profunda reestructuracion,
la cifra de concurrentes ascendid vertiginosamente a 320 827. Sin embargo,
tres afios después cayo a la mitad para continuar en ascenso en los afos pos-
teriores. De manera similar, el Museo Nacional de Antropologia (sin duda, el
mas visitado de todo el pais) luego de haber atraido en el 2000 a un millén y
medio de visitantes, tuvo una disminucién al afio siguiente, se recuperaria con
creces en el 2005 (cuando atrajo a 2 328 404 personas) para caer nuevamen-
te y no volver a recuperar esa cifra hasta la actualidad. Se trata de una cifra

3. Reforma, Cultura, p. 1, 14 mayo 2003.
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ciertamente relevante pero que no constituye ni la mitad de los que acuden al
Zooldgico de Chapultepec, que se ubica enfrente.*

Decia al comenzar que los museos son parte de la imagen que México proyecta
hacia los extranjeros. Sin embargo, son contados los que efectivamente cum-
plen ese papel: Nacional de Antropologia, Templo Mayor, Palacio de Bellas
Artes, de Arte Moderno y Frida Kahlo reciben un considerable porcentaje de
turistas provenientes de otros paises, pero en los demds su presencia no es
significativa. No obstante que el numero de turistas extranjeros que llegaron
a México se incrementd un 3.6% en el 2011 con respecto al afo anterior (23
millones), los que visitan los museos han representado una proporcién cada
vez menor. Si atendemos a las cifras sobre las visitas a los museos del Instituto
Nacional de Antropologia - las unicas disponibles —, que tiene como misién
conservar y difundir el patrimonio arqueoldgico, antropoldgico, histérico y
paleontolégico de la nacidn, los publicos de otros paises disminuyeron en un
39% durante la primera década del XXI. En el principal museo del pais, el
Nacional de Antropologia, el cual atrae a la mayor cantidad de turistas extran-
jeros, apenas el 10% del total de sus visitantes vienen de fuera (http://www.
fundacionpreciado.org.mx/biencomun/bc204-205/Numeralia.pdf Consulta-
do el 22 de febrero de 2014).

BARRERAS ENTRE LOS MUSEOS Y SUS PUBLICOS

sQuiénes logran llegar a los museos? Aquellos que sortean exitosamente las
barreras que dificultan el acceso: los que logran desplazarse largas distancias
y vencer la distribucion concentrada e inequitativa de los equipamientos
culturales — que como mostré se ha venido agudizando en el caso de los museos
-, los que pueden entrar con sus sillas de ruedas y/o acceder a las exhibiciones a
través de distintos dispositivos tactiles, aquellos que actiian a contracorriente de
la tendencia internacional hacia la disminucion de la asistencia a espectaculos
urbanos, en tanto, crece el consumo a través de aparatos de comunicacion
masiva en el dmbito familiar y aumenta la inseguridad, el trafico, la violencia y
el comercio informal en las calles; los que pueden pagar el precio de entrada,

4. En el Bosque de Chapultepec se encuentra la mayor area verde de la ciudad asi como una importante
concentracion de museos con una oferta diversificada, que va desde el Museo Nacional de Antropologia
(punto de referencia obligado para el turismo) hasta el Museo del Papalote para nifios, y también compren-
de los museos de Historia Natural, el Tecnologico, el de Arte Moderno y el de Arte Contemporaneo Rufino
Tamayo. Ahi se encuentra el zooldgico, que recibe 5.5 millones de visitantes al afio. Ver: www.chapultepec.
df.gob.mx, Coordinacion de Asesores de Ignacio Toscano, Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
periodico Reforma y Atlas de Infraestructura Cultural de México.
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que en el caso de los museos de la ciudad oscila entre 25 y 57 pesos (entre 2 y
4.5 délares, que equivalen entre 40 y 85% de un dia de salario minimo de una
poblacion que ha visto disminuir agudamente su poder adquisitivo desde la
crisis econdmica de los afios ochenta), pero que puede no ser un obstaculo para
algunos si se considera que todos los recintos tienen entrada libre a estudiantes
y maestros con credencial, a niflos menores de 12 afios y adultos mayores de 60
y a todo publico un dia a la semana.

Sabemos que el mercado potencial de la oferta cultural no sélo es cuestion de
precio, sino también de contar con las disposiciones incorporadas y adecua-
das para poder distinguir, evaluar y disfrutar las practicas y productos cultu-
rales. La combinacion de estos obstaculos, la forma en que se potencian unos
a otros, genera procesos de segregacion cultural y de escaso aprovechamiento
de muchos de los servicios culturales existentes. Todas estas disposiciones son
las que hacen que se construya un publico cuando se logra reducir la distan-
cia social percibida que les separa de aquellos productos y practicas. En una
encuesta aplicada en todo el pais a principios de los afios noventa, trascendié
que la mayoria de la gente percibe “cercana” a su vida y experiencia urbana
los templos (campo religioso), las escuelas (campo educativo) y las clinicas
(campo de la salud). A medida que se avanza hacia recintos mas cargados del
sentido social construido para el arte, mayor es la distancia de la percepcion.
Mientras mas se acerca al nucleo del equipamiento del campo artistico (salas
de concierto, galerias y cines de arte) menor es la cantidad de personas que les
percibe, ya no digamos, ni siquiera lejanas. Ello deja fuera por completo de la
experiencia artistica a una parte enorme de la poblacion.
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Cuadro num. 3
Uso del equipamiento cultural pablico en México.

Nunca ha estado

1993 2010
Equipamiento Total Equipamiento Total
Cine 22.8% Cine 25%
Museo 36.4% Museo 43%
Biblioteca piiblica 41.5% Biblioteca 43%
Teatro 46.5% Especticulo danza 66%
Casa de la cultura 51.1% Teatro 67%
Auditorio 51.9% Galeria arte 86%
Sala de conciertos 62.1% Centro cultural 87%
Cine de arte 66.6% Monumento 81%
histérico
Galeria de arte 67.6% Concierto musica 91%
clasica
Proyecto Formacion de Ofertas Encuesta Nacional de Practicas,
Culturales y Publicos, Habitos y Consumo Culturales
(Gonzalez y Chavez, 1996). 2010

La no asistencia puede ser producto no sdlo de la lejania geografica, la falta de
capital cultural o econémico. Podemos identificar otras barreras simbolicas
que impiden el acceso. La magnificencia de las construcciones en las que se
muestran las ofertas culturales, su vinculacion con la alta cultura y los sectores
mas pudientes pueden ser un factor de expulsion. El miedo resulta también
en multiples ocasiones una barrera infranqueable: al qué diran, a entregarse a
actividades cuya utilidad no esta bien definida; a evidenciar nuestra ignorancia
frente a los menores, a lo desconocido o a no entender lo que se presentara.
Obstaculos y tabues, nos dice Michele Petit, se refuerzan unos a otros: ausencia
de libros en el hogar, la imposicion de lo util sobre lo placentero, la descon-
fianza respecto a lo que se piensa que 1o es para uno, resistencia al cambio que
pueden significar las practicas culturales.

Muchos no juegan el rol y de hecho, ni lo intentan. No son, ni se sienten convi-
dados. Sonlos no piiblicos de la cultura. Pareciera que eligen no relacionarse con
estas ofertas porque no les gustan, cuando en realidad, como ha mostrado Pierre
Bourdieu, el gusto representa “maneras de elegir que no son elegidas” (Bourdieu,
2000). Si bien se muestra como la manifestacion aparentemente mas libre de los
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sujetos, un terreno por excelencia de negacion de lo social, el gusto es el modo en
que la vida de cada uno se adapta a las posibilidades ofrecidas por su condicién
de clase y que ademas clasifica socialmente. A la distribucion inequitativa de los
bienes materiales y simbdlicos suele corresponderle una relacién subjetiva con
ellos, que se traduce en la conciencia - o en disposiciones inconscientes — de lo
que cada uno puede o no apropiarse. Se trata de una distancia social que no sélo
los desalentard a entrar en recintos culturales sino que volverd inimaginable la
experiencia artistica como parte de su cotidianeidad, ya que comparten la idea
de que la cultura, y en gran medida, el arte, son bienes de los que sélo se puede
disfrutar cuando se ha accedido a un estatus econdmico superior.

No obstante lo anterior, la relacion entre practicas culturales y origen de clase
no es simple. Calificando como demasiado elemental el enfoque que define la
pertenencia a una clase por la ocupacion, la riqueza o la educacién, un con-
junto de investigadores de diversas universidades europeas realizaron un am-
plio estudio sobre las clases sociales en el Reino Unido en el siglo XXI, dado
a conocer por la agencia BBC. Exploraron la nueva configuracién social de
este pais en términos mas amplios, incorporando a su analisis no solo el ca-
pital econémico (ingreso, ahorros, valor de las propiedades), sino también el
social (nimero y estatus de conocidos) y el cultural (extension y naturaleza de
los intereses y actividades culturales). A partir de la manera en que diferentes
sectores combinan estos capitales identificaron una nueva configuraciéon de
siete clases sociales. Si bien la élite, el grupo mas privilegiado, tiene los mas
altos niveles de los tres capitales, y el proletariado precario los mas bajos, la
relacion entre nivel de clase y practicas culturales no es nada simple. Mientras
la clase media técnica se distingue por su prosperidad econémica y un relativo
aislamiento social y apatia cultural, los nuevos trabajadores acomodados cuen-
tan con niveles medios de capital econémico pero son social y culturalmente
mas activos. En el mismo sentido, los trabajadores de servicios emergentes son
relativamente pobres pero tienen un alto capital social y cultural.

Igualmente relevante para la constitucion del rol de publico es la accion de un
conjunto de agentes que cultivan y desarrollan el deseo de la relacién con las
ofertas culturales. Los ptblicos no nacen como tales, se forman y transforman
permanentemente por la accién de la familia, los amigos, la escuela, los me-
dios de comunicacion, los intermediarios culturales, entre otros agentes que
influyen - con diferentes capacidades y recursos — en las maneras como se
acercan o se alejan de las experiencias de consumo cultural. Si las ventajas o
desventajas sociales pesan tan fuertemente en toda la vida cultural es porque
son acumulativas y porque en el prolongado proceso de transmision del capital
cultural se van borrando las huellas de su adquisicién. Cuando el aprendizaje
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es efectuado en la familia y perfeccionado por la escuela, tiene efectos profun-
dos y durables que se van haciendo cuerpo, brindan tal soltura y naturalidad
que ocultan su génesis. Cuanto mas descuida la escuela la tarea de transmisién
cultural - como ocurre no sélo con la educacioén artistica sino también con la
referida a la relacion con las nuevas tecnologias —, mas tiende la inaccion es-
colar a consagrar y legitimar las desigualdades previas. El peso de los diversos
agentes en la formacion de publicos ha variado histéricamente. Cuando las
politicas culturales estatales alentaron las artes para el fortalecimiento de la
identidad nacional, se realizaron inversiones en museos, teatros, cines que for-
maron publicos. En la actualidad, ante la declinante accion estatal y la escasa
formacion artistica en la escuela, ninos, jovenes y adultos de todo el mundo se
forman fundamentalmente por el Internet, la television y la radio.

Las posibilidades de que los excluidos se acerquen a los museos se ven limi-
tadas, por otra parte, por las propias comunidades a las cuales pertenecen.
Si reconocemos que el consumo no es algo “privado, atomizado y pasivo’, sino
“eminentemente social, correlativo y activo’, no un “artefacto de los caprichos o
necesidades individuales” sino “un impulso socialmente regulado y generado”
(Appadurai, 1991:48-49), entenderemos el desinterés de ciertos sectores en los
museos; éste no se debe sélo al débil capital simbolico con que cuentan para apre-
ciar esos mensajes sino también a la fidelidad a los grupos en los que se insertan.
Dentro de la ciudad, son sus contextos familiares, de barrio y de trabajo los que
controlan la homogeneidad del consumo, las desviaciones en los gustos y en los
gastos (Garcia Canclini, 1995:49).

Una vez sorteados todos estos obstaculos, es posible que los que no forman
parte del publico implicito — el destinatario ideal que las ofertas culturales ima-
ginan y construyen desde su creacién - deban enfrentar barreras en los dispo-
sitivos de comunicacién e informacion de los museos. Este publico implicito
en cualquier oferta cultural convoca a los elegidos, esto es, crea sus propias
audiencias, de diversas maneras. Se trata de una oferta de comunicacion que
busca su recepcion adecuada, ideal. Wolfgang Iser lo llamo lector implicito y
Umberto Eco, Lector modelo. De la misma manera que cada texto contiene ya
a un lector, que no es un lector real, sino un constructo que influye en el modo
de lectura y en el efecto del texto en los lectores, los dispositivos de informa-
cién y comunicacion contienen implicaciones, presuposiciones, intenciones y
estrategias integradas en ellos mismos y en la manera en la que se despliegan
en los espacios del museo. No son igualmente bienvenidos los otros publicos,
esto es, aquellos que no leen las cédulas, que no dominan el idioma en el que se
presentan, que van en familia, que hacen una visita mas rapida o que cuentan
con mucho menor capital cultural que los interlocutores “ideales” prefigurados
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en la museografia. El cuestionamiento del puiblico implicito en el museo puede
abrir las puertas a politicas educativas, de difusiéon y promocién diferenciadas,
de acuerdo a las necesidades y demandas de publicos también diferenciados.

:PARA QUE PENSAR EN LOS PUBLICOS?

“Si el amor al arte es la sefial de la eleccion que separa como infranquea-
ble a los elegidos de los no elegidos, se comprende que los museos trai-
cionen, en los menores detalles de su morfologia y de su organizacion,
su verdadera funcion que es la de reforzar en unos el sentimiento de
pertenencia y en los otros el sentimiento de exclusion”

Pierre Bourdieu y Alain Darbel.

Quién arriba o no a los museos, durante mucho tiempo no ha sido objeto de
una atencion prioritaria por buena parte de éstos: lo relevante es acrecentar,
proteger e investigar sus acervos, asi como ponerlos en escena de acuerdo a
criterios decididos sin consultar a los concurrentes o considerar como atraer a
los que no se acercan. El impacto de los estudios de publico ha sido atn limi-
tado sobre el disefio y evaluacion de de sus politicas. En ocasiones, los estudios
se realizan y se reciben por una estructura burocratica que no esta disefiada
para transformarse en funcién de lo que plantean, lo cual dificulta el que las
investigaciones sobre los publicos tengan el impacto deseado. En otras, la rea-
lizacién de encuestas es producto de una mera busqueda de legitimacién por
parte de los directivos.

Entre la multiplicidad de factores que han impulsado el cambio de esta si-
tuacion y que formulan nuevos retos esta el de conquistar nuevos publicos y
generar recursos, pero también el de reconceptualizar su funcién como insti-
tuciones incorporadas al desarrollo econdémico y cultural de la urbe. Buscando
asumir estos desafios, algunos museos han intentado tornarse en lugares mas
acogedores, desarrollando sistemas interactivos, espacios ludicos, talleres y ac-
tividades educativas vinculadas a las exposiciones. Las estrategias ensayadas
para captar nuevos publicos abarcan desde la mejora de la visibilidad de sus
anuncios y carteleras, promocioén en los medios, la realizacién de actividades
paralelas: conferencias, festivales, ciclos de cine, conciertos, etc., hasta la re-
modelacion de la tienda y la cafeteria. Otros también se han preocupado por
llevar su oferta a los que no se acercan, a través de exposiciones fuera de los

5. L’amour de [’art, Paris, Minuit, 1969, p. 165. Traduccion de Graciela Schmilchuk, 1987, p. 201.
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recintos tradicionales (en el Sistema de Transporte Colectivo Metro, sobre las
rejas del parque de Chapultepec, en calles y carceles), o elaborando paginas de
Internet donde se muestran las colecciones de manera virtual a visitantes de
todo el planeta.

La vinculacién de los museos con las necesidades de sus publicos pasa por el
necesario cuestionamiento del mondlogo que ha guiado su funcionamiento.
Como ha senalado Silvia Singer, presidenta del Consejo Internacional de Mu-
seos (ICOM) México, “el siguiente desafio de los museos es, ademas de estu-
diar y manejar su coleccion, conocer de manera muy especial a sus publicos,
en plural. Esto es un cambio de paradigma muy importante, porque hasta hace
algun tiempo se hablaba de un publico en general o de publicos especializados;
pero los visitantes deben conceptualizarse en muchos mas grupos, todos ellos
con necesidades y objetivos distintos”.® Lejos de haber un perfil homogéneo de
asistencia, podemos reconocer que cada museo tiene una personalidad propia
que atrae a una gama particular de visitantes con intereses especificos, que
deben ser identificados para poder ser atendidos.

Repensar los desafios de los museos desde una perspectiva metropolitana
permite trascender el enfoque parcial y aislado de los retos de cada uno,
focalizando su potencial como instancias para el desarrollo, la cohesién so-
cial, la integracion y la equidad en las comunidades donde estan insertos.
Una problematica prioritaria para las politicas culturales urbanas es la del
desequilibrio territorial de los equipamientos culturales, que como mostré
en el caso de los museos de la Ciudad de México se ha agudizado atin mas
en los ultimos afos. Se trataria de impulsar una intervencion diversifica-
da en zonas diferenciadas: en las de bajo equipamiento (como las de me-
nor ingreso de la poblacidn, las areas rurales del sur de la ciudad y las que
presentan mayores indices de violencia y descomposicion del tejido social)
implementar politicas de dotacion, de renovacion de infraestructura y de
potencializacién de creatividad comunitaria, buscando alentar, conjunta-
mente, procesos de renovacion urbana que den coherencia a la integracién
sociocultural que se quiere impulsar con estos equipamientos. En el caso de
los espacios urbanos que cuentan con grandes equipamientos culturales,
verdaderos polos de centralidad que no se pueden descentralizar por las
grandes inversiones que suponen, estos podrian desarrollar politicas diver-
sas que faciliten el acceso (geografico, virtual, econémico, arquitecténico,
simbdlico) a la poblacién vecina, a la que presenta diversas discapacidades
y a la proveniente de otras regiones.

6.  Reforma, Cultura, p. 3, 24 de junio de 2003.
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Por todo lo expuesto hasta ahora, resulta evidente que los museos no estan
siendo tomados en cuenta para apoyar la proyeccion internacional de la ciu-
dad, con lo que conllevaria en términos de fomento del empleo, atracciéon de
capitales y turismo, situacion inexplicable en un contexto de pérdida compe-
titividad del pais en este sector. En el mismo sentido, es practicamente im-
posible planificar e implementar politicas publicas en el campo cultural si no
se cuenta con sistemas de informacién de gran escala que vayan pulsando la
rapida transformacion de estas areas, complementados por investigaciones
sistematicas y estudios cualitativos, longitudinales y comparativos sobre las
practicas culturales.

El enfoque territorial de la problematica de los museos favoreceria también las
posibilidades de enfrentar de manera colectiva problematicas comunes. Un
ejemplo es el de las restricciones que la inseguridad y el deterioro impone al
acceso en el Centro Histdrico alos museos en particular y a los usos del espacio
urbano para la sociabilidad en general. Aproximadamente la mitad de los mu-
seos de la ciudad estan ubicados ahi (78 de los 160 existentes) y precisamente
por su concentracion, no seria dificil crear redes de vigilancia que garanticen
la seguridad de los visitantes, implementar acciones conjuntas de regenera-
cién urbana para mejorar la imagen del entorno, asi como forjar sinergias para
apoyar su vinculacion con la comunidad circundante, con los habitantes de las
colonias periféricas y con el turismo.

El desafio de la inclusion en los museos pareciera incuestionable. Sin embargo,
los impulsos que la motivan pueden ser contrapuestos: por una parte, el de
democratizar el acceso a la cultura o, por la otra, el de realizar una mejor mer-
cantilizacion de estos espacios. La clave para diferenciarlos pareciera residir
en como se convoca a los publicos: exclusivamente como clientes a compla-
cer o como ciudadanos con derechos comunicacionales y culturales. Como ha
seftalado Graciela Schmilchuk (2004:59): “el reto no es aumentar audiencias,
sino acrecentar la comprension de los mecanismos de exclusion y las fuerzas
actuantes en la institucion y en el campo cultural, con el fin de poder interve-
nir en ellos; entablar didlogos cada vez mas abiertos con sectores interesados
y participantes y, de acuerdo con ello, de este modo brindar una gama variada
y compleja de servicios adecuados, en relacion con las colecciones u objetivos
del museo y con las caracteristicas socioculturales de los publicos efectivos y
potenciales. El reto es que la relaciéon museo-sociedad sea el verdadero soporte
y fuerza de la institucion”. No se trata pues de simplificar o espectacularizar los
recursos museograficos para hacer mas rentable la institucion, sino de atraer y
atender a la mayor diversidad posible de publicos, reconociendo que el objeti-
vo principal es el combate a la inequidad en el acceso a la cultura.

128



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

APPADURAL A., ed (1991). La vida social de las cosas. Perspectiva cultural de
las mercancias, México: Grijalbo/Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

AURA, A (1999). “La cultura como la dimension central del desarrollo” I Con-
greso Internacional Cultura y Desarrollo, La Habana, junio de 1999.

BOURDIEU (2000). P. La distinciéon, Madrid: Taurus.

CASTRO, A. H. (2000). Los museos de la ciudad de México, México, sin pu-
blicar.

CIMET, E. et al. (1987). El publico como propuesta: cuatro estudios sociolégicos
en museos de arte. México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 1987.

CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES (2003). Atlas de
Infraestructura Cultural de México. México: CONACULTA.

CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES (2010). Atlas de
Infraestructura Cultural de México. México: CONACULTA.

CONSEJO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES (2010). Encuesta
Nacional de Prdcticas, Habitos y Consumo Culturales. México: CONACULTA.

COORDINACION DE ASESORES DE IGNACIO TOSCANO (2001). Infor-
me sobre los Museos del Instituto Nacional de Bellas Artes. Sin publicar.

ECO, U (1981). Lector in fabula. Barcelona: Lumen.

EDER, R. et al. (1977). El publico de arte en México: los espectadores de la
exposicion Hammer. en Plural, México, v. IV, n. 70, p. 12-23.

GARCIA CANCLINI, N (1993). El consumo cultural y su estudio en México:
una propuesta tedrica. En: El consumo cultural en México. México: Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, p. 15-42.

GARCIA CANCLINI, N (1995). Consumidores y ciudadanos. México: Grijalbo.

GARCIA CANCLINI, N (1998). ;Qué hay para ver?. Mapas de la oferta y
practicas culturales En GARCIA, C. N. (Coord.). Cultura y comunicacion en
la ciudad de México. México: Grijalbo/ Universidad Auténoma Metropolitana-
-Iztapalapa, 1998. p. 18-39.

GARCIA CANCLINI, N e PICCINI, M. (1993). Culturas de la ciudad de
México: simbolos colectivos y usos del espacio urbano. En Garcia Canclini,

129



N (Coord.). El consumo cultural en México. México: Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, p. 43-85.

GONZALEZ, ]. E Chavez, M. G. (1996). La cultura en México. México: Conse-
jo Nacional para la Cultura y las Artes/Universidad de Colima.

INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTICA, GEOGRAFIA E INFORMA-
TICA (2002). Cuaderno Estadistico de la Zona Metropolitana de la ciudad de
México. México: INEGI/ Gobierno del Distrito Federal/ Gobierno del Estado
de México.

ISER, W (1993). El acto de la lectura. Consideraciones previas sobre una teoria
del efecto estético. En Dietrich, R. (ed.). En busca del texto. Teoria de la recep-
cion literaria. México: UNAM, p. 121-143.

MESSMACHER, M (2000 [1987]). México: megaldpolis. México: SEP/
Foro.

MONZON, A (1952). Bases para incrementar el publico que visita el Museo
Nacional de Antropologia. En Anales del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia. México, tomo VI, 22. Parte.

NIVON, E.; Rosas, M. A (2002). México: la politica cultural del gobierno del
Distrito Federal 1997-2000. Notas para un balance. En: Lacarrieu, M.; Alvarez,
M. (Comp.). La (indi)gestion cultural. Una cartografia de los procesos culturales
contempordneos. Buenos Aires: Ediciones Ciccus-La Crujia, Coleccién Signo.
Comunicacién y Sociedad, p. 141-171.

OCHOA SANDY, Gerardo (2010). “Indicadores de Cultura, Los Mu-
seos en México, primera parte’, http://estepais.com/site/wp-content/
uploads/2010/05/31_ochoasandy.pdf

PETIT, M (1999). Nuevos acercamientos a los jovenes y a la lectura. México:
Fondo de Cultura Econémica.

RENOVACION HABITACIONAL POPULAR (1988). Memoria de la recons-
truccion. México: RHP.

ROSAS MANTECON, A. (1998). La monumentalizacién del patrimonio: po-
liticas de conservacion representaciones del espacio en el Centro Historico. En
Garcia, C. N. (Coord.). Cultura y comunicacion en la ciudad de México. Mé-
xico: Grijalbo/ Universidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa, p. 182-203.

ROSAS MANTECON, A. (2002). Los estudios sobre consumo cultural en Mé-
xico. En MATO, D. (Coord.). Estudios y otras prdcticas intelectuales latinoame-

130



ricanas en cultura y poder. Caracas: CLACSO/Facultad de Ciencias Econdmi-
cas y Sociales de la Universidad Central de Venezuela, p. 255-263.

ROSAS MANTECON, A. (2014). Informe final de trabajo de campo, Depar-
tamento de Antropologia, sin publicar.

SCHMILCHUK, G (1987). Museos: comunicacion y educacién. Antologia co-
mentada. México: Instituto Nacional de Bellas Artes / Direccion de Investiga-
cién y Documentacion de las Artes/ CENIDIAP.

SCHMILCHUK, G (2004). El publico: clientes o ciudadanos con derechos.
En Conaculta (ed). La voluntad de mostrar, el ingenio de ver. Museos de México
y del mundo. México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes / INAH /
INBA, vol. 1, nim. 1, p. 58-59.

SECRETARIA DE TURISMO DEL GOBIERNO DEL DISTRITO FEDERAL
(2001). Agenda Estadistica de Turismo. México: Gobierno del Distrito Federal.

SUNKEL, G., Coord. (1999). El consumo cultural en América Latina. Santafé
de Bogota: Convenio Andrés Bello.

WITKER, R (2001). Los museos. México: Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes, Coleccion Tercer Milenio.

ZWINGLE, E (2002). Ciudades. National Geographic, noviembre de 2002, Mé-
xico: Ed. Televisa International, pp. 70-99.

131






A CIDADE A ESCALA DA RUA

USOS E SIGNIFICADOS DO PASSADO NA AFIRMACAO DE
‘TRADICOES’ LOCAIS URBANAS

GrAGA INDIAS CORDEIRO

In cities, people force the spaces around them
to take on meaning. No space is permitted to be
neutral, or homogeneous. People’s understanding
transforms space into place.

Robert Rotenberg, 1993: xiii

INTRODUGAO

Como afirma Robert Rotenberg na citagdo que abre este texto, nas cidades as
pessoas ddo sentido aos espagos que as rodeiam e ¢ esta atribuicao de signifi-
cados que transforma os espagos em lugares unicos. Pensar aquilo que carac-
teriza cada lugar implica valorizar a sua dimensao mais intangivel e imaterial,
aquela que ndo ¢ quantificavel nem mensuravel, e que revela o seu significado e
continuidade histdrica. O passado, nas suas multiplas formas narrativas, é uma
das dimensdes mais poderosas neste processo de significagdo espacial. A nar-
rativa histdrica, nas suas formas discursiva, performativa, ritual ou material,
tem um papel crucial na constituicdo e visibilizagdo dos territérios urbanos e
alimenta, de multiplas formas, o sentimento que tem sido designado como ‘de
pertenca’ ou ‘de ligacao™ a espagos particulares, revelando a sua identidade. A
melhor forma de compreender o ‘significado cultural’ de cada espago urbano
(Rotenberg, 1993) ¢ ir ao encontro do ponto de vista daqueles que o habitam
e usam, numa perspetiva etnografica centrada em atores e lugares concretos,
com a devida contextualiza¢ao social e historica. S6 assim se pode compreen-
der as invocagoes emic do passado que correspondem, muitas vezes, a orga-

1. belonging
2. attachement



nizagdes tematicas e cronoldgicas peculiares, situacional e contextualmente
produzidas a partir de um presente que carece de sentido.

A continuidade e coeréncia de certos lugares urbanos ¢, sem duvida, um dos
aspetos mais dificeis de analisar e que tem suscitado a revisitagdo de conceitos
que se inspiram na nogdo antropoldgica de ‘cultura’ ndo escapando, por isso,
a uma certa ambiguidade. Gerald Suttles (1984: 284) explica como a textura
cumulativa da cultura local urbana, composta pela acumulagao de elemen-
tos materiais e imateriais vai, ao longo do tempo, produzindo uma espécie de
patine de cultura local nas nossas cidades que estdo a envelhecer.” Molotch,
Freudenburg e Paulsen (2000: 792) reabilitam as nogdes de caracter e tradigdo
como metodologia para compreender a etiologia daquilo que distingue e da
coeréncia a cada lugar.* Inspirando-se na nogdo durkheimiana de conscién-
cia coletiva, Caroline Brettel (2003: 184) propde o uso de ethos urbano como
aquilo que identifica e representa cada cidade: um conjunto de valores, rela-
cionados com o contexto cultural mais amplo, que d4 forma a vida politica,
econdmica, institucional e, ainda, a incorporagao de imigrantes e as atitudes
relativamente a eles.” Esta ultima nogdo, em particular, ganha um interesse
acrescido, pois destaca um dos tragos estruturantes de qualquer cidade que é
a incorporagdo de populagdes imigrantes, com origem nacional ou interna-
cional, ao longo do tempo. Apesar de tais nogoes remeterem para uma ideia
abrangente de cultura, sempre inapreensivel na sua totalidade, é de assinalar
o facto de chamar a atencéo para este facto’ urbano de dificil abordagem - as
idiossincrasias do lugar urbano - sugerindo caminhos de pesquisa desafiantes.

Metodologicamente, pensar as cidades a partir dos lugares concretos que as
constituem leva-nos a considerar o conceito de localidade urbana como uma
boa ferramenta para a observagdo concreta da vida citadina, respeitando as di-
namicas espacio-temporais particulares de cada caso. Uma abordagem simul-
taneamente etnografica e histdrica dos lugares urbanos permite incorporar a

3. ..a fuller account of urban life requires more direct attention to the cumulative texture of local
culture. We are becoming an older society, our cities are aging and the patina of local culture is more
visible. Such time depth invites attention to local culture because local culture is not something that starts
full blown but something that accumulates. (...) This is a vast, heritable genome of physical artifacts, slo-
gans, typifications and catch phrases, the significance of which can be vouched for more or less by wider
testimony (Suttles, 1984: 284).

4.  We rehabilitate the notions of character and tradition to offer a methodology for understanding the
etiology of place distinctiveness: how places achieve coherence and how that coherence reproduces itself.
(Molotch, Freudenburg e Paulsen, 2000:792).

5. Cities can have a unique urban ethos or collective conscience (in Durkheimian sense), that is, a domi-
nant set of values that shape political, economic, and institutional life and, as result, both the incorporation
of and attitudes toward immigrants. (...) this ethos can emerge from a specific history of economic and
political growth. It can also derive from the larger state or national context or a larger cultural context.
To some extent, ethos is also about the way a city looks at itself, represents itself, or constructs its identity
(Brettel, 2003:184).
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flexibilidade das fronteiras identitarias que os singularizam, num encaixe de
escalas, dependendo dos seus contextos particulares. Esta abordagem “escalar
da vida urbana™ (Glick Schiller & Caglar, 2011:72) permite uma focaliza¢ao
nos lugares em que a vida acontece, evitando o confinamento do investigador
a unidades sdcio espaciais fixas num determinado territdrio. O lugar aparece
assim como uma unidade de espago-tempo nao rigida, atravessada e moldada
por elementos transversais que ligam o micro-local ao global, considerando as
varias escalas urbanas - casa/prédio, esquina, rua, quarteirao, regiao, cidade,
metropole — presentes na experiéncia local, entre as praticas e os discursos dos
seus atores, na linha das propostas de De Certeau (Vidal, 2010). O conceito de
escala é, pois, “um termo integrador que ajuda a conceptualizar a simultanei-
dade de multiplas redes que constituem as relacdes espaciais” (Glick Schiller &
Caglar, ob. Cit.: 74). A perspetiva relacional da a ver as ligagdes entre as pessoas
e os lugares a que pertencem e com os quais se identificam, desde a rua a me-
tropole, ajudando a perceber as dinamicas identitarias entre o que permanece
e 0 que muda e as potencialidades de transformagdo das sociedades urbanas.

O objetivo deste texto ¢é refletir sobre o processo de visibilizagao publica (Dee-
ner, 2010) de dois territérios que, sazonalmente, irrompem na paisagem das
areas urbanas em que se integram. Os dois casos apresentados ajudam a pensar
arelagdo entre espago e historia/memdoria, o modo como a narrativa do passado
¢ mobilizada com diferentes intencionalidades sociais e politicas, e como tais
mobilizagdes do passado fazem parte integrante de agdes locais de afirmacgao
identitaria. Muito embora os espacos escolhidos pertengam a cidades de dois
paises diferentes, revelam semelhancas no seu processo de construgio social,
historicamente situado. Tanto o bairro ‘popular’ da Bica, em Lisboa (Portugal)
como o bairro étnico’ portugués, em Cambridge, Massachusetts (Estados Uni-
dos da América) surgem como lugares que se constituem como nds de relagoes
sociais e espaciais interconectadas que nos ajudam a pensar o fazer urbano nos
varios tempos e escalas da cidade. Pensar estes espagos leva-nos, assim, a sua
histéria/memoria e a analise das relagdes complexas que se estabelecem entre
as diferentes dimensodes da vida social e cultural urbana, tanto material como
imaterial, ao nivel espacial (rua, esquina, quarteirao, bairro, cidade), social (in-
dividual, coletivo, informal, institucional) simbdlica (discursivo, performativo,
sensorial). Os pares rua/bairro e cidade/metrépole devem, por isso, ser enten-
didos ndo como unidades territoriais estanques, mas como espagos de conti-
nuidade temporal, com fronteiras elasticas situacionalmente definidas.’”

6.  Scalar perspective on locality

7. O primeiro caso resulta de uma investigacdo de doutoramento sobre a construgéo cultural e social dos
bairros populares na cidade de Lisboa a partir do estudo de um bairro particular, realizada entre 1990-95;
o segundo caso surge no contexto de uma investigagao, iniciada em 2009, sobre a emergéncia e afirmagao
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Deste modo, identificar fragmentos da realidade material e social em ambos os
lugares assim como os significados que lhes estao associados (Paulsen, 2004)
parece ser um caminho vidvel para a compreensio do processo identitario lo-
cal, entendendo as identidades urbanas ndo como coisas, o que leva sempre a
perspetivas essencialistas, mas sim como processos complexos e dinamicos,
feitos de consensos, dissensos e negociagdes multiplas.® A busca de pequenas
unidades de significado cultural, na linha da proposta de Robert Rotenberg foi
uma das orientagdes seguidas nesta andlise.... those key ideas and the logical
relations between them through which defined groups validate their understan-
dings of the world (Op.cit.: xiv).

O principal risco desta reflexao conjunta decorre nio tanto dos contextos serem
diferentes mas, sobretudo, do facto de a reflexao sobre Lisboa resultar de uma
pesquisa ja concluida, com uma visdo muito mais sedimentada sobre o papel
que as varias escalas da cidade tém na produgéo da categoria popular, enquan-
to a pesquisa sobre Cambridge/Boston esta ainda em curso o que ndo permite
aprofundar a categoria étnica de idéntica maneira.” Contudo, ambas tém um
enfoque tedrico-metodoldgico semelhante, de base empirica, pois partem de
lugares concretos, de microterritérios urbanos onde a exploragdo etnografica
e histdrica se faz em torno de processos de apropriagdo territorial e afirma¢ao
identitaria semelhantes, baseadas em interpretagdes e narrativas do passado. O
‘bairro popular’ lisboeta e o ‘bairro étnico portugués, na sua dimensao pratica e
representacional, sdo assim matéria empirica para uma discussao sobre os sig-
nificados e dilemas da ‘identidade de lugar, perspetivada no tempo e no espago.

LISBOA E A FESTA DO POPULAR: RUAS QUE REPRESENTAM A CIDADE

A ideia de bairro popular, criado e fixado no imagindrio urbano portugués
durante o Estado Novo (1933-1974) desempenha, ainda hoje, um lugar central
nas narrativas identitarias da cidade de Lisboa, apesar da mudancga de regime

de uma identidade pan-etnolinguistica de ‘Portuguese-Speaker’ em Boston, que tem o seu foco difusor
numa pequena area da cidade de Cambridge, onde a etnicidade portuguesa tem adquirido uma visibilidade
assinalavel. A pesquisa de campo em Cambridge levou-me a definir uma unidade de observagao restrita,
espacialmente localizada, e despertou-me a curiosidade por essa espécie de “patine local” que a pequena
area em torno da igreja de santo Antonio, periférica na escala citadina de Cambridge, mas super-central na
escala metropolitana da Grande Boston, parecia exibir. Por essa razdo, vivi os meses de Maio e Junho de
2013 no ‘coracdo’ deste bairro‘, acompanhando as intensas atividades festivas que neste lugar acontecem
durante estes meses quentes, embora por vezes chuvosos. Esta estadia de campo so6 foi possivel gracas ao
apoio financeiro da FLAD-Fundagdo Luso-Americana para o Desenvolvimento.

8. Ver a discussdo interessante que Antonio Firmino da Costa (2002) faz sobre identidade cultural e
Michel Agier sobre culturas identitarias (2001).

9. Os estilos de narrativa etnografica sdo, também por esta razao, diferentes.
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politico em 1974. Esta categoria urbana de ‘bairro popular’ foi-se definindo
através da difusdo de uma ideia de cidade-comunidade composta por uma
diversidade de pequenos bairros-aldeias. Lisboa foi, assim, olhada como mi-
crocosmo de um pais marcadamente rural, englobando um conjunto finito de
bairros antigos, maioritariamente situados no centro de Lisboa que, ao longo
do século XX tém sido objeto e tém participado de um complexo processo de
patrimonializagdo e turistificagdo do ‘popular urbano lisboeta’ cristalizado em
torno de algumas ideias-chave. O reconhecimento do fado'® como patrimoénio
imaterial da humanidade pela UNESCO em 2011 pode ser visto como parte
deste processo mais amplo de construcao de uma memoria “urbana popular”
que alimenta e amplifica, em grande medida, esta representagdo dos espagos
eleitos como ‘tipicos” de Lisboa e que testemunham a escala humana desta ci-
dade, centro de uma metrdpole de cerca de 3 milhdes de habitantes.

As festas dos santos de Junho ou ‘Santos Populares’ (Santo Antdnio, Sdo Jodo
e Sao Pedro) foram uma das pegas chave na tematizacao destes bairros, tendo
contribuido para a fixagao das designagdes e referéncias simbdlicas identifica-
doras das suas territorialidades e do seu tecido associativo local e tém, ainda,
alimentado todo um conjunto de praticas e representagdes ‘populares’ urba-
nas expressas em certos estilos de sociabilidade publica, bem visivel no espago
quase doméstico da ‘rua popular e tradicional lisboeta.

Os dois principais concursos organizados pelo governo municipal nestas fes-
tas continuam a ser: o dos Arraiais que enfeitam as ruas destes bairros, onde
se faz a festa durante a maior parte das noites do més de Junho; o das Mar-
chas dos Bairros Populares, em que participam cerca de vinte marchas cada
uma representando um bairro popular, e que saem em desfile publico, cada
uma composta por 24 pares de marchantes. Estes sdo os dois elementos-base
das ‘festas populares’ que, desde o inicio dos anos 1930, com algumas breves
interrup¢des, acontecem todos os meses de Junho. Estas festas sdo organizadas
pelas associagdes locais, uma por bairro, que mobilizam parte dos habitantes
(mas também ndo habitantes) dos bairros e sdo financiadas, na sua quase tota-
lidade, pelo governo municipal."" As atuais Festas da Cidade incorporam estas
‘festas populares’ como parte nuclear do seu programa e sdo um imenso espago
de negociagao (também de imposi¢do) entre os governantes (que pagam a
festa) e os seus habitantes (que a realizam), em torno de uma imagem global
de cidade, visivel nas politicas publicas mas também nas praticas turisticas. A
festa popular constitui-se, assim, como um amplo espago de mediagao entre o

10.  Sobre o fado, ver os textos de Joaquim Pais de Brito, em particular o catalogo da exposi¢do de 1994,
Fado : Vozes e Sombras Lisboa, Electa.

11.  Os gastos com estas festas tem sido, sempre, uma parte consideravel do orcamento da Camara Mu-
nicipal de Lisboa.
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‘poder autarquico’ e o ‘povo da cidade’ (usando estes termos de forma muito
aberta e pouco rigorosa), através da organizagdo de parte substancial dos ar-
raiais de rua e do desfile das marchas de bairro. Tal mediacdo decorre de um
permanente processo de negociagdo politica, econdmica, técnica, ideoldgica
e cultural, ao longo de décadas, que envolveu - e continua a envolver - va-
rios sectores da populagéo citadina, tanto ao nivel institucional (imprensa lo-
cal, poder autdrquico, associagdes, for¢as econdmicas) como informal (redes
sociais, encontros, situagdes) em varias linhas de comunicagdo transversais.
Contudo, trata-se de uma iniciativa top-down, com finalidades politico-ideo-
légicas, de tipo ‘populistas’ que hoje, um pouco surpreendentemente, conti-
nuam a suscitar adesdo populacional significativa.

Estas foram algumas das conclusdes da pesquisa histérico-etnografica que co-
megou por ser um estudo de caso de um bairro concreto — a Bica - e acabou
por analisar o processo de construgao politica e ideoldgica do ‘popular urbano’
ao longo do século XX em Lisboa (Cordeiro, 1997). Embora este bairro tivesse
sido escolhido por ser um dos bairros mais pequenos e mais bem delimitados
por fronteiras naturais que o encravam numa das colinas de Lisboa a beira-rio,
o objeto ia para além dele e definiu-se em torno do processo de constru¢ao
social e cultural de um bairro tipico de uma cidade, o que significava que desde
o seu inicio era o bairro e a cidade que estavam em questdo, uma vez que o
primeiro aparecia como simbolo e emblema da primeira que se revia naquele
- obrigando a uma visao sistémica relativamente aos outros ‘bairros populares’
e a propria cidade de Lisboa. A analise das vivéncias endogenas do bairro, mas
também da produ¢ao de uma visibilidade publica que o tornaram um icone
com valor patrimonial da prépria cidade, obrigou-me a percorrer varias es-
calas de observacio (e de andlise) na relacdo entre varias dimensdes material,
social e simbdlicas que, em conjunto, caracterizavam este bairro, integrando-o
numa espécie de ‘pool’ de caracteristicas partilhadas com os outros bairros
que, como ele, tipificavam a cidade.

No bairro da Bica, a rua surge como um espago estruturador de varias formas
de sociabilidade ao longo do ano. Mais especificamente, a ingrime Calgada da
Bica Grande, feita de escadinhas e conectada com um beco, constitui indubi-
tavelmente o eixo central do bairro. Tanto na evidéncia etnografica a partir da
observagdo das atividades do quotidiano, da centralidade de redes familiares
em sobreposi¢do com redes vicinais, das festas e sua organizagdo, como a par-
tir da analise dos dados histdricos."? A tentativa inicial que, no meu trabalho
de campo, fiz em delimitar territorialmente o bairro da Bica, levou-me a esta

12.  Registos de nascimento, imprensa periodica, processos de obra dos prédios, entre outros (cf Cor-
deiro, 1997).
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Calgada, a unica drea que unanimemente “pertence a Bica”. Ela polariza trés
pequenas ruas em seu torno onde toda a estratégia de afirmagdo simbdlica do
bairro se definia: eram estas ruas que se enfeitavam para o arraial; nestas trés
ruas residiam os elementos da maior familia que consegui identificar num
enorme mapa genealogico feito a partir do cruzamento de informacgao dos
registos civis e entrevistas; era esta a familia que controlava, em grande medi-
da, os destinos da associagdo organizadora da Marcha da Bica e do Arraial da
Bica - o Maritimo Lisboa Clube - situada a meio da Cal¢ada da Bica Grande.
Esta associa¢do, com mais de 70 anos de idade, tem sido a interlocutora da
Bica desde 1952 com a Camara Municipal de Lisboa na organizagao das fes-
tas dos Santos Populares e a principal responsavel pela projecao e visibilidade
publica deste bairro.

O arraial é, simultaneamente, o espago, o ajuntamento e as atividades que ai se
desenrolam.” Um espaco profano onde se canta, se danga, se toca musica, se
come, se fazem trocas e comércio; e onde também se luta, se namora, “lugar
de socializagdo intensa” como bem caracteriza Pierre Sanchis (1983:143). “Esta
velha palavra portuguesa que, na origem, designava um acampamento militar,
tornou-se hoje em dia, em Portugal, a concretizagdo e o simbolo privilegiado da
festa popular” (idem: 142). O arraial da Bica, propriamente dito, aquele que
acolhe lisboetas e forasteiros ao longo das noites de Junho, para comer, beber,
ouvir musica e dangar, ¢ um espago minusculo instalado num beco ligado as
escadinhas da Bica, onde fica um palco elevado com o grupo musical que ani-
ma a festa. Com o arraial, este lugar ganha um valor acrescido através da sua
visibiliza¢ao publica, tornando-se uma das referéncias lisboetas, como se neste
pequeno ponto espacial se cristalizasse uma historia local, da rua, do bairro, da
cidade, em torno do valor absoluto da sociabilidade e da rememoragéao coleti-
va em torno de narrativas histdricas e revivalistas, negociadas em fungido das
contingéncias do presente.

De um modo diferente, a Marcha da Bica irrompe ndo no espago recatado,
encravado do bairro, mas no espago nobre da cidade no desfile ritualizado em
que cada marcha encena as ‘tradi¢des’ do bairro que representa, incorporadas
no patrimdnio de Lisboa. Este desfile, que acontece na noite da véspera de San-
to Anténio, a 12 de Junho, desce a mais central artéria da cidade: a avenida
da Liberdade. A marcha da Bica aposta na criagdo de uma imagem do bairro
mitificada: a Bica dos aguadeiros, onde a relagdo entre a histdria de Lisboa e
a toponimia local fica bem explicitada. A pequena histéria que estd na base

13.  Retomo aqui algumas ideias da apresentacdo que fiz no encontro organizado com Léa Freitas Perez
na UFMG, Belo Horizonte, em Setembro 2011 : « III Coloquio Festas e Socialidades » (Centro de Estudos
da Religido Pierre Sanchis, Departamento de Sociologia e Antropologia da UFMG/Centro de Investigagao
e Estudos de Sociologia - Instituto Universitario de Lisboa (ISCTE-IUL).
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desta transformacdo de uma profissao lisboeta em simbolo da Bica ilustra bem
o modo como a reinvengao, negociagao e cristalizagao de certas tradi¢des cons-
tituem ‘ideias-chave’ seguras, uma espécie de 4ncoras de sentido’ na narrativa
histdrica que liga este micro lugar a localidade que o integra, a cidade de Lisboa.

E um facto estabelecido que 0o nome do bairro vem da sua proximidade a vérias
fontes e chafarizes (bicas). Quando em 1952 o Maritimo Lisboa Club entrou,
pela primeira vez, no concurso das Marchas Populares de Bairro em represen-
tagdo do bairro, este concurso ja existia ha vinte anos. Com a participagdo de
cerca de 20 bairros que haviam distribuido entre si as varias representacoes do
imaginario historico lisboeta, ja havia poucas figuras ‘populares’ disponiveis
para usar no desfile. As varinas (peixeiras da regido de Ovar) e pescadores ja
estavam cativos para o bairro da Madragoa, bairro sempre associado as vagas
migratorias desta cidade litoral do pais; os fadistas e ‘severas’* eram da Mou-
raria, bairro associado as origens do fado; os marinheiros, de Alcantara, bairro
portudrio; os ‘saloios’ camponeses do hinterland lisboeta para o bairro, entao
suburbano, de Benfica... Estas figuras tipicas remontavam, maioritariamente,
as profissdes mais visiveis na rua lisboeta de final do século XIX, quando esta
cidade teve o seu momento de grande crescimento populacional.

A visibilidade de certos grupos étnico-profissionais é, efetivamente, um dos
tragos distintivos do ethos de cada cidade, e Lisboa nao foge a regra. Parte
do seu imagindrio recuperou algumas antigas profissdes de rua, com grande
visibilidade publica, inspirando-se, tematicamente, nas vagas imigratorias que
a constituiram em épocas passadas. No imaginario lisboeta, os tipos populares
fazem uma espécie de “condensado tematico” da cidade, pois conjugam nas
suas figuras estereotipadas, tanto a diversidade étnico-profissional de um pas-
sado ocupacional como igualmente caracteristicas ambientais e naturais desta
cidade: a dgua do rio, das fontes, das bicas ¢, sem duvida, um destes temas
identitarios fortes de Lisboa, presente na varina (peixeira), no pescador, na
lavadeira, no aguadeiro (Cordeiro, 2001). Também por esta razao, a Bica é
central no imagindrio e na identidade lisboeta.

Deste modo, o aguadeiro, que historicamente era um imigrante galego respon-
savel pelo abastecimento da dgua na cidade, fazendo o transporte da agua em
bilhas e cantaros desde as fontes, chafarizes e bicas até as casas dos habitantes,
foi a figura escolhida para representar a Bica. Muito embora a pesquisa histo-
rica indique que a Bica era um bairro de maritimos (marinheiros), acolhendo
vagas de migracdo em cadeia de algarvios provenientes de uma mesma fre-
guesia em Olhado, vila piscatoria a sul do pais, a escolha recaiu numa profissao

14.  Maria Severa Onofriana, conhecida como Severa,é um dos icones do fado, celebrizada pelos seus
amores pelo Conde Vimioso com quem se encontrava no bairro da Mouraria.
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forte do imaginario lisboeta, ligando a cidade ao bairro de uma forma inequi-
voca. E hoje o que a narrativa do passado nos conta, pelas palavras de qualquer
habitante da Bica, é que a Bica era um bairro de aguadeiros. E, efetivamente,
faz parte da memoria viva de quem participa nas marchas, essas primeiras
marchas dos anos 1950, em que a Bica, com os seus marchantes aguadeiros e
vendedoras de flores, ganhou por trés vezes consecutivas o primeiro lugar, e nas
quais se iniciaram tantos namoros! Sio os filhos desses casamentos e os seus
netos, que hoje continuam a organizar a Marcha da Bica, reproduzindo formas
de marchar em passo cadenciado com o cantaro ou a bilha ao ombro, como
aprenderam na sua infancia.

CAMBRIDGE E A FESTA DA ETNICIDADE: RUAS QUE FALAM PORTUGUES

Nao surpreende que a autora de um guia gastronémico de comida étnica em
bairros de Boston e arredores (Morgenroth, 2001) designe como Portuguese
Boulevard o bairro portugués de East Cambridge. Efetivamente, a designada
‘rua portuguesa’ é uma parte da rua que surge no tragado urbano como a colu-
na vertebral da pequena cidade de Cambridge. Esta artéria atravessa o coragdo
da area onde se ouve falar portugués, nas suas variantes agoriana e brasileira.
Instituigdes chave, como a Igreja Catdlica Romana de Santo Anténio, a esco-
la comunitaria portuguesa, a pequena biblioteca publica dedicada a heranca
portuguesa, os inumeros restaurantes, mercearias, supermercados, padarias,
lojas, agencias de viagem, associagdes e clubes, maioritariamente agorianos,
mas também as praticas rituais, como festas e desfiles, tornam este territério
marcado por sonoridades, cheiros, cores e sabores portugueses e brasileiros
um excelente ponto de observagao para uma abordagem etnografica do cardter
e tradicdes desta area.

Apesar da percecdo global deste espago como “portugués’, o significado deste
termo reveste-se de alguma ambiguidade, que decorre da sua histéria e das
alteraq()es demogréﬁcas, econdmicas, sociais recentes. E ilustrativo desta apa-
rente confusdo o facto da prépria autora ndo conseguir descriminar as nacio-
nalidades que estao em causa, quando afirma:
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This is a working-class neighborhood, with Iberian and Mediterranean élan.
The old timers are Portuguese and Italians. Newcomers are from the Azores,
Cape Verde, Brazil: all Portuguese-speaking countries' (ibidem: 170).

Para além de ja nao se poder considerar East Cambridge como working class
neighborhood, cujas casas e terrenos tém precos elevadissimos, também os da-
dos que sao avangados relativamente as origens dos imigrantes confundem as
diferentes vagas de imigragdo ao longo do século XX. Contrariamente a imi-
gracgdo brasileira para a Nova Inglaterra, iniciada nos anos 1990, a imigracao
portuguesa é bastante antiga, remontando ao final do século XIX. Composta
maioritariamente por populacdes provenientes das ilhas atlanticas dos Ago-
res, Madeira e de Cabo Verde (coldnia portuguesa até 1975), esta imigracao
concentrou-se nalgumas das maiores cidades industriais a sudeste do estado
do Massachusetts, mas também se fixou em Boston, Cambridge e Somerville
(Pap, 1980; Adler, 1972). Mas, enquanto a regido a sul de Boston, em torno de
cidades como New Bedford ou Fall River, conhecida como Portuguese Archi-
pelago devido a densidade das populagdes de origem portuguesa, suscitou int-
meras pesquisas (Holton & Klimt, 2009), pouco se conhece sobre a historia da
fixagcdo de populagdes portuguesas na pequena area que fica entre North End,
a norte de Boston, e Cambridge e Somerville, duas pequenas cidades vizinhas
de Boston que, por essa razao, se devem considerar como fazendo parte de
Boston, embora administrativamente ndo o fagam. Pode, pois, afirmar-se que
na area de Boston, a atual visibilidade ‘portuguesa’ se concentra neste ‘Portu-
guese Boulevard’'¢

Um dos factos que tornam esta pequena area particularmente interessante é
que neste espago entre alguns bairros de Boston (como Allston-Brighton) e
as pequenas cidades de Cambridge e Somerville se concentra parte da mais
recente imigracdo brasileira, o que ndo é alheio a for¢a com que a nova cate-
goria de ‘Portuguese-speaker’ tem emergido nesta drea. Na realidade, esta é
uma renovada categoria que se tem acrescentado as categorias de Portuguese,
Azorian, Cape-Verdean, mas, sobretudo, a Portuguese-American que, na reali-
dade, em termos de identidade bi-nacional é a mais relevante de todas, fruto
da antiga imigragao de nacionalidade portuguesa e da sua sélida sedimentagao
no territdrio.

15.  Areferéncia aos Agores como pais ¢ muito comum na bibliografia, mesmo na cientifica. Compreen-
de-se a confusdo, pois Cabo Verde, o outro arquipélago do Atlantico, era também portugués até se ter
tornado independente em 1975.

16.  Veja-se o excelente estudo de James (Ito-)Adler sobre os portugueses de Cambridge, 1972.
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A imigragdo brasileira alterou o panorama da lingua portuguesa, antes
dominada pela variante agoriana. E neste contexto que a categoria
‘Portuguese-speaker’ alargou os seus contornos, passando a incluir a variante
do portugués do Brasil.”” E o facto mais interessante, que nos leva ao tema
central deste texto sobre o processo de constru¢ao das caracteristicas de um
lugar e sua continuidade temporal é que o rétulo Portuguese tem reemergido
vigorosamente nos ultimos tempos, embora com uma nuance que faz parte da
sua transformagao em Portuguese-Speaker.

Virios fatores contribuem para este facto. Nao é tanto a relagio com a demo-
grafia local, pois os habitantes brasileiros sdo residuais e os de origem por-
tuguesa tém decrescido drasticamente na tltima década, em parte devido a
inflagdo imobilidria’®, mas é, sobretudo, o ethos urbano da érea de Boston e,
particularmente, de Cambridge" que se afirma como cidade multicultural e
acolhedora de novos imigrantes. E, neste contexto, temos de assinalar o papel
de duas institui¢des de referéncia, uma laica outra religiosa, que ajudam a per-
ceber a renovada visibilidade identitaria deste territorio portugués.

De um lado, a MAPS-Massachusetts Alliance of Portuguese Speakers, cuja sede
fica no n° 1046 de Cambridge Street, é uma organizagao privada, sem fins lu-
crativos® que presta apoio social, sobretudo na area da satude, a Portuguese-
-speakers e outros imigrantes, sobretudo da area leste do Massachusetts. Esta
associacdo nasceu da fusdo, em 1993, de duas associacoes luso-americanas
fundadas no inicio dos anos de 1970, uma situada em Cambridge, exatamente
no mesmo prédio onde ainda hoje fica a sede da MAPS, e a outra em Somer-
ville, a poucos metros de distdncia.* Em pouco mais de vinte anos a MAPS
cresceu tendo, atualmente, seis escritorios situados em bairros da drea metro-
politana de Boston onde ha populagao de origem cabo-verdiana, brasileira ou
portuguesa. Com um staf multiétnico, maioritariamente destas trés ascendén-
cias, tem liderado a luta pelo reconhecimento, no estado do Massachusetts, da
lingua portuguesa (Cordeiro, 2012).

17.  Que se veio acrescentar-se as anteriores variantes ; de notar que o Krioulo ¢ designado muitas vezes
como Capeverdian ou Portuguese Creole.

18.  Alguns autores, como Andrew Deener (2010) demonstram como a identidade publica dos bairros ¢,
muitas vezes, incrementada em situagdes de declinio demografico.

19.  “Foi em Harvard Square, inquestionavelmente, que observei uma das mais intensas interagdes entre
grupos, segmentos e individuos diferentes, contrastantes no seu modo de apresentagdo, vestuario e dis-
curso. Havia um ‘ethos’ dominante caracterizado por uma valorizagdo do ‘individualismo da diferenga’,
qualitativo conforme a formulagdo de Simmel, com um esforgo deliberado na constru¢do de um estilo
original” Velho, 1994:42.

20. NPO — Non Profit Organization, community-based organization.

21.  COPA, Cambridge Organization of Portuguese-Americans, 1970 e SPAL, Somerville Portuguese
Americ an League, 1973.
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De outro lado, a poucos metros de distancia da MAPS, fica a igreja de Santo
Anténio, em Cambridge, sede da paréquia portuguesa fundada em 1902. Esta
igreja é outro marco no territério desta pequena cidade, tanto para a comuni-
dade luso-americana como também, mais recentemente, para a comunidade
brasileira catodlica. Muito embora a sua influéncia se estenda, em certos mo-
mentos festivos, a todo o Estado do Massachusetts, é sobretudo sobre as conti-
guas cidades de Cambridge e Somerville que ela se faz sentir, com as suas ‘trés
missas’ em inglés, em portugués e para a ‘comunidade brasileira.

A atual igreja é um edificio moderno, amplo e espagoso que se situa na esquina
da Cardinal de Medeiros Avenue com a Cambridge Street. Contrariando a de-
signacao avenue, a primeira é claramente uma rua transversal e secunddria na
rede viaria cambridgiana, com pouco movimento, enquanto a segunda, com
a designagao street é o eixo central desta pequena e prestigiada cidade e liga
um dos extremos da cidade a Harvard Square, onde fica a Universidade de
Harvard. A toponimia que marca este territorio revela a anterior densidade de
residentes portugueses que tem decrescido devido a um recente processo de
especulagdo imobiliaria e gentrification. A Cardinal Medeiros Av., batizada com
o nome de um cardeal portugués de Boston ¢é efetivamente apenas uma “meia-
-rua’, tendo a outra parte da rua, a caminho do conhecido MIT-Massachusetts
Institut of Technology, mantido a sua anterior designagdo, Portland Street. A
Igreja de Santo Ant6nio surge como um topénimo que reforga a centralidade
citadina e metropolitana desta esquina relativamente a comunidade Portugue-
se-American e, mais recentemente, a comunidade brasileira, ambas dispersas
por areas vizinhas (Somerville, Allston-Brighton) ou dreas suburbanas do es-
tado do Massachusetts. O percurso da procissao de Santo Antdnio que circun-
da o quarteirdo mais proximo desta igreja através da Cardinal Medeiros Av.
evidencia esta presenca portuguesa, hoje rarefeita em termos numéricos mas
simbolicamente ainda muito expressiva.

A construcao da atual igreja foi paga pela comunidade luso-americana em fi-
nais dos anos 1970, substituindo a anterior velha igreja que ficava a menos de
100 metros, do outro lado desta mesma rua, Cardinal Medeiros. Gragas a uma
ampla angariacdo de fundos por parte desta comunidade foi possivel levar a
bom termo esta imensa obra, de autoria de um arquiteto portugués. A sua
construgdo levou tempo, por etapas, até 1982 quando se concluiu a obra. O
espaco foi pensado para todo o tipo de celebragoes religiosas e festivas, com
marca agoriana. Contudo, hoje ja nao se pode afirmar que esta comunidade
domine numericamente o espago desta igreja, embora seja established contra-
riamente aos newcommers brasileiros, com tudo o que isso significa...
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Ambeas situadas numa mesma rua, muito proximas, a MAPS e a igreja de San-
to Antonio, participam ativamente, através das suas atividades quotidianas e
festivas, da visibilizagdo ptblica de um territdrio ‘tradicionalmente’ portugués.
No entanto, o nivel de interacdo e colabora¢ido entre as duas comunidades ‘Tu-
sofonas’ é bastante reduzido, ‘funcionando em paralelo’, como me explicava
um informante.

A partir de um olhar exterior, o que fica claro é que os meses de Maio e Junho
sdo o periodo das festas ‘em portugués’: a intensidade de arraiais e festivais®,
procissoes, cerimdnias civicas, parades, mobilizadoras de varios movimentos
e participagdes marcam este pequeno territdrio e, sazonalmente, alimentam
a visibilidade publica tdo necessaria a afirmagdo positiva de uma etnicidade,
fenémeno caracteristico, ndo apenas de Cambridge, mas sim das cidades nor-
te-americanas em geral. Festas de Espirito Santo, Santo Cristo, Santo Anténio,
Festas Juninas e, ainda, a Portugal Day Parade, sio algumas das celebragoes
mais importantes de um conjunto de celebragdes ciclicas, dominadas pelo ca-
lendario Portuguese-American que nesta regiao é sinénimo de agoriano. A pe-
quena area de East Cambridge, polarizada pela Igreja de Santo Anténio, vive,
ciclicamente, o seu momento de maior visibilidade publica, fruto das multiplas
apropriagoes de squares, ruas e passeios, através das atividades organizadas
por grupos de individuos, familias, igreja, associagdes, restaurantes, escolas,
empresas, que ficam neste perimetro ou perto dele. Este pequeno lugar, pola-
rizado pela igreja de Santo Anténio, transforma-se, pois, numa espécie de ‘pe-
dago patrimonializado’ para onde muitos portugueses e brasileiros confluem,
sem se misturar, desenvolvendo uma intensa sociabilidade em torno de con-
versas, comida, bebida, musica, etc.

Tal como no caso de Lisboa, dois tipos de festa contribuem para esta visibili-
zac¢do: o arraial e o desfile. Se, por um lado, as festas de Santo Antdnio, aco-
rianas, e as Festas Juninas, brasileiras, que sao organizadas no patio interior
da igreja, num espago semipublico, amplo, em continuidade com o saldo de
festas igualmente espagoso, se organizam como arraiais, ja o desfile do dia de
Portugal que percorre o espago publico dessa rua central, Cambridge Street,
com interrupgdo do seu transito, configura outro tipo de performance rituali-
zada, caraterizada pela encenagao publica de tradigdes ‘portuguesas’ que, deste
modo, incorporam o ethos multiétnico desta cidade.

Em 2013, estas festas?® ocuparam trés fins-de-semana sucessivos, no més de
Junho: primeiro, as festas de Santo Antoénio, depois o desfile do dia de Portugal

22. Reforgado pelo Boston Portuguese Festival que, desde 2007, ¢ organizado pelo Consulado Geral de
Portugal de Boston. http://www.bostonportuguesefestival.org/
23.  Que se tém repetido ao longo dos ultimos anos, incluindo as Festas Juninas.
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e, finalmente, as Festas Juninas. Duas festas, uma portuguesa e uma brasileira
em territdrios comuns, embora em momentos diferentes, revelando uma apro-
priacdo ‘portuguesa’ antiga do territdrio e uma apropriagdo brasileira emer-
gente. A lingua portuguesa, sobretudo na sua dimensao representacional®, pa-
rece ser o principal elo de ligagao ‘étnica’ entre ambas as comunidades, apesar
das suas interagdes mutuas serem escassas.

Ambos os arraiais, de Santo Antonio e das Festas Juninas, sio organizados
separadamente, através de uma cuidadosa negociagdo do calendario e do uso
do espaco. O fim-de-semana de 15 e 16 de Junho foi ocupado com as festas
de Santo Antoénio de Lisboa, incluindo a sua procissdo. Duas semanas mais
tarde foi a vez das Festas Juninas, no dia de Sao Pedro, 29 de Junho. Ambas
as comunidades usam os mesmos espagos e mobilidrio da igreja de formas
completamente diferentes. O mesmo se pode dizer sobre a narrativa histérica
de cada uma destas festas. Com o seu ‘churrasquinho’ e as varias ‘barraqui-
nhas’ onde se encontram doces e guloseimas de todas as regides do pais, a festa
brasileira invoca as varias regides do Brasil num discurso festivo de afirmagao
de unidade nacional congregadora das diferentes origens e classes dos milha-
res de brasileiros que entre as 5 da tarde e a meia-noite por ali passaram®; o
desfile da ‘quadrilha, ponto alto da festa, revelava a mesma preocupagio, de
conjugacdo de varias tradi¢des. Desfile este que se dd no espago confinado do
patio da igreja, mas que em termos do seu significado assume paralelismos
com a parade de Portugal. Contrariamente as Festas Juninas, a festa agoria-
no-americana de Santo Antdnio assume-se, claramente, como uma ‘variante’
da mais importante festa ali realizada, a de Santo Cristo. Nao sé é recorrente,
em conversa, chamar-se esta festa como de “Santo Cristo’, sem sequer tomar
consciéncia do lapso de linguagem como, também, nas missas proximas do
evento, o padre insiste & exaustdo sobre a importancia do Santo Anténio de
Lisboa, insistindo no referente da capital de um pais distante, contrariando a
mais comum designagdo de Santo Anténio de Padua, em terras americanas.*
Na realidade, nao constitui qualquer surpresa que a nacionalidade portuguesa
seja aqui sinénimo de identidade acoriana, ou até agoriana-americana.

No domingo, 23 Junho, foi o dia do Portugal Day Parade, que percorreu uma
parte de Cambridge Street com as suas coloridas floats¥, trazidos por familias,

24. Na realidade, enquanto o portugués era a lingua mais falada na comunidade brasileira, na comuni-
dade luso-americana prevalecia o inglés.

25. Na estimativa dada por um dos padres da igreja, também ele organizador desta festa.

26. As grandes festas de Santo Antonio (de Padua) acontecem em Agosto em North End, bairro de ori-
gem italiana, um dos bairros mais turisticos em Boston. Estas festas prolongam-se por varios dias e atraem
milhares de turistas. De certa forma, ¢ como se, na partilha étnica dos santos, os italianos tivessem ficado
com o Santo Antonio por sua conta.

27.  Espécie de carros alegoricos decorados com temas diversificados.

146



associagoes, escolas, restaurantes invocando as mais variadas ‘tradi¢des por-
tuguesas. A concentragdo para o desfile fez-se num pequeno largo conhecido
como Portuguese Sq, em Somerville, de onde partiu o desfile, no inicio da tar-
de, sob temperaturas que rondavam os 40° C, encabegado pela representagdo
consular portuguesa, até a Igreja de Santo Antonio onde a festa prosseguiu
com musica, baile e as insubstituiveis ‘malassadas’ até o dia acabar.

O espago da igreja acolhe os arraiais, mais recatados, e o espago publico da
rua/avenida destina-se aos desfiles, procissdo religiosa ou parade civica. De
formas diferentes, ambos contribuem para a visibilidade publica de um portu-
guese taste que parece ter-se sedimentado neste territorio. Contudo, o termo
‘portugués’ hoje reveste varios significados ambiguos e controversos, desde
nacional, étnico, linguistico, com multiplas e por vezes contraditorias cono-
tacdes coloniais e pds-coloniais, devido fundamentalmente a mais recente
imigragao brasileira (Cordeiro, 2012). Essa é uma das razdes porque o estudo
da sua transformagao, em solo americano, o torna tao interessante. E a lingua
portuguesa tem aqui um papel central na produgao de uma narrativa de conti-
nuidade com o passado, ligando tradigdes étnicas’ diferentes.

NOTAS FINAIS: O LUGAR DO PASSADO NA CONSTRU(;AO DAS IDENTIDADES LOCAIS

Ambos os casos, brevemente apresentados, ajudam a pensar o modo como
nas cidades a mobilizagao do passado faz parte das estratégias identitarias de
afirmacéo local, contribuindo para a criagio de um sentido de continuidade
histdrica e de integracgao entre as varias escalas da cidade. A narrativa historica
funciona como uma das linguagens da identidade, estruturando-se em torno
de um conjunto de ideias-chave que, através das suas relagdes ldgicas dao sen-
tido ao espago, atribuindo-lhe significados que o ajudam a representar-se na
sua coesdo urbana, sendo de facto, pelo menos simbolicamente.

Explorar o processo de visibiliza¢ao publica do bairro da Bica como um dos
bairros ‘mais populares’ e ‘mais tipicos’ de Lisboa, ou do bairro portugués de
Cambridge, como um dos redutos étnicos mais bem enraizados e expressivos
da multilculturalidade de Cambridge, permite explorar o modo como as repre-
sentacdes do tempo e do espaco urbano se misturam na narrativa identitaria
que a agdo social e politica produz. Apesar das diferencas intrinsecas de cada
caso, esta exploragdo baseou-se numa comparagao entre fendmenos festivos
com algumas semelhangas, assumindo-se esta comparagdo mais como uma
estratégia de pesquisa do que como método (Vigour, 2005:17). Neste sentido,
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e salvaguardando a dimensdo exploratoria desta pesquisa, foi possivel identifi-
car alguns dos fatores que, em ambos os casos, estdo na base da defini¢ao local
do ‘caracter’ e ‘tradi¢do’ destes micro territérios e do modo como a ligagdo ao
passado serve como explicitacao da sua integrac¢ao na cidade /metrdpole a que
pertencem.

Em primeiro lugar, aquilo que poderiamos designar como o fator demografico
ou a base populacional urbana, que fundamenta reinterpretagdes criativas do
passado e suas relagdes com a toponimia. No caso lisboeta, o imaginario ur-
bano em torno dos grupos étnico-profissionais que no século XIX povoavam as
ruas da cidade constitui uma das ideias-chave mais fortes de toda a narrativa
identitaria das festas de Junho, desde os arraiais aos temas das Marchas Po-
pulares dos Bairros. No caso da Bica, a incorporagdo deste imagindrio faz-se
através da relacdo com o topdnimo Bica, através da apropriagao do aguadeiro
(vendedor de agua) como a ‘figura tipica’ que representa o bairro e a cidade.
No caso de Cambridge, a relagao entre o elemento demogréfico e a toponimia
parece menos linear, mas podemos encontra-la, apesar disso. O fundo popula-
cional imigrante de origem ac¢oriana nos poucos quarteiroes de East Cambri-
dge e a consequente fundagéo, no inicio do século, da igreja de Santo Antdnio,
sao bem visiveis no portuguese taste desta pequena area. A lingua funciona
aqui como um marcador territorial evidente, audivel e visivel na rua; ‘fala-se
portugués’ ¢ talvez o cartaz mais comum a entrada de cada restaurante, cabe-
leireiro, agencia de viagens, loja, associa¢do, assim como a designagao Portu-
guese-Speaker ou Portuguese-American and Brazilian. A populagao falante do
portugués talvez ja nao seja maioritaria em termos residenciais, mas continua
a sé-lo em termos da vida publica, mantendo-se uma visibilidade “portugue-
sa’. Podemos, pois, considerar a ‘lingua portuguesa’ — e a sua representagao
- como um marcador territorial inequivoco da apropriagdo deste territdrio.
Para além deste marcador linguistico, a toponimia participa desta visibilidade,
Cardinal Medeiros Avenue, Saint Anthony Church, Portuguese Square de onde
parte a Portugal Day Parade. Neste conjunto, podemos perceber que Santo An-
ténio se impde como topénimo de referéncia, provocando, no espago da sua
igreja, duas festas em paralelo: a de Santo Antdnio e as Festas Juninas, ambas
unificadoras de populagoes imigrantes e descendentes com origens regionais
diferentes, tanto em Portugal como no Brasil. Podemos ver assim que ha um
uso conjugado de uma histéria demogréfica e de uma toponimia como simbo-
lo da coeréncia e da continuidade de lugares cuja designagdo tipifica, no caso
da Bica, o popular urbano e, no caso de Cambridge, o étnico portugués.

Em segundo lugar, o protagonismo que a rua tem, ndo apenas como espago
de experiéncia quotidiana (Magnani, 1993; Frehse, 2005) e lugar de elei¢ao de
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sociabilidade urbana (Frugoli, 2007) mas como elemento criador do espago
urbano (Pétonet, 2005: 298). Podemos de facto olhar estes ‘pedagos’ de ruas
e esquinas, como “a mais pequena sintese parcial da cidade” (Gourdon, 2005:
21) na sua forma ao mesmo tempo intima e omnipresente, que permite olhar a
cidade do seu interior (idem). Mais do que o bairro, sdo estes pequenos espa-
¢os concretos, tangiveis que produzem representagdes territoriais ‘populares’
ou ‘étnicas, lugares que se constituem como noés de redes sdcio espaciais que
nos ajudam a pensar o fazer quotidiano da cidade e suas multiplas identidades.
O bairro surge apenas como uma representa¢do de nivel mais amplo, uma es-
pécie de espaco (Pérec, 1974) de definicao incerta (Kokoreff, 2006) que ajuda
a pensar a relagdo destes microterritérios com a cidade, também ela de dificil
defini¢do: no caso de Lisboa, uma diversidade cristalizada em torno de uma
narrativa ‘tradicionalista’; no caso de Cambridge, uma narrativa em torno dos
valores da multiculturalidade e da etnicidade em transformacao, cuja conti-
nuidade, embora aparentemente mais flexivel, ndo deixa de incorporar a pati-
ne local (Suttles, 1984) que a carateriza.

Em terceiro lugar, o papel da festa urbana como narrativa histérica e politica. O
que estas festas nos mostram sdo as diferentes apropriacdes do espago publico
e semipublico com os correspondentes significados. O ciclo festivo em causa?®
desdobra-se entre um espago mais recatado, semipublico ou semiprivado e o
espago publico de uma avenida caraterizada pela sua centralidade urbanistica.
Em Lisboa o arraial faz-se numa rua pedonal, em escadaria, com ligagdo a um
beco, tipo ‘patio, sem que isso seja sindnimo de fechamento, mas sim de aco-
lhimento do forasteiro, e em Cambridge, o mesmo tipo de festa faz-se no patio
ao ar livre que, apesar de se situar dentro de uma igreja, abre, em comunicagio
aberta, para a esquina publica de duas ruas; por outro lado, o desfile das Mar-
chas dos Bairros e a Portuguese Parade faz-se no espago publico, de avenidas
centrais, de grande circulagdo, onde os cortejos das ‘tradigdes populares’ ou
‘étnicas, representativas de toda uma cidade, sdo encenadas.

Em ambos os casos, a apropriacdo destes espagos ¢ gerida por institui¢oes
locais bem enraizadas no territorio, que funcionam como noés de articulagdo
entre a pequena escala comunitaria e a escala citadina e metropolitana, com
um protagonismo social e politico relevante na estratégia de visibilizagao iden-
titaria territorial. Assim, pode dizer-se que as narrativas do passado assumem
varias formas, desde a¢des coletivas, como a festa, até aos discursos individuais

28. A sazonalidade da vida urbana, do tempo ciclico, que ¢ um dos tipos de ‘tempo’ normalmente des-
valorizado, relativamente ao tempo historico, estrutural (Evans-Pritchard, 1940). Neste caso, falamos de
cidades do hemisfério norte, em que o inicio do Verdo marca o final das atividades escolares, cujo ritmo
marca a vida das cidades de forma indiscutivel. Nao ¢ por acaso que estas festividades de Verdo assumem
um interesse turistico.
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e institucionais que fazem com que igrejas, associa¢des, poder politico, redes
informais e familiares partilhem uma histéria comum. Deste modo, tanto em
Lisboa como em Cambridge, estas festas alimentam o imaginério ‘popular ti-
pico’ e étnico; através de intensa sociabilidade que criam, tanto em pequenos
espagos semipublicos, coincidentes com uma pequena rua (Bica) ou uma parte
de rua (Cambridge), como pela tomada da avenida central como espago de
encenac¢ao de culturas identitarias, ‘popular’ e étnica, tornando estes espagos
na parte mais viva e visivel do ‘bairro.

Pode, pois afirmar-se que o seu carater, tradi¢do ou ethos sdo produzidos ativa-
mente através de um didlogo cruzado entre a micro-espacialidade da pequena
rua/esquina e a vastiddo de toda uma cidade, didlogo este que se opera através
dos poderes individuais e institucionais locais que se constituem como media-
dores entre estas varias escalas da cidade entendida no seu sentido socioldgico,
e ndo administrativo. A continuidade com o passado ¢ um dos valores que
ajuda a criar esta ligagdo entre a rua/bairro e a cidade/metrépole a que per-
tence. As mobilizagoes da historia, do passado, da memoria alimentam, pois,
o imagindrio, por vezes de forma contraditoéria entre si, sempre com sentidos
politicos, de acdo coletiva e de produgdo de coeréncias simbolicas eficazes. Tal
como afirma Krista Paulsen (2004: 243) as caracteristicas dos lugares moldam
a agdo local, da mesma forma que a agdo coletiva, mediada por instituigoes e
individuos vai moldando os lugares, fisica, social e simbolicamente. Por isso,
a complementaridade entre perspetivas etnograficas e histdricas ajuda a per-
ceber how global meets the local (Brettell, 2011:87), como a memoria coletiva
trabalha como um processo e ndo como uma coisa que ja exista (Olick, 2007)
e como a identidade social é, do mesmo modo, um processo continuo de atri-
buigdo de significados aos lugares que se constréi num equilibrio sempre re-
novado entre aquilo que permanece e aquilo que muda. Entre estes lugares
vividos, micro-localizados, sejam eles ruas, instituicoes, eventos e esses outros
lugares representados ao nivel do bairro, cidade, regido ou nagao, estd, afinal,
todo o funcionamento de uma sociedade.
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COMO AS INTERVENCOES ARQUITETONICAS MUDARAM OS ES-
PACOS HISTORICOS DO MURO DE BERLIM

SYBILLE FRANK

Tradugao Carlos Szlak

INTRODUGAO

Um boom associado ao patrimonio tem varrido a Europa desde a década de
1980. As cidades celebram suas datas historicas com grandes festivais e festas,
encenam mercados medievais, reconstroem prodigamente bairros histéricos
esquecidos, reerguem igrejas antigas famosas ou reconstroem paldcios des-
truidos. A cada dois dias, um novo museu esta sendo inaugurado, e a maioria
deles é de propriedade particular. Ao mesmo tempo, inumeras ruinas sdo pro-
movidas ao status de “patrimonio” (ou até “patriménio mundial”), enquanto,
muitas vezes o fluxo de turistas a locais historicos alcangam niveis preocupan-
tes. Quase todo o mundo ja passeou em uma das diversas feiras medievais, e
muitos pessoas visitaram um dos muitos parques tematicos historicos, onde,
por exemplo, a época medieval é vivida no tempo presente. A histdria recente
também tem ficado cada vez mais popular. Em Berlim, por exemplo, um mu-
seu particular oferece uma “experiéncia pratica” da vida na antiga Republica
Democrética Alema (RDA) e, se alguém estiver farto de ficar sentado dentro
de um carro Trabant ou de espionar um vizinho, podera beber uma cerveja no
Zur Firma (“A Firma”), bar do servi¢o de seguranga do estado.

Esse curto esbogo mostra que o patriménio se transformou numa inddstria,
numa industria do patrimoénio (Hewison 1987; Lowenthal 1998). Nao s6 agen-
tes publicos locais, nacionais e internacionais lucram com essa industria, mas
também um numero crescente de agentes privados distintos se beneficiam
do passado. Temas e topicos historicos, que sao vistos como relevantes para
o presente e, portanto, como merecedores de preservagdo, apresentam grande
demanda, servindo cada vez mais para obtengdo de lucros.



Neste texto argumento que, hoje em dia, o patriménio é produzido de maneira
competitiva, e que o conjunto de produtores ativos no setor se diversificou
muito nos ultimos anos. Além disso, destaco o fato de que, além da produ-
¢do de patrimonio, o consumo de patriménio também cresceu. Por um lado,
abordagens mais experimentais para a representagdo do passado visaram ir
além dos “tradicionais” e instruidos consumidores de classe média de histo-
ria, incluindo novos grupos sociais. Por outro lado, as redugdes de pregos e a
expansao das ofertas de viagem em todo o mundo levaram a democratizagao
e a internacionalizagao das viagens, de modo que cada vez mais pessoas sdo
capazes de viajar pelos seus paises ou pelo mundo. Isso significa que, embora
o patrimonio seja produzido por um conjunto cada vez mais diverso de forne-
cedores publicos e privados locais, nacionais ou mundiais, o patrimdnio ainda
¢ consumido localmente e de modo crescente (Graham/Ashworth/Tunbridge
2000). Consequentemente, o “patrimoénio” pode ser definido como um campo
de pratica controverso, em que o passado é produzido, representado e consu-
mido como algo significativo e compartilhado (Hall 2000) por um grande con-
junto de atores que apresentam esse passado em determinados lugares (Frank
2009). Isso também significa que o patrimdnio outorga um passado a esses
lugares. Nesse aspecto, a “memoria” sé se torna “patrimonio” quando se rela-
ciona a um lugar, e quando é apresentada nesse lugar como algo significativo,
propondo isso para discussdo publica (Frank 2009).

Para analisar o patrim6nio como um sistema complexo de produ¢io e consu-
mo de significado, Dallen Timothy e Stephen Boyd (2003) o colocaram numa
matriz. Essa matriz revela tanto a dimensdo de significados do patrimonio,
como a dimensao de escalas do patrimonio. Entre as dreas sobrepostas de sig-
nificados do patrimonio, incluem-se seu aspecto econdmico (isto é, sua capa-
cidade de gerar renda), sua fungdo social (sua capacidade de construir iden-
tidades), sua dimensao politica (visto que o patriménio pode ser manipulado
para fins politicos), e seu aspecto cientifico (que é o poder do patrimonio de
educar). A dimensao de escalas do patrimonio esta separada em quatro refe-
renciais: “pessoal’, “local’, “nacional” e “global”. Se pensarmos a respeito do pa-
trimdnio na forma dessa matriz, fica claro que as pessoas podem experimen-
tar o patrimonio de muitas maneiras diferentes, dependendo de qual area de
significagdo e/ou escala de patrimonio ¢ relevante para elas numa visita a um
local histoérico. Gregory Ashworth e Rudy Hartman descreveram os multiplos
significados, geralmente controversos, do patrimoénio da seguinte maneira:
“Uma catedral medieval pode ser um recurso arquiteténico ou histérico, um
cenario de exposi¢ao ou um palco de performance cultural, um recurso visual
para educagdo historica, um componente em recinto fechado de um pacote de
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entretenimento turistico, um reftgio tranquilo, ou uma fonte de experiéncia
religiosa pessoal” (Ashworth/Hartmann 2005: 257). Por meio disso, diversos
escopos e escalas de significado de patrimonio podem se cruzar num unico
lugar. Esses escopos e escalas entrelagados podem ser analisados como espagos
de patrimonio de significados diversos, que sdo produzidos, representados e
consumidos pelas pessoas por meio de suas praticas.

Para substanciar os modelos tedricos mencionados acima e entender melhor
o papel que as intervengdes arquitetonicas desempenham no processo de
criacdo de distintos espacos de patrimdnio, apresento um estudo de caso de
Berlim. Mais precisamente, apresento a criagdo controversa de um patrimonio
“auténtico” do Muro de Berlim. Para isso, enfoco um dos locais mais intensos
da Guerra Fria em Berlim: o antigo Checkpoint Charlie.

Em primeiro lugar, fornecerei uma breve visdo geral a respeito da histéria do
lugar. Depois, relembrarei por um lado o conflito entre o Senado de Berlim
e, por outro, o Museu do Muro de Berlim, o Haus am Checkpoint Charlie,
de propriedade particular, situado no antigo posto de fronteira. Esse conflito
comegou em 2004 e incluiu diversas intervengdes arquitetonicas muito divul-
gadas, que desencadearam discussdes bastante polémicas a respeito de como
a heranga da Guerra Fria, em Berlim, deveria ser representada. Ao fazer isso,
o Checkpoint Charlie sera apresentado como patrimonio controverso, em que
os conceitos celebrativos entraram em conflito com aqueles trazidos pelos tu-
ristas de todo o mundo interessados em patrimoénio internacional, levando a
uma reavaliagdo dos conceitos locais de autenticidade — e a outras interven-
¢Oes arquitetonicas que acabaram mudando a representacdo geral da heranga
do Muro em Berlim.

A HISTORIA DO CHECKPOINT CHARLIE

Em 1961, o Checkpoint Charlie foi inaugurado pelas for¢as armadas britanica,
francesa e norte-americana que estabeleceram suas bases em Berlim desde o
final da Segunda Guerra Mundial. Sendo um dos pouco pontos de travessia de
fronteira situado no centro da cidade, que ligava as partes Ocidental e Oriental
da dividida Berlim, o Checkpoint Charlie nio era acessivel aos berlinenses. Em
vez disso, esse ponto de travessia de fronteira era reservado para diplomatas,
membros das For¢as Aliadas e viajantes estrangeiros. No entanto, somente os
turistas eram completamente controlados ali, enquanto diplomatas e membros
das Forcas Aliadas podiam passar o posto de controle sem verificacio, con-
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forme o acordo de liberdade de movimento firmado entre os soviéticos e os
Aliados (Sikorski/Laabs 2003).

Até a queda do Muro do Berlim, o Checkpoint Charlie foi o mais famoso pon-
to de travessia de fronteira da cidade. Em outubro de 1961, tornou-se céle-
bre como um lugar perigosamente “quente” da Guerra Fria: ali, os tanques
norte-americanos e soviéticos se defrontaram, prontos para disparar, depois
que soldados soviéticos se recusaram a deixar um diplomata norte-americano
atravessar a fronteira sem verificagdo. Pouco depois da resolu¢io desse confli-
to, o Checkpoint Charlie voltou a figurar nas manchetes dos jornais. Em 1962,
Peter Fechter, de 18 anos, sangrou até morrer perto do Checkpoint Charlie
apos ter sido atingido por tiros disparados por soldados da Alemanha Oriental
durante sua tentativa de fuga ao Ocidente. Apesar disto, o Checkpoint Charlie
também se tornou famoso por mais de 1,2 mil fugas bem-sucedidas ao Oci-
dente, pois muitos cidaddos da Alemanha Oriental fizeram uso de seu status
especial usando trajes de majores soviéticos ou soldados norte-americanos e,
assim, cruzaram a fronteira sem serem molestados. Outro acontecimento que
tornou célebre o Checkpoint Charlie foi a inauguragao, em 1963, do Museu
do Muro, o Haus am Checkpoint Charlie, do lado ocidental do Checkpoint
Charlie. O pequeno museu documentou tanto o terror do Muro como as his-
torias de fuga e, em pouco tempo, tornou-se uma dos museus mas visitados
de Berlim Ocidental. E finalmente, o Checkpoint Charlie também foi um local
bastante frequentado, pois era o “buraco da agulha” para todos os viajantes
estrangeiros que queriam entrar em Berlim Oriental.

Em 1989, quando o Muro caiu, o antigo ponto de travessia de fronteira logo
ficou obsoleto. Em 1990, apds sua desmontagem oficial, o lugar tornou-se
atraente para investimentos. Em 1992, o Senado de Berlim vendeu a antiga
area fronteiri¢a do Checkpoint Charlie a um investidor privado, que quis cons-
truir um American Businesses Centre no local. No entanto, por causa da cal-
maria do mercado imobilidrio de Berlim, o projeto parou no momento em
que apenas metade dos prédios planejados tinham sido construidos. Em 2003,
quando o investidor faliu, as dreas vazias do lado oriental da antiga fronteira
que passaram para a propriedade privada de um banco, foram gradualmente
tomadas por vendedores ambulantes, que vendiam suvenires da ex-Alemanha
Oriental aos turistas.

Na época da faléncia do investidor, a celebragao do Checkpoint Charlie des-
montado ja tinha comegado. Em 1997, respondendo a demanda turistica cres-
cente por sinais da fronteira desaparecida, o Senado de Berlim marcou a antiga
linha do Muro de Berlim com uma fileira dupla de paralelepipedos engastados
no asfalto da rua. Um ano depois, em 1998, o antigo ponto de travessia de

158



fronteira foi equipado com uma grande caixa iluminada, exibindo duas fotos;
de um lado, um soldado russo olhando para o lado ocidental, e do outro, um
soldado norte-americano olhando para o lado oriental da cidade antigamente
dividida. Em 2000, o Museu do Muro de Berlim, ainda situado no antigo Che-
ckpoint Charlie, doou ao local uma réplica exata da cabine do posto de controle
de fronteira. Em combinag¢ido com uma copia da famosa placa de fronteira You
are leaving the American Sector (Vocé estd deixando o setor americano), a répli-
ca reestabeleceu muito da antiga visao Ocidental do outrora famoso ponto de
travessia de fronteira. Em pouco tempo, essa réplica preparou o terreno para
um grupo de estudantes: em 2004, alguns estudantes de teatro comegaram a
usar uniformes da antiga Policia do Povo da Repuiblica Democratica Alema e
posar para fotos pagas com turistas. As vezes, para ganhar um dinheiro extra,
os estudantes até grudavam selos originais da RDA referentes a travessia de
fronteira nos passaportes ou revistavam os porta-malas dos carros prestes a
passar a antiga linha diviséria em busca de “malucos’.

Com essa mistura especifica de ofertas, o Checkpoint Charlie atual pode ser
categorizado como patrimonio bastante tipico. A seguir, uma excursao breve,
mas muito reveladora, a um dos locais pioneiros da industria do patrimoénio,
o Plimoth Plantation, servira para substanciar essa discussao. Perto de Ply-
mouth, cidade situada na costa Leste da América do Norte, o famoso navio
Mayflower jogou ancora em 1620.

O CHECKPOINT CHARLIE COMO PATRIMONIO TIPICO

Ja no século XVIII, o lugar onde o primeiro peregrino desembarcou do May-
flower para pisar em solo norte-americano foi adornado com uma pedra gra-
vada. Em 1920, a Plymouth Rock (Pedra de Plymouth) recebeu uma edificagao
constituida por um imenso pdrtico litico, deixando a pedra mais visivel. Na
década de 1940, o Plimoth Plantation Heritage Centre foi aberto perto da pe-
dra. Incluia um museu, que expunha descobertas do local de escavagdo do an-
tigo vilarejo de peregrinos, e o Plimoth Village, reconstrugao daquele vilarejo
era animado por atores trajados com vestimentas histdricas. Os atores tinham
a intengao de incitar a interagdo com o local e adicionar uma perspectiva de
vida cotidiana ao mesmo. Barbara Kirshenblatt-Gimblett, antropologa norte-
-americana, explicou a mais-valia dessa combinacdo especifica entre marca-
¢oes topograficamente exatas de locais historicos e simbolos artisticos (que
ela chama de “exibicdo como conhecimento”), com reconstrugdes espaciais e
apresentagdo de “originais” historicos em cenarios de museu (“exibi¢ao como
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exposi¢cdo de museu”), e a encenagao da cultura como patrimonio (“exibi¢ao
como performance’, Kirshenblatt-Gimblett 1998:149) da seguinte maneira: “O
‘real’ deve ser exposto ao lado do ‘virtual, num show da verdade” (Kirschen-
blatt-Gimblett 1998:195).

Em Berlim, o Checkpoint Charlie se assemelha ao Plimoth Plantation de uma
maneira muito notavel. Nos dois locais, encontramos uma marcagao topogra-
ficamente exata do “tema” que tornou o lugar famoso: em Plymouth ¢, em pri-
meiro lugar, a pedra gravada; no Checkpoint Charlie, em Berlim, ¢ a marcagao
da antiga linha do Muro com paralelepipedos.

la: Plymouth Rock (foto de Avishai Teicher)

1b: Percurso antigo do Muro (foto de Sybille Frank)

Em segundo lugar, no Checkpoint Charlie, a caixa iluminada com os retratos dos
soldados testemunha, como ¢ a missdo do pértico em Plymouth, o desejo de acen-
tuar as marcagdes com uma obra de arte contemporanea amplamente visivel.

2a: Pértico em Plymouth (foto de Raime. Licenga: GNU Free Documentation License 1.2)

2b: Retratos dos soldados, Berlim (foto de Sybille Frank)
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Em terceiro lugar, no Checkpoint Charlie, as réplicas exatas da cabine do posto
de controle de fronteira dos Aliados e a famosa placa de adverténcia You are
leaving the American Sector servem, como o Plimoth Village, para restabelecer
muito da antiga estrutura visual e espacial do local histérico.

3a: Plimoth Village (foto de Muns. Licenga: Creative Commons Attribution-Share Alike 2.0)

3b: Réplica da cabine do posto de controle de fronteira (foto de Sybille Frank)

E os estudantes de teatro que usam uniformes dos antigos soldados Aliados, no
Checkpoint Charlie? A atividade pode ser interpretada, como as apresentagdes
dos intérpretes de peregrinos no Plimoth Village, como tentativa de recriar
alguns dos aspectos sociais de locais até entdo centralizados em artefatos. Em
resumo, no Checkpoint Charlie, as iniciativas do Senado de Berlim (“exibi¢ao
como conhecimento”), do Museu do Muro particular (“exibi¢do como exposi-
¢do de museu”) e dos estudantes de teatro (“exibicdo como performance”) po-
dem ser entendidas como apresentagdes de patrimonio bastante tipico, o valor
turistico do que é intensificado de fornecedor para fornecedor, e a intera¢ao do
que caracteriza patrimdnios experienciais em todo o mundo.

4a: Mulher peregrina e turista (foto em picasaweb.google.com, 18/10/2008)
4b: Inspetores de fronteiras e turista (foto de Sybille Frank)
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CHECKPOINT CHARLIE COMO PATRIMONIO EXCEPCIONAL

No entanto, o Checkpoint Charlie também é um caso bastante excepcional.
Se examinarmos a discussdo “classica” anglo-americana sobre patriménio e
industria do patrimonio (Wright 1985, Hewison 1987, Lowenthal 1998, Cor-
ner/Harvey 1991, Graham/Ashworth/Tunbridge 2000, Timothy/Boyd 2003),
perceberemos que grande parte dessa investigacao identificou os governos na-
cionais ou locais como atores bem organizados, que deliberadamente iniciam
parcerias publico-privadas no campo da politica e do turismo associado ao
patrimonio, para explorar o patriménio como meio de regeneragao econdomi-
ca, como instrumento de poder politico ou como meio de entendimento in-
tercultural. O caso do Checkpoint Charlie, porém apresenta um governo berli-
nense altamente desorganizado: quando o Senado de Berlim vendeu a drea do
Checkpoint Charlie ao investidor privado, fez isso sem dar qualquer instru¢iao
sobre como o famoso lugar histdrico deveria ser representado. Apds a faléncia
do investidor, uma miscelanea de atores privados conseguiu se beneficiar da
histéria do antigo posto de controle, mais uma vez, sem qualquer regra quanto
a o que deveria ser apresentado no Checkpoint Charlie, e como isso deveria
ser feito. Dessa maneira, o Checkpoint Charlie atual ¢ um lugar que foi res-
suscitado espontaneamente por um conjunto de atores conflitantes — e nao
cooperantes — que procuram explorar a demanda turistica por sinais da antiga
fronteira. Nessa constelagao, os atores privados comegaram a combater seus
concorrentes, numa tentativa de maximizar seus lucros. E essa situagao origi-
nou o que sera apresentado a seguir: a construgdo do Checkpoint Charlie, que
foi outrora famoso por diversas fugas bem-sucedidas para o Ocidente, como
um lugar de “vitimas ‘sombrias”™.

Essa interpretagdo foi desenvolvida de forma destacada por Alexandra Hil-
debrandt, diretora do tradicional, mas posteriormente privatizado Museu do
Muro, o Haus am Checkpoint Charlie. Para construir o Checkpoint Charlie
como um local de vitimas, Hildebrandt comecou a criticar os vendedores am-
bulantes e os estudantes de teatro por se beneficiarem das dores das vitimas do
Muro. Isso implicou na escandalizagdo de suas apresenta¢des enquanto “uma
desonra das vitimas do Muro (Hildebrandt, citada em Nickel, 2004) e enquan-
to uma “ofensa contra a historia” (Hildebrandt, citada em Miiller 2004). Para
Hildebrandt, que até cobriu a réplica da cabine do posto de controle com um
encerado, em protesto contra os estudantes, era “insuportavel testemunhar
como um local memorial era transformado numa Disneyldndia” (Alexandra
Hildebrandt, citada em Miiller 2004).
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O CONFLITO: DOIS MEMORIAIS DO MURO

Para aprimorar a plausibilidade de sua interpretacdo da historia de que o Che-
ckpoint Charlie deveria ser celebrado como um lugar de vitimas, Hildebrandt
ergueu um memorial as vitimas do Muro, no Checkpoint Charlie, de proprieda-
de privada. Este memorial consistiu na reconstru¢ao do Muro de Berlim, com
duzentos metros de comprimento, e mais de mil cruzes de madeira situadas
na antiga faixa da morte, cada uma exibindo o nome, as datas de nascimento e
morte e, quando disponivel, a foto de uma vitima do Muro. Embora Hildebran-
dt s6 tivesse obtido permissdo para um evento temporario, ela declarou pouco
depois da inauguragao bastante divulgada do memorial que aquele deveria se
tornar um local permanente para homenagear as vitimas do Muro, alegando
que as apresentagdes publicas até entdo existentes eram inadequadas.

5: No Checkpoint Charlie, 0 memorial privado do Muro (foto de Sybille Frank)

Até entdo a recordagao das vitimas do Muro tinha sido salvaguardada por um
memorial criado pelo Senado de Berlim no final da década de 1990, na Bernauer
Strafle — um lugar relativamente distante, onde muitas pessoas tinham morrido
em tentativas de fuga para o Ocidente. Era composto por trés partes: uma re-
construgao artistica do Muro e de sua faixa da morte, incluindo alguns pedagos
originais restantes do Muro de Berlim; um centro de documentagao, com uma
exibi¢do da histéria da constru¢do do muro, visando tornar a visita uma expe-
riéncia instrutiva; e uma capela, onde as vitimas podiam ser homenageadas.
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6: Na Bernauer Strafle, o memorial publico do Muro (fotos: Sybille Frank, Hans Jakel, Jean-Pier-

re Dalbéra. Licenga: Creative Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 2.0 Generic)

Hildebrandt comecou a criticar o memorial publico por deslocar a memoria
do Muro do patriménio a historia (Lowenthal 1998): de acordo com ela, o
memorial da Bernauer Strafle era um lugar excessivamente intelectual, que
oferecia pouco mais do que ligagdes historicas. Seu memorial privado, ela
sustentou, estava, em contraste, trazendo a histéria de volta a vida como pa-
trimonio, pois se dedicava a desencadear emocdes e provocar empatia com
as vitimas. Além disso, Hildebrandt criticou que o lugar relativamente dis-
tante da Bernauer Strafle deixava a impressdo que a recordagao das vitimas
do Muro era ato obrigatdrio para Berlim. Em contraste, seu memorial no
Checkpoint Charlie estava situado no centro da cidade, num lugar facilmente
frequentado por turistas, assim como era um simbolo conhecido da Guerra
Fria. Portanto, para ela, também pareceu bastante coerente homenagear as
vitimas da época da Guerra Fria ali.

Dessa maneira, para Hildebrandt, ndo eram os turistas que deviam se deslocar
para os locais de comemoragao definidos, do ponto de vista local, como lugares
historicos de sofrimento humano. Em vez disso, eram os locais de comemo-
ragao que deveriam se deslocar para onde os turistas estavam. No Checkpoint
Charlie, ela afirmou, as experiéncias dos turistas seriam muito mais “auténti-
cas” do que na Bernauer Strafle, pois o antigo ponto de travessia de fronteira
Checkpoint Charlie era um lugar para eles familiar por meio da midia.

Nao obstante o sucesso turistico do cemitério do Muro de Hildebrandt, essa
linha de raciocinio e a encenagéo das vitimas do Muro como atragio turisticas,
levou a uma discussao bastante polémica.
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CONCEITOS CONCORRENTES DE AUTENTICIDADE

Uma coalizdo de representantes do governo, membros da equipe do memorial
da Bernauer Strafle e estudiosos se chocaram com o Checkpoint Charlie como
um local disneyficado, onde um periodo importante da histdria alema foi mer-
cantilizado e banalizado, no arcabouco do consumo turistico. De acordo com
seus criticos, 0 memorial privado do Muro, no Checkpoint Charlie, era sobre-
tudo ndo auténtico: a localizacio do Muro reconstruido e da faixa da morte
estava levemente deslocada; os pedagos do Muro usados jamais estiveram no
Checkpoint Charlie; o antigo ponto de travessia de fronteira nunca fora um lu-
gar de morte de centenas de pessoas; e a forma escolhida nao parecia adequada
para transmitir conhecimento a respeito do local. Desta forma, os criticos do
memorial privado sustentaram um conceito essencialista a respeito de autenti-
cidade, de acordo com o qual somente uma reconstrugido inalterada, completa
e documental do “original” em seu lugar histdrico original pode reivindicar ser
auténtico (Bruner 1994).

Essa argumentagdo, porém, gerou um dilema: como os restos do Muro de Ber-
lim tinham sido destruidos quase completamente, os locais ptblicos de recor-
dacio do Muro também néo tinham substancia histérica. Portanto, o memo-
rial do Muro na Bernauer Strafle também tinha de ser criticado por falta de
autenticidade pelos seguintes motivos: os restos do Muro na Bernauer Strafe
tinham exigido restauragdo completa, pois o concreto fora severamente afe-
tado pelas picaretas que haviam literalmente despedacado o Muro de Berlim.
Além disso, o0 memorial publico também nao apresentava uma reconstrugio
completa do antigo Muro e da faixa da morte, nem a Bernauer Strafle fora uma
local da morte de centenas de pessoas (Knischewski/Spittler 2006).

Em consequéncia, o Senado de Berlim comegou a elaborar um conceito mo-
dificado de autenticidade. A solugdo era atribuir um tema historico especifico
a um lugar, para que s6 aquele lugar pudesse reivindicar ser “auténtico”. Con-
sequentemente, definiu-se o Checkpoint Charlie como o tnico lugar onde a
celebragao em relagdo ao confronto do bloco internacional na época da Guerra
Fria - como os tanques que se defrontaram em 1961 - podia reivindicar auten-
ticidade. E embora Peter Fechter, a vitima do Muro mais famosa de Berlim, ti-
vesse morrido perto do Checkpoint Charlie, a Bernauer Strafle foi classificada
como o unico local legitimo e, portanto, auténtico de homenagem as vitimas
do Muro, pois fora o lugar de inumeras fugas fatais para o Ocidente.

Em 2005, em Berlim, essa concorréncia direta entre os memoriais publico e
privado finalmente chegou ao fim, quando o banco em cuja propriedade o
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memorial privado de Hildebrandt fora erguido entrou com uma a¢ao judicial
para limpeza de seu terreno. O fato dos apelos de Hildebrandt para o publico
defender o memorial ndo terem sido atendidos demonstrou que o apoio local
ao seu memorial era escasso. No entanto, talvez tivesse sido da mesma forma
escasso se 0 memorial da Bernauer Straf3e tivesse sido ameacado, pois a recor-
dacio do Muro ainda é um tema controverso na Berlim atual.

No entanto, o memorial privado removido a forga teve uma longa vida apos
sua morte: apenas alguns meses depois da limpeza do local, o Parlamento ale-
mao adotou a proposta de que o Portdo de Brandenburgo fosse transformado
num memorial nacional para o Muro e suas vitimas. A declara¢do explanatdria
referiu-se a Hildebrandt quando apresentou o argumento de que o Portao de
Brandenburgo, em contraste com a Bernauer Strafle, era um simbolo midiati-
co internacionalmente conhecido da divisao de Berlim e, portanto, o melhor
lugar para provocar “emogdes auténticas” nas mentes dos turistas nacionais e
internacionais.

Entdo, qual foi a resposta do Senado de Berlim a essas intervengdes privada e
publica? E o que aconteceu no Checkpoint Charlie e na Bernauer Strafle?

Os DOIS LOCAIS DOS MEMORIAIS HOJE

No Checkpoint Charlie atual, encontramos a assim chamada “Galeria do Che-
ckpoint” E uma exposigio de fotos ao ar livre inaugurada em 2006 pelo Senado
de Berlim. A exposi¢ao conta as trés historias mencionadas a seguir.

Na primeira, apresenta algumas das historias de fugas e algumas das biografias
das vitimas, tirando do Museu do Muro seu monopdlio de relatar a historia do
Muro da perspectiva pessoal das vitimas e de suas familias. Na segunda, a Galeria
oferece a interpretacdo do Senado a respeito do Checkpoint Charlie como “lo-
cal” auténtico para celebrar o confronto do bloco internacional, envolvendo os
tanques norte-americanos e soviéticos, que se defrontaram na época da Guerra
Fria. Na terceira, a Galeria do Checkpoint anuncia os sitios mais remotos locais
e nacionais financiados com recursos publicos que celebram a separagao alema.
Por meio disto, o conceito de autenticidade do Senado de Berlim (“celebragéo de
acontecimentos histdricos, em lugares historicos originais”) finalmente se com-
binou com o conceito concorrente de Alexandra Hildebrandt (“celebracao de
acontecimentos histdricos, em lugares de atengdo internacional”). Atualmente,
o internacionalmente conhecido Checkpoint Charlie atua como um centro in-
formativo, que encaminha os visitantes para diversos pontos celebrativos, que
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representam aspectos distintos da histéria do Muro encenados em lugares his-
toricos originais. O Checkpoint Charlie atual tornou-se um “showroom”, ndo
s6 para a celebragdo do Muro em Berlim, mas também para teorias correntes a
respeito de patrimodnio. Nesse caso, todas as camadas de significacdo e escalas do
patrimonio sao enfocadas: as dimensdes econdmica (geragdo de renda), politica
(uso para fins politicos), social (capacidade de construir identidades) e cientifica
(poder de educar), assim como os niveis de significado pessoal (a perspectiva
das vitimas), local (o significado do Muro e sua heranca para Berlim), nacio-
nal (a separacdo da Alemanha em dois estados) e internacional (o Checkpoint
Charlie como area de tensio da Guerra Fria).

Na Bernauer Strafle, uma transformagéo importante também ocorreu. O anti-
go memorial foi expandido e se tornou um cenario histérico complexo.

Agora, uma visita ao local celebrativo comega no Centro de Visitantes recém-
-construido. Abriga uma sala de cinema e alguns espagos para eventos especiais.
Adjacente ao Centro, uma nova exposi¢ao ao ar livre foi montada na antiga faixa
da fronteira, aberta 24 horas por dia. Ainda esta no processo de construgéo e, se
estendera ao longo de 1,4 quilometros da antiga faixa da fronteira. Um elemen-
to basico dessa nova exposi¢ao ao ar livre é a reconstrugdo artistica do Muro e
de sua faixa da morte, que constituia o “antigo” memorial publico da Bernauer
Strafle. No entanto, algumas reconstru¢des mais artisticas foram adicionadas ao
local: estelas enferrujadas indicam a antiga linha do Muro ou ajudam a home-
nagear uma torre de vigia demolida. Essas reconstrugoes artisticas foram todas
instaladas em lugares historicos originais. Sdo acompanhadas por escavagoes
arqueologicas dos restos das antigas fortificagoes da fronteira, e por diversas
placas comemorativas que marcam os lugares onde as pessoas foram mortas ou
feridas em suas tentativas para escapar ao Ocidente. Além disso, agora, uma “Ja-
nela de Recordagdo” com retratos dos mortos no Muro possibilita homenagear
cada vitima do Muro individualmente.

7:Janela de Recordagio, na Bernauer Straf3e (foto de mr172. Licenga: Creative Commons Attri-

bution-NonCommercial-ShareAlike 2.0 Generic)
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Remontando ao conflito entre o Senado de Berlim e Alexandra Hildebrandt
em relacao ao Checkpoint Charlie, duas coisas vém a mente: a primeira é que
o novo memorial da Bernauer Strafle adotou muito daquilo que caracterizou
o memorial privado no Checkpoint Charlie. O memorial da Bernauer Strafe
atual enfoca explicitamente a perspectiva das vitimas, e faz isso personalizan-
do as vitimas. Além disso, a abordagem intelectual, textual da histdria foi com-
binada com a criagdo de uma paisagem de patrimonio que segue a ideia de
uma abordagem mais experiencial da histéria.

No entanto, de modo desconcertante, o discurso ndo mudou muito quando se
trata de questdes de autenticidade. Em todo o material impresso publicado pela
equipe da Bernauer Strafle enfatizou-se que a nova paisagem de patriménio da
Bernauer Strafle pode reivindicar ser o tnico local auténtico para celebrar o
Muro de Berlim, por causa de sua enfatica recusa de reconstrugdo. Em outras
palavras, nem as reconstrugdes artisticas, nem as diversas restauragdes que
foram necessarias para impedir a erosao dos restos materiais da historia sao
considerados reconstrugdes. Por meio disso, nao obstante as mudangas que o
memorial passou nos tltimos anos, o novo memorial da Bernauer Strafle pode
ainda ser promovido como estando de acordo com o conceito de autenticida-
de do Senado, que rejeitou reconstrugdes, considerando-as “nao auténticas” e,
portanto, “semelhantes a Disney”.

CONCLUSAO

Recapitulando, as intervengdes arquitetonicas no Checkpoint Charlie e a cons-
trugdo de novos espagos historicos que elas provocaram, revelam diversas no-
vas dimensdes da produgdo e do consumo de espagos historicos em tempos de
globalizagao, como descrito a seguir.

Se considerarmos do lado da produgio, fica evidente que as interpretagdes a
respeito de o que é “patrimdnio auténtico” podem diferir consideravelmen-
te. Como Tunbridge e Ashworth (1996) mostraram, historiadores e curadores
(como aqueles engajados na conceituagdo do memorial publico da Bernauer
Strafle), em geral, entendem “autenticidade” como algo fixo, como a genuini-
dade de um original histérico que contém autenticidade e isso, portanto, pos-
sui um valor em si mesmo. Em contraste, os planejadores do patrimonio pri-
vado e as agéncias de turismo (nesse caso, representados pelo Museu do Muro
privado), em geral, definem “autenticidade” de acordo com as expectativas dos
consumidores (Tunbridge/Ashworth 1996). Se os consumidores visitam um
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lugar intencionalmente, em geral, trazem com eles uma determinada imagem
daquele lugar, sendo essa imagem que eles buscam verificar. Se a imagem for
verificada no lugar, terdo uma “experiéncia auténtica” Para fabricar essa ex-
periéncia, ndo ¢é essencial ter uma original (Cohen 1998), pois uma boa copia
também tratara de criar uma atmosfera auténtica (Rauterberg 2002).

Na pratica, a definicdo baseada em recursos dos curadores e as definicdes ba-
seadas na demanda dos planejadores de patrimonio em relagao ao “patrimonio
auténtico” muitas vezes entram em conflito, levando a acusa¢ées mutuas de
“elitismo” (como a feita por Alexandra Hildebrandt em rela¢ao ao Senado de
Berlim), por um lado, e de “banaliza¢do” ou “disneyfica¢do” (como a proferida
pelo Senado de Berlim em relagdo a Alexandra Hildebrandt), por outro.

Se considerarmos do lado do consumo dos espagos historicos, o estudo de caso
apresentado aqui dirige nossa aten¢ao para a grande variedade de consumido-
res locais, nacionais e internacionais de patrimdnio, que converteram, com sua
demanda, o Checkpoint Charlie numa galeria ao ar livre e a Bernauer Straf3e
numa imensa paisagem histdrica aberta. No entanto, também reconhecemos
que as imagens do local por parte das associagdes de vitimas, dos politicos
nacionais e dos turistas internacionais diferem consideravelmente. As inter-
vengdes arquitetdonicas foram um dos veiculos mais eficazes para criar novos
espacos e significados histdricos. As interven¢des arquitetonicas privadas no
espago urbano do Checkpoint Charlie impuseram novas intervengdes arquite-
tonicas publicas no espa¢o histdrico estabelecido da Bernauer Strafle que, em
longo prazo, levou a uma mudanga geral da representagao do patrimonio do
Muro em Berlim para abordagens mais experienciais.

Similarmente, porém, o caso do Checkpoint Charlie ilustra que o patriménio
se converteu numa industria e que, se as autoridades publicas ndo cuidarem
das necessidades dos diversos grupos de pressao celebrativos locais, nacionais
e internacionais, os fornecedores privados de patriménio ocuparao o vacuo e
fardao o trabalho. Essa industria precisa ser regulamentada com cuidado, ain-
da mais quando, numa era globalizada, os acontecimentos historicos de nivel
internacional precisam ser transformados numa oferta de patrimonio in loco
pouco depois da ocorréncia desses acontecimentos. Em Nova York, a transfor-
magdo do Ground Zero (Marco Zero) num patrimoénio mundial com a ajuda
de intervengdes arquitetdnicas, turistas internacionais e fornecedores privados
de patriménio logo depois dos ataques terroristas contra o0 World Trade Cen-
ter (Greenspan 2013), é apenas um dos mais proeminentes exemplos recentes
da muito questionada produgdo e consumo de espagos historicos entre o pu-
blico e o privado, e entre o global e o local.
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MEMORIA ABIERTA
TOPOGRAFIA DE LA MEMORIA

GonzALo CONTE

Memoria Abierta es una organizacion no gubernamental que reune, organiza
y difunde el acervo documental de organizaciones de derechos humanos y de
otros archivos personales e institucionales vinculados al terrorismo de Estado.
Produce testimonios sobre la vida social y politica de los afios 60 y 70 y trabaja
sobre la memoria territorial y espacial del periodo de violencia politica en la
Argentina.

Especificamente Topografia de la Memoria releva, sistematiza y produce docu-
mentacion sobre sitios, edificios y espacios que fueron utilizados como lugares
de detencion transitoria, Centros Clandestinos de Detencién (CCD), asi como
espacios de homenaje y recordacion.

Haber tomado la decision de involucrar a la arquitectura como complemento
de un conjunto de disciplinas en el campo de la memoria, aporta la posibilidad
para todos de ver y transitar estos espacios que conforman el soporte de los
testimonios de las victimas involucradas. Me refiero a aquellos espacios donde
se cometieron los crimenes, recintos que componen los centros clandestinos
de detencion en ambitos urbanos, semiurbanos y rurales. En definitiva se trata
de territorios donde se han desarrollado eventos traumaticos caracterizados
por el ejercicio sistematico de practicas represivas.

Esta combinacion entre las representaciones arquitecténicas y las declaracio-
nes testimoniales de las victimas, sin otra mediacién que su interaccion plena,
posibilita en algunos casos la construccién de un primer relato comun y co-
lectivo entre ellas. A veces resulta de la interaccién de sus voces en una ins-
peccidn judicial. Otras resultan del trabajo conjunto para esclarecer aquellos
hechos ocurridos desde la comprension y reconocimiento de los espacios —
escenarios donde fueron desarrollados. Pero también son a la vez recorridos



de memoria porque son el resultado de una dinamica de dialogo y participa-
cién que implica discutir y acordar como, en donde y en qué circunstancias
sucedieron los hechos.

En los procesos judiciales orales en curso la posibilidad de poder “ver la pru-
eba” abre nuevas dindmicas de comunicacién y reconstruccion de los delitos
ocurridos y es alli donde Memoria Abierta ha contribuido particularmente
con la produccion de herramientas eficaces y capaces de estimular y favorecer
esta vision. Y la arquitectura en este caso particular juega un papel no menor
en estos recursos, alineandose junto a disciplinas de las ciencias sociales como
la antropologia, la arqueologia y la geologia.

En la recuperacion de sitios el rol se multiplica. Aporta su caracteristica vincu-
lante entre saberes y su capacidad expresiva y contenedora en el tratamiento de
espacios donde se cometieron los crimenes. Acerca y acompana la conversion
de estos espacios en sitios de memoria adaptandose y materializando estos
largos procesos de idas y vueltas. Refuerza y re significa los sentidos del sitio,
tratandolos junto a la museologia y otras disciplinas para contener los proyec-
tos pedagogicos en los sitios. Propone y resuelve, junto a otras disciplinas, el
tratamiento de los espacios que componen el ntcleo duro de los centros clan-
destinos de detencion, aquellos donde se han producido los vejamenes. Propo-
ne soluciones para el tratamiento de sus cambiantes espacios circundantes, que
son aquellos donde se producen las discusiones de memoria y entre memorias
a través del tiempo, con las nuevas generaciones y desde la articulacion con el
presente. También interviene en la relacién entre sitio, el barrio y la comuni-
dad en su integracién con el territorio que ocupa. Es decir puede compartir la
totalidad del complejo y dificil proceso de bisqueda.

Pero también es licito reconocer que aquellos sitios que ayer en los 70’ eran
centros clandestinos de detencion y de los cuales algunos son hoy de memo-
ria, contenian en sus conformaciones verdaderos programas de arquitectura
aplicados a la sistematicidad represiva implementada. Es decir la secuencia
“secuestro, tortura, cautiverio y desaparicion” necesitaba una propuesta de
materializacion lo suficientemente versatil y eficaz como para adaptarse y ser
instalada en edificaciones tan diversas como: casinos de oficiales, cuadras de
alojamiento de soldados, casas unifamiliares, escuelas, estadios, cementerios,
barcos, comisarias de policia, entre muchas alternativas. Debe considerarse
que las fuerzas represivas en su conjunto contaban no solo con una fuerte es-
tructura geopolitica extendida por todo el pais, sino también con una estructu-
ra logistica dotada de establecimientos, edificaciones y fortificaciones utilizada
y optimizada para los nuevos requerimientos sistematizados.
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Por lo general la ocupacién de estos “sitios contenedores” con las funciones
mencionadas anteriormente era parcial y en muchos casos compartida con
usos, incluso a veces, publicos. En otros casos de mayor escala se complemen-
taba con aquellos recintos destinados a las guardias, a la planificacion y desar-
rollo de los grupos destinados a la inteligencia y la logistica como también para
el depdsito de los bienes robados, las actividades de registro, el trabajo esclavo
y la maternidad en algunos casos.

En todo caso la “clandestinidad” es la caracteristica programatica por excelen-
cia que cada sitio debia cumplir y la que le daba sentido y eficacia a las demas
condiciones. Las adecuaciones o adaptaciones constructivas eran simples y lo
notable es que la funcionalidad lograda en la mayoria de los casos era suma-
mente eficaz. Finalmente se trataba de lograr espacios capaces de cumplir con
la condicién concentracionaria, clandestina e infrahumana con la cantidad
menor de recursos. La sordidez y el espanto de estas escenografias del horror
provistas de oscuridad y ausencia, de frio y dolor, constituian el marco mas
logrado para acompanar a las victimas en la pérdida gradual de su identidad,
razon y esperanza. Aunque sabemos que el despliegue de estas estrategias re-
presivas incluia también el disciplina miento social que se impartia justamente
haciendo evidente algunas acciones de esta misma clandestinidad. En las zo-
nas aledanas a los centros clandestinos de detencién se ostentaba el accionar
de las fuerzas represivas no solo en esos sitios sino también en el territorio.
Grandes operativos desarrollados en zonas urbanas y semiurbanas liberadas
por las fuerzas policiales permitian a los grupos de tareas de las distintas fuer-
zas militares desplazarse en grupos de automdviles con sujetos fuertemente ar-
mados para concretar los secuestros de las victimas previamente seleccionadas
en sus domicilios, lugares de trabajo o en la via publica.

Las victimas recorrieron “lineas de caida” a lo largo de los territorios. Estos
“itinerarios”, caracteristicos del accionar represivo, respondian a la mecanica
de secuestro y extraccion de informacion bajo tortura en los centros clandes-
tinos de detencién para luego realimentar el circuito con nuevas detenciones
que podian obedecer a diversas razones. Luego de un periodo de tiempo varia-
ble, sujeto a diversas circunstancias, el desenlace se completaba con el traslado,
eufemismo utilizado para referirse a la desaparicion, o bien con la liberacion
previo paso por comisarias y establecimientos carcelarios durante largos pe-
riodos de tiempo. La representacion de estas “lineas de caida” en mapas rela-
cionandolas en unidades de tiempo y entrecruzandolas con los propios testi-
monios de las victimas en cada sitio de detencion es otra de las herramientas
desarrolladas por Memoria Abierta. La llamamos representacion audiovisual
de territorio (RAT).
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Finalmente la actividad como peritos, en el marco de los juicios en marcha,
redondea las posibilidades de intervencion desde la arquitectura. Descubrir y
hacer visible los mecanismos de ocultamiento es parte de la tarea. En su lar-
ga partida y abandono gradual de su situacion de poder el sistema represivo
ocultd las pruebas de sus atrocidades. Una retirada también plagada de errores
y horrores pero que tuvo y tiene a su vez eficacia en el pacto de silencio pocas
veces quebrado por sus subditos y en el ocultamiento de los registros sistema-
ticos de los crimenes cometidos. Por otro lado la destruccién, demolicién o
transformacion de los sitios y el ocultamiento de los cuerpos, tuvieron en sus
procedimientos grietas e irregularidades que hace tiempo van descubriéndose
lenta y gradualmente. Aqui también la arquitectura juega un rol importante
junto a la antropologia, la arqueologia y la geologia.

A continuacién expondré algunas de las herramientas desarrolladas en con-
textos y situaciones o necesidades diversas con el propdsito de difundir el ca-
racter interdisciplinario de su produccion y el alcance de sus posibilidades.

CONTRIBUCIONES A LA JUSTICIA: INVESTIGACIONES SOBRE EL FUNCIONAMIENTO
DE CENTROS CLANDESTINOS DE DETENCION

Para contribuir a los procesos legales que juzgan las graves violaciones a los de-
rechos humanos cometidas durante la tltima dictadura militar en Argentina,
Memoria Abierta elabora recursos y/o actia como perito aportando, a pedido
de los tribunales, informacion ttil para las investigaciones judiciales tanto du-
rante el periodo de instruccién como durante las audiencias orales.

Ademas con esta tarea, Memoria Abierta contribuye a dar visibilidad a la exis-
tencia de Centros Clandestinos de Detencion y otros espacios urbanos relacio-
nados con el terrorismo de Estado, promoviendo el reconocimiento social de
los hechos ocurridos en el pasado reciente y la transmision de ese pasado a las
nuevas generaciones.

Nuestras intervenciones dan como resultado las siguientes herramientas:

Registros Judiciales Audiovisuales (RJA)

En la Argentina una de las primeras transformaciones de lugares en los proce-
sos de conmemoracion y duelo pos dictatorial se produce puntualmente du-
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rante las inspecciones oculares de los procesos judiciales que desde 2006 estan
en marcha. En estos procedimientos las victimas vuelven por primera vez a los
espacios donde se produjeron crimenes de lesa humanidad para reconocerlos
como aquellos donde sufrieron las mas aberrantes practicas. Alli se produce
el primer reconocimiento en forma individual para la interpretacién juridica
pero que, a su vez, también resulta un reconocimiento colectivo. Las victimas
realizan ante un juez un primer relato compartido de sus experiencias, su-
mando a veces en forma cadtica la reconstruccion de secuencias temporales,
uniendo las partes de un todo. De esta forma se construye la primera accién
de reconocimiento del sitio como apto para discutir su propia memoria en el
presente.

Estos recursos articulan informacién recopilada durante inspecciones ocula-
res — procedimiento del que participa Memoria Abierta y que los tribunales
realizan junto a sobrevivientes y testigos para identificar los sitios en donde
funcionaban Centros Clandestinos de Detencidn - con documentos, testimo-
nios orales y reconstrucciones graficas del funcionamiento de estos sitios.

Memoria Abierta prest6 colaboracion en diversas inspecciones judiciales para
las que ha sido convocada a fin de realizar Registros Judiciales Audiovisuales
de las mismas. Este material result6 en varias oportunidades’ una valiosa ayu-
da para los equipos de trabajo abocados, en el ambito judicial al esclarecimien-
to de los crimenes de lesa humanidad cometidos durante la tltima dictadura
militar e incluso ha fortalecido la valoracion de la prueba.

Algunos ejemplos pueden consultarse en:

http://www.memoriaabierta.org.ar/rja.php

También en el Centro de Informacion del Poder Judicial:

http://www.cij.gov.ar/banners-pce-centros.html?&keepThis=true&TB_ifra-
me=true&height=455&width=600

1. Memoria Abierta elaboré desde el ano 2006 a la fecha 26 RJA a pedido de diferentes juzgados
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LisTADO DE RJA REALIZADAS POR MEMORIA ABIERTA

10.

11.

12.

178

Comisaria N° 1 de Monte Grande

(marzo de 2006)

“Mansion Seré”

(abril de 2006) Causa N° 7.273/06

“Automotores Orletti”

(julio de 2006) Causa N°: 2.637/004

Hospital Posadas “El Chalet”

(marzo de 2007) Causa N° 11.758/06

Base Naval Puerto Belgrano y Base de Infanteria de Marina “Baterias”

(octubre de 2007) Expediente 04/07 caratulado “Investigacion de de-
litos de Lesa Humanidad (Armada Argentina)”, Juzgado Federal N°1
de Bahia Blanca.

“Sheraton” (Subcomisaria de Villa Insuperable)

(abril de 2008) Causa N° 14.216/03

Superintendencia de Seguridad Federal de la Policia Federal
(junio de 2008) Causa N° 16.441/02

Regimiento Tercero de Infanteria Mecanizada “General Belgrano”
(julio de 2008) Causa N° 14.216/03

Comisaria Segunda de Moron.

(abril de 2009) Causa N° 7273/06

Comisaria Tercera de Castelar.

(abril de 2009) Causa N° 7273/06

Primera Brigada Aérea del Palomar.

(abril de 2009) Causa N° 7273/06

VII Brigada Aérea de Mordn.

(' mayo de 2009) Causa N° 7273/06



13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Centro Clandestino de Detencion “Mansion Seré” (22 parte)
(agosto de 2009) Causa N° 7273/06

Comisaria lera de Junin

(marzo de 2010) Causa N° 10.630/09

Unidad Regional VII de Junin

(marzo de 2010) Causa N° 10.630/09

Unidad Penitenciaria n° 13 del Servicio Penitenciario Provincial

(marzo de 2010) Causa N° 10.630/09

Destacamento de Morse de la Policia de la Provincia de Buenos Aires

(marzo de 2010) Causa N° 10.630/09
Garaje Azopardo

(agosto de 2010) Causa N° 16.441/02
“Protobanco”

(noviembre de 2010) Causa N° 3993/07
“Canes”

(marzo de 2011) Causa N° 3993/07
“Carcel de Encausados de Campo de Mayo”
(agosto de 2011) Causa N° 8405/2010
“Comisaria 1° de Monte Grande”
(mayo de 2011) Causa N° 3993/07

“VII Brigada Aérea de Moron”

(2012) Causa N° 7273/06

“Banco”

(2012) Causa N° 3993/07

“R.ILB.A”

(2012) Causa N° 7273/06

“La Escuelita” de Bahia Blanca
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(2012) Causa N° 05/07 CCD “La Escuelita’, Juzgado Federal N° 1 de
Bahia Blanca

27. Centro Clandestino de Detencion y Tortura Virrey Cevallos
(2013) Causa N° 17.66903
28. Comisaria 46 de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires

(2013) Causa N° 17.669/2013

RJA del CCD Superintendencia

En el edificio de la actual Superintendencia de Interior y Delitos Federales Fe-
deral funcioné Coordinacion Federal de la Policia Federal Argentina, uno de
los centros clandestinos de detencion (CCD) de la ciudad de Buenos Aires. Se
trataba de un lugar de detencion transitoria - en el que no se excluia la tortura
y asesinato — pues muchos de los detenidos fueron derivados a otros CCD o
eran puestos a disposicion del Poder Ejecutivo Nacional y enviados a carceles
legales. Durante la ultima dictadura la mayoria de los detenidos fueron alojados
en el tercer piso de este edificio situado en la calle Moreno N° 1417 donde se los
concentraba en dos “leoneras’, celdas de grandes dimensiones, donde entraban
decenas de personas. Cerca de las leoneras estaban los “tubos”, pequenas celdas
de dos metros por uno. También hubo detenidos en otros pisos del edificio.

El programa Topografia de la Memoria intervino en la inspeccidn judicial rea-
lizada en dicho edificio. En esta instancia el juez y los testigos, en la etapa de
instruccion del proceso judicial, recorrieron el sitio que fuera centro clandes-
tino con el objetivo de verificar su reconocimiento.

Pantalla de inicio del Registro Judicial Audiovisual de la Inspeccién Judicial al CCD “Coordi-

nacion Federal”.
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En este paso fundamental y reparatorio para las victimas se elabora un acta es-
crita que sintetiza lo ocurrido. Sobre este documento fundamental, que orga-
niza el RJA, se interviene segmentado su texto y vinculando a cada uno de los
segmentos con los correspondientes fragmentos filmados de esos momentos
donde el testigo vuelve al espacio y lo reconoce.

S5/ 103 seq.

Situados en la segunda celda sobre la margen derecha, la Sra.Fatima
Cabrera recuerda haber permanecido cautiva en la misma, recordd y
reconocid el ventiluz del techo y el de arriba de la puerta; dijo que la
celda no poseia cama de cemento como ahora ¥ gue la puerta

W

anterior | siguiente

La testigo Fatima Cabrera reconociendo su celda de cautiverio en el CCD “Coordinacion Federal”.

El texto se convierte en imdgenes de los testigos reconociendo el sitio. Simul-
taneamente fotografias y plantas de arquitectura ayudan a ubicar el recorrido
realizado durante la inspeccién judicial.

Todos estos componentes, combinados entre si, conforman el Registro Judicial
Audiovisual que propone una representacion del acto juridico, rica en la ex-
presividad de las iméagenes, el sonido y, fundamentalmente, consolidando a la
vez su capacidad de prueba.
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Inspeccion Ocular
Ex centro clandestino de detencion

“"COORDINACION FEDERAL"

> PLANO DEL SO

> ACTA DE INSPECCION

> BAJA

bafio
depésito

Representaciones Arquitectonicas Integrales (RAI) de los sitios que fueron utili-
zados como Centros Clandestinos de Detencion

Esta herramienta combina una multiplicidad de recursos - documentacion ar-
quitecténica en dos dimensiones, perspectivas del interior y exterior de los edi-
ficios, reconstrucciones virtuales en tres dimensiones, animaciones y modelos
a escala — que interactdan entre si para facilitar la comprension de las caracte-
risticas fisicas de estos sitios, posibilitando la “interaccion” con los relatos de los
testigos. Propone una reconstruccion virtual del sitio que permite desplazarse a
través de él y experimentar posibles recorridos. Tiene un gran valor en los casos
en que el CCD ha sido demolido, cuando sus estructuras han sido alteradas y/o
cuando el tribunal no puede, o no quiere, viajar a visitar estos sitios.

Memoria Abierta ha realizado las Representaciones Arquitecténicas Integrales
del CCD El Vesubio, el CCD Mansion Seré, dos sitios que han sido demolidos.

Durante el afio 2013 ha realizando la representacion arquitectonica integral
(RAI) de un edificio demolido perteneciente al Regimiento 8 de Infanteria
General O’Higgins de Comodoro Rivadavia, en la causa N° 8008 caratulada
“Investigacion de supuestos ilicitos cometidos en el Regimiento 8 de Infanteria
General O’Higgins’, a pedido del Juzgado Federal de Comodoro Rivadavia.

También esta herramienta abarca la realizacion de maquetas o modelos en es-
cala de aquellas edificaciones que fueran utilizadas como lugares de detencién.

182



Son utilizados y requeridos por juzgados y tribunales tanto en la etapa de ins-
truccion de las causas como en los juicios donde se nos cita como testigos o
peritos.

Centro Clandestino de Detencion El Vesubio (CD interactivo)

El Centro Clandestino de Detencién El Vesubio funciond entre los afios 1976 y
1978 en un predio perteneciente al Servicio Penitenciario Federal, ubicado en
la Av. Camino de Cintura cerca de la interseccion con la autopista Ricchieri en
la periferia de la Ciudad de Buenos Aires. El predio muy arbolado contaba con
tres edificaciones utilizadas como lugar de recreo de la oficialidad del Servicio
Penitenciario Nacional que en octubre de 1978, ante la inminente visita de la
Comisién Interamericana de Derechos Humanos, personal del Ejército proce-
de a la demolicion de sus instalaciones.

En la edificacién denominada “Casa 1” o “Jefatura” habia un pequefio sétano
en el que - en 1976 - fueron alojados en condiciones muy precarias hasta
quince detenidos. En la planta baja funcioné la llamada enfermeria donde al-
gunos detenidos heridos o con graves problemas de salud eran alojados. Poste-
riormente fue un lugar de residencia del jefe del centro clandestino.

La edificacién denominada “Casa 2” era la mds cercana al camino de acceso
y la primera por la que, en general, pasaban los detenidos. En ella estaba la
principal sala de torturas y dos salas anexas de construccién precaria. Tenia un
ambiente grande que comunicaba la sala de torturas, un bafio y otras depen-
dencias. Esta habitacion tenifa un hogar y piso de baldosas rojas con dos bordes
blancos, descriptas por varios sobrevivientes.

Finalmente la edificacién denominada “Casa 3” era el lugar de alojamiento
de la mayor parte de los detenidos. Estos estaban divididos en dos sectores:
a la derecha de la entrada, el sector de las mujeres y a la izquierda, el de va-
rones. Se ingresaba por una cocina o lugar de estar de la guardia interna que
tenia un mostrador largo con tapa rebatible en el que todos los dias se escri-
bia metédicamente una lista en la que se consignaban las nuevas detenciones
y los traslados. En esa lista figuraban los prisioneros con el codigo que les
habia sido asignado.
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CENTRO CLANDESTINO DE DETENCION
"EL VESUBIO"

‘la virtud cotidiana * de la

Pantalla de inicio del CD interactivo del CCD “El Vesubio”

El CD interactivo Centro Clandestino de Detencion El Vesubio intenta recons-
truir, mediante testimonios y reconstrucciones virtuales, las caracteristicas del
sitio por dentro.

NDESTINO DE DETENCION "
BT
Susana Reyes

Fragmento de testimonio de Susana Reyes describiendo la forma de ingreso al CCD “El Vesubio”.
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Percepciones y relatos de sobrevivientes que juntos y asistidos por profesio-
nales arquitectos desarrollaron una ambientacion animada que con mesura
acompana y, en un segundo plano, es el soporte visual de los testimonios de
algunos hechos vividos en el sitio.

CENTRO CLANDESTINO DE DETENCION "EL VESUBIO"

descripcién croquis

i |
L111]]

mujeres T
l I l/ cocina
l ol
rw
‘ inicio intro conjunto
E » CASA 1/ JEFATURA
» CASA 2/ ENFERMERIA
CASA 3/ ALOJAMIENTO
DOCUMENTOS HISTORIA VICTIMAS REPRESORES

Planta de arquitectura de la casa N°3 del CCD “El Vesubio” y reconstruccion virtual del sector

de alojamiento de hombres.

Por lo tanto se trata de la busqueda de una estética de la memoria del sitio.
También es representacion de ese pasado traumatico donde se relatan las ex-
periencias del secuestro, la llegada al sitio, la tortura y el cautiverio.
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CENTRO CLANDESTINO DE DETENCION "EL VESUBIO"

Acciones por la memoria

ria y
y perdonamos
jenen Ia impunidad.”
Campo de concentracidn El
Homenaje a los compafieros despa en Auditorio AT.E

Comisién de Familiares, ex de
¥ compaeros.

Afiche
31 de Agosto del 2000

inicio intro conjunto
CASA 1/ JEFATURA
CASA 2 | ENFERMERIA
CASA 3/ ALOJAMIENTO
DOCUMENTOS HISTORIA VICTIMAS REPRESORES

Acciones por la memoria en homenaje a los desaparecidos del CCD “El Vesubio”

inicio intro | conjunto

- b CASA1/JEFATURA
B, casaz/ENFERMERIA

- » CASA3/ALOJAMIENTO

CENTRO CLANDESTINO DE DETENCION "EL VESUBIO" stuv wxyz (.)

Acosta, Mariano Philips PFA- Comisario Vesubio
Adorisio, Conrado PFA Vesubio, Reg. 3 de la
Tablada, Del. Avellaneda
F

Aguilera, Omar PBA- Comisario Mayor Reg. 3 de La Tablada,
Unidad Reg. Lanis

Aguilera, Segundo PFA- Suboficial Vesubio

Aguirre, Roberto Horacio Aguilar SPF- Ayte 5ta- Guardia 78 Vesubio (77-78)

Albano, Raul Enrique Marchetti Marchetti o Noqui SPF- Alcaide Mayor- Jefe Vesubio (76), Atlético,
Guardia 76 Qlimpo, Banco

Alsina PBA- Subcomisario Vesubio
Altamirano Policia

Alvarez, Ernesto Jorge EA- Coronel Vesubio
Alvarez, Jorge EA- Coronel Vesubio

Alvarez o Alvarado EA- Cabo 1ro. Vesubio

DOCUMENTOS HISTORIA VICTIMAS REPRESORES

Listado de represores del CCD “El Vesubio”
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En la realizacion del CD Centro Clandestino de Detencién El Vesubio fue fun-
damental el aporte de la investigacion realizada por la Comision de familiares,
ex detenidos desaparecidos y compaiieros del CCD El Vesubio y Protobanco.

Este trabajo ha sido presentado, solicitado e incorporado en diferentes proce-
sos judiciales.

RAI del CCD Mansién Seré

El Centro Clandestino de Detencién conocido como Mansién Seré funciond
entre los aflos 1976 y 1978, en un predio perteneciente a la Fuerza Aérea Ar-
gentina, ubicado en la calle Santa Maria de Oro 3500 de la localidad de Caste-
lar, provincia de Buenos Aires.

Memoria Abierta realizé a pedido del Juzgado Nacional en lo Criminal y Cor-
reccional Federal N°3 de Capital Federal, la Representacion Arquitectonica
Integral del sitio, actualmente demolido, para ser utilizado en la inspeccién
judicial realizada por el Juzgado en el afio 2009.

La representacion arquitectonica conté con los siguientes recursos:

Documentacion arquitectonica en dos dimensiones:
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Perspectivas del exterior del edificio:




Reconstrucciones virtuales en tres dimensiones:

Animaciones exteriores e interiores:
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Interaccion de los recursos entre si y con testimonios:

Representaciones audiovisuales de territorio (RAT)

Durante el periodo del terrorismo de Estado en la Argentina, las practicas repre-
sivas implementadas tuvieron su mas extendido escenario de accién a lo largo
de su propio territorio. Multiples espacios publicos y privados, abiertos o cerra-
dos y de diversas escalas, conformaron parte de extendidos circuitos o recorri-
dos por los que las victimas transitaron desde las persecuciones y desapariciones
hasta el exterminio o los largos procesos en establecimientos carcelarios.

La dominacién del territorio fue una pieza fundamental en la estrategia del
sistema represivo implementada por el terrorismo de Estado. Anclado en su
propia estructura de distribucion de sitios y establecimientos pre existente y
disponible, de inteligencia y logistica y de las estrategias de combinacion de
mandos y responsabilidades entre fuerzas represivas tanto militares como po-
liciales, el sistema incorpord la préctica de la secuencia de obtencion de infor-
macién mediante secuestros individuales y tortura en centros clandestinos de
detencién y la innovacién propia de la desaparicion como destino final de las
victimas. El sometimiento del territorio a través de la presencia y el despliegue
de poder de las fuerzas no solo lo disciplinaba sino también lo preparaba para
el despliegue de los grupos de tareas que eran quienes concretaban las acciones
directas desde la impunidad mas absoluta. Estas practicas diseminadas en el
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territorio resultaron eficaces a la hora del disciplinamiento social de tal forma
que aun treinta y cinco anos después permanecen presentes en sus variables
mas efectivas.

Esta herramienta se propone visibilizar estas practicas disponiendo en forma
interactiva la informacion requerida en forma inmediata y ordenada, permi-
tiendo a su vez exponer sus caracteristicas y establecer sus relaciones y con-
ductas propias de la sistematicidad de los crimenes cometidos.

De esta forma, podemos ingresar a la informacion por las propias victimas,
por el territorio o finalmente por la temporalidad de los casos, estableciendo la
vinculacién cruzada entre los protagonistas, la espacialidad y el tiempo.

Por lo tanto, la multiplicidad de entradas permite la descripcion del territorio
en cartografias de distintas escalas y territorios sobre los que se representan los
recorridos por los que fueron sometidas las victimas detenidas desaparecidas.
La posibilidad de detenerse en cada espacio del recorrido permite visibilizar
sus caracteristicas a través de fotografias, reconstrucciones virtuales, relatos y
fragmentos de testimonios.

Memoria Abierta ha realizado trabajos de representaciones audiovisuales so-
bre el territorio en proyectos como el Mapa de lugares de detencién transito-
ria y Centros Clandestinos de Detencion, y Reconocer Campo de Mayo. Ac-
tualmente se encuentra realizando las Representaciones Audiovisuales en los
Territorios de La Plata, Mar del Plata y Bahia Blanca a pedido de la Comisién
Provincial de la Memoria, y en la Zona Oeste de la provincia de Buenos Aires.

Mapa de lugares de detencion transitoria y Centros Clandestinos de Detencion

S DE DETENCION TRANSITORIA Y CENTROS C

Mapa de la Republica Argentina con la indicacion de la zona militar N°2
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El primer proyecto estructurante del programa Topografia de la Memoria es
el Mapa de lugares de detencién transitoria y Centros Clandestinos de Deten-
cidén. Iniciado en 2004, este mapa en permanente desarrollo, pretende ser una
herramienta de conocimiento e interpretacion de los espacios fundamentales
de la implementacion del terrorismo de Estado.

Basado en acercamientos cartograficos y en una interactividad simple, cada si-
tio con su nombre es localizado con los datos sobre su dependencia, de acuer-
do con la divisién en zonas, subzonas y dreas mediante las cuales las Fuerzas
Armadas organizaron geograficamente la represion clandestina.

tro, ciudad de

< volver = zoom + 1

calas—1

Mapa de lugares de detencidn transitoria y centros clandestinos de detencion de la ciudad de

Rosario.

También consta su periodo de funcionamiento, los nombres de los represores
y, en algunas ciudades de mayor concentracion, una fotografia.
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R. Olguin

Teniente General Leopoldo

FUENTES

Mapa de lugares de detencion transitoria y centros clandestinos de detencion de la ciudad de Rosario.

El mapa nos permite también ingresar a otras fuentes documentales que con-
tienen fragmentos de textos y testimonios que abordan temas referidos a la re-
presion como politica institucional de las Fuerzas Armadas, las caracteristicas
del sistema represivo, el cautiverio, la resistencia y la actitud de la sociedad, los
miedos, la participacion y la complicidad.

CLANDESTINOS DE DETE

4.4 Testimonio de Juan Frega

Juan Frega fue militante social y politico desde
finales de los afios 60 en la Facultad de Derecho, en
la Villa 31, en Vanguardia Comunista y en una
comision interna de trabajadores de la Municipalidad
de Buenos Aires. Estuvo detenido-desaparecido en
el centro clandestino "El Vesubio" entre comienzos de

agosto y finales de septiembre de 1978 y fue preso
politico desde entonces hasta finales de 1979,
cuando le adjudican la libertad condicional.

Fragmento del testimonio del militante social Juan Frega.
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Es una herramienta que nos vincula con las provincias y las ciudades con quie-
nes desarrollamos este trabajo en conjunto, compartiendo objetivos, visiones
particulares y dificultades para su concrecion.

También desarrollamos mapas estaticos de las ciudades y sus alrededores con
los lugares de detencion transitoria y los Centros Clandestinos de Detencion,
imprimibles para la difusiéon en espacios sin computadoras ni Internet.

MAPA DE LUGARES DE DETENCION TRANSITORIA Y CENTROS CLANDESTINOS DE DETENCION

CIUDAD DE ROSARIO

Mapa estatico de lugares de detencion transitoria y centros clandestinos de detencion de la ciu-
dad de Rosario.
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Reconocer Campo de Mayo

El predio denominado Campo de Mayo fue uno de los CCD mas importantes
de Argentina durante el terrorismo de Estado, situado en el partido de San
Miguel, provincia de Buenos Aires.

Se estima que entre 3500 y 5000 personas estuvieron ilegalmente detenidas en
esa guarnicion militar que, a su vez, funcionaba en forma coordinada con otras
dependencias militares, policiales, de Gendarmeria y Prefectura. La mayoria
de los detenidos en los centros clandestinos de la Zona 4 contintian desapare-
cidos o fueron asesinados.

Memoria Abierta reuni6 en un material multimedia disponible en la web, tes-
timonios, documentos, fotografias y referencias territoriales sobre el rol de
Campo de Mayo durante el terrorismo de Estado.

#y
<« / TERRITORIO

INTRO e al p,

Y EEE

§

1 AU Acceso Oeste.

Representacion en el territorio del recorrido de las victimas en el sistema represivo de la region.
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Barco
Murature

Representacion en el territorio de los sitios que fueron lugares de detencion transitoria y Cen-

tros Clandestinos de Detencion.

\\

EL CAMPITO

Representacion en el territorio de los diferentes edificios y accesos que funcionaban en el predio

conocido como Campo de Mayo.
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Tareas de peritaje en procesos judiciales donde estdn involucrados sitios que fue-
ron utilizados como CCD

Los profesionales de Topogratia de la Memoria actian como peritos por desig-
nacion de los tribunales, indicando y llevando a cabo las tareas necesarias para
obtener informacion del uso de un recinto como CCD. Durante este proceso
coordinamos las tareas necesarias para exponer y hacer visibles las estructuras
de los edificios (para su posterior identificacién durante el juicio) y para re-
cuperar la funcionalidad y la espacialidad de estos recintos. Supervisamos las
tareas de equipos de gedlogos, geofisicos y arqueodlogos (que realizan estudios
de campo y de laboratorio), para producir posteriormente documentacioén fo-
tografica y arquitectonica para uso del juzgado.

Actualmente Memoria Abierta esta interviniendo en tareas de peritaje en la
causa N°05/07/inc.173 caratulada “Ministerio Publico Fiscal s/solicita en cau-
sa N°05/07 CCD ‘La Escuelita, a pedido del Juzgado Federal N°1 de Bahia
Blanca, y en la causa N° 8008 caratulada ‘Investigacion de supuestos ilicitos
cometidos en el Regimiento 8 de Infanteria General O’'Higgins”, a pedido del
Juzgado Federal de Comodoro Rivadavia.

TAREAS DE RELEVAMIENTO ARQUEOLOGICO
REALIZADAS EN EL PREDIO DONDE FUNCIONO
EL CENTRO CLANDESTINO DE DETENCION LA ESCUELITA

INFORME FINAL

ENERO 2012

o
memoriaabierta

Caratula del informe final realizado a pedido del Juzgado Federal N°1 de Bahia Blanca, que
contiene los resultados de las pericias realizadas en el CCD “La Escuelita”

198



11 |
10 = o
J M
9
/ H

N WA OO N

1 ©
g a b ¢ d e f g h i j k 1 m n o p q r s t wu
Planta de excavacion de los muros de cimiento del CCD “La Escuelita”

5 ore———8.60 14,55

Plano de Catastro del afio 1944
sadgzy Gz @0 VAR
(32059y vooy
S A : R A
i ) o o cvvyd a4 - o
- K R YW rg
g Y
3
s
0
“seucva 222
P
g
[
[«
(vmaavf)

L2

[rw

e

Croquis de la testigo Alicia Partnoy

Comparacion entre plano catastral del afio 1944 y croquis de los testigos G. Lopez y A. Partnoy.
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Imagen aérea tomada durante las pericias realazas en el CCD “Regimiento 8 de Infanteria Ge-

neral O’Higgins”, a pedido del Juzgado Federal de Comodoro Rivadavia.
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“EM CASA COM O PASSADO”:
97 ORCHARD STREET E O TENEMENT MUSEUM

Davibp FAVALORO

Tradugao Carlos Szlak

Na paisagem urbana do Lower East Side, em Manhattan, a principal interven-
¢30 do Tenement Museum foi a preservagdo do prédio de apartamentos de
baixo padrao (tenement) do século XIX, na 97 Orchard Street, e a interpreta-
¢ao de histdrias de geragdes de antigos moradores, lojistas e proprietarios, que
sao relatadas entre suas paredes. No entanto, possivelmente, essa talvez seja a
“interven¢ao” menos radical empreendida pelo museu. Esse texto procurara
ajudar a emoldurar o tépico de “Intervengdes arquitetonicas: Impactos urba-
nos’, compartilhando algumas das experiéncias, estratégias e métodos que o
Tenement Museum considerou Uteis para estimular seus visitantes a realizar
associagOes entre as experiéncias de imigrantes do passado e do presente. Basi-
camente, o museu acredita que seja algo que os visitantes dos locais histéricos
norte-americanos estio plenamente preparados para fazer. E, assim, esta se
ajustando para comegar, citando o falecido historiador Roy Rosenzweig que,
com seu colega David Thelen, escreveu o seguinte em seu estudo pioneiro a
respeito de como os norte-americanos contemporaneos utilizam o passado:
“Os norte-americanos com quem conversamos se envolveram com o passado
para levar suas vidas. Quando pensam a respeito dos tipos de pessoas que que-
riam ser e os futuros que queriam construir para si mesmos, voltam-se para o
passado para emoldurar suas buscas”.!

O passado que o Tenement Museum interpreta comega na 97 Orchard Street.
Fundado em 1988, o destaque do museu é o proprio prédio de apartamentos.
Situado no Lower East Side, em Manhattan, entrada de imigrantes por quase
dois séculos, o prédio, segundo as estimativas, serviu de lar para 7 mil pessoas,
de mais de 20 paises, entre 1863, ano de sua construgio, e 1935, quando foi
condenado como moradia. O prédio ficou vago por mais de cinquenta anos,

1. Roy Rosenzweig e David Thelen, The Presence of the Past: Popular Uses of History in American Life
(New York: Columbia University Press, 2000).



até o final de década de 1980, quando as fundadoras do museu, Ruth Abram e
Anita Jacobson, toparam com o mesmo e acreditaram que era o lugar que po-
deriam usar para contar o que acreditavam ser a historia mais importante dos
Estados Unidos: as formas pelas quais o pais e sua identidade nacional foram
modeladas e remodeladas por geragdes de imigrantes, que trouxeram com eles
ndo s6 sua muito necessaria forga de trabalho, mas suas esperangas, seus so-
nhos e suas aspiragdes. Como Morris Vogel, atual presidente do museu, gosta
de dizer: “A genialidade das fundadoras do museu foi pegar um corti¢o, num
bairro duvidoso, e transformé-lo numa das atra¢des mais visitadas de toda a
cidade de Nova York” De fato, o museu esta no rumo de alcancar um numero
recorde de visitantes esse ano, acima de 200 mil pessoas, a maioria das quais
sao norte-americanos de origem europeia, embora o grande contingente de
criancas das escolas de Nova York traga ao museu muitas criangas imigrantes
recentes e criangas de imigrantes recentes de paises como China, Paquistao,
Russia, México e Republica Dominicana.

O Lower East Side onde o Tenement Museu esta localizado hoje ¢ bastante di-
ferente daquele em que as fundadoras do museu iniciaram seu projeto. Como
o comentario do presidente do museu sugere, era um bairro, em parte, carac-
terizado pela pobreza, violéncia, consumo de drogas e prédios abandonados.
Ao longo das décadas p6s-Segunda Guerra Mundial e até a década de 1970, o
bairro continuou a ser o primeiro lar dos recém-chegados: inicialmente, mi-
grantes porto-riquenhos, nas décadas de 1940 e 1950, e, depois, imigrantes
chineses, no final da década de 1960 e nas décadas de 1970 e 1980. A intengido
aqui ndo é contar a histdria mais complexa e mais ampla do “declinio” de Nova
York naqueles anos — de fato, é muito profundo e complexo tratar disso no
espac¢o aqui concedido —; em vez disso, o objetivo é apresentar uma nogao do
ambiente em que o Tenement Museum nasceu.

No interior do prédio da 97 Orchard Street, as fundadoras do museu descobri-
ram apartamentos com trés aposentos deteriorados e area util de trinta metros
quadrados - tipico do tamanho que proporcionou o primeiro lar para gera-
¢oes de recém-chegados ao Lower East Side. No entanto, enquanto a maioria
dos locais histéricos homenageia individuos famosos - inventores, escritores,
industriais e politicos — esse celebra pessoas comuns. Realmente, o museu ho-
menageia o comum: estuda a vida didria das pessoas que outrora chamaram
esse edificio de lar, a fim de melhor entender a histdria de Nova York e a cria-
¢do e recriagdo da identidade norte-americana. Houve muitas conversas a res-
peito de como interpretar esses espagos. Alguns especialistas (historiadores,
curadores de museu, preservacionistas) aconselharam o museu a utilizar os
apartamentos como espagos de galeria, incluindo expositores e textos sobre
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as paredes. Outros aconselharam a arrumar os apartamentos para descrever
os lares de distintos grupos étnicos que viviam nos prédios de apartamentos
de baixo padrao de Nova York, incluindo italianos, judeus, porto-riquenhos,
chineses e afro-americanos. Na avaliacao deles, havia pouca chance de des-
cobrir muita coisa a respeito das pessoas que realmente moraram no prédio
da 97 Orchard Street. Em vez disso, o0 museu contaria histérias “compostas’,
representativas das experiéncias dessas grandes comunidades de imigrantes e
migrantes, que tinham, sucessivamente, chamado o Lower East Side de lar ao
longo dos ultimos 150 anos.

No entanto, apds examinar diversas fontes, incluindo registros de censo demo-
grafico, documentos legais, certidoes de nascimento e dObito, recenseamentos
eleitorais, o museu descobriu os nomes de quase 1,5 mil dos 7 mil moradores,
segundo as estimativas, que viveram na 97 Orchard Street — todos imigrantes
europeus, predominantemente alemaes, irlandeses, judeus da Europa Oriental
e italianos. Utilizando documentos, como o censo demogréfico de 1900, o mu-
seu recuperou sete apartamentos e uma loja, variando desde a década de 1860
até a de 1930, em que as historias de familias reais, que chamavam o prédio
de casa, sdo contadas. Realmente, o tipo de pesquisa sobre a qual todas as ex-
posicdes e programas do museu sao desenvolvidos é mais bem descrita como
genealdgica e ndo diferente do tipo de pesquisa que muitos norte-americanos
empreendem para tragar as histdrias de suas proprias familias.

De certa maneira, a criacdo do Tenement Museum representou a encarnagio
publica do movimento de historia social, criado pelos académicos que, duran-
te as décadas de 1960 e 1970, recuperaram e contaram as histdrias de norte-a-
mericanos comuns: escravos africanos, operadrios, imigrantes e indigenas, para
mencionar alguns. As fundadoras do museu idealizaram uma institui¢do cul-
tural que seria mais do que um museu de patriménio. O Tenement Museum
seria um local histdrico, cujo espirito norteador buscaria usar as historias de
vida dos imigrantes do passado, que se desenvolveram no interior de seus vin-
te apartamentos, como meio de envolver os visitantes na conversa acerca do
relacionamento entre a imigragdo do passado e do presente. Além disso, ao
utilizar o passado como critério, o museu tentaria moldar a conversa nacional
a respeito de imigragao que acontece hoje em dia.

Esse espirito permanece verdadeiro, e estd sintetizado na revisio recente da
missao do museu. Todos os programas interpretativos do museu sdo condi-
cionados por sua missdo. A missdo enraizou-se firmemente no lugar: o Lower
East Side, em Manhattan. No entanto, de modo mais importante, a missdo
estabelece o foco principal do museu sobre a histéria, como ferramenta para
forjar vinculos emocionais entre os visitantes e os imigrantes do passado e do
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presente, e também aprimorar a compreensao a respeito do papel profundo
que a imigragdo desempenhou, e continua a desempenhar, na formagdo da
identidade nacional em evolugdo dos Estados Unidos.

O atual Lower East Side presta-se a essas comparagdes. Embora o bairro te-
nha passado por consideravel gentrificagao nos ultimos 25 anos, de diversas
maneiras continua sendo a primeira area de assentamento para os novos imi-
grantes. De fato, grandes extensoes do Lower East Side tornaram-se um pro-
longamento de uma Chinatown ampliada e crescente. Quase 40 por cento dos
moradores da drea sdo nascidos no estrangeiro, e essa porcentagem, ¢ claro,
ndo inclui os filhos dos imigrantes nascidos nos Estados Unidos. E como o
Lower East Side deixou de ser a entrada principal para os imigrantes recém-
-chegados a Nova York (atualmente, muitos adotam regides do Brooklyn e do
Queens como primeiro lar), seu status como bairro diversificado e poliglota
permite que os programas do museu comecem propositalmente no presente e
se desloquem para o passado mediante uma investigacao da historia sobrepos-
ta do prédio da 97 Orchard Street.

Essa viagem para o passado e a experiéncia basica do visitante no Tenement
Museum sao a visita guiada pelo prédio da 97 Orchard Street. Os visitantes
do museu percorrem apartamentos que foram recriados para representar os
lares de moradores antigos e reais durante periodos distintos da historia do
prédio. Um processo profundo e nuangado, a recriagdo dessas moradias do
final do século XIX e do comego do século XX inclui investigagdes a respeito
do tecido historico complexo do edificio (pintura, papel de parede, linéleo) e
da cultura material da imigracdo e da vida do prédio — ao contrario de muitas
residéncias historicas dos Estados Unidos, os apartamentos do prédio da 97
Orchard Street ndo conservam a mobilia e os objetos que outrora pertenceram
aos seus moradores. Com base nos vinculos pessoais que os visitantes fazem
com as histdrias dos antigos moradores, o museu cria exposigoes, passeios e
programas que estimulam ativamente os visitantes a encarar suas suposigdes a
respeito dos imigrantes e considerar as questdes centrais que cercam a imigra-
¢ao, tanto do passado como do presente.

O conteudo e os temas dos programas interpretativos do museu se originam
de pesquisa extensiva a respeito do prédio da 97 Orchard Street e de seus an-
tigos moradores. Embora nosso roteiro comece no presente, isso nao aconte-
ce em relagdo a escolha de qual das muitas histdrias que a 97 Orchard Street
conta - em outras palavras, ndo comecamos com um assunto contemporaneo
e buscamos uma narrativa histérica correspondente para proporcionar pers-
pectiva. Em vez disso, selecionamos narrativas historicas, que sdo tanto his-
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torias instigantes, como apresentam a capacidade de suscitar questdes sociais
contemporaneas prementes.

Por exemplo, a decisao de interpretar as experiéncias da familia Levine se ori-
ginou daquilo que os pesquisadores do museu descobriram a respeito de suas
vidas na 97 Orchard Street. De acordo com o anudrio da cidade de 1892, Harris
Levine, naquele ano, trabalhava como costureiro enquanto morava no prédio.
O oficio de costureiro situava Harris Levine entre os milhares de imigrantes
do Lower East Side que trabalhavam na industria de confec¢des durante as
ultimas décadas do século XIX. Como Harris Levine estava confeccionando
roupas em casa durante a década de 1890, nds nos referimos ao seu aparta-
mento como uma oficina com péssimas condigdes de trabalho.

De fato, em 1895, de acordo com um relatdrio dos fiscais do trabalho, Harris
produzia vestidos em seu apartamento familiar de trinta metros quadrados, na
97 Orchard Street, onde também empregava trés operarios (um homem e duas
mulheres), seis dias por semana, dez horas por dia. Harris e seus operarios ndo
estavam sozinhos: a sua fabrica era uma das 23 confecgdes que funcionavam
nos apartamentos da Orchard Street, entre as ruas Broome e Delancey, durante
a ultima década do século XIX, quando quase 70 por cento das roupas femini-
nas do pais eram produzidas dentro de suas fronteiras.

Aqui, procuramos interpretar a histdria da familia Levine e de sua confecgao
de vestidos de multiplas perspectivas: ndo sé as dos fiscais do trabalho, que ela-
boraram esse relatdrio, mas também as de reformistas sociais, como Jacob Riis,
dos primeiros organizadores de sindicatos do setor de vestudrio, do préprio
Levine e de seus proprios operarios. E nos, em parte, fazemos isso compar-
tilhando esses documentos historicos primérios com os visitantes do museu,
como parte da experiéncia, usando-os para propor perguntas a respeito dos
tipos de escolhas que os moradores imigrantes da 97 Orchard Street faziam no
processo de adaptacdo a vida em Nova York. Por exemplo, o relatério dos fis-
cais do trabalho indica que a fabrica de Harris Levis produzia durante seis dias
da semana, interrompendo a producéao de vestidos aos domingos. Ser dono de
seu proprio negdcio e produzir em sua casa ndo s6 permitiu que Levine eco-
nomizasse a despesa de um espago alugado, mas também lhe permitiu fazer
escolhas a respeito de como manteria as tradi¢cdes de sua familia (e, para seus
operarios e suas familias). Em resumo, o fechamento da oficina aos domingos
permitia que eles guardassem o shabat no domingo, como suas familias ti-
nham feito por geragoes.

A histéria que emergiu de nossa pesquisa foi uma que tinha relevancia tanto
histérica como contemporanea. Muitos dos problemas do ramo de confecc¢des
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do século XIX sdo os mesmos problemas que o setor enfrenta hoje em dia.
Por isso, 0 museu decidiu recriar o apartamento da familia Levine como parte
de uma exposigdo que investigaria as experiéncias dos imigrantes do ramo de
confecgdes, do passado e do presente, intitulada Sweatshop Workers (algo como
trabalhadores clandestinos). Os visitantes escutam falas curtas a respeito do
trabalho na atual industria de confecgdes de multiplas perspectivas: trabalha-
dores, patroes, funcionarios de sindicatos, entre outros. Nesse caso, o objetivo é
semear a visita com contetido do passado e do presente como meio de engajar
os visitantes numa conversa a respeito do relacionamento entre a imigragdo do
passado e do presente, e também do papel que a imigragao desempenhou na
formacao das comunidades e da identidade nacional norte-americana.

A utilizagdo de histérias dos moradores antigos e reais da 97 Orchard Street
permite que o museu complexifique as imagens comumente encontradas a
respeito de imigrantes do passado e do presente. Por exemplo, os imigrantes
italianos Adolfo e Rosaria Baldizzi, moradores do prédio entre 1928 e 1935,
foram o que talvez chamemos atualmente de imigrantes “sem documentos” ou
“ilegais”. De acordo com Josephine, filha deles nascida em Nova York, Adolfo
chegou em 1923, de Palermo, na Sicilia, com a intenc¢ao de trazer sua mulher,
Rosaria, para Nova York, no ano seguinte. No entanto, o ano de 1924 assinalou
a aprovac¢ao da Johnson-Reed Act, a lei de imigracdo mais restritiva dos Es-
tados Unidos até hoje. Ela quase “fechou as portas” para dezenas de milhares
de imigrantes do sul e do leste da Europa, que tinham emigrado nas décadas
anteriores. Diante desse obstaculo, em 1924, Rosaria chegou a Nova York com
nome falso e documentos adulterados. Ela e Adolfo embarcaram para o Cana-
da e, em seguida, ingressaram nos Estados Unidos legalmente.

Embora parte consideravel dessa histéria tenha sido transmitida como fatos e
tradi¢des da familia, e 0 museu, até hoje, tenha sido incapaz de confirma-la em
sua totalidade, inclui-la na narrativa que o museu compartilha ajuda a proble-
matizar a imagem da chegada dos imigrantes europeus no inicio do século XX
(frequentemente, os proprios avds ou bisavos de nossos visitantes), e também
a dos imigrantes contemporaneos, muitos dos quais, acredita-se, entraram ile-
galmente nos Estados Unidos. Essa semente plantada na histéria dos Baldizzi
muitas vezes germina organicamente numa discussao a respeito de imigracao
ilegal do passado e do presente.

O museu persistiu nesse modelo em sua ultima exposigao, intitulada Shop Life
(literalmente, Vida na loja), que interpreta o espago comercial do andar térreo
da 97 Orchard Street e conta as histérias de diversos lojistas imigrantes, que
acreditavam que seus estabelecimentos comerciais representavam um ponto
de apoio nos Estados Unidos, desde seu primeiro negocio, um bar de cerveja
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alema, nas décadas de 1860 e 1870, até uma loja de roupas intimas femininas,
na década de 1970, de propriedade de filhos de imigrantes judeus da Europa
Oriental. Nesse caso, nessa nova exposi¢ao, diversas histdrias sdo contadas por
meio do que denominamos “balcdo de vendas interativo” Ali, cada visitante
precisa ser seu proprio historiador, juntando fragmentos de evidéncias (foto-
grafias, historias orais, documentos), que ajudam a contar as histérias de trés
lojas diferentes, que ocuparam o andar térreo do prédio entre 1900 e 1979 (os
espagos foram utilizados além de 1935, quando a vida do prédio como mora-
dia chegou ao fim).

Aqui também a interpretacao do museu se estende ao presente, incluindo
uma série de videos que apresentam entrevistas com lojistas que trabalham
no Lower East Side atual. O educador ou o guia da visita da exposigao Shop
Life seleciona o video que melhor favorecera a discussdo em que tentaram
engajar os visitantes. Um desses videos relata a histéria de Rafael Esteban,
natural da Republica Dominicana, e da mercearia que ele e sua familia pos-
suem. Esteban fala do dia em que, cerca de vinte anos atras, quando a popu-
lagao latina do Lower East Side comecou a declinar e a populagdo imigrante
chinesa aumentou repentinamente, ele mudou o nome da loja de Esteban
Grocery para Chinese Hispanic Grocery, de modo que parecesse mais re-
ceptiva para os mais novos recém-chegados da area. Ele até mesmo também
aprendeu um pouco de chinés!

Até certo ponto, essa énfase em tornar o passado pertinente para as questdes
locais e nacionais do presente foi ha muito tempo parte formativa do traba-
lho do Tenement Museum. Em seus programas Shared Journeys (Jornadas
compartilhadas) e Family Literacy (Alfabetizagdo familiar), os imigrantes que
chegaram recentemente a Nova York visitam o museu como parte das aulas
do programa ESOL (English for Speakers of Other Languages — Inglés para
falantes de outras linguas). Como parte dessas iniciativas, os grupos visitam
o museu, compartilham suas préprias histdrias de imigragao e adquirem co-
nhecimentos adicionais da lingua inglesa. Os membros do departamento de
educagdo do museu estendem a mao para organizagdes comunitarias que
oferecem aulas do programa ESOL para os imigrantes que chegaram recen-
temente a Nova York — nao s no Lower East Side, mas em muitos dos novos
bairros “de entrada” da cidade, como Jackson Heights e Flushing, no Queens
(atualmente, o condado mais diversificado dos Estados Unidos), ou Sunset
Park e Kensington, no Brooklyn.

No entanto, de vez em quando, o trabalho do Tenement Museu com a co-
munidade local (e seu status como instituicao cultural do bairro) tornou-se
litigioso devido a erros graves ou passos equivocados por parte do museu e de
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sua equipe de funcionarios. No final da década de 1990, a construgdo de um
prédio vizinho, na 99 Orchard Street, solapou a fundagdo do prédio do museu;
de fato, as leis de Nova York para construgdes adjacentes a um marco histérico
nacional nao foram respeitadas. O dano causado permanece visivel até hoje.
Quando os donos do prédio vizinho nao interromperam seu trabalho danoso
de construgio, o Tenement Museum acionou os politicos locais para a adogio
de medidas legais contra a construgéo, tomando posse efetivamente do terreno
da 99 Orchard Street e expandindo o museu.

Dizer que esse fato ndo foi bem recebido pela comunidade do Lower East Side
seria um eufemismo. Cerca de quinze anos depois, o Tenement Museu ainda é
visto por diversos membros da comunidade como uma instituigdo gananciosa
e expansionista, que nao pensa nos melhores interesses de seus vizinhos. Na-
turalmente, isso ndo poderia estar mais longe da verdade. No entanto, o museu
e sua equipe de funciondrios se deparam com essas perspectivas solidificadas
sobre o museu e seu trabalho em suas interacoes com os membros das diversas
comunidades do Lower East Side.

Entdo, em 2005, o museu liderou uma iniciativa para criar o bairro historico
de Nova York - essa designacdo da New York City Landmarks Commission
impediria os proprietarios de imdveis de demolir edificios dentro dos limi-
tes do bairro e exigiria a aprovagdo para quaisquer mudancas nas fachadas.
Muitas pessoas da comunidade acharam que era um esfor¢o necessario: nos
primeiros cinco anos do novo milénio, grande nimero de prédios de baixo
padréo do final do século XIX e do comeco do século XX foram demolidos,
abrindo caminho para prédios e hotéis de luxo, com muitos andares, um sinal
da gentrificagio em andamento do bairro. O museu contratou um advoga-
do experiente, especializado em direito imobiliario, que tinha trabalhado no
Lower East Side por mais de uma década e que tinha boas relacdes com muitos
lideres da comunidade.

No entanto, o Tenement Museu julgou mal a situagao. A equipe que conduziu
a iniciativa ndo conseguiu se aproximar e engajar adequadamente os lideres da
comunidade chinesa, muitos dos quais eram donos de imdveis e/ou negdcios.
Em reagdo a noticia da campanha de tombamento, os lideres da comunida-
de chinesa se organizaram em oposi¢ao, persuadiram os politicos locais e, de
maneira efetiva, liquidaram a iniciativa. Sob certos aspectos, o museu ainda
também enfrenta o legado desse passo em falso. Previsivelmente, a antipatia
em relagdo ao museu por parte dos membros das comunidades imigrantes re-
centes do Lower East Side pode estar enraizada na falta de conhecimento e
contato com a instituigdo. Poucos realmente sabem quem somos e o que faze-
mos no dia a dia.
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Espera-se que o trabalho em um novo projeto e uma nova exposi¢ao enfren-
tem alguns desses desafios. O novo edificio, situado na 103 Orchard Street, que
se tornou lar do novo Visitor and Education Center, em 2011, foi um prédio
continuamente habitado desde sua constru¢io, em 1888. Atualmente, o museu
também esta desenvolvendo planos para utilizar um dos trés andares residen-
ciais ainda parcialmente ocupados do prédio da 103 Orchard Street. Ali, sere-
mos capazes de interpretar o fim do sistema de cotas de imigragdo baseado em
raca, apresentando os apartamentos de alguns dos moradores do prédio da 103
Orchard Street cujas histdrias ja comecamos a pesquisar: refugiados judeus
pds-Segunda Guerra Mundial, admitidos nos Estados Unidos sob leis tempo-
rérias para refugiados; porto-riquenhos recrutados para trabalhar em Nova
York enquanto o sistema de cotas excluia europeus do leste e do sul da Europa;
e imigrantes chineses que se mudaram para o prédio depois que, em 1965, a
Immigration Reform Act (Lei de Reforma da Imigra¢ao) terminou com o sis-
tema de cotas. Consideradas separadamente, a recriagdo e a exposicdo desses
apartamentos permitira que o museu conte histdrias de trés ondas imigratorias
distintas. Consideradas conjuntamente, a recriagdo e exposi¢do desses aparta-
mentos permitird que o museu explique como 0s norte-americanos recupe-
raram a confianga de se constituir como um povo sobre uma base nao racial.

Uma das histérias que o museu espera contar ¢ a do casal Epstein, sobrevi-
ventes judeus do Holocausto, reassentados pela Hebrew Immigrant Aid Socie-
ty, mediante decreto editado pelo presidente Truman ap6s a Segunda Guerra
Mundial. Segundo a lista de passageiros de um navio, Kalman e Regina Epstein
chegaram a Nova York, através da Ellis Island, em 22 de abril de 1947.

Kalman e Regina declararam sua intengdo de se tornarem cidadaos norte-a-
mericanos alguns meses depois de sua chegada. Kalman comecou a trabalhar
como prensador de guarda-chuvas pouco depois de sua chegada. Em margo de
1947, ele se casou com Regina, apenas um més antes da viagem para Nova York.
Em 1955, eles se mudaram para o prédio da 103 Orchard Street e moraram ali
até 1960. Recentemente, o0 museu entrevistou a filha mais velha do casal, Bella
Epstein Seligsohn, que compartilhou histérias incriveis da adaptacao de seus
pais a vida nos Estados Unidos depois do horror do Holocausto e das amizades
intimas feitas com vizinhos de outras nacionalidades, incluindo a familia italo-
-americana Di Benedetto, que regularmente compartilhava o prazer de assistir
programas de luta livre na nova tevé Zenith em preto e branco dos Epstein.

Nas décadas de 1960 e 1970, a demografia do edificio mudou ainda mais,
quando grupos de imigrantes estabelecidos ha mais tempo e seus filhos dei-
xaram o bairro ou morreram, e novos grupos de recém-chegados se estabe-
leceram em seu lugar. As listas telefonicas de 1966 e 1968 contam parte da
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histdria, revelando moradores como Howard Ho, Han Hui Lan e P. T. Chew.
A populagao chinesa do Lower East Side cresceu muito rapido nas décadas
de 1960 e 1970 devido a aprovagao, em 1965, da Immigration and Nationality
Act, que, com a elevagdo das cotas previstas na Johnson-Reed Act, permitiu
que grande quantidade de imigrantes chineses se estabelecesse em Lower Ma-
nhattan. Na década de 1980, Chinatown, em Nova York, tornou-se o maior
enclave chinés no hemisfério ocidental.

Os pesquisadores do museu entrevistaram Teresa Lau, filha da senhora Soo
Ha Lau. Em 1976, eles se mudaram para o apartamento 7, no terceiro andar
do prédio, e a senhora Lau (atualmente na casa dos oitenta anos) continua a
chamar de lar o apartamento. As linhas gerais da histéria familiar comegaram
a emergir: a senhora Lau chegou a Nova York vinda de Hong Kong em 1975.
Ela nasceu num vilarejo préoximo de Taishan e fugiu para Hong Kong com o
marido e os trés filhos, no periodo de grande agitaciao da Revolugao Cultural
de Mao, na década de 1950. Em Hong Kong, tiveram outros trés filhos. Seu
marido emigrou para o Brasil. Tempos depois, no final da década de 1970, ele
se juntou a familia em Nova York. A senhora Lau foi apoiada por seu irmao,
que ja vivia em Nova York. Ela trouxe os trés filhos mais novos com ela. Os
outros chegaram posteriormente. Em certo momento, todos passaram a morar
no apartamento do prédio da 103 Orchard Street. Ela conta: “Eu morava com
meus trés filhos pequenos. Quando os mais velhos chegaram de Hong Kong,
o apartamento ficou abarrotado. Entre eles, minha primoggénita e sua familia.
Havia muita gente ali. Havia camas em todos os lugares. Havia muito pouco
espago. As pessoas tinham muito medo de morar ali. Era um bairro violento.
Embora o aluguel fosse barato, ninguém queria morar ali.”

Recentemente, a senhora Soo Ha Lau concordou em ser exibida numa entre-
vista em video, candidatando-se a aparecer numa versio virtual on-line da
exposi¢do vindoura que o museu espera inaugurar em 2017. Em uma cena
da entrevista, gravada no corredor fora de seu apartamento, a senhora Lau
aparece realizando exercicio de Tai Chi, que ela pratica no Columbus Park, em
Chinatown, todas as manhas.

Essa exposi¢ao virtual apresentara graficamente os lares de trés familias imi-
grantes e migrantes que chamaram o prédio da 103 Orchard Street de lar no
periodo pds-Segunda Guerra Mundial, e utilizard objetos incorporados na
cena como apoios para historias contadas por meio de entrevistas de historia
oral, tanto em video como em dudio. Essas historias familiares serdo iguais as
que serdo contadas na exposicdo fisica posterior (que, como a maior parte do
prédio permanece alugada — o museu é o proprietario — pode ficar para daqui
a muitos anos): sobreviventes do Holocausto, na década de 1950; imigrantes
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chineses, na década de 1970; e migrantes porto-riquenhos na década de 1960:
a familia Saez, migrantes porto-riquenhos, que chegaram a Nova York e ao
Lower East Side no final de década de 1950 e passaram a residir no prédio da
103 Orchard Street em 1968.

Enquanto morava no prédio, o filho mais velho de Francisco e Ramonita Saez
tornou-se zelador aos 17 anos; a historia dele serd contada por meio da cai-
xa de ferramentas que ele utilizava nesse emprego. Num clipe da entrevista
de historia oral, ele da sentido a caixa de ferramentas compartilhando que,
naquele periodo de sua vida, ele era um vigarista, um “imigrante tentando
ganhar um dinheiro facil”

Essa exposi¢ao virtual também incluira comentarios em video de académicos,
cujos trabalhos apoiam essas historias; contetido gerado pelo usudrio sob a
forma de visitantes que fazem o upload de fotografias e histérias de objetos de
suas proprias familias relacionadas com suas historias de imigrac¢ao; e histdrias
de membros da atual comunidade do Lower East Side.

Esperamos que essa nova exposicio (tanto virtual quanto fisica) nio sé for-
taleca as maneiras pelas quais contamos as histérias de vida dos imigrantes
no Lower East Side, trazendo nossas historias para mais perto do presente
e as colocando lado a lado com as histdrias dos moradores imigrantes reais
de nossos prédios do museu, europeus e ndo europeus. Também esperamos
que isso estimule os membros das comunidades representadas na exposicao
a enxergarem o museu como parte significativa de suas histdrias. Além disso,
como parte do projeto de desenvolvimento da exposi¢do, 0 museu iniciou um
projeto de historia oral e de envolvimento com a comunidade, engajando ati-
vamente membros das comunidades chinesa e latina do Lower East Side, tanto
para coletar suas histdrias como para lhes dar uma voz no processo de como
essa exposi¢ao toma forma.
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INTERVENCOES ARQUITETONICAS: IMPACTOS URBANOS

BeATRIZ MUGAYAR KUHL

A questao do patrimonio e suas incidéncias na escala urbana traz uma série
de questoes de grande complexidade, como é possivel acompanhar nos varios
textos apresentados neste volume. Entre os varios possiveis recortes para exa-
minar a ressonancia dos diversos posicionamentos, optou-se, aqui, por discu-
tir questdes em torno de objetos “grandes’, em que o impacto dos problemas
relacionados a uma obra, intervencao, ou politica de gestdo e preservacao ex-
trapola, e muito, a propria escala do objeto. Claro estd que varios dos textos
trazem elementos de grande interesse para enriquecer esse debate, assim como
toda agdo numa obra arquitetdnica ou num espago publico tem repercussao
que vai além de seu perimetro. No entanto, para aprofundar alguns aspectos da
problematica, este texto serd estruturado a partir das questdes levantadas por
Sybille Frank e David Favaloro.

Sybille Frank aborda problemas contundentes de como, na atualidade, a Ale-
manha vem trabalhando alguns aspectos de sua memdria, ao tomar como
exemplo as vicissitudes do Checkpoint Charlie, em Berlim. Ocorrem agdes no
pais com gamas variadas entre polos extremos, em especial no que se refere a
memoria da guerra e do segundo pos-guerra. Ha alternéncia entre demoligoes
de alguns simbolos da divisao do pais, reconstru¢des de edificios simbdlicos
destruidos pela guerra, e até mesmo museificagdo de sitios de memoria pro-
blemadtica. Algumas iniciativas parecem tentar apagar a memdoria da guerra e
do periodo de divisdo; mas, por outro lado, ha agdes consistentes no sentido
de criar memoriais sobre os eventos que marcaram aquele periodo da historia
do pais, com solugdes extremamente variadas.

No que respeita ao caso especifico do Checkpoint Charlie, as agoes a ele re-
lacionadas parecem quase desgovernadas. Num arco temporal muito curto,
de uma década, o sitio passa da obsolescéncia, acompanhada de destruigéo,



para, a seguir, ser objeto de reconstru¢do. Emerge em primeiro plano, a agao
de atores sociais privados antagonicos e nao-cooperativos, contrapostos, a se-
guir, a uma a¢do do Estado que, neste caso especifico, tardou e se caracterizou
como rea¢do ao que estava ocorrendo, com a criagdio do Memorial da Ber-
nauer StrafPe. A abordagem proposta pela autora evidencia uma série de ques-
toes importantissimas, entre elas as diferentes formas, conflituosas entre si, de
se apropriar e de valorizar uma mesma memoria. Os problemas foram ainda
mais amplificados por englobar reconstrugdes, que sempre acabam por valori-
zar apenas um registro, por propor um recorte determinado, ndo permitindo
que os varios estratos aflorem ao mesmo tempo.

David Favaloro, por sua vez, discorre sobre uma experiéncia centrada num
caso: o Tenement Museum em Nova York. As a¢des relacionadas ao museu
tém sido conduzidas, ha tempos, com clareza de propdsitos, fruto de processos
continuos de reavaliagdo e com um fio condutor mais claro e coerente se com-
parado, por exemplo, com as experiéncias analisadas em Berlim por Frank.
Um dos questionamentos que permeia, sempre, as iniciativas do Museu é
como interpretar e apresentar o passado para torna-lo parte ativa do presente.
As agdes desenvolvidas sdo constantemente revistas, para dar continuidade ou
redireciona-las, mas seguindo uma légica concatenada ao longo dos anos. As
experiéncias sdo desdobramentos umas das outras e muito complexas por en-
volver vastas dreas numa zona da cidade que, num primeiro momento, estava
muito degradada e, agora, passa por processo de valorizagdo acelerado, com
tudo o que isso implica, submetendo o Museu a pressdes externas enormes.
Nas iniciativas da institui¢do outro aspecto evidenciado sdo as relagdes e in-
ter-relagdes com o resto da cidade, com o pais e com os processos migratdrios
mundiais, passados e presentes. As diversas acdes ddo resultados satisfatorios
na comunicagdo com distintos grupos, tanto da propria cidade, como de ou-
tras regides dos Estados Unidos e turistas de variadas nacionalidades. O maior
desafio é a comunica¢do com a vizinhanca imediata, e o autor mostra como
determinadas a¢des tomadas pelo Museu acabaram gerando desconfianga, au-
mentada por outras iniciativas posteriores. Desse modo, um dos temas a ser
enfrentado ¢ restabelecer o contato e aproximar o Museu da comunidade da
area onde esta inserido.

Os textos, apesar de tratarem de casos muito distintos e de optarem por abor-
dagens diferentes, tém algumas questdes de fundo comuns, algo que também
pode ser estendido a outros dos posicionamentos contidos neste volume. Uma
delas é como apresentar e interpretar o passado como parte ativa do presente;
outra, intimamente relacionada com a primeira, ¢ como gerir o patriménio
histdrico. Os exemplos porém, comportam-se de maneira diversa: no caso do
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Checkpoint Charlie, as operagdes relacionadas ao mesmo problema foram
desconexas, denotando uma tendéncia centripeta, de pulverizagio; ja a expe-
riéncia nova-iorquina é acdo mais focada, caracterizada pela continuidade e
coeréncia ao longo dos anos.

Dos numerosissimos temas para reflexdo que surgem a partir das colocagdes
dos autores, dois deles sdo enfatizados neste texto: por um lado, algumas das
questoes ligadas a “industria cultural” no que respeita ao patrimonio, e, por
outro, o uso que tem sido feito da palavra “autenticidade” para validar deter-
minadas iniciativas no campo patrimonial.

Questdes relacionadas ao turismo de massa e suas problematicas consequén-
cias para o tratamento do patrimonio histérico ja eram apontadas pelo menos
desde os anos 1960, década em que foram elaborados documentos muito rele-
vantes no que respeita ao patrimonio cultural, como a Carta de Veneza (1964)
e as Normas de Quito (1967). Este ultimo foi resultado da reunido sobre a con-
servagdo e utilizacdo de monumentos e lugares de interesse historico e artisti-
co, por iniciativa da Organiza¢ao dos Estados Americanos. Nele, é dada énfase
ao papel dos monumentos como recurso econdmico e como meio de favore-
cer o desenvolvimento; nesse quadro, o turismo assume papel preponderante.
Antes de sua elaboragao, durante as discussdes do Congresso em Veneza de
1964, que acabaria por resultar na Carta de Veneza, Roberto Pane, na confe-
réncia inaugural do evento, enfatizava o problema da sociedade de consumo e
sua repercussao maléfica sobre a qualidade das restauragdes. Aborda a questiao
através do turismo, apontando que a relacdo conservagdo-turismo é positiva
apenas em aparéncia, pois, com frequéncia, o monumento histérico deixa de
ser uma individualidade historica e passa a ser objeto de consumo.'

Esse problema se acentuou com o passar das décadas e variados autores se
debrugaram sobre essas questdes. Frangoise Choay, por exemplo, no livro O
Patrimoénio em Questdo, elabora criticas contundentes aos processos da cha-
mada globalizagao, reservando especial aten¢do ao papel dos arquitetos, prin-
cipalmente aqueles algados ao seleto grupo do star system, que parecem ter
adquirido licenga poética para fazer o que lhes parece, onde quer que seja.
A autora mostra como esses arquitetos tendem a ser produtores de imagens,
designers de objetos de vocagdo midiatica e as nefastas consequéncias disso
para o patrimonio. Choay aponta ainda como o amélgama, entre monumento
e monumento histérico (tema a ser retomado adiante), sintetizados sob a de-

1. Roberto Pane (1971, p. 11). Isso repercute de maneira negativa nos critérios empregados nas inter-
vengdes, pois as questdes mais propriamente culturais, relacionadas aos aspectos documentais, materiais e
formais do bem, passam a ser tratadas de modo marginal.
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nominagdo de patrimonio, acabam por conduzir a museificagao?® e mercantili-
zagdo do patriménio edificado e dos museus. Mostra como o papel econémico
do turismo vem sendo evidenciado ha muitos séculos’, mas hoje se agravou,
atingindo escala planetaria a ponto de, nos dias de hoje, a associagdo dos ter-
mos industria e cultura ja ndo chocar mais ninguém.*

A contaminac¢do e dominio do campo patrimonial por praticas de mercado
¢ cada vez mais evidente e tem sido problematizada por muitos intelectuais,
entre eles Salvatore Settis em seus escritos dos tltimos anos.” Em Italia S.p.A.
(2002), mostra a tendéncia do Estado italiano a tratar seu préprio patrimonio
histdrico como recurso econdémico, fazendo uso de metaforas como “joia de
familia” ou “petroleo da Italia”. Basta acompanhar como, ao longo do século
XX, o vocabulario relacionado ao patrimonio cultural apresenta uma conta-
minag¢ao cada vez mais difusa pelo campo econémico: desde os “Monumentos
de Arte e Histéria’, ou “Monumentos Histdricos”, como ainda predominava no
século XIX e inicio do século XX, a partir de expressdes ancoradas no campo
da cultura, as locugdes passaram para “patrimonio historico’, “bens culturais”,
“legado” de outras geragdes, “heranca cultural’, todas fortemente ligadas ao
campo economico.

Associado as questdes de consumo de massa e retomando uma problematica
colocada por Frank, cabe problematizar o uso que tem sido feito da palavra
autenticidade. Frank mostra como a “autenticidade” aparece o tempo todo na
discussdo dos problemas ligados ao Checkpoint Charlie, usada pelos varios
atores como um qualificativo para sua a¢do, mas com sentidos totalmente dis-
tintos entre si e bastante enviesados.

Paul Philippot, ha varios anos evidenciava que, no trato dos bens culturais, “au-
tenticidade” virou uma palavra “magica’, que é equivocadamente usada para

2. Choay, 2011, p 33-34. No que respeita a “museificacdo” a autora invoca Claude Lévi-Strauss, ¢ o
problema da mudanga de “monumento” a “patrimonio”, “movimento que leva a humanidade rumo a uma
civilizagdo mundial, destruidora dos velhos particularismos aos quais concede a honra de terem criado os
valores estéticos e espirituais que ddo seu preco a vida e que nos recolhemos preciosamente nas bibliotecas
€ nos museus porque nos sentimos cada vez menos certos de que seremos capazes de produzi-los”. O texto
¢ Race et culture, publicado originalmente em 1971, apud Choay, 2011, p. 34. Em outro texto, Choay volta
suas analises ao papel de Lévi-Strauss em outro aspecto de sua obra que deve ser explorado: a atividade hu-
mana e sua relagao com a sistematizagao espacial e estruturagao do territorio. Ver Choay, 2012, pp. 31-44.
3. Choay, 2011, p. 35-38. A autora invoca o Quattrocento italiano e o interesse pelas antiguidades — e suas
consequéncias financeiras — ¢ o abade Grégoire que, no final do século XVIII, mostrava como as arenas
de Nimes ou a Ponte sobre o Garda, renderam mais a Franga do que custaram aos Romanos. O texto de
Grégoire esta no Rapport sur les destructions opérées par le vandalisme et sur les moyens de les réprimer,
de 1794 e pode ser lido em: Grégoire, 1999, p. 37.

4. Choay, 2011, p.35.

5. Ver de autoria de Settis, por ordem cronolégica de publicagdo: Italia S.p.A. L’assalto al patrimonio
culturale (2002); Battaglie senza eroi (2005); Paesaggio costituzione cemento (2010); Azione popolare.
Cittadini per il bene comune (2012).
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qualquer finalidade, sendo, empregada para qualificar coisas tao distintas como
experiéncia auténtica®, autenticidade do sitio, dos materiais, dos sentimentos.

O uso libertino da palavra tem encontrado respaldo nos critérios da Unes-
co para o Patrimonio Mundial, que, em vez de circunscrever seu uso, acabou
por aumentar a cacofonia reinante ao centrar a inscrigao na lista em critérios
de integridade e autenticidade, que engloba coisas tdo disparates como, por
exemplo, autenticidade de “forma e desenho”, de “materiais e substancia” e de
“espirito e sensa¢do”. Ao ndo se elaborar uma critica epistemoldgica e base te-
orica para trabalhar com os diversos problemas envolvidos, abre-se uma bre-
cha para que qualquer coisa seja classificada como auténtica, dependendo da
construgdo do discurso, e que autenticidade vire um qualificativo para tudo.
Ultimamente, autenticidade virou salvo-conduto no campo patrimonial: faz-
-se qualquer coisa que depois ¢ justificada por ser “auténtica”

Aqui cabe retomar algumas reflexdes sobre a Carta de Veneza’ e como a au-
tenticidade nela aparece. A Carta foi elaborada, originalmente, para guiar as
acoes em “monumentos histdricos”, como definidos por Alois Riegl. No ini-
cio do século XX, Riegl fez a distingdo entre “monumentos” - entendidos no
sentido etimolégico da palavra®, como elementos de rememoragao, ou seja,
artefatos-instrumentos da memoria, feitos para celebrar fatos, datas, pessoas,
ritos, crengas — e “monumentos histéricos”, que é uma construgdo europeia
(amplificada a partir do Renascimento italiano e que se acelera ainda mais a
partir de finais do século XVIII, com raizes na consciéncia de “ruptura” entre
passado e presente), voltada a bens - tivessem eles ou ndo sido feitos em sua
origem com intengdes memoriais —, que, com o tempo, adquiriram significa-
¢do cultural.’ Desse modo, a no¢do de “monumento histérico” ndo deve ser
associada a obras grandiosas de valor artistico e histérico excepcional (como
foi frequente no século XIX), mas pode se voltar a qualquer testemunho do
fazer humano com significagao cultural.

Na Carta, porém, nao esta especificado o que se entende por autenticidade,
dando origem a numerosas controvérsias e discussoes ao longo dos anos; hou-
ve tentativa de dirimir as duvidas trinta anos mais tarde nas discussdes do
Congresso de Nara de 1994. No Congresso de Paris de 1976, alguns autores

6. As consideragdes do autor estdo em: Icomos-Wallonie, 1994, p. 74.

7. Sobre temas relacionados a Carta de Veneza, ver: Kiihl, 2010, p. 287-320. No presente texto sdo reto-
mados algumas reflexdes apresentadas no artigo.

8. Que vem do verbo latino monere, advertir, chamar a atengdo para, fazer observar, com raiz “mem’
(da qual deriva também memini, ter presente no espirito, recordar-se, lembrar-se de alguma coisa). “Monu-
mento” também vem do latim “monuméntum, moniméntum e moliméntum,i, aquilo que traz 8 memoria, o
que faz lembrar. Ver: Dicionario de Latim-Portugués, de Anténio Gomes Ferreira, da Porto Editora (1991)
e Dicionario eletronico Houaiss da lingua portuguesa.

9. Como tantas vezes enfatizado nos textos por Frangoise Choay. Ver em especial, Choay, 1995.

>
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consideravam que a autenticidade da Carta seria apenas uma autenticidade
de efeito, ou de caracteristica das estruturas, algo contra o qual Pane se mani-
festou veementemente, enfatizando que as agdes de restauro devem ser con-
cebidas como “historia moderna responsavel” — em acordo com as colocagdes
de André Chastel naquele mesmo congresso —, que devem documentar a si
proprias, colocando-se contra qualquer pratica de repristinagao e reconstru-
¢oes, que, do ponto de vista do “monumento historico” sdo falsificagdes.”” A
autenticidade na Carta deve, pois, segundo um de seus principais promotores
e autores, ser entendida como respeito pela configuracdo da obra e pela sua
materialidade como transformadas ao longo do tempo e é com esse sentido
que aparece na reda¢do da Carta de Veneza.

A relagdo com os monumentos histéricos deveria ser pautada, desse modo,
no respeito pela matéria transformada pelo tempo. Essa postura tem relagdes
diretas com um tipo de visdo sobre o transcorrer do tempo, uma visio linear,
de origem judaico-crista, em contraposi¢ao a uma nogao de circularidade do
tempo''. Algumas das culturas que depois se “apropriam” da no¢do de mo-
numento historico, sdo culturas que possuem visdo de linearidade do tempo,
que ndo pode ser revivido e revertido e, por isso, esse respeito pela matéria
que carrega consigo o transladar da histdria. Esse tipo visdao predomina (mas
ndo ¢ a unica) em paises ocidentais, mas ndo se limita ao ocidente. Exemplo é
o Japdo, em que existem diferentes posturas em rela¢do a no¢ao de tempo (e a
matéria), entre budismo e xintoismo. Existem, desse modo, distintas relagdes
de variados grupos culturais com a no¢ao de temporalidade.

Durante o congresso de Nara, discutiu-se muito as diferentes aproximacoes ao
problema, pois algumas manifestagdes culturais pautadas pela nogao de circu-
laridade do tempo nao sdo contempladas pelos postulados da Carta de Veneza,
nem, teoricamente, poderiam ser aceitas pelas diretrizes de autenticidade da
Unesco entdo vigentes."”” Foram feitos, de modo mais do que legitimo, ainda
que tardio, grandes esforgos para reconhecer devidamente como patrimonio

10.  Pane (1976) fez artigo sintetizando as principais colocagdes do Congresso de Paris, analisando-as de
modo critico. Para as colocagdes de Chastel, ver: Chastel, 1997. Quanto ao texto do Congresso de Veneza,
ver: Pane, 1971. O autor sempre se contrapds a reconstrugdes como a da Stoa de Atalo em Atenas (Pane,
1987, p. 310-316).

11.  Alinearidade do tempo deve ser entendida aqui como contraposi¢do a visdo de circularidade; ou seja,
uma no¢do de temporalidade associada a ideia de que o tempo ndo volta atras, e ndo como uma percepgao
“achatada” da temporalidade, de mera sucessdo cronolédgica, contestada pela historiografia recente. Sobre
essas diferentes visdes do tempo e algumas de suas implicagdes culturais e para bibliografia complementar
ver: Le Goff, 2003.

12. A Convengao do Patrimonio Mundial, adotada pela Unesco em 1972, estabelecia a criagdo de um
Comité do Patrimonio Mundial, que tinha por fun¢do definir critérios para inscri¢do na lista do Patrimonio
Mundial. Em 1977, o Comité determinou que para a inscri¢do de um bem na lista, o bem respondesse a
quatro critérios de autenticidade: desenho, material, execucao e ambientagao.
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mundial artefatos que ndo sdo “monumentos histéricos’, mas sdo importantis-
simos “monumentos’, para poder inclui-los na lista do Patrimonio Mundial.
Dai os numerosos debates, naquele encontro, sobre a reconstruciao periddi-
ca dos templos Xinté em Ise. Choay exprime com clareza a caracteristica de
“monumento” dos templos de Ise (e ndo de “monumentos histdricos”), e sua
legitima postulagdo a patriménio mundial, pois, a destruicdo e reconstrugao
periddicas daqueles templos sdo necessarias como ato de purificagdo do local
sobre o qual foram edificados e da matéria de que sio feitos."

A Unesco, na busca de postura mais inclusiva e na tentativa de acolher diversi-
dade maior de manifestacdes culturais na lista do Patriménio Mundial, refor-
mulou suas Diretrizes Operacionais. Para ser inscrito na lista, o bem continua
tendo que ter “valor universal excepcional” (“outstanding universal value”),
analisado segundo critérios de autenticidade e/ou de integridade. A autentici-
dade de um bem depende dos seguintes atributos: forma e desenho; materiais
e substancia; uso e funcao; tradigdes, técnicas e sistemas; localizagdo e espago;
lingua e outras formas de patrimdnio intangivel; espirito e sentimento; outros
fatores externos e internos."* Esses critérios sdo complexos e pouco claros do
ponto de vista operacional, por continuar a se ater a palavra autenticidade sem
que haja um defini¢do clara, e por continuar a assimilar e confundir monu-
mento e monumento historico."

Choay mostrava em Nara a dificuldade de trabalhar com a palavra autenticida-
de, pelas complexas associagdes que o termo teve ao longo da histdria, e con-
tinua tendo, com diversos significados que variam entre campos disciplinares
e de cultura para cultura. Evidencia que o uso dessa palavra nas praticas patri-
moniais exige, antes de tudo, uma critica epistemoldgica. A nogdo de autentici-
dade foi transferida de modo um tanto imprudente ao campo da preservagao,
apesar de trés condi¢des negativas: nao provir de uma apreciagdo subjetiva, mas
emanar de uma autoridade institucional (Direito, Igreja, Razao Cientifica); por
ndo se poder associar a nogdo de autenticidade a um unico significado (possui
varios concomitantemente, que variam ao longo do tempo), que nao pode ser
fixado; e, ainda, por tentar aplicar esse termo a objetos que se alteram ao longo
do tempo. Como modo de dirimir esses problemas, a autora sugere que nao se
trabalhe com a nocio de autenticidade de modo isolado, mas com uma série
de temas, devendo ser articulada com sua antitese, a inautenticidade (falsos,

13.  Choay, 1995, p. 111. Lia Mayumi esclarece que essa reconstrucdo ritual se da apenas nos templos de
Ise, por se dedicar a deusa sol Amaterasu, que se acredita ser ancestral da familia imperial.

14.  Os critérios foram revistos em 2005 e a versdo em vigor ¢ de Julho de 2013. The Operational Guide-
lines for the Implementation of the World Heritage Convention. Consultada em http://whc.unesco.org/en/
guidelines/ (Gltimo acesso em 11.11.2013).

15.  Existem varios outros problemas relacionados ao “valor universal excepcional” e ainda as questdes
de integridade, mas neste texto serdo mencionados apenas alguns aspectos ligadso a autenticidade.
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copias deliberadas) e associada a outras nogdes complexas, como original, ori-
gindrio, conservagao, reprodu¢ao.'s Esse trabalho é necessdrio para diferenciar,
por exemplo, a reconstru¢do de um “monumento histérico’, que é um falso, da
reconstrugao ritual de um “monumento’, ato que deve ser reconhecido como de
interesse para a cultura. No que diz respeito aos critérios Unesco, seria necessa-
ria uma discussdo fundamentada da questao, de modo a distinguir “monumen-
tos” de “monumentos historicos” e uma problematizagdo do termo autenticida-
de, que pode trazer mais confusdes do que esclarecimentos."”

Existe, pois, uma diferenca abissal entre reconhecer, de modo merecido, le-
gitimo (e tardio), no seio dos organismos internacionais, formas distintas de
as variadas culturas se relacionarem com o tempo e, portanto, também com a
matéria, e a frouxidao teédrica e metodoldgica que muitas vezes é associada ao
problema. As distintas visdes de tempo sao mutuamente exclusivas: ou um gru-
po social possui uma visao linear, ou uma visao circular, e ndo é algo intercam-
biavel segundo o sabor dos ventos; é fator ligado a raizes culturais profundas.

Um problema fundamental permanece: como é possivel que, num mesmo
campo disciplinar, num mesmo momento histérico - lembrando-se que a
preservagdo constroéi seus instrumentos e estatuto epistemologico ao longo do
século XIX e o restauro se configura como disciplina autonoma no inicio do
XX -, a mesma palavra ndo seja associada a um sentido univoco (para o cam-
po disciplinar) e seja usada com sentidos até mesmo opostos? Outras questoes
derivadas: por que e a quem interessa que permaneca essa cacofonia dentro de
um mesmo campo tematico? As possiveis respostas nao sdo muito edificantes.

Na auséncia de clareza conceitual e com a importincia que assumiu nos textos
do campo patrimonial, a palavra “autenticidade” acabou por tornar-se num
salvo conduto, com consequéncias que podem ser extremamente lesivas. Mui-
tas vezes, hd reconstrugdes' nao justificaveis do ponto de vista sociocultu-
ral, ou transformacdes radicais em nome da autenticidade dos sentimentos,
por exemplo, com o agravante de querer fazer com que esses atos passem por
acoes de preservacao dos monumentos histéricos. Com isso, pode-se chegar a

16.  Choay, 1995, p. 106. A visao de Choay provocou muitos debates, durante e depois do evento, por
colocar a nu as dificuldades de se trabalhar com essa palavra. Lemaire, que em seu texto sobre autentici-
dade colocava outra série de questionamentos, acreditava que a postura de Choay levaria a preservagdo a
uma situacdo de impasse. Philippot, por sua vez, em apoio a posturas de Choay, relembra que no trato dos
bens culturais, “autenticidade” virou uma palavra “magica”, que ¢ equivocadamente usada para qualquer
finalidade (ICOMOS-Wallonie, 1995, p. 74).

17.  As proprias diretrizes da Unesco seriam mais claras se a palavra autenticidade fosse suprimida e
fosse exigido que os bens fossem analisados segundo aqueles mesmos atributos (forma e desenho; mate-
riais e substancia; uso e fungao; tradi¢des, técnicas e sistemas; localizagdo e espago; lingua e outras formas
de patrimonio intangivel; espirito e sentimento; outros fatores externos e internos), inter-relacionando-os.
18.  Como menciona Augé (2011, p. 60), as copias nos decepcionam, pois “elles sont en manque de manque”.
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refazer o passado através de uma imagem idealizada, suprimindo suas contra-
digdes, acentuando um carater iconico que nunca existiu, passando por cima
da complexidade dos fatos, conduzindo a um achatamento e idealiza¢ao da
histéria em procedimentos que ndo siao jamais indcuos e cujas consequéncias
podem ser gravissimas.

Variados autores tém problematizado questdes como essas, como Marc Augé,
que analisa os processos atuais da chamada globaliza¢ao, do consumismo, das
formas de relagdo com o passado, chamando aten¢do para o fato de necessitar-
mos simultaneamente do passado e do futuro para sermos contemporineos.
Mostra os perigos da excessiva presentificacdo da existéncia, e enfatiza o papel
primordial da educagédo , de uma “utopia da educagao para todos, ou seja, uma
visdo do futuro por fim livre das ilusdes do presente que difunde a ideologia
da globalizacdo consumista”"

Bandeira em prol da educagao que é retomada também por Choay, de modo
mais especifico no que se refere aos monumentos histéricos. Manifesta-se
contra o risco de esclerose, em que a museificagao, disneylandizagdo e pasti-
ches sdo sinais de uma esterilizagdo progressiva, de nossa incapacidade atual
de construir uma alternativa para um universo tecnicizado e monossémico.
Considera que o verdadeiro desafio no quadro da sociedade globalizada é con-
tinuar a produzir ambientes humanos diversos, sob pena de perder ndo apenas
nossa identidade cultural, mas nossa identidade humana, da qual a diversida-
de de culturas é condigdo indissociavel.?

Chama atengdo o fato de dois grandes intelectuais franceses, hoje, conclama-

. ~ <« . ~ b2l
rem para a necessidade de se lutar pela educagio, pela “utopia da educac¢io,
em que uma apreensao responsavel e consciente de nosso patrimonio edifi-
cado, hoje, como parte integrante e ativa do presente, pode ter um papel de
grande relevo na constru¢ao do futuro.
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PATRIMONIO CULTURAL E A DIMENSAO METROPOLITANA

SARAH FELDMAN

Sao Paulo ¢ uma metrdpole que se molda ao longo do século XX num processo
centrado na economia industrial que combina ritmo de crescimento acelerado,
intensos fluxos migratoérios — internacionais e internos - e expansao desigual
do tecido urbano. E a partir desta matriz que o desenvolvimento urbano de
Sao Paulo é identificado (e identificavel) ndo apenas ao de outras metrdpoles
brasileiras, assim como as metrdpoles latino-americanas.

Mas toda generaliza¢ao tem um “campo de validade” — termo cunhado por
Lepetit (1992), ao estabelecer relacdes entre escala de observacao, explicagdo
e generalizagdo. Mudar a escala de observac¢io, implica na mudanga de obje-
to e da problematica, e a manutencio de coeréncia com conclusdes obtidas
em outras escalas. Se as metropoles latino-americanas podem ser equiparadas
pelas determinantes econdmicas e sociais que moldam o padrao de desenvol-
vimento marcado pela segregacao socioespacial e pela produgao de periferias
precarias, as praticas sociais que se instalam, se reproduzem e se transformam
em cada uma apresenta singularidades.

A preservagdo ¢ pratica social que se insere no processo de conflitos e de dis-
putas pelo territério entre diferentes grupos sociais (Arantes, 1984). Somen-
te através do deslocamento do olhar generalizador para as especificidades de
agentes e das formas de apropriagdo simbolica e econdmica dos espagos urba-
nos ¢é possivel identificar, atribuir valor e definir estratégias ou a¢des relacio-
nadas ao patrimonio cultural.

Quais as singularidades perceptiveis em Sao Paulo? Quais as aproximagoes
que podem ser feitas com as questdes levantadas por Ana Rosas Mantencon
na experiéncia mexicana ou de Sharon Zukin para os casos americano, holan-
dés e chinés?



As contradicdes entre valor cultural e valorizagdo econdmica, entre interesse
publico e privado, apontados no processo de privatizagao da gestao dos mu-
seus mexicanos e no processo de apropriacdo do patrimonio no Soho, em
Nova York, no Canal Belt, em Amsterda ou em Tongli, na China, sdo expres-
sao dos processos em que as politicas de patrimonio sdo atravessadas pelos
mercados da terra, da arte, do turismo. Estes sdo processos generalizaveis a
todas as cidades em que o patriménio cultural na dimenséo urbana esta insti-
tucionalizado. O Soho é um distrito histérico local de reputagao global, e tanto
o Canal Belt como Tongly sdo Patrimonio da Humanidade da UNESCO .

Para além do debate se Sdo Paulo pode ou néo ser incluida neste universo
de cidades, se considerarmos a quantidade de sitios preservados na Cidade do
Mexico, inclusive o Centro que é Patrimonio da Humanidade da UNESCO,
ou a permanéncia de conjuntos urbanos e edificagoes de diferentes periodos
da histéria de Nova York, ou ainda o significado da tradi¢ao cultural en-
tre chineses, estabelece-se uma distancia enorme se compararmos, cada um
destes aspectos, com Sao Paulo. Mas nem precisamos ir tdo longe. Sdo Paulo
também nao se inclui nas categorias de Cidades Historicas que vém sendo uti-
lizadas pelo IPHAN. Nao se trata de incluir Sao Paulo nestas categorias, mas
de refletir como trabalhar a memoria numa cidade cuja marca mais forte é o
processo de transformagao.

Desde o momento em que assume papel central no processo de industrializa-
¢do no Brasil, Sdo Paulo serd associada ao crescimento e a transformagao. Em
fotos tiradas entre 1935 e 1937 na cidade, o antropdlogo francés Claude Lévi-
-Strauss se refere a “uma rua popular e margeada de casas baixas e quitandas”
que oferecia a imagem de uma Sao Paulo que se pressentia desapareceria em
breve” (Lévi-Strauss, 1996:61). “Um aparelho urbano cujo crescimento rdpido so
é igualado a Chicago ou Sidney”. No territorio de Sdo Paulo apareceu “um novo
Brasil desconhecido, o Brasil industrial”, escreve o gedgrafo Pierre Deffontaines,
em 1935, quando Sdo Paulo, ainda que crescesse em ritmo mais acelerado, nao
havia superado a populagdo do Rio de Janeiro.

Mas esta observa¢do nao se limita ao olhar estrangeiro do europeu. A ideia de
efémero associada ao crescimento e as transformagdes talvez seja a identidade
mais difundida e persistente de Sdo Paulo. E, nao por acaso, esta impregnada
na cultura urbanistica que se instala nas praticas de agentes publicos e pri-
vados. O bindmio demolig¢do/reconstrugao ancorado na hegemonia da terra
como valor economico estd na légica de organizagao das institui¢des de urba-
nismo e das regulamenta¢des que, desde a década de 1930, se voltam para a
nova realidade urbano industrial. E estd também na organizacao do setor da
construgdo — das empresas construtoras a produgio de materiais de constru-
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¢d0. “O que vale é o terreno e ndo a construgdo” é o senso comum admitido por
corretores, proprietarios, compradores e expressa um valor socialmente cons-
truido e aceito. S6 muito recentemente a reabilitagdo de edificios — 0 chamado
“retrofit”- comecou a ser introduzido.

A preservagao de imdveis, manchas urbanas e bairros se insere na regulagao
municipal do uso do e ocupagdo do solo, sendo incorporados como zonas es-
peciais na legislagdo de zoneamento. Este processo se inicia com a listagem de
imoveis de interesse historico e arquitetonico realizada por Benedito Toledo e
Carlos Lemos em 1974 para a Prefeitura, e persiste com os tombamentos rea-
lizados pelo CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do Patriménio Historico
Arqueoldgico, Artistico e Turistico e pelo CONPRESP - Conselho Municipal
de Preservagao.'

A estratégia unica de restrigdes a interven¢do - ou, em outras palavras, de
defini¢do do que ndo pode ser demolido - resulta em conflito recorrente com
a légica de reconstrugdo intrinseca ao zoneamento paulistano e com o seu
papel de protetor e indexador do valor de terrenos bem localizados. Os bens
tombados incorporam o risco da desvalorizagao, e a atuagdo dos 6rgaos de
patrimonio assume um carater defensivo, na medida em que nédo se formula
uma politica urbana de patriménio cultural.

Ainda que o alargamento da ideia de patrimonio para a dimensao urbana
tenha ampliado o repertério de bens a serem preservados em Sdo Paulo, e
apesar de maior flexibilidade nas possibilidades de interven¢ao em imdveis,
o tombamento se mantém como instrumento hegemonico. As possibilidades
de desfechos positivos para dreas tombadas vem ocorrendo na propor¢iao
do nivel de organiza¢do e de voz de moradores e proprietarios. O caso dos
Jardins ilustra esta possibilidade no contexto da associagao entre patrimonio
cultural e cidadania que se consolida nos érgaos de preservagao a partir dos
anos de 1990.

Na perspectiva do tombamento esta contida uma contradi¢éo estrutural, uma
vez que a possibilidade de continuar se transformando é o que distingue a
cidade industrial. Argan (1984:74) mostra que, contraditoriamente, por sua
transformagéo continua ser representativa, somente o que se mantém de mo-
mentos precedentes ¢ considerado histdrico. Nesse raciocinio se inclui, segun-
do o autor, a ideia de demarcagao de Centro Histdrico, por exemplo. Ou seja,
tudo o que rompe com a representagdo de um ciclo histérico ja encerrado
seria ndo histérico ou anti-histérico. O maior desafio para superar a dualidade

1. O CONDEPHAAT foi criado em 1969. O CONPRESP foi criado em 1985 ¢ instalado em 1988.
2. Sobre o processo de tombamento dos Jardins, consultar Prata (2009).

227



histdrico/nao histdrico, no caso de Sao Paulo, talvez seja reconhecer que estu-
dar as multiplas modalidades de transformacdo é o caminho para desvendar
permanéncias para além do universo de edificios e espagos que vém sendo
reconhecidos como concentradores de historicidade.

Sem duvida, ha setores da cidade que se transformam a mercé dos interesses
do capital imobiliario, onde se impde a logica da demoligao/reconstrugao. Mas
hd setores que se configuram como contra-exemplo do padrao de urbanizagao
dominante ao longo do século XX na metrdpole paulistana, que se recons-
troem constantemente sobre o construido, sobre elementos mais duradouros,
como as ruas, os lotes, as infraestruturas. E o caso dos bairros centrais de Sio
Paulo’, que se caracterizam pelo tecido social diversificado, com presenca de
sucessivas levas de estrangeiros, de grupos sociais diversos, pela associa¢ao
entre emprego e moradia, entre espagos de producao e de comercializagao, e
pela reconstrugdo continua, através da permanéncia e adequagdo de suas es-
truturas fisicas. Conformam um territorio que se atualiza e reafirma sua diné-
mica continuamente, através de uma complexa trama que articula um amplo
leque de interesses atuantes na cidade — do capital comercial aos movimentos
de moradia. E o caso, também, das extensas dreas periféricas, embora as es-
tratégias e os agentes, as solugdes construtivas, os padroes de ocupagio, sejam
diversos. Os processos de apropria¢do nestes territorios nos colocam diante da
necessidade de ampliar as andlises dos processos de producdo do espago para
além do protagonismo do capital imobiliario e seus agentes. Permanéncia e
transformacéo estdo absolutamente imbricados nestes espacos.

Nao se trata de eliminar o tombamento como recurso legal para preservacao
em Sdo Paulo, mas de utiliza-lo com parcimodnia e ampliar as formas de tra-
balhar a memdria. As experiéncias de Berlim, Nova York e Buenos Aires co-
locadas nos trabalhos de Gabi Dolff-Bonnekdmper, David Favaloro e Gonzalo
Conte sao exemplos inspiradores, ao revelarem estratégias onde a questao da
memoria nao se esgota na perpetuacdo de um edificio. A experiéncia realizada
em Sdo Paulo, em 2004 - a Expedicdo Sdo Paulo 450 anos — também se situa
neste campo conceitual, ao priorizar registros da cidade em multiplos formatos
de um momento particular da histéria da cidade.* Todas essas possibilidades
talvez possam estar contidas na afirma¢iao de Maurice Halbwachs (1950), para

3. Bairros que se originam do retalhamento e ocupaco das antigas propriedades rurais que compunham
o cinturdo de chacaras da cidade: Bom Retiro, Pari, Barra Funda, Santa Cecilia, Santa Ifigénia, Bexiga,
Liberdade, Luz, Consolagdo, Cambuci.

4. Visando a de conceituagdo do Museu da Cidade de Sao Paulo, a Secretaria da Cultura do Municipio
de Sao Paulo realizou, em parceria com o Instituto Florestan Fernandes e o Jornal “O Estado de Sao Paulo”,
a Expedic@o com a participagdo de dois grupos de especialistas viajantes que simultaneamente cruzaram a
cidade, de norte a sul e de leste a oeste, de 11 a 18 de janeiro de 2004.
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quem o que é valido para a produgdo da memoria é valido para a produgdo do
espago e vice-versa: o passado ndo se conserva e nao ressurge idéntico.
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LUGARES DE MEMORIA DIFICIL: AS MEDIDAS DA LEMBRANCA E
DO ESQUECIMENTO

RENATO CYMBALISTA

A criagdo do SPHAN em 1937, assim como a criagdo dos 6rgaos estaduais e
municipais de preservac¢ao no Brasil, a partir da década de 1960, deu-se quase
sem excegOes em uma chave interpretativa do passado orgulhosa e ufanista, os
bens preservados servindo como emblema da nacionalidade ou das regionali-
dades. Tal cendrio comegou a mudar a partir da década de 1980, com a demo-
cratizagdo dos processos de tombamento afirmada pela Constitui¢ao de 1988.

Até muito recentemente, o principal impacto havia sido o de diversificacao das
narrativas, com a inclusao de uma multiplicidade de linguagens arquitetonicas
e de atores sociais representados. Data da dltima década um novo - e ainda
timido — movimento de olhar para o legado material do passado a partir de
histdrias dificeis e dolorosas. Vérios dos textos presentes neste livro trazem
experiéncias internacionais nesse sentido, que alimentam com muito vigor o
debate no Brasil.

No pais, o debate mais estruturado a respeito de sitios de memorias dolorosas
refere-se a ultima ditadura militar, periodo em que foram cometidos graves
crimes e violagdes de direitos. O ano de 2014 marcou os 50 anos do golpe que
iniciou o regime militar no Brasil, e como em todas as efemérides, constituiu-
-se uma oportunidade de debate a respeito da memoria socialmente construi-
da no Brasil a esse respeito. Pode-se dizer que essa data foi aproveitada de
forma inédita: reverberaram e potencializaram-se as varias Comissoes da Ver-
dade que foram instituidas no pais, sucederam-se os depoimentos em varios
canais da midia e nas redes sociais. Nao foi uma efeméride fugaz, e desde entdo
vem crescendo a revisitagdo ao periodo da Ditadura.

O debate atingiu também a esfera do patrimdnio e da memoria. O debate so-
bre a necessidade de preservacao de lugares com memorias relacionadas a di-
tadura veio a tona em vdrias cidades, como Belo Horizonte, Fortaleza, Porto



Alegre, entre outras. Em Sao Paulo, em agosto de 2013 foi cedida ao Nucleo
pela Preservagdo da Memoria Politica e 8 OAB a posse do edificio da antiga
Auditoria Militar — onde os presos politicos aguardavam julgamentos em pri-
meira instdncia durante a ditadura -, tendo em vista a instalagdo do chamado
Memorial da Luta pela Justica. Em janeiro de 2014, foi tombado o conjunto
do DOI-CODI (Destacamento de Operagdes de Informagédo - Centro de Ope-
ragoes de Defesa Interna) na rua Tutoia em Sao Paulo, possivelmente o mais
emblematico sitio de perseguicao e tortura de todo o periodo autoritario, onde
mais de 50 pessoas perderam a vida e centenas foram encarceradas.

O tombamento do conjunto do DOI CODI nao foi o primeiro a ser realizado
na cidade de Sao Paulo por conta da ligagdo de um lugar com a ditadura mili-
tar. O portal remanescente do Presidio Tiradentes, onde foram encarcerados
presos politicos no Estado novo e também no periodo militar, foi tombado
em 1985 “pelo valor simbdlico que representa na luta contra o arbitrio e a
violéncia institucionalizadas em nosso pais em passado recente”.! O edificio
onde funcionou o DEOPS ( Departamento de Ordem Politica e Social), atual
Estacdo Pinacoteca, foi tombado principalmente por conta de seus atributos
espaciais,” ainda que se reconhecesse na ocasido do tombamento que “no con-
junto das celas, produto da ocupagio do edificio pelo DEOPS, reside parte
significativa de seu valor histérico”?

Ainda assim, a Tutoia é certamente o local mais emblematico no que remete a
memodria da ditadura. A diferenca do Presidio Tiradentes e do DEOPS, a histd-
ria de repressdo ligada ao edificio da Vila Mariana refere-se apenas ao periodo
da ditadura militar, e ndo a processos repressores mais genéricos ou estrutu-
rais, nem ao periodo ditatorial do Estado Novo. Diferente dos demais conjun-
tos, que podem se sobressair por conta de seus atributos arquitetdnicos ou pela
antiguidade, na Tutoia trata-se de construgdes banais. Além disso, a diferenga
dos outros dois casos, o conjunto foi tombado em plena atividade, ndo se trata
de ruina, de local desocupado ou ameagado de destrui¢ao. Isso mostra uma
acao assertiva do patrimonio histérico, e ndao um movimento de salvaguarda
ou defesa de bens ameagados. Um ultimo (mas talvez o mais importante) ar-
gumento refere-se a abrangéncia das violagdes de direitos: nas dependéncias
do DOI-CODI morreram cerca de 10% das vitimas de todo o pais, em todo o
periodo da ditadura - em que pese a dificuldade de precisar as cifras.

1. Resolugdo Secretaria de Estado da Cultura 59, de 25 de outubro de 1985.

2. “..sua importancia arquitetonica ¢ grande, e decorre principalmente do seu partido arquitetonico”.
Resolugao Secretaria de Estado da Cultura 27, de 8 de julho de 1999.
3. Idem.
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Longe de fechar questdes, o tombamento do DOI-CODI abre muitas delas.
Persiste uma disputa em relagao a real abrangéncia das dependéncias do DOI
CODI, érgao do Exército, no conjunto da Rua Tutoia, que foi - e continua
sendo - ocupado por uma delegacia da Policia Militar. Os movimentos ligados
as vitimas da ditadura apontam que nao eram claros os limites entre as areas
de delegacia e aquelas sob controle do Exército, com espagos compartilhados
como os da carceragem. Representantes da politica defendem que o DOI-CO-
DI e as agdes de tortura ocorreram em uma parte pequena e localizada do
conjunto, atualmente utilizada apenas como depdsito. Tal tensdo traz conse-
quéncias diretas sobre o lugar, pois se a ideia ¢ instalar algum tipo de memo-
rial, discute-se se a delegacia deve ceder apenas parte de sua drea para isso, ou
se deve ser integralmente removida. Um terceiro grupo envolvido é a comu-
nidade do entorno, e parte dela se organizou e fez um abaixo-assinado pela
permanéncia da delegacia, associando a presenca da policia a uma maior segu-
ranga na regido. Enquanto a destinagdo precisa do conjunto ¢ ainda incerta, o
CONDEPHAAT, orgao de preservagao do patrimonio do Governo do Estado,
posicionou-se a favor da preservacgdo integral do conjunto, reconhecendo as-
sim as indefini¢des de limites entre as areas sob gestao da policia e do Exército.

O exemplo do DOI-CODI na Rua Tutoia é excepcional no contexto mais am-
plo da preservacao do patrimdnio, mas as questoes que envolvem esse pro-
cesso sdo tipicas de uma modalidade especifica de memorializacdo. Como em
geral ocorre com os lugares de memorias dificeis, o processo foi (e vem sendo)
conflituoso. Foi questionada a pertinéncia de preservar-se um conjunto cujos
atributos arquiteténicos nao sao notéaveis. Foi questionada a abrangéncia do
tombamento, e a ocupagdo do conjunto (em todo ou em parte) para a memo-
rializagdo do periodo militar é também um ponto em aberto. E os conflitos
vém sendo mais regra do que exce¢do no que diz respeito a locais que remetem
a memoria da ditadura em Sao Paulo.

Um bom exemplo € o local onde Carlos Marighella foi assassinado Em 4 de
novembro de 1969, Marighella foi morto na Alameda Casa Branca, em um
bairro elegante de SP, apds uma emboscada coordenada pela Policia Militar.
Marighella, antigo lider comunista, escritor de manuais de guerrilha, ex-de-
putado e lider da organizagdo clandestina Alianga Libertadora Nacional, era
possivelmente a lideranca mais procurada pelos militares durante a ditadura.

Apos aliberagao do cadaver, Marighella foi sepultado como indigente no cemité-
rio de Vila Formosa, em Sdo Paulo. Em 1979, com a anistia dada aos perseguidos
da ditadura, uma série de exilados retornou ao Brasil. Naquele ano, foi permitido
a familia de Marighella levar o corpo de volta a Bahia, onde Marighella havia nas-
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cido. Ao menos do ponto de vista do culto privado e familiar, foi possivel restituir
a familia e aos amigos de Marighella um lugar de culto a sua memoria.

Do ponto de vista da esfera publica, o desenrolar fos fatos foi mais complexo.
Tratava-se da principal lideranga de oposigdo morta pela ditadura, e o local
onde Marighella foi morto era estratégico para ser marcado por aqueles que
lutaram contra a ditadura. Durante trés décadas, a memoria da morte de Ma-
righella naquele local circulou apenas na memoria dos grupos envolvidos e
em fotografias que apareciam de vez em quando na imprensa. Em 1997, o Go-
verno Fernando Henrique Cardoso reconheceu a culpa do Estado Brasileiro
no episoédio e, em novembro de 1999, 30 anos apos a morte de Marighella,
apos anos de luta de sua viuva Clara Scharf e de outros companheiros de luta
armada, foi inaugurado um monumento em memoria a Marighella, de pedra
bruta e de autoria do arquiteto Marcelo Ferraz, casado com uma familiar do
militante comunista. Desde entao, a existéncia do monumento tem sido tudo
menos pacifica, com ameagas, necessidade de relocalizagdio do monumento,
remogao, vandalismos.

Alameda Casa Branca 806, no elegante bairro dos Jardins em Sao Paulo: o controverso memorial

a Carlos Marighella, que foi assassinado nesse local em 1969. Foto: Renato Cymbalista, 2011.

O outro dos espagos acima citado, a sede do DEOPS na Luz, passou também
por desventuras e por uma luta pela sua legitimagdo. Em 1983, com a desa-
tivagdo do DEOPS no contexto da transicdo democrdtica, o edificio foi ocu-
pado pela Delegacia do Consumidor (DECON) até 1998, quando sua gestao
foi transferida a Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo. Em 1999 foi
iniciada uma reforma e em 2002 o edificio foi reinaugurado como “Estacao
Pinacoteca’, local de exposi¢coes de arte vinculado ao mais importante museu
publico da atualidade em Sao Paulo, a Pinacoteca do Estado.
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Ainda que as atividades repressivas tivessem ocorrido em todo o edificio, ape-
nas parte de seu piso inferior (o piso dos carceres) foi destinada a memoriali-
zagdo da ditadura. O espago foi concedido a gestdo do Arquivo do Estado, que
havia recebido a a custédia dos fundos documentais do DEOPS. Em 2002, o
espaco foi inaugurado como “Memorial da Liberdade”, com projetos museo-
légicos e institucionais praticamente inexistentes. Ainda mais grave, a maior
parte dos sinais fisicos das celas e espagos de repressdo foram apagados. Ainda
que o espago tivesse sido garantido, era claro que - a diferenga do restante do
edificio — ndo houve naquele momento a compreensao daquele lugar de me-
moria e consciéncia em seus préprios termos.

Tal desleixo revoltou segmentos da sociedade de Sdo Paulo de imediato, e
aquele primeiro projeto teve vida muito curta. A gestdo do espago foi transfe-
rida do Arquivo do Estado a Pinacoteca do Estado, e em 2007 ele passou por
um novo projeto museografico e foi rebatizado de “Memorial da Resisténcia”
Nagquele ano foi constituida uma equipe interdisciplinar, coordenada por Ma-
ria Cristina Oliveira Bruno (MAE-USP), Maria Luiza Tucci Carneiro (FFLCH/
USP) e Gabriela Aidar (Pinacoteca do Estado). A equipe elaborou uma nova
proposta de ocupagao do lugar, que foi reinaugurado em 2008 com um pro-
jeto institucional de maior folego. Recentemente, o Memorial da Resisténcia
recebeu uma sala para exposi¢oes temporarias e prossegue amadurecendo a
sua trajetdria como institui¢ao. Ainda assim, até hoje ¢ plenamente possivel
visitar a Estacdo Pinacoteca sem sequer tomar conhecimento do passado do
edificio como institui¢do de controle e repressao, ou seja, as memorias dificeis
associadas ao lugar nao sdo incontornaveis.

Em que pesem as dificuldades e conflitos, a renovagio do Memorial da Re-
sisténcia, o tombamento do DOI-CODI e o projeto para a implementagao do
Memorial de Luta pela Justica apontam para uma certa mudanc¢a de rumo nos
processos de memorializagdo da ditadura na maior cidade do pais, de certa
forma enfrentando o atraso e a timidez das acdes. Tal atraso e dificuldades
deveram-se em grande parte a uma particularidade do processo brasileiro de
transicdo democratica: o papel protagonista dos proprios militares e do campo
conservador. A chamada “justica transicional’, que foi controlada pelos civis
em tantos casos de paises saidos de ditaduras militares, aqui foi controlada pe-
los préprios militares em um processo de distensdo lenta e progressiva a partir
de meados dos anos 1970 e que, em ultima instancia, s6 se conclui nos dias
atuais com a constituicdo das comissdes da verdade sob o comando dos civis.

A medida que o debate sobre lugares de memorias dificeis amadurece e cria
raizes nas cidades brasileiras, torna-se mais importante o conhecimento das
experiéncias com locais semelhantes em nivel internacional. Nao é exagero
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dizer que o pais esta atrasado em relagao a outros onde tais questdes foram en-
frentadas com maior frontalidade em processos de transigdo de regimes auto-
ritdrios para a democracia, paises como a Alemanha, a Africa do Sul ou alguns
vizinhos na América Latina.

Varios dos textos reunidos neste livro cumprem essa fungao. Carolina Aguile-
ra, versando sobre a memorializagdo da ditadura no Chile, traz a tensdo entre
diferentes grupos da sociedade — a esquerda e a direita — buscando reconhe-
cer-se na memorializagdo de vitimas dos anos de ditatura. O texto de Gonzalo
Conte mostra a forte interface entre a memdria, a justica e a reparagdo, evi-
denciando nao apenas a dimensédo cidada, mas até mesmo forense, dos luga-
res onde se instalou o terrorismo de estado em um pais que - a diferenga do
Brasil - decidiu pelo caminho do nao-perdéao aos crimes politicos. Tali Hatuka
traz um alerta para a necessidade de conhecimento do 1éxico da preservacédo -
celebragao, reconstrucao, performatividade. Assim como outros autores neste
livro, Hatuka evoca o risco da memorializagdo excessiva no territorio urbano.
O trabalho de Gabi Dolff-Bonekdmper problematiza os processos de reconhe-
cimento e empatia com o passado de terceiros, permitindo auto-reflexdo para
grupos que perpetraram agressoes. O trabalho de Sybille Frank traz as am-
biguidades e riscos de espetacularizagdo de sitios relacionados as memdrias
dolorosas.

Tais textos colocam a necessidade de politizagdo das agdes relacionadas a me-
moria, a partir de principios como os direitos, a tolerancia, a diversidade e a
democracia. Tais elementos, adotados como principios de a¢do mais do que
como temadticas, podem oferecer chaves de navegacdo em um mundo onde a
memoria é elemento cada vez menos contorndvel nas acoes referentes a cidade
e ao territdrio.

A poetisa afro-americana Maya Angelou escreve em seu poema On the pulse
of morning (1993) sobre os traumas do passado: “Apesar de causar uma dor
lancinante, a Historia ndo pode ser des-vivida. Mas, se a enfrentarmos com
coragem, ela ndo precisa ser novamente vivida”. Alguns sitios sao estratégicos
para viabilizar a passagem dessa assertiva do discurso para a pratica.

Os trabalhos aqui apresentados mostram uma diversidade de formas de en-
frentamento desse tipo de sitio. E fundamental desenvolvermos a um s6 tempo
a capacidade de reconhecé-los, de protegé-los e de explora-los, disponibili-
zando-os a servico de uma sociedade mais justa. E mais do que uma chave
estimulante de investigagao: trata-se de uma oportunidade de reconstrucao da
propria identidade da disciplina do patrimonio historico, tantas vezes posta
em movimento para legitimar desigualdades e silenciamentos.



MEMORIA E ESPACO

FrayA FREHSE

As reflexdes que seguem sdo fruto do contato que, como pesquisadora do Nu-
cleo de Apoio a Pesquisa “Sao Paulo: Cidade, Espago, Memoria” (NAPSP) que
coordenou e debateu a mesa-redonda “Mobilizagdes da memdria: relagdes
entre materialidade e imaterialidade”, pude travar em particular com as con-
tribuicdes de Gabi Dolff-Bonekimper e Graca Indias Cordeiro a Conferéncia
Internacional “Patrimonio Cultural: Memoria e intervengdes urbanas’, organi-
zada pelo NAPSP em agosto de 2013.

Um dos problemas tedricos centrais que marca a existéncia deste Nucleo é o da
relagdo entre memoria e espago. A memdoria é mobilizada socialmente, “usada”
Mas como? Inevitavelmente mobilizando bens sociais materiais e imateriais.
Se, para além das varias conceituagdes que assume no pensamento cientifi-
co, a nogdo de espago diz respeito a relagoes entre elementos — materiais e/ou
imateriais — (cf. a respeito Frehse, 2013, p. 69), entao mobilizagdo da memoria
envolve necessariamente mobilizacdo de espaco — que é assim “(re)produzi-
do’, “construido” ou “constituido”, dependendo do referencial tedrico utilizado
pelo respectivo pesquisador’.

Em especial nas ciéncias sociais é quase centenaria a tematica dos vinculos en-
tre memoria e espago. Ja nos anos de 1920 Maurice Halbwachs ([1925] 1994)
falava dos “quadros sociais da memdria” para apontar o vinculo que deter-
minada localizacdo social nutre com a reconstituicao de lembrancas?. E mais
tarde o autor (Halbwachs, [1950] 1997, p. 63) sintetizava: “Para se obter uma
lembranga, ndo basta reconstituir a imagem de um acontecimento passado. Tal
reconstrucio opera a partir de dados ou nogdes comuns que se encontram tan-
to em nosso espirito como naqueles dos outros, porque se movem sem parar

1. Para exemplos cf., respectivamente, Lefebvre ([1985] 2013), Bourdieu ([1991] 2013) e Low (2013).
2. Sdo de minha autoria todas as traducdes para o portugués de textos cujos tradutores ndo aparecem
indicados nas referéncias bibliograficas.



de ca para l4 e vice-versa, o que seria impossivel se ndo fizessem parte de uma
mesma sociedade”. Justamente por isso, a memoria se liga também ao espago:

cada objeto encontrado e o lugar que ele ocupa no conjunto remetem
a uma maneira de ser comum a muitos homens, e, quando analisamos
esse conjunto, [...] é como se pudéssemos dissecar um pensamento no
qual se confundem os bens de uma quantidade de grupos. /De fato,
as formas dos objetos que nos envolvem tém essa significagao. [...] Ha
em torno de nds uma sociedade muda e imdvel - e que permanece
(Halbwachs, [1950] 1997, p. 195).

A abordagem remete ao “papel das imagens espaciais na memoria coletiva: [...]
o lugar recebeu a marca do grupo, e reciprocamente. Portanto, todos os mo-
vimentos do grupo podem se traduzir em termos espaciais, e o lugar ocupado
por ele é a reunido de todos os termos” (Halbwachs, [1950] 1997, p. 196). E
precisamente a “resisténcia” dos “habitos locais” a “for¢as que tendem a trans-
forma-los” que facilita perceber o quanto a memoria coletiva “se apo6ia” em
imagens espaciais: “ndo é tao facil modificar as relagdes que se estabeleceram
entre as pedras e os homens” (Halbwachs, [1950] 1997, pp. 199-200).

Sem ignorar o impacto precursor que a abordagem de Halbwachs teve sobre
estudiosos da memoria em dreas diversas das ciéncias humanas?, suas ponde-
ragOes sobre o vinculo aparentemente autoevidente entre memoria e espaco
ndo deixam de incomodar quando contempladas a luz da realidade empirica
da cidade de Sao Paulo. Ao menos esta cidade em momentos variados a partir
da segunda metade do século XIX, e até hoje. E este o cenério espaco-temporal
referencial dos estudos do NAPSP.

A relag¢do entre memoria e espaco apresenta uma complexidade que esta au-
sente das reflexdes Halbwachs. Ela diz respeito a materialidade fisica do es-
pago urbano, sobretudo do final do século XIX em diante. Trata-se de uma
légica peculiar de produgao do espago que emerge historicamente do cerne
das transformagdes socioeconomicas, demograficas, culturais e politicas re-
lacionadas & chamada “modernidade” que engolfaram Sao Paulo na segunda
metade da centdria, em meio a prosperidade das exportagdes cafeeiras, a crise
da escravidao africana e a instauragdo de um novo regime de propriedade fun-
didria no pais. Refiro-me @ mudanga periddica nas formas materiais do espaco,

3. Cf. para sinteses, entre outros, Le Goff ([1977] 2003, pp. 466ss), Paul Sabourin (1997) e Schroer
(2009).
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o que invariavelmente incide sobre o apagamento fisico das referéncias espa-
ciais dos moradores — e, ndo raro, também dos visitantes — da cidade.

Um das mais sintéticas evidéncias materiais de tal dindmica transparece no
local de fundagio de Sdo Paulo, no atual bairro central da Sé, quando se con-
templa a arquitetura de sua edificacdo principal entre a década de 1880 e a
atualidade. De fato, em vinte anos o convento de arquitetura colonial jesuitica
passou a edificio publico governamental em estilo eclético. Nem bem cinquen-
ta anos mais tarde, também ele foi demolido, a fim de que uma réplica parcial
do velho convento fosse reconstruida em estilo neocolonial e inaugurada em
1970 (cf., entre outros, Silva, 2005).

Nao ha duvidas de que tal nexo de produgdo do espago urbano tem ligagdo es-
treita com a dinamica de (re)produgdo do capitalismo moderno, dissecada de
modo pioneiro por Henri Lefebvre ([1974] 2000). Porém ha mais: justamente
Sao Paulo. E que a ldgica de transformagio material recorrente do espaco ur-
bano persiste impassivel desde entao.

Ela insinua-se inclusive em representagdes que circulam com vigor em nosso
meio intelectual e artistico, e que aqui retomo por seu carater sinteticamente
evocativo. Se a visita, a viagem sdo experiéncias cognitivas que favorecem de
modo impar o estranhamento do espago-tempo, ndo surpreende, por exem-
plo, a emblematica referéncia de Claude Lévi-Strauss (1955, p. 107) ao ano
em que chegou em Sao Paulo como professor da entdo recém-criada Univer-
sidade de Sao Paulo: “Em 1935, os paulistas se vangloriavam que se construia
em sua cidade, em média, uma casa por hora. Naquele momento eram pala-
cetes; e ha quem me assegure que o ritmo permaneceu 0 mesmo, mas para
os prédios. A cidade se desenvolve com tal rapidez que é impossivel arranjar
para ela um mapa: cada semana demandaria uma nova edi¢do”. Mais de trés
décadas depois, quem lembra ndo é europeu, e sim baiano, remetendo-se aos
seus primeiros anos em Sdo Paulo, nos anos de 1960. Mas a representa¢do
reaparece. Em sua ode a “Sampa” (1978), Caetano Veloso canta que “Da forga
da grana que ergue e destrdi coisas belas, [...] eu vejo surgir teus poetas de
campos, espagos/ Tuas oficinas de florestas, teus deuses da chuva” Enfim, e
retornando ao mundo académico: ja no inicio da década de 1980, o arquiteto
italiano Leonardo Benevolo ([1981] 2004, p. 8) abre o livro emblematicamente
intitulado Sdo Paulo: Trés Cidades em um Século, do também arquiteto, s6 que
paulistano, Benedito Lima de Toledo, proclamando que “As cidades brasileiras
crescem muito rapidamente, e, entre elas, Sdo Paulo mais que qualquer outra.
A velocidade é tao grande, a ponto de apagar, no espago de uma vida humana,
o ambiente de uma geragdo anterior: os jovens ndo conhecem a cidade onde,
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jovens como eles, viveram os adultos. Assim, as lembrangas sdao mais duradou-
ras que o cenario construido, e ndo encontraram nele um apoio e um refor¢o”.

O intrigante é que a materialidade fisica tao intensamente cambiante convive
com um patrimonio imaterial fisicamente bem menos labil. A cidade é pal-
co recorrente de festas e procissdes centenarias, que se esgueiram por entre o
transito cada vez mais impavido de veiculos, para nao falar daquelas, rurais
de outras partes do pais, que aqui renascem, transformadas. Seus times de fu-
tebol de varzea persistem mesmo sem varzea. As feiras-livres semanais com-
pletaram em 2014 seu primeiro centendrio. E é longa a duragao de regras de
permanéncia fisica e de interagdo social nas ruas por parte dos comerciantes
ambulantes, por exemplo.

Tais evidéncias sugerem que em Sdo Paulo a memoria tem como se apoiar
mais na imaterialidade do que na materialidade do espago. Talvez seja em es-
pecial esta a contribui¢do que o “caso” paulistano tem a oferecer ao debate
tedrico sobre as relagdes entre memdria e espaco. A cidade coloca dia a dia em
xeque o que chamamos de espaco.

E movida por tais ponderagdes que reconheco, nos papers de Dolff-Bonekidm-
per e Cordeiro, empenhos investigativos distintos mas ao mesmo tempo com-
plementares em refletir sobre as realidades espaciais que a memdoria produz.
Sao, evidentemente, bem diversos os cenarios empiricos estudados. Em Dolff-
-Bonekdmper, sdo “sitios de eventos’, locais que testemunharam acontecimen-
tos histdricos ligados direta e indiretamente & Segunda Guerra Mundial e a
Guerra Fria na Franga, na Polonia e na Alemanha. J4 em Cordeiro sdo bairros
identificados publicamente, em Lisboa e na norte-americana Cambridge, em
torno de certas “tradi¢oes locais”

Também as abordagens das relagdes entre memoria e espago variam. No pri-
meiro caso, nutrem-se de histdria (da arte) e arquitetura, de estudos sobre me-
moria, museus e patrimonio; no segundo, de um entrelagamento sui generis
entre etnografia e histdria. De tais didlogos provém, ndo por acaso, énfases di-
ferenciadas no papel que memdrias do passado exercem nas experiéncias que
os individuos tém do espa¢o no presente. Em Dolft-Bonekamper, sdo varios os
passados, dependendo da “perspectiva concreta de uma pessoa ou um grupo’;
em Cordeiro, sao multiplas as “formas narrativas” do passado.

Tais diferencas, entre outras que escaparia aos fins desta reflexdo destacar, nao
impedem a existéncia de no minimo uma instigante complementaridade en-
tre os dois estudos. Pressupondo, ambas, que a materialidade fisica do espago
ndo é em si portadora de memoria, o fato é que a historiadora desdobra com
mais vagar, em sua reflexdo conceitual, o que é mesmo o tempo, desfolhando
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passados no espago, que, assim, pode virar “lugar de pertencimento”. Ja a an-
tropologa se dedica a desfraldar o que faz do espago um lugar na cidade: “iden-
tidades locais” moldadas por defini¢des de tradigdo pautadas, entre outros, em
demografia, rua e festa.

Depois da incursao por todos esses tempos e espagos, o retorno a relagao “pau-
listana” entre memoria e espaco torna-se ainda mais estimulante. Se a relagdo
entre memoria e espago se nutre de passados e também de espagos multiplos,
embora, evidentemente, o espago fisico ndo carregue “em si” memdria, ainda
continua fazendo sentido perguntar: Se e como uma realidade urbana de ma-
terialidade fisica periodicamente cambiante interfere na memoria que a seu
respeito é socialmente produzida?

Em busca de respostas, nada como o incentivo impar que oferece o contato
com 0s espagos outros, longinquos e materialmente bem menos volateis, que
as duas autoras nos apresentam em suas paginas.
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