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5. Hierarquias de continentes e povos

PERSONIFICAQAO DOS CONTINENTES

Em 1570, Abrado Ortélio publicou o primeiro atlas impresso relevante do
mundo, Theatrum Orbis Terrarum, uma das obras mais vendidas da época, apesar
do custo, com 41 edi¢Ges impressas até 1612." O frontispicio ilustrado (ver figura
5.1) introduzia uma novidade na cartografia: personificava as quatro partes do
mundo.? As figuras alegéricas encontram-se claramente dispostas segundo uma
hierarquia. A Buropa, de coroa imperial, estd no topo, sentada diante do frontao.
Segura um cetro na mio direita e, na esquerda, qual um leme, tem uma cruz as-
sente no topo de um grande globo. Atrés dela crescem parras e uvas sobre uma
trelica em arco, sublinhando-lhe a fertilidade e a riqueza. A figura da Europa ¢ a
tinica sentada, totalmente vestida e calgada. A posi¢do de dominio é ainda defini-
da pela representagio de dois globos (celestial e terreno) em cada lado do frontéo.
com os simbolos da prodigalidade e do trabalho (o prato e a cabeca de boi) no
entablamento imediatamente abaixo.

A Asia ocupa a segunda posicio, bastante abaixo, mas a direita da Europa, de
pé no pedestal de “mérmore” do portal, 4 frente de uma coluna. Usa um toucado

elegante, esta adornada com pedras preciosas e enverga roupas belas, embora

semitransparentes, que lhe revelam o corpo. Esté descalca e tem um turibulo na
mao esquerda.

A terceira posicdo, a frente da coluna a esquerda da Europa, é destinada a
Africa, com uma posi¢do simétrica & da Asia. A Africa € representada como uma
mulher quase nua, com uma fita na cabe¢a e um pedago de tecido largo transpa-
rente 4 volta das ancas que mal Ihe cobre o sexo. Os raios do sol rodeiam-lhe a
cabeca, sublinhando a etimologia grega da palavra “etiope” como rosto queima-
do. Na mio direita segura um ramo de madeira perfumada — uma referéncia ao
Egito retirada diretamente da Cosmographia de Sebastian Miinster.” O tinico feno-
tipo estereotipado € o nariz. A Africa esté representada de perfil, numa referéncia
3 tradicdo romana de personificar o Egito como perfil de mulher em moedas e
medalhas. Nas versdes coloridas do frontispicio, a Africa est4 representada em
castanho-escuro.

A quarta posi¢io é ocupada pela América, na parte de baixo do portal, 4 fren-
te do pedestal, deitada quase nua, com uma borduna estilizada na mio direita,
enquanto com a esquerda exibe a cabega decepada de uma vitima de canibalismo.
A tinica “roupa” da América é uma fiada de penas em torno da cabega. Apresenta
ainda outros dois ornamentos exoticos: pedras preciosas engastadas na testa e um
anel de pequenos sinos em volta de uma perna. Por baixo do corpo estdo um arco
e duas flechas, que a mostram como guerreira amazona. Ao seu lado estd o busto
nu de uma mulher no topo de uma coluna que mostra uma chama. Isso represen-
taa Terra do Fogo, a mitica quinta parte australiana do mundo indicada nos ma-
pas de Ortélio e inspirada no mapa-mundi revolucionario publicado em 1569 por
Gerardo Mercator.* A cena exotica fica completa com a rede pendurada na parede
atras das figuras da América e da Australia.

O programa iconografico dessa pagina de rosto é extraordinério: revela
€omo, em pouco mais de um século de exploragao oceénica europeia, os princi-
Pais esteredtipos de outros continentes e povos do mundo se cristalizaram de um
modo visual poderosamente conciso. A inveng¢ido dessas figuras alegoricas foi de
€Xtrema importincia. Veremos como Ortélio se inspirou em descrigGes e represen-
tacdes anteriores, mas aquilo que no longo prazo é mais marcante é o impacto que
O frontispicio viria a ter, até o século xix, nas subsequentes personifica¢des dos con-

. entes. Essa pagina funcionou como a matriz que seria usada, com algumas va-
antes, em diferentes formas da cultura visual e performatica — mapas, desenhos,

dvuras, registros reais, pinturas, monumentos e esculturas ptiblicas —, sem que




Figura 5.1. Abrado Ortélio, Theatrum
Orbis Terrarum. Antuérpia: Apud
Zgid. Coppenium Diesth, 1570.
Frontispicio representando os quatro
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continentes. Berlim, Staatsbibliothek.

0s pressupostos patentes no simbolismo fossem desafiados. A razio para isso era
simples: o frontispicio sublinhava a posicio superior da Europa.

Se analisarmos com mais aten¢io a iconografia do frontispicio, veremos que
a representacao da Europa concentra as ideias de sabedoria, justica, ética e traba-
lho. As figuras alegoricas restantes carecem claramente desses atributos. O con
traste vertical entre a Europa e a América, estando esta literalmente tio abaixo
quanto possivel dos pés da primeira, é o mais revelador. O cetro é um simbolo de
autoridade real ou imperial que implica o exercicio legitimo da justica. A América
usa uma borduna estilizada em vez de um cetro para representar a total auséncia
de justica ou de autoridade moral. A ideia de que depende unicamente da lei da
brutalidade, algo enfatizado pela cabeca da vitima, um idoso sébio barbado, acen-
tua o contraste com a Europa. A oposicio horizontal da Asia em relacdo & Africa
também foi algo cuidadosamente encenado: a primeira com belas roupas e um

toucado elegante, que insinuam luxo e indoléncia; e a segunda mostrando dureza
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e selvageria ao surgir desnuda e com adornos descuidados na cabega. A oposicio
entre as duas figuras é reforcada pelo contraste entre o ramo de madeira perfuma-
da arrancado de uma arvore e o turibulo que queima produtos aromaticos refina-
dos. Existe uma derradeira oposigio diagonal entre Europa-Asia e Africa-América,
definida pelo vestido contra o despido, e pelo decoro contra a nudez. Mais uma
yez, as roupas sdo um elemento de suma importincia na identifica¢io e transmis-
soras de preconceitos.

No entanto, a oposi¢do vai mais longe, ja que a Europa é apresentada
como exemplo do trabalho e da decéncia, com vestes e calcado sobrio, num
grande contraste com a Asia sensual e indolente, descalcga e de roupas transpa-
rentes. O significado simbélico dos quatro elementos também esta em jogo
nessa iconografia, em que cada pormenor foi escolhido a dedo: o fogo esta jus-
taposto 4 figura da Africa e ligado a figura da América para representar a natu-
reza extrema do clima e a correspondente selvageria dos habitantes. Por fim,
deve-se notar que, enquanto a Europa esta cercada pelo elemento terra (a videi-
ra), que significa raizes firmes e um ambiente equilibrado e frutuoso, a Asia esta
cercada pelo elemento ar, destacado pelo incenso, o que significa leviandade ou,
melhor ainda, falta de seriedade.

Existia j4 uma longa tradi¢do de personificagdo das cidades e provincias do
Império Romano, da qual havia vestigios em alguns mapas sobreviventes (ou re-
produzidos), como o chamado mapa Peutinger, onde surgem figuras alegoricas
de Roma, Constantinopla e Antioquia.” Também se apresentavam personifica-
¢Ges das provincias do Império Romano em medalhas e moedas, acima de tudo
do Norte da Africa, dominado pela imagem do Egito como mulher de perfil, com
um elefante como toucado, e um escorpiao e turibulo, tal como reproduzido por
Antonio Agostini em 1592.° Esse tipo de imagética continuou a moldar a figura
alegérica do antigo Egito no mapa correspondente publicado em 1565 por Orté-
lio, que era conhecido como antiquario.” Tal como vimos, as referéncias ao mode-
lo egipcio nio estavam totalmente ausentes da imagem da Africa no Theatrum
Otbis Terrarum, mas a escolha da figura alegorica negra subsaariana para a Africa
definiu um ponto de virada com consequéncias duradouras. Embora a imagem
mitica da violagdo de Europa por Zeus transformado em touro fosse, obviamen-
t€, bem conhecida, a disposicio alegérica das trés partes do mundo néo fora per-
SOnificada na arte medieval, havendo apenas referéncias simbdlicas associadas aos

tes filhos de Noé ou aos trés reis magos.
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Figura 5.2. Povo de “Calicute” em O triunfo do imperador Maximilianor, c. 1517-8, xilogravu-
ra de Hans Burgkmair. Museu Britdnico.

A surpreendente representac¢ao dos continentes como figuras femininas (e s6
ocasionalmente masculinas) teve inicio nas cerimonias quinhentistas de marchas
triunfais, tomadas de posse, casamentos e exéquias reais — acima de tudo, as ligadas
ao imperador. Em 1516, em Bruxelas, as ceriménias fiinebres do rei Fernando de
Aragido e Castela, organizadas pelo artista da corte habsburga Jan Gossaert, inclui-
ram um desfile mascarado de mouros e indios que representavam os povos con-
quistados de Granada e das ilhas caribenhas.* Em 1517-8, as xilogravuras de Hans
Burgkmair de diferentes povos do mundo para a marcha triunfal do imperador Ma-
ximiliano 1 renovaram a tradi¢do, iniciada na Europa Ocidental por Rogério 1t e de-
senvolvida por Frederico 11, de representar os africanos e os asiaticos como povos
derrotados para elevar o status imperial.” Em 1520, a entrada de Carlos v em An-
tuérpia contou com a exibicio de Africa e Asia ajoelhadas perante o soberano, re-
presentado abragando a Europa. A imagem estava ladeada por troféus de cabegas
empaladas de muculmanos e otomanos norte-africanos. Em 1526 construiu-se em
Sevilha, para as ceriménias que assinalaram o casamento de Carlos v com Isabel de
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ortugal, um arco do triunfo que representava a Gléria personificada a coroar o
perador € a imperatriz, com italianos, espanhdis, alemies, flamengos, mouros e
dios a seus pés.'’ Em 1539, em Florenca, Carlos v foi recebido com um arco triun-
fal que celebrava a sua posi¢io conlqo imperador, com a personificacdo de Espanha,
Meéxico, Peru, Alemanha, Italia e Africa como seus vassalos. Dois anos depois, em
Mildo, Giulio Romano construiu um arco em que o imperador representava a Eu-
ropa, com um indio (a personificar o Novo Mundo), um mauritano (Af"n'ca) eum
turco (Asia) a seus pés. Foi uma das primeiras representages puiblicas dos quatro
continentes. Em 1549, em Antuérpia, durante a entrada de Carlos v do seu herdei-
10, o principe Filipe, um cortejo representou as trés partes do mundo governadas
pelo principe, personificadas por figuras femininas que apresentavam uma turca

0mo ponto central de um programa iconografico que pretendia reforcar a ideolo-
ia imperial personificada pelo célebre soberano.!! Em 1564, mais uma vez em An-
€rpia, o ommegangen (um espetaculo em que jovens executavam quadros vivos
€ representavam a cidade, as provincias dos Paises Baixos e as na¢6es mercantes)
cluiu pela primeira vez um carro com a representacdo alegérica das quatro partes
0 mundo (exibido novamente em 15 66), denominado Teatro do mundo.'?

Esse inventario de alegorias das varias partes do mundo anteriores ao frontis-
icio de Ortélio nio ¢ exaustivo, mas sugere que Antuérpia foi o principal palco
€852 inovacio iconogréfica, embora as cidades italianas (e, em menor escala, as
idades espanholas) tenham igualmente desempenhado um papel importante.
%80 N30 surpreende, pois durante esse periodo Antuérpia desfrutou trés vanta-
€DS extraordinarias: foi o centro do sistema mundial europeu durante a maior
arte do século xvi (aproximadamente 1500-85), aproveitando-se das exploragoes
Cednicas ibéricas.” Foi um importante centro de poder durante o reinado de
arlos v, desempenhando o papel fulcral de mediador entre a Europa Austral e
Setentrional.”* E alguns dos seus cidaddos acumularam conhecimentos extraor-
indriog em dreas cruciais, como a impressio, a gravacio, a produgio de emble-
48 (imagens simbélicas acompanhadas por texto), a numismatica (producio e




estudo de moedas, medalhas e papel-moeda), a geografia, a cartografia e a mate-
matica."” Todos esses elementos aproveitaram a localiza¢do de Antuérpia na re-
gido mais densamente urbanizada da Europa.'® Os recursos intelectuais da cidade
e a sua liberalidade podem ser avaliados pela dimensio do circulo de amizades,
colaboradores e correspondentes de Ortélio, entre os quais se contavam: o sey
patrono, o cardeal Perrenot de Granvelle; os artistas Pieter Brueghel, o Velho,
Philip Galle, Cornelis Metsijs, Dirck Coornhert, Lucas de Heere, Joris Hoefnagel,
Hubert Goltzius, Franz Hogenberg e Jan Sadeler; os impressores Aegidius Cop-
pen van Diest, Gerard de Jode e Christoph Plantin; o poeta Jan van der Noot; o
jurista e politico Adolphe van Meetkerke; o orientalista Guillaume Postel; o fil6-
sofo Justus Lipsius; o gedgrafo e cartégrafo Gerardo Mercator; o médico, histo-
riador e colecionador Johannes Sambucus, que residia na corte de Viena; e o fil6-
logo Benito Arias Montano, que residia na corte de Madri, entre muitos outros."”

As imagens dos povos do mundo conhecido representados como stiditos ha-
viam sido produzidas ao longo dos séculos x1 e xi na Sicilia e na Alemanha para
engrandecer os projetos imperiais (ver os capitulos 2 e 3). As pretensdes univer-
sais de tais projetos explicam o envolvimento de povos de outros continentes. E
por esse motivo que as imagens de africanos negros ou de povos americanos nesse
contexto sdo sempre ambiguas: selvagens mas poderosos, pois eram considera-
dos suditos ou potenciais siditos que poderiam ser cristianizados. Uma vez que
Ortélio vivia em Antuérpia, seria natural que absorvesse a crescente tendéncia de
personificacdo das quatro partes do mundo. Contudo, ndo ha duvida de que ele
desempenhou um papel importante na consolidagdo da alegoria da Africa, ainda
hesitante entre o egipcio e o africano negro, bem como na alegoria da Asia, inde-
cisa entre o turco otomano e o indiano. A alegoria da América desenvolveu-se
desde as primeiras representa¢des de Burgkmair e Diirer até as exibi¢6es publicas
em Mildo e Antuérpia, mas a acumulag¢io de referéncias escritas e visuais 2o cani-
balismo dos nativos, desde as cartas impressas de Colombo e de Américo Vespu-
cio ao relato de Hans Staden do seu calvério como prisioneiro dos tupinambis
brasileiros, é essencial para explicar a sua representacio como os mais barbaros
povos do mundo.™ Assim sendo, a publica¢io do frontispicio de Ortélio pode ser
considerada um ato visual de grande significado, que deu forma a trés séculos de
estratégias visuais concebidas para legitimar a supremacia europeia.

As décadas imediatamente seguintes a pdgina de rosto de Ortélio foram cru-
ciais para a difusdo da personificagdo das quatro partes do mundo. Entre 1572 ¢
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1618, Georg Braun e Franz Hogenberg produziram frontispicios extraordinarios
ara os seis volumes de Civitates Orbis Terrarum. Essas paginas continham um
yasto programa de celebrag¢des arquitetdnicas e urbanas das virtudes civicas e dos
yalores comunitarios; o frontispicio do volume 5 reproduzia os principais elemen-
tos das figuras dos quatro continentes, embora de modo menos difamante para os
outros trés do que acontecera em Ortélio, algo que talvez se deva aos valores da
cortesia sublinhados no pé da pagina através da representacdo de seis sdbios sen-
tados, entre os quais se incluia um turco, envolvidos numa agradavel conversa.”
Mas existiam alternativas i personificagdo alegérica dos quatro continentes pro-
movida por Ortélio.

O frontispicio do primeiro volume exaustivo sobre vestuario, publicado por
Hans Weigel, em Nuremberg em 1577 (ver figura 5.3), apresentava um europeu
nu, ruivo, branco e robusto com um enorme rolo de tecido por baixo do brago
direito, um pente debaixo do brago esquerdo e uma tesoura na mao esquerda.”
Ele estabelece umn grande contraste com as outras figuras, de um soldado otoma-
no (Asia), um soldado mameluco (Africa) e um indio coberto de penas com arco
e flecha (América). Essas imagens acentuam os atributos guerreiros dos outros
povos do mundo, por oposigio a tendéncia europeia para a continua inovagio no
vestudrio, um tema da literatura renascentista que retomava a preocupagao ro-
na quanto ao declinio das qualidades do seu povo. As imagens sublinham o
inverso das qualidades que venho assinalando aqui e serviram para reforgar a li-
a de pensamento contemporéineo acerca dos povos do mundo, mas nao contes-
ram a personificacio dos continentes adiantada por Ortélio. E natural que ja no
eculo xvi o tema da moda suscitasse a questao ambigua da mudanga por oposi-
a0 as qualidades atemporais, e que a Europa inovadora contrastasse com a Asia,
Africa e a América imutéveis — sendo este um tema perene que foi posto em
€que por investigacdes recentes.” O problema é que no século xvi a inovagao
30 era considerada uma qualidade positiva, ja que se valorizava a constincia. De
al forma, a época, as qualidades bélicas definiam a masculinidade.

O segundo livro exaustivo sobre vestuério, publicado em 1581 por Abrado de
Tuyn, reproduzia as principais ideias do frontispicio de Ortélio e acrescentava
lementos relevantes que viriam a ter uma vida bastante longa.”” A folha de rosto
8td concebida como uma fonte de marmore com o emblema de um cavaleiro
€0tando apanhar uma mulher voadora, com as palavras “c’est en vain” no topo.
o Poderia haver melhor simbolo para a natureza volivel da moda. No lado
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Figura 5.3. Hans Weigel, Habitus praecipuorum populorum [...]
Trachtenbuch (Nuremberg, 1577), frontispicio pintado por Joost Amman,
com alegoria dos quatro continentes.

superior direito (4 esquerda do leitor), a Asia enverga um traje rico e um touca-
do magnifico, mas esta descalca. Tem um papagaio empoleirado na mio es-
querda e vé-se um camelo no topo da coluna seguinte. A seus pés, a Africa
recosta-se sobre dois mares, o Mediterrineo e o Atlantico; est4 quase nua, ape-
nas com uma tinica larga em volta do corpo. Calc¢a sandalias, tem um leque de
penas na méo esquerda e na direita uma rom3i (uma ligagdo com Cartago, tal
como sugerido por Valeriano). A Africa estd adornada com um colar elaborado.
enquanto o toucado ¢ feito de milho. Tem como simbolo o elefante. No canto
superior esquerdo da fonte est4 a América, uma mulher robusta quase nua, com
penas magnificas no toucado e uma tiinica aos ombros, que segura uma flecha
na mao direita e um arco na esquerda. Tem um belo colar ao pescogo e um bra-
celete de sinos no braco esquerdo. Sobre a coluna ao lado da América est4 re-
presentado um gambé. A Europa surge no canto inferior esquerdo, montada
num touro; usa sandalias e um toucado de flores e segura um dos chifres do
touro na mdo esquerda e louro na direita — um gesto duplo, que representa
domesticagio e gléria. O simbolo ao seu lado é um cavalo. Em primeiro plano.

ao centro da imagem, est4 um globo.
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Nessa imagem, a tradigao classica foi a responsével pela representagao mitica
2 Buropa e pela escolha do Norte da Africa fértil, com a figura representada nua,
as sem nenhum sinal de estere6tipos fisicos negros. Tal tradi¢do ndo desapare-
ceria completamente na imagética posterior. A hierarquia dos continentes era um
ouco menos 6bvia nesse frontispicio de Bruyn quando comparado com o de
Ortélio, mas nele constava um outro elemento crucial: a r’epresentagﬁo de ani-
mais associados as diferentes partes do mundo (o camelo & Asia, 0 gamba 3 Amé-
rica, o elefante a Africa e o cavalo a Europa). A ligacdo entre humafio e animal
correspondia a uma outra tradi¢do antiga, embora algo que se havia fragmenta-
do, que destacava o ambiente dos diferentes tipos de seres humanos e sugeria que
os animais que partilhavam esse ambiente apresentavam atributos semelhantes.
Agora, essa ligacdo tornava-se sisternatica, destinada a ter um efeito duradouro. A
ligagdo entre a personificagdo dos continentes e os mapas do mundo expandiu-se,
través das vestes, para se tornar um elemento importante para a identificacio de
ovos, cidades, provincias e paises. Contudo, devemos observar com mais aten-
0 o impacto representado pelo frontispicio de Ortélio para o Theatrum Orbis
errarum, pois as alegorias viriam a se tornar bastante autdnomas, transformando-
se num género visual especifico.

A personificacdo dos continentes desenhada por Marten de Vos e gravada
or Adriaen Coollaert por volta de 1589 desenvolveu as alegorias femininas vistas
o trabalho de Ortélio, inserindo-as num contexto mais vasto. A Europa ¢ defini-
a segundo os mesmos atributos (coroa imperial, cetro, vestes e vinha), e o fundo
ostra, de um lado, agricultura e criagio de gado (vacas, cavalos e ovelhas) paci-
€as e prosperas, enquanto, do outro lado, um par de ursos com langas e mosque-
€srepresenta a guerra constante, mas ordeira. A Asia estd montada num came-
, COm vestes tdo ricas como as da Europa, mas ndo usa coroa e tem um
€ensario no lugar do cetro. Repete-se a simetria de ambas as imagens, de um
0 com camelos, girafas e elefantes, e do outro com guerra. A Africa é mais uma
€Z uma negra nua com os estere6tipos fisicos habituais, e que segura um ramo
Madeira perfumada numa mio. Est4 sentada num crocodilo — um elemento
Tucial que em geral representa a voracidade e a destruicio. As cenas ao fundo
Ostram um misto de referéncias egipcias (obelisco e aquedutos), predadores sel-
4gens e pessoas vivendo em grutas. A América (ver figura 5.4) é mais uma vez
Presentada como uma guerreira amazona quase nua, com penas na cabeca e
gurando um machado, além de arco e flechas. Esta sentada num tatu — muito



Figura 5.4. llustragdo da América da série de personificagdes dos

continentes, 1589, de Marten de Vos. Darmstadt, Hessisches Lan-
desmuseum, n. inv. AE440.

mais impressionante e exético do que o gamba. Atras dela veem-se cenas de guer-
ra desordenada contra europeus e de canibalismo.”

Essas imagens influenciaram durante mais de um século a personificagao
dos continentes nos mapas-mundi, especialmente os impressos nos Paises Baixos.
Em 1652,0 mapa—ml'mdi de Claes Janszoon Visscher continuava a usar as imagens
quase inalteradas de De Vos, salvo pelo fundo simplificado. Claro que nunca sc
deixou de experimentar outros elementos simbélicos, que viriam a aumentar a
abrangéncia das alegorias. Por exemplo, o mapa de 1594 da autoria de Petrus
Plancius baseava-se no mesmo esquema, incluindo simbolos das artes liberais a0
lado da Europa, a Asia sentada num rinoceronte, e uma América dividida em me-
xicana, peruana e magaldnica. Este ultimo elemento era uma imagem nova e to-
talmente isolada de uma mulher vestida liderando uma guerra travada com ele-
fantes, enquanto as outras imagens reciclavam representagGes anteriores de
astecas, incas e indios canibais.?* A inspiragdo de Plancius para a associagao da
Europa as artes liberais continua incognita, mas é de extrema importancia para ©
tema aqui debatido: o novo elemento expressava a ideia, que viria a ter uma longa
vida, de superioridade dos conhecimentos europeus.

As alegorias dos continentes seriam consolidadas também por Cesare Ripa.
cuja Iconologia, publicada pela primeira vez em 1593, seria amplamente usada nos

séculos seguintes por pintores, escultores e gravadores de toda a Europa como

guia para 0 simbolismo, tendo a obra, a partir da edigdo de 1603, a vantagem de
juntar textos explicativos e imagens em cada entrada.” Ripa apresentava uma 'sin-
tese dos continentes ndo europeus, com as seguintes caracteristicas basicas: a Asia
com flores e frutos na cabeca, roupas suntuosas e toucado, um turibulo fumegan-
te numa mio, além de um ramo de madeira perfumada, pimenta ou cravo-da-
_{ndia na outra, e um camelo ao fundo; a Africa com vestes simples e largas, um
colar de coral, cabega de elefante como chapéu, uma cornucépia cheia de cereais
e um escorpido nas maos, e atras dela um ledo e cobras (numa representagio da
Africa “moura”, tal como sublinhado pelo texto, embora indique pele escura e
cabelo preto encaracolado); e a América com uma tinica larga que mal lhe cobre
o sexo, pele amarelada, de arco e flechas nas maos, uma cabega trespassada com
uma flecha debaixo dos pés, sinal de canibalismo, e atras dela um lagarto enorme.
Nio se tratava de inovagdes iconograficas, embora a figura da Africa revele uma
espécie de mistura entre o Norte da Africa fértil (algo baseado na imagem classica
do Egito) e a Africa negra. A figura da Europa, no entanto, &€ muito mais comple-
xa do que as anteriores, concentrando mais caracteristicas, e corrigindo algumas
delas, numa pequena vinheta. Em primeiro lugar, na mio direita exibe um tem-
plo: supbe-se que a “verdadeira religido” a diferencie dos outros continentes. Em
segundo lugar, tem o conhecimento destacado aos seus pés, com a representagao
de uma coruja sobre os instrumentos das artes liberais: esquadro, pinceis e um
el. Em terceiro lugar, enverga trajes s6brios, sem joias ou ornamentos, 0 que
mostra o impacto das reformas protestantes e catélicas, com a sua énfase no de-
oro. Os outros elementos sdo ja sobejamente conhecidos: a coroa, dessa vez
ultiplicada para mostrar a concentragio de poder no mundo, incluindo o do
perador e o do papa; os chapéus cardinalicio e episcopal; as cornucopias cheias
€ cereais; e o cavalo com troféus militares. A superioridade da Europa € aqui
ublinhada com a reunido dos simbolos da religido, da sabedoria, do poder politi-
0 e do poderio militar.

A representacio das quatro partes do mundo rapidamente foi transferida
Ia a pintura: em 1572-4, Giovanni di Vecchio executou um afresco notével para
sala dos mapas-miindi do Palazzo Farnese, em Caprarola (Turim), cujas mar-
DS apresentavam alegorias dos quatro continentes (aqui, a africana negra € re-
€sentada com um macaco aos pés); em 1584-6, Paolo Fiammingo utilizou-as

ma série de pinturas encomendadas por Hans Fugger para o seu castelo em
chheim; em 1595, Paolo Farinetti pintou um afresco do mesmo tema para o




conde Alvise della Torre, em Mezzane del Soto (Verona); e, por volta dessa data,
Prospero Fontana (1512-97) pintou em Roma um afresco com o mesmo tema
para a Saletta Pompeiana do Palazzo Firenze. Esses sio apenas alguns exemplos
relevantes. Na década que se seguiu, o tema arraigou-se ainda mais na pintura e
passou para a escultura: Peter Paul Rubens pintou uma tela importante sobre o
tema por volta de 1615; Frans Francken pintou Homenagem da terra e do mar a Apo-
lo (1629) e Alegoria da abdicagdo de Carlos V (1636), e Gian Lorenzo Bernini esculpiu
a Fonte dos Quatro Rios no centro da Piazza Navona, em Roma (1648-51).2° As
possibilidades da pintura proporcionaram uma representagio mais complexa,
mas os temas obrigavam também a uma certa disciplina. Por exemplo, os quadros
de Francken centravam-se na riqueza, nos tributos e nas oferendas. O espléndido
complexo escultural da Piazza Navona expressava as possibilidades garantidas
pela personificagdo dos “principais rios do mundo” (mais uma vez, quatro) como
mais um veiculo importante para a alegoria dos continentes. A obra organizava-
-se em torno do Danubio, do Ganges, do Nilo e do rio da Prata, cada um ligado a
animais (respectivamente um cavalo, uma cobra, um ledo e um crocodilo), mais
importantes do que as figuras humanas para definir, de forma metonimica, as ca-
racteristicas de cada continente.

Durante o século xvi, a tradi¢do de associar mapas do mundo (continentes
ou regides) a imagens das cidades mais importantes e dos povos mais “tipicos”,
em geral representadas em pares nas margens, enraizou-se no trabalho dos prin-
cipais cartografos neerlandeses (Jodocus Hondius, Pieter van den Keere, Vis-
scher, Willem Blaue e Frederik de Wit, seguindo Braun e Hogenberg). Os volu-
mes sobre vestudrio aproveitavam, ao mesmo tempo que também criavam,
muitas das imagens usadas em mapas, atlas e panoramas de cidades do mundo.
No longo prazo assistimos 4 invengio de géneros de livros que juntam quase a
perfeicdo a representagio de cidades e a imagem de povos especificos. Ndo vou
discutir a cristalizagdo das imagens estereotipadas dos povos através do vestuario,
bastando chamar a atengdo para o uso dos fenétipos, dos toucados e do vestuario
como critérios de identificagdo. O livro publicado por Carel Allard por volta de
1695, Orbis habitabilis oppida et vestitus, d4 um bom exemplo dessas inovacdes, ja
que nele se combinaram sistematicamente imagens topogrficas com imagens de
vestuario para representar um nimero semelhante (cerca de vinte) de cidades de
cada continente.” O seu frontispicio estabelece um dislogo interessante com a
tradi¢do estabelecida por Ortélio: os quatro continentes sio representados por
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literalmente desequilibrada.

pares, segundo a tradi¢do do livro de vestuario, com a simbologia habitual. A no-
vidade é o fato de a mulher europeia ser representada como uma “femme savante”,
que facilmente podemos imaginar num dos salGes parisienses, ja tio essenciais
para o mundo letrado da época. Ela ndo ostenta nenhum simbolo de poder, mas
€a tinica figura que permanece sentada e sobre a qual convergem os movimentos
€ 0s olhares das restantes, que lhe levam ofertas ou tributos, como o casal africano
negro, com a mulher acorrentada transportando uma tartaruga e o homem ajoe-
lhado aos pés da Europa oferecendo marfim. Trata-se de uma variante da superio-
Idade da Europa, em que a hierarquia dos continentes é sublinhada pela postura,
Pelas vestes ou até por correntes.

Entre 1570 e 1790 foram executadas muitas obras de arte (desenhos, gravu-
18, pinturas e esculturas) que se serviram da personificacio dos continentes. Sa-
bine Poeschel compilou 112 exemplos: 21 no século xvi, 34 no xvii e 57 no xvii,
€0m a grande maioria tendo sido criada na Italia (42) e na Alemanha (39), seguidas

a3.5. Afresco dos quatro continentes, segdo sobre a Asia, teto Saldo da Escadaria na Residenz de Wiirzburg,
-3, de Giambattista Tiepolo. Detalhe de um escravo agrilhoado, ao lado de um elefante, e representagdo da




pelos Paises Baixos (15), Franga (12) e Espanha (4).* B impossivel analisar aqui a
maior parte desses trabalhos, mas destaco o significado simbélico da obra-prima
de Giambeattista Tiepolo, o afresco pintado em 1752-3 no teto do Salio da Escada-
ria na Residenz de Wiirzburg (ver figura 5.5), considerado a mais vasta e uma das
mais imponentes pinturas da Europa.” A posi¢do subalterna da Asia, da Africa e da
América perante a Europa é claramente indicada pela escolha de posi¢des em rela-
¢do as escadas e pela representacio das figuras: a Europa é o tinico continente co-
roado, e as figuras restantes olham diretamente o espectador. Os elementos icono.
graficos estabelecidos sdo usados na composicio: a Europa, com vestes ricas mas
com cores e ornamentos sdbrios, é representada com os simbolos da sua origem (o
mito da violagio por Zeus), da natureza domesticada (o cavalo), da verdadeira reli-
gido (o templo, a mitra e a cruz, e a crossa do principe-bispo), das artes liberais (m-
sica, geografia, arquitetura, pintura e escultura, com retratos de Tiepolo e dos seus
colaboradores, Neumann e Bossi) e da capacidade bélica (um canhdo e um oficial).
Entretanto, a Africa quase nua monta um camelo, com um macaco, um avestruz e
um pelicano representados no mesmo friso, completado pela figura do Nilo, ao lado
de varias cenas que exibem mercadores orientais e europeus, e homens locais fu-
mando cachimbo. A Asia, de turbante, est4 sentada num elefante, cercada por um
grupo de escravos, um criado com um turibulo, caca a tigres e ledes, e temos uma
secdo que indica a falsa religido, representada por um obelisco e um idolo. A Améri-
canua, com um toucado de penas, esta sentada num crocodilo, num cenario amplo
com musicos, frutos e um criado com um pote de chocolate, e é contrastada com
uma caca a um aligdtor e com uma cena de canibalismo observada de modo um
tanto bizarro pelo autor europeu com o seu qué de deturpado. Alpers e Baxandall
sugerem que, na cena asidtica, o escravo com a grilheta no pulso direito esta agar-
rando o pulso esquerdo, o que pode significar que esta acorrentando a si préprio
— uma inovagdo iconografica que vai ao encontro da ideia europeia de despotismo
e falta de liberdade oriental, algo também sublinhado pelas mios em posigio de
suplica ao lado do escravo manietado. & marcante a oposi¢io entre a Europa e os
continentes exdticos, representados com vida selvagem, caca e canibalismo, mas
também repletos de elementos comerciais (barris, fardos, troncos), para-sois, tur-
bantes, chapéus conicos e estranhos toucados, que criam uma atmosfera orientali-
zada no friso, mesmo na Africa e na América.

Nessa histéria das bases ideolégicas da supremacia europeia, o exotismo € 0
elemento crucial no contraste entre a Europa e os demais continentes. A
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rodugdo do exético foi um elemento inerente a expanséo europeia, que redefi-
iu os parametros culturais e os critérios da civiliza¢do (tal como seriam cha’ma-
dos no século xvi), menosprezando as outras culturas e justificando o dominio
olitico onde quer que fosse estabelecido.”® O orientalismo desempenhou um
apel essencial nessa construgao do exotismo, tal como vinha acontecendo desde
Antiguidade Classica, sendo renovado ao longo da Idade Média e da Renascen-
¢a; deu corpo a um primeiro contraste com a.Europa Oc@ental e deﬁn~1u as prin-
cipais caracteristicas da “estranheza” que seria desenvolvida em relagio aos ou-
tros continentes.” Ndo obstante, a expansio europeia trouxe consigo novos
gopicos que se cristalizaram nas alegorias dos quatro continentes, amplamente
usados até as primeiras décadas do século xx.

Néo posso acompanhar todos os passos desse processo, que se renovou con-
tinuamente sem grandes interrupg¢es. Jean-Baptiste Carpeaux (1827-75) esculpiu
a sua mais famosa representagio no periodo final; o prefeito de Paris, o bario
Haussmann, encomendou-lhe a criagdo de uma fonte para os Jardins do Luxem-
burgo (1867-74).°* A estatua publica baseava-se na graciosidade de movimentos,
com quatro figuras femininas dispostas em circulo, rodando e segurando uma
sfera celestial entre elas (ver figura 5.6). Trata-se de uma das imagens mais “igua-
itdrias” dos quatro continentes: todas estdo nuas (ou quase desnudas). No entan-
0, temos uma certa hierarquia expressa por elementos discretos, como o pentea-
0, ou diferentes posigbes em relacdo ao observador. A Europa, de cabelo
omprido, esta representada numa posigio frontal. A Asia é vista quase de costas,
om um longo rabo de cavalo que acentua o estilo exotico dos penteados da Chi-
a (mostrando como o pais assumira destaque na mente europeia). A América
$a um toucado com penas. A Africa tem uma grilheta com uma corrente partida
0 tornozelo direito e usa um pedago comprido de tecido grosseiro como touca-
0, dentro do qual se encontra uma cobra. E 6bvio que Carpeaux foi beber numa
adicio de representacio, introduzindo elementos novos, como a corrente parti-
4, para simbolizar a abolicio da escravatura (em 1848, nas coldnias francesas). A
eferéncia ao canibalismo desapareceu, embora a Africa continue a exibir alguns
Santigos simbolos, sendo o fragmento de corrente um elemento ambiguo, que
O mesmo tempo que celebra a aboligdo da escravatura recorda a quem olha a
ondic3o inferior do continente. As boas intences por parte do escultor foram
€ntuadas por um busto separado que Carpeaux fez da Africa, exposto com o
tlo “Por que nascer escravo?”. Ainda assim, a supremacia da Europa é reafirmada
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Figura 5.6. Escultura em bronze no alto de uma
fonte nos Jardins de Luxemburgo, Paris, 1867-"+
de Jean-Baptiste Carpeaux. Grupo alegorico ¢
quatro continentes segurando o globo.

num novo contexto: menos hierarquica, supostamente mais humanitaria, mas
muito mais eficiente, segundo o ponto de vista imperialista. A mudanca de tom an-
tecipava a nova era colonial que seria inaugurada na década de 1880 e que levaria a0
controle europeu, direto ou indireto, de quase toda a Africa e de parte da Asia.”" A

essa altura, a Europa ndo precisava de escravos, mas sim de siditos diligentes.

HIERARQUIA DOS POVOS

A cultura visual expressava ou até antecipava os grandes desenvolvimentos
intelectuais. A personificagdo dos continentes teve uma longa vida, desde o século
xvi a0 xx, enquadrando a ideia de supremacia europeia e de uma hierarquia dos
povos do mundo de uma forma extremamente simplificada e estereotipada. Se¢-
gundo uma perspectiva europeia, a vantagem dessas alegorias era 6bvia: elas

sintetizavam 0s principais preconceitos contra os outros povos. Todavia, essa nio
era a inica representacio possivel dos outros povos do mundo. Desde o inicio da
expansio ocednica europeia existiu uma hierarquia alternativa — ou melhor,
complementar —, baseada numa classificagdo mais complexa dos povos do mun-
do. Bssa classificagdo ndo coincidia com os continentes, baseando-se em critérios
que enfatizavam os diferentes estagios da humanidade, atravessando as quatro
partes do mundo. No entanto, podemos considerd-la um complemento a perso-
nificacdo dos continentes, pois contribuiu para justificar de forma elaborada os
principios hierarquicos da supremacia europeia. Baseava-se num programa inteli-
gente de emologia comparativa, formulado pela primeira vez de modo sistemati-
co pelo jesuita José de Acosta (1540-1600).*

Acosta nasceu numa familia de mercadores cristdos-novos de Medina del
ampo. Estudou na universidade jesuita da sua cidade, bem como nas universi-
ades de Salamanca, Plasencia, Lisboa, Coimbra, Valladolid e Segdvia. Comple-
ou sua formagio em teologia, direito, direito canénico e ciéncias naturais na
niversidade de Alcala de Henares. Acosta viveu em Roma e lecionou nas uni-
rsidades de Ocafia e Plasencia. Em 1571, ap6s varios anos de pedidos sucessi-
s, foi incluido numa missdo as Américas. Viveu no Peru entre 1572 e 1586,
rvindo como reitor da universidade de Lima, calificador (consultor de teolo-
a) da Inquisigo e provincial jesuita. Visitou extensivamente as universidades
uitas do interior (Cuzco, Arequipa, La Paz, Potosi e Chuquisaca), teve conta-
com as linguas dos quichua e dos aimar4, e foi um dos fundadores da primei-
“reducio” — uma aldeia indigena criada pelos jesuitas em Juli, no lago Titi-
4, eém 1578. Na sua viagem de regresso a Europa, Acosta permaneceu um
no México, recolhendo durante esse periodo informagdes sobre os nativos
Nova Espanha, bem como sobre os chineses e os japoneses. Conheceu varios
siondrios que regressavam do Extremo Oriente — especialmente P. Alonso
chez —, e os chineses com quem entrou em contato explicaram-lhe o seu
€ma de escrita. O 4mbito da sua pesquisa tornou-se comparativo. No entan-
Acosta nio foi o tinico mission4rio interessado na recuperacdo dos conheci-
1tos amerindios ap6s a sua destrui¢io deliberada por toda uma geracio de
qQuistadores. O franciscano Bernardino de Sahagiin (1499-1590) foi um gran-
€Xtraordinario exemplo de coleta persistente de conhecimentos etnogra-
sj Iinguisticos e histéricos sobre a cultura nauatle, tendo como base os in-
Htos sistematicos entre os sabios idosos da elite nativa.” Acosta estava



certamente preparado para produzir a série de livros que compilou explicita-
mente para provar a engenhosidade indigena.

Acosta foi influenciado por Bartolomé de Las Casas (1484-1566), que a partir
da década de 1510 condenou com persisténcia a ilegitimidade da conquista espa-
nhola, a usurpa¢io dos dominios indigenas e a iniquidade das encomiendas (os
trabalhos for¢ados a que eram obrigados os nativos americanos sob o controle
dos conquistadores), defendendo os direitos dos indios a propriedade e a autono-
mia.’ Essas reivindica¢Ges tiveram um impacto surpreendente nas politicas de
Carlos v, dando origem a uma nova legisla¢do que tinha como objetivo proteger
os interesses dos indios e controlar a tirania dos colonos. As consequéncias politi-
cas da visdo de Las Casas podem ter sido demasiado radicais para serem levadas
sistematicamente a cabo pelo rei ou pelas elites, que lucravam com o sistema co-
lonial, mas suas reflexdes teoldgicas (e filoséficas) sobre o status dos indios teve
uma influéncia muito mais profunda através da “escola de Salamanca”, criada
pelos dominicanos Francisco de Vitoria (c. 1492-1546), Domingo de Soto (1494-
-1560) e Melchior Cano (1509-60), entre outros, que moldou as ideias de uma se-
gunda geragdo de jesuitas, entre os quais se encontravam Luis de Molina (1535-
-1600) e Francisco Sudrez (1548-1617). Essa escola de pensamento afirmava a
natureza humana dos amerindios, rejeitava que lhes fosse aplicada a nogéo aristo-
télica de escraviddo natural, contestava a justica da guerra que era travada contra
eles, defendia a sua liberdade e apoiava a ideia da capacidade de melhoria, devido
a sua natureza infantil.”” Contudo, eles também definiram os critérios para o com-
portamento civico, com base na existéncia de um ambiente urbano, de comunica-
¢bes, comércio, capacidade tecnoldgica, linguagem e escrita, contrastando-o com
o sacrificio humano, o canibalismo e os habitos némades selvagens (especialmen
te no que dizia respeito ao parentesco e a alimentagio). Os diferentes graus dc
barbarismo baseados no ambiente, nos costumes e numa suposta natureza infan-
til tornaram-se topicos de debate. Las Casas e a escola de Salamanca apontaram
caracteristicas partilhadas pelos indios, pelos antigos habitantes da Europa e pelos
camponeses europeus contemporaneos — tema desenvolvido por missionarios
na Italia, na Espanha e em Portugal.*®

Era esse o contexto do empreendimento de Acosta. A classificagio de barba
ros néo cristaos feita por Acosta é a que mais nos interessa, ja que abrangia prati
camente todo o mundo conhecido. No prélogo do livro De procuranda Indorum
salute, publicado em 1588, Acosta distinguia trés tipos de barbaros. O primeir©

ram OS pOVOS racionais, com sistemas estaveis de governo, direito publico, cida-
des fortificadas, magistrados prestigiosos, comércio prospero organizado e uso de
tras. Os chineses, os japoneses e alguns dos povos da india pertenciam a essa
categoria. Acosta chega a mencionar uma cultura eurasiatica comum, referindo-
sea principios, institui¢bes, usos e costumes. Tais povos encontram-se no nivel
mais elevado em todos os aspectos, salvo no que diz respeito a questoes religiosas.
conversio desses povos deveria ser obtida exclusivamente através da persuasio;
violéncia ou as tentativas de conquista iriam afasta-los da lei crista.

A segunda categoria de barbaros eram os povos sem uso regular de letras,
eis escritas, ou estudos filoséficos ou civis, embora dispusessem de um regime de
overno, magistrados, colonias permanentes, administragao politica, organiza-
4o militar, formas de culto religioso e normas de comportamento. Acosta incluia
essa categoria 0s mexicanos e 0s peruanos, cujos sisternas de governo, leis e ins-
tuicdes eram considerados admiraveis. Compensavam a falta de letras com um
istema engenhoso de simbolos (0s quipos) para registrar a histéria, os ritos e as
is, usando-os ainda com a mesma competéncia que os europeus para realizar
peracdes matematicas. Incluiam-se nessa categoria reinos menores, principados
u repblicas que criavam os seus proprios magistrados, por exemplo os arauca-
s, 0s tucapalenses e outros chilenos, pois viviam em coldnias permanentes e
am nogdo de direitos, embora se acreditasse que dispunham de uma capacida-
muito menor de raciocinio intelectual e habilidades praticas. Esses povos de-
am ser livres e ter direito a usar a sua propriedade e as partes das leis que ndo
S$sem contra a natureza ou o Evangelho. No entanto, devido aos seus costumes
onstruosos (os sacrificios humanos), eles teriam de ser convertidos com um
isto de violéncia e de persuasio, e submetidos & autoridade de principes e de
agistrados cristios.

A terceira categoria incluia os selvagens, considerados semelhantes aos ani-
ais, que tinham sentimentos humanos, mas nio dispunham de leis, monarcas,
ven¢Ses, magistrados ou regimes permanentes de governo, e que se desloca-
M constantemente como animais. Viviam quase sem roupa, eram cruéis com
€I passava pelas suas regi6es e alimentavam-se de carne humana. Acosta afir-
¥4 que no Novo Mundo existiam intimeras “manadas”, segundo as suas pala-
$: caribes, chunchos, chiriguanas, moxos, iscaicingas (no Peru), moscas (em
Va Granada), alguns dos povos do Brasil e os povos do rio Paraguai, do extre-
Sul, e da maior parte da Flérida. Incluia ainda nessa categoria os habitantes



das ilhas das Indias Orientais, como as Molucas e as ilhas Salomio. Declarava que
todos esses povos precisavam de educagdo para que, como criangas, pudessem
aprender a ser humanos. Tinham de ser obrigados a viver em colénias e a receber
o Evangelho.”” Na Historia natural ymoral de las Indias, publicada em 1590, Acosta
acrescentou a segunda categoria alguns dos otomitas do México, e a terceira cate-
goria os pilcozones, do Peru, e os chichimecos, do México.* Nesses critérios basi-
cos de classificacdo podemos ver a importéncia da ideologia da vida sedentariae o
preconceito contra o estilo de vida némade.

Acosta atribuia os diferentes graus de barbarismo ao ambiente, ao isolamento
relativo e aos costumes, reafirmando o principio de que a educagdo de cadaumea
evolugdo cultural eram promovidas pela comunicagéo.” Foi o primeiro a sugerir
que a populagio amerindia poderia ter migrado desde a Asia por uma ligagdo ter
restre antiga entre essas duas partes do mundo.*” Essa teoria levava a conclusido de
que os amerindios eram descendentes de Addo e Eva — algo essencial para as nar-
rativas posteriores sobre a criagdo monogenética da humanidade — e que eram o
resultado de sucessivas migra¢Ges asidticas. Acosta também apresentou um modelo
de estagios de diferentes tipos de idolatria, baseado na veneragido de fenémenos
naturais, animais e imagens antropomorficas, tal como ja acontecera na Europa.
onde os selvagens haviam dado lugar aos gregos e aos romanos, acabando por se¢
tornarem aptos para receber a mensagem cristd.*’ Por fim, Acosta formulou uma
histéria ordenada da escrita: primeiro surgiam os pictogramas baseados em ima
gens, sinais e mnemo&nicos (mexicanos e peruanos); depois, caracteres e cifras ba-
seados na representacio elaborada de motivos, com sinais adicionais, como os ele
mentos de um alfabeto (chinés e japonés); e, por fim, os alfabetos, baseados na
fonologia. Esta uiltima forma de escrita era considerada superior, ja que suposta
mente seria a Unica capaz de reproduzir todas as palavras de uma determinada lin
gua (invocavam-se de forma implicita as escritas grega e latina, mas Acosta poderid
também ter incluido o hebraico ou o drabe). Descreveu o enorme esforco, por partc
dos chineses, de memorizar um minimo de 85 mil caracteres (com os eruditos pre
cisando de 125 mil para se expressar, segundo afirmou de maneira equivocada), mas
menosprezou as possibilidades dessa escrita: “para eles, escrever é pintar”; “eles ¢s
crevem com pincéis”; “a impressio nio esta bem alinhada”; e eram incapazes J¢
escrever “corretamente” nomes estrangeiros como o dele.*

O mais marcante em relagio a esse sistema espantosamente exaustivo d¢
classificagdo dos povos do mundo ¢ a justaposigdo de critérios de hierarquid

{ticos, econdmicos e tecnolégicos com modelos estruturados segundo a
Jigido e a linguagem. Las Casas fornecera uma tipologia tripartite para o
senvolvimento, baseada no ambiente urbano, no comportamento civilizado
no uso de comunicagio e de leis escritas. Equiparara os selvagens aos invaso-
s barbaros do Império Romano, mas recusou-se a incluir os amerindios nessa
ategoria.” A classificacdo de Acosta era muito mais complexa. Incluia todo o
conhecimento disponivel em diversos campos e podia ser aplicada a quase to-
os os povos do mundo. Sugeria de maneira clara uma série de estagios do
desenvolvimento cultural com a qual, de alguma maneira, todos os povos do
mundo podiam identificar-se. Quando comparada com a personificagdo dos
ontinentes, implicava uma defini¢do muito mais sofisticada da superioridade
uropeia. Embora sempre julgada pelos critérios europeus de engenhosidade,
valorizac¢do sistematica das culturas mexicana e inca introduziu uma percep-
3o nivelada naturalmente ausente da personifica¢io alegorica dos continen-
es. Por outro lado, a analise de Acosta dos primeiros relatos sobre a exceléncia
as culturas chinesa e japonesa, que iam ao encontro de todos os principais
ritérios europeus, destacava os supostos limites dos sistemas de escrita. O re-
Itado dessa critica foi a énfase nas deficiéncias das melhores culturas asiati-
s, tornando-as vulneraveis &s competéncias europeias, para todos os efeitos
periores. No entanto, a principal inten¢io de Acosta era sublinhar a natureza
mana de todos os povos do mundo, além das suas possibilidades de melhoria
das condicdes diversas para a conversdo. O modelo precoce de melhoria cul-
al por tras dessa abordagem baseava-se na ideia de superioridade europeia,
otivo pelo qual os critérios de classificagio de Acosta viriam a ser t3o utiliza-
$ até o século xix.

Essas hierarquias estruturaram os esteredtipos émicos europeus no periodo
€Xpansdo oceanica. Nos capitulos seguintes veremos como os critérios europeus
a adrninistragﬁo politica de territérios importantes, o corpo de leis, o registro de
gamentos, a organizac¢io militar, o planejamento urbano, a competéncia arqui-
Onica, a construciio com materiais “dignos”, a capacidade industrial e agricola, a
€¢do de alimentos e o uso de cereais, 0s ornamentos e o vestuario “decentes” e
formas “superiores” de religiZo — moldaram a vis3o europeia dos outros povos,
tificando diferentes formas de discriminagio e segregacio. E ainda importante
Onhecer os detalhes da dindmica interétnica em diferentes continentes, que leva-
40 conflito ou a aliangas com os europeus. A tensio resultante da tentativa de



assimilar ou de distanciar outros povos serviu aos diferentes objetivos europeus no
tempo e no espago, o que nos lembra que os preconceitos podem ser ocultados oy
ativados, de acordo com conjunturas especificas determinadas pelo comércio, pela
evangelizacio ou pelos projetos imperiais.

_Africanos

ASSIMILAQKO AO DISTANCIAMENTO

Em 1488, o principe jalofo Bemoim foi deposto. Bemoim governava um ter-

rio préximo da foz do rio Senegal, onde os portugueses comerciavam escravos
uro. Anteriormente enviara presentes e um embaixador ao rei portugués, d.
O 1. Apds a sua deposigdo refugiou-se numa caravela lusitana, acompanhado
I varios apoiadores, e partiu para Lisboa, em busca da ajuda militar do sobera-
portugués. D. Jodo 1 recebeu-o com honras de Estado: ofereceu a Bemoim
pas dos tecidos mais finos, ordenou que lhe servissem comida numa salva de
a e recebeu-o de pé, a trés passos do trono, com o toucado erguido da cabega,
€omo faria com um principe europeu. Bemoim e os seus seguidores lan¢aram-
20 chao para beijar os pés do monarca e depois pegaram um punhado de terra,
deitaram sobre a cabeca em sinal de submissdo. O rei disse-lhes que se levan-
I € escutou o discurso do principe, traduzido simultaneamente por intér-
tes reais africanos. Rui de Pina, o cronista que registrou o acontecido, elogiou
alavras do soberano jalofo, “que nio pareciam [proferidas] por um bérbaro
10, mas sim por um principe grego educado em Atenas”. D. Jodo 1 falou varias
€S Com o principe, prometeu a assisténcia militar solicitada e organizou gran-
festins em sua honra, além de entretenimento com teatro e danga.



