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CAMILLE. Was sagst du Lucile?

LUCILE. Nichts, ich seh dich so gern sprechen.

CAMILLE. Horst mich auch?

LUCILE. Ey freilich.

CAMILLE .. Hab ich Recht, weiBBt du auch, was ich gesagt habe?
LUCILE. Nein wahrhaftig nicht.

{GEORG BUCHNER: Dantons Tod, II.3]
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VORWORT

Mehr als Apoll und die Musen steht Dionysos in Beziehung zu jenem Moment
des Poetischen, fir das die Antike den Begritt »Enthusiasmos« gefunden hat.
Die sublime Form der Inspiration durch die von Apoil gefuhrten Musen findet
ihre Entsprechung im ntchternen »Kalkilg, in der Richtigkeit der Erinnerung, in
der Klugheit der Reflexion. Die apollinische Form der Begeisterung des Dichters
ist kultiviert. Der athletisch-knabenhafte Kuros-Gott mit der Lyra ist berechenbar.
Seine Schénheit: Athletentugend, sein Epitheton: das Licht - in hellenischer Zeit
zumindest wird er mit dem Sonnengott gleichgesetzt. Urspriinglich hatte er
auch andere Zuge, gehérten chthonische Momente und die Dunkelheit zu seinemn
Wesen. Dionysos reprasentiert in hellenischer Zeit diese Eigenschaften. Er, der
Halbgott, der leiden, sterben kann und wiedergeboren wird, scheint buchstablich
als Komplementarcharakter zum schattenlosen Apoll schon in Delphi verehrt
worden zu sein. Die Giebelfelder des Heiligtums waren beiden gewidmet: das
eine Tympanon Apoll und den Musen, das gegeniberliegende Dionysos und
den Najaden. Orpheus, mythisches Urbild des Dichter-Sangers, ist durch sein
Schicksal ebenfalls mit beiden verbunden; Apollodoros schreibt ihm die Urheber-
schaft der Dionysischen Mysterien zu, Orphische Priester unterschieden zwischen
Dionysos, dem Gott der Sinne, und Apollon, dem Gott des Geistes. Das Haupt
des - wie D ionysos - zerstlickelten Orpheus wurde in dessen Heiligtum aufbewahrt,
die Leier aber im Tempel Apolls. Es ist das dionysische Moment, das der Dichtung
schon in der Antike den Ruf eintrug, mit dem Logos nicht vereinbar zu sein.
Darauf hatte man auch am Omphalos in Delphi geachtet, daB Apoll die Macht
Uber die Pythia, die Verklinderin der Wahrheit, behielt. Es waren die Sinnlichkeit,
das Exzessive, Lusterne, Morbide, die Ekstasen des Orgiastischen und des Leidens,
die der Wissenschaft im Wege standen. In dieser Hinsicht realisierten die Epigonen
die Platonische Staatsutopie, Dichtung blieb seit der Unterscheidung von Mythos
und Logos aus den Konstruktionen der Wissenschaft und der Wahrheit verbannt.
Die Rache des Dionysos an der dessen Form von Wahrheit ignorierenden Ver-
messenheit ist der Wahnsinn, den der Gott des Rauschs verhangen kann. In
solcher Verblendung schlachten zuweilen die Ignoranten ihre eigenen Kinder,
wie es Euripides in den Bacchantinnen schildert: Agaue tragt in blindem Wahn
das Haupt ihres eigenen Sohnes, der den Gott nicht wahrhaben will, auf dem
Thyrsusstab. Aber das Bild des ddmonischen Gottes Dionysos ist vielgestaltig.
Die Uberlieferten bildlichen Darstellungen, Plastiken und Blsten lassen einen
allmahlichen Wandel erahnen: vom archaisch-morbiden Antiitz eines langbértigen
Alten bis zur jugendlich-hermaphroditischen Schénheit. Bei einigen Darstellungen
schlieBlich - wie bei der auf dem Umschlag abgebildeten Dionysos-Biiste »in
gesto di ripaso« - vermischen sich Eigenschaften des Weingottes mit denen
eines Apollo Lykeios.
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Das schon in hellenischer und hellenistischer Zeit so weite Spektrum der
Typisierungen bot der Nachwelt ein entsprechendes Feld fur Projektionen. in der
Konzeption Holderlins ist der Gott des Rausches zugleich der MaBvolle, gemaB
der Lehre, die der Chor im dritten Stasimon der Bacchantinnen des Euripides aus
dem Walten des Dionysos zieht: »Nur nicht Uber das Ma8 hinaus / denken und
handeln!«. Das dunkle Licht bei Holderlin, die »kongenitale« Dunkelheit der
Dichtung bei Celan, dem »wahr sprechen« und »Schatten sprechen« eins sind,
erinnern an das Phanomen Dionysos. Sich heute im theoretischen Diskurs, wenn
auch nur in spielerischer Andeutung, darauf zu beziehen, wird eilig als antiauf-
klarerisch verurteilt, denn es herrscht »Lichtzwang«. Im Geltungsbereich dieser
(psychiatrischen) MaBnahme gegen den Sturz in die Depression wachst dem
Schatten Signifikanz zu. Aber auch und gerade dieses Schattieren beansprucht
zuletzt nichts anderes, als Erkenntnis des Menschlichen zu beférdern. Es gibt zu
Zeiten keinen groBeren Dienst an der Idee der Aufklarung, als zu erinnern, vor
welchem Dunkel die Wunderkerzen des rechnenden Verstands ihren Zauber
entfachen. Das bedeutet keinen Rickfall in Aberglauben und Unvernunft, sondern
die schlichte Besinnung auf das Faktum des Nicht-Wissens. Dies ist kein Buch
tiber das Dionysische. Es handelt nicht vom Ekstatischen um seiner selbst willen.
Es will nicht dem alten Glauben an die rauschhafte Produktivitat des Kunstlers
das Wort reden. Ebensowenig geht es um eine Mystifizierung der Dichtung.
Dionysos, mit dem Beinamen »der Losende, sei - zumindest hier - das Emblem
fur einen durchaus niichternen BewuBtseinszustand des Menschen, einen Zustand,
der ihn aus dem alltaglichen Genétigtsein, sich als denkendes und handelndes
Subjekt zu begreifen, fur eine Weile entlaBt. Aus solcher Freiheit erwdachst ein
Appell an das Denken, die abgesteckten Grenzen des Geldufigen zu Uberspringen,
aus dieser Freiheit beginnt mit Notwendigkeit Denken neu. In diesem Sinne soll
von Dichtung als Form, ja: als Dimension der Erkenntnis gesprochen werden,
auch dort, wo sie sich nicht ausdriicklich in den Dienst des Paradigmas der
Aufklarung stellt.

Die Darstellung begibt sich ein Stiick weit auf das Feld der Toposforschung.
Vom poetologischen Ansatz her ist das Anliegen aber anti-topologisch: Es wird
nicht versucht, die Fixierung literarischer Formen, sondern das Immer-wieder-
von-vorne-anfangen-Mussen der Dichtung zu beschreibery. Dabei bedient sich
die Argumentation als Kontrastflache des Topos vom dichterischen Enthusiasmos.
Ausfiihrlich behandelt werden Positionen von Platon, Klopstock, Schelling, HSI-
derlin, Nietzsche, Heidegger und Celan. Damit wird keine »Linie« im Sinne der
»Literaturgeschichte« verfolgt oder postuliert. Es werden Korrespondenzen und
Ausstrahlungen konstatiert; gefragt wird aber vor aliem nach dem jeweiligen
geschichtlichen Profil poetologischer und poetischer Reflexion.

Die Arbeit an diesern Buch, das von der Philosophischen Fakultat der Universitat Bonn als Habilitations-
schrift angenommen worden ist, wurde groBzugig gefordert durch ein Habilitanden-Stipendium der
Deutschen Forschungsgemeinschaft. Dank schulde ich auBerdem allen, die durch Anregung, Wider-
stand oder persdnlichen Einsatz den Entstehungsprozel beeinfluBt haben: Beda Allemann, Bernhard
Béschenstein, Norbert Oellers und Otto Péggeler. Den Studentinnen und Studenten der Universitat
Bonn sei gedankt fir Aufmerksamketit, Interesse und kritische Fragen.

KLEINE POETOLOGIE DES DICHTERISCHEN AKTES

(SYSTEMATISCHER AUFRISS)

DICHTUNG ALS FORM DER ERKENNTNIS

Die Dichtung hat ein BewuBtsein der Sprach-Situation, des Gestelltseins in einen
Kontext, dessen Autor nicht das sprechende Ich selbst ist, von ihren frihesten
uns Uberlieferten Zeugnissen an tradiert. Das Gefuhl einer fundamentalen Frag-

i wirdigkeit des sprachlich »Gegebenen« - »Woher kommt mir das, was ich da
soeben sage, eigentlich?« - artikuliert sich in den friihen Texten in der Uberzeugung
eines gottlichen, durch den Dichter nur vermittelten Sprechens. Diese Auffassung
ist - abgesehen von ihrer baldigen Topisierung - eine poetologisch ernstzuneh-
mende Konstante in der Selbstreflexion dichterischer Texte. Sie konnte von der
schon in der Antike beginnenden individualistischen Poetik nie véllig verdrangt
werden und bleibt auch in der philosophischen Theorie der Dichtung und der
Asthetik ein Thema.

Fragt man systematisch nach den Spuren solcher Uberzeugung Uberindividuel-
ler, also fur das Individuum nicht verfugbarer Momente am poetischen Sprechen,
lieBe sich aus der imaginaren Bibliothek der philosophischen und literarischen
Texte eine bis in die Gegenwart reichende |deengeschichte des poetischen En-
thusiasmos rekonstruieren, in der sich allerdings die Ansichten Gber den eigentli-
chen Sprecher, also den einwohnenden 9ebg oder das mitsprechende, mitschrei-
bende »Andere« dem jeweiligen BewuBtseinsstand entsprechend verschieben.
Nach dem »Tod der Musen« (R. HauBler) und dem Verblassen der Vorstellung
des im Medium der Dichtung sich mitteilenden Gottes treten andere transzendente
Instanzen an deren Stelle, ohne die gewissermaBen transzendentale, ndmlich
die Méglichkeitsbedingung sinnvollen Sprechens' verblrgende, Funktion zu
verlieren. Die Paradigmen unterliegen dem namlichen Wandel wie die Ansichten
Uber den Charakter der Wahrheit: Gott, ldee (Ratio, Vernunft, das Absolute, der

' Begriff etc.), das Sein, die Sprache und schlieBlich der »Text« im Sinne einer sich
selbst fortzeugenden und gebarenden Weltschrift’, deren Interlinearversionen

! George Steiner kommt in seinem grofen Essay Von realer Gegenwart. Hat unser Sprechen
Inhalt? (Minchen/Wien 1990), der sich aus einer anderen Perspektive mit eben dem Problem einer
kunst- und menschennotwendigen transzendenten instanz beschaftigt, zu der abschlieBenden Frage:
»Kann es eine weltliche Poetik im strengen Sinne (iberhaupt geben? Kann es ein Verstehen dessen
geben, was sTextec hervorbringt und ihre Rezeption erméglicht, welches nicht von einem Postulat
nach Transzendenz bestatigt wird, von Platons >Trachten nach unsichtbarer Realitadt?« (Ebd., S.
291).

z Vgl. dazu Jacques Derridas der Kritik am Logozentrismus und der Metaphysik der phonetischen
Schrift gewidmete Grammatologie (De la grammatologie , Paris 1967), Frankfurt a.M. 1983. - Zu
seiner Kritik an der Auffassung, daB das Wesen der Sprache - mit Maurice Blanchot - in ihrem
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nicht mehr auf die présence absente eines transzendenten Sinns, sondern auf
ein neuronales Vernetzungssystem zwischen Texten verweisen: I ntertextualitat.
Die Situation ist ein unendlicher'ﬂ'ext, seine Autoren sind Kopisten.

In der Geschichte der poetologischen Reflexion stehen wir mit diesem Para-
digma wieder dort, wo das Nachdenken tber den Ursprung des poetischen
Wortes einmal begonnen hatte, namlich bei der Auffassung, daB der produktive
Anteil des Individuellen eine zu vernachldssigende GroBe ist. So, wie in den
frihesten Zeugnissen der Antike der Dichter Sprachrohr einer fremden Eingebung
sich duinkt, so ist die zwischen Individuellem und Aligemeinem pendeinde Bewe-
gung wieder bei einem Extrempunkt angekommen, zumindest in der modischen
Tendenz der Literaturwissenschaft, welche mit der Selbstreflexion zeitgendssischer
Autoren Ubrigens keineswegs immer kongruent ist.

Analog zur sprachphilosophischen Aporie in der Auseinandersetzung mit dem
Problem »Ursprung der Sprache« wirkt heute schon die bloBe Frage nach dem
Ursprung des poetischen Sgéchens im Sinne jenes »Woher?« antiquiert und
befremdlich. So, wie die Frage nach dem Ursprung der Sprache immer wieder
auf die Sprache selbst zuriickverwiesen wird, ist offenbar auch das Sprechen der
Dichtung nur aus sich selbst und der eigenen Kontinuitat heraus zu verstehen.
Dichtung scheint sich - wie Sprache - selbst zu generieren, und man kénnte die
oben gestellte Frage nach dem Ursprung und dem Gegenstand der Dichtung far
beantwortet halten, wenn man sagt: Dichtung entspringt aus Dichtung und hat
keinen anderen »Gegenstandx als sich selbst und die geschichtlich sich wandeln-
den Bedingungen der eigenen Moglichkeit. Damit ware zugleich schon etwas
{iber den grundlegend reflexiven Charakter der Dichtung gesagt.

Die Vorstellung der Dichtung als einer Wiederholung und Reflexion von Gege-
benem hat in der Auffassung von der Dichtung als Mimesis eine Entsprechung,
wenn auch eine recht ungenaue. Die &ltere Auffassung von der Dichtung als
einer vorgesagten Rede verflacht in der Nachahmungslehre zusehends zu einer
Lehre von den geeigneten poetischen Stoffen.

In den namlichen Zusammenhang der Idee eines gegebenen Kontextes gehtren
u.a. die Vorstellungen von der »Lesbarkeit der Welt« (H. Blumenberg), dem
»Buch der Natur« und dem »Buch der Geschichte, als Tropen der Auffassung,

»Verhaltnis zur Abwesenheit« zu suchen sei, vgl. seinen Antonin Artaud gewidmeten Essay Die
soufflierte Rede, in: Die Schrift und die Differenz (L'écriture et la différence, Paris 1967), Frankfurt
a.M. 1976, S. 259-301. Der Aufsatz enthalt ferner Hinweise zu seinem Denken Uber den Zusammen-
hang von Schizophrenie und Metaphysik (Hélderlin, Nietzsche, Artaud) und ein Modell von Lebens-
Inspiration, die Artaud - shnlich Nietzsche - der traditionellen Auffassung von Inspiration entgegensetzt,
diese sei: »die Macht einer Leere, der Wirbel des Atems eines Souffleurs, der sie aspiriert und mir
genau das raubt, was er mir zukommen |4Bt, und das ich in meinem Namen zu sagen kénnen
glaubte. Die Freigiebigkeit der Inspiration, der positive Einbruch einer Rede, von der ich nicht weiB,
woher sie kommt, von der ich, bin ich Antonin Artaud, weiB, daB ich nicht weif, woher sie kommt
und wer sie spricht: diese Fruchtbarkeit des andern Atems ist das Unvermdgen: nicht die Abwesenheit,
sondern die radikale Verantwortungslosigkeit als Vermégen und Ursprung der Rede. Ich beziehe
mich auf mich selbst im Ather einer Rede, die mir fortwéhrend souffliert wird, und die mir das raubt,
mit dem sie mich in Beziehung bringt. Das SprachbewuBtsein und damit das BewuBtsein ;chlechthln
ist das mangelnde Wissen um denjenigen, der im Augenblick und am Ort, an dem ich mich &uBere,
spricht.« (Ebd., S. 269)

DicHtunG AL FORM DER E RKENNTNIS 13

daB das der Dichtung je Vorgegebene Sprach- oder zumindest Zeichen-Charakter
habe und von einem quasi absolut kompetenten Autor verfaBt sei, dessen AuBe-
rung Welt und Schrift zugleich ist, sei auch deren Code verloren gegangen. Es
bot sich von daher an, Dichtung als Vorgang der Ubersetzung von >Welt als
Schriftc in »Schrift als Weltc zu begreifen und somit das Wesen der Dichtung zu
bestimmen als Thematisierung und Reflexion einer nicht genuin literarischen
Vorgabe.

Dagegen ist es fur die moderne Literaturtheorie von gréf3ter Bedeutung, wie
sich in den theoretischen Texten der Frihromantiker der Begriff der poetischen
Reflexion neu strukturiert hat. Denn hier wird erstmals das Modell einer transzen-
denten Vorlage und ihrer poetischen Reflexion zugunsten eines universalistischen
Literatur-Modells aufgegeben, in dem Reflexion als Grenzwerte einer oszillierenden
Bewegung beide Momente aus sich selbst hervorbringt: den Schein eines Gege-
benen und seine (ironische) Riicknahme.?

Offenbar ist es fur unsere gegenwartige Kultur signifikant, da3 die Frage
nach dem Verhaltnis von in poetischer Form vorgefundener und eigener Welter-
fahrung selbst wieder zu einem zentralen Thema der Dichtung geworden ist, als
mifte sich in einer logozentrischen Welt die Literatur am héartesten mit dem

( Selbstverdacht auseinandersetzen, Uber den Status von Sekundarliteratur nicht

* mehr hinauszukommen. Liegt hierin auch die Ursache fir die Aktualitat der
romantischen Utopie der literarischen Potenzierung, die uns zumindest quantitativ
langst Gberholt hat? Jedenfalls hat sich - und darin besteht der allerdings gewaltige
Abstand zur antiken Auffassung von der medialen Funktion des Autors, zur
antiken Poetik Uiberhaupt - das Verhaltnis von »Wirklichkeit« und »Textg verandert.
Geht man von dem physikalischen Modell der Interaktion eines Systems (Schrift-
Text-Medium) und seiner (chaotischen) Umgebung (Wirklichkeit) aus, so hat sich
diese Relation in einer Weise verandert, daB3 sich der im wissenschaftlichen
Jargon modische Term Entropie anbietet: ein Phanomen jedenfalls, fur das die
frihromantische Literaturtheorie (Programm einer progressiven Universalisierung
der Literatur) ein geschichtliches Indiz darstellt.

Waurde in der Antike die »Situation« bestimmt durch einen (mindlich vermit-
telten) Glaubens-Kontext, demgegentber ein schriftlicher Text allenfalls marginale
Bedeutung hatte (vgl. das Platon-Kapitel, S. 37ff.), so steht jede Wirklichkeitsvor-
stellung heute so sehr in der Situation des Schrift-Textes, daB es »naiv« erscheint,
nach einer texttranszendenten Wirklichkeit zu fragen. Das Kontinuum »Textg,
allgemeiner: das Medium, ist inzwischen zum Autor dessen geworden, was ihm
einst zur Archivierung anvertraut worden war.’

3 Vgl. dazu die Untersuchung von Winfried Menninghaus: Unendliche Verdopplung. Die
frithromantische Grundlegung der Kunsttheorie im Begriff absoluter Selbstreflexion, Frankfurt a.M.
1987.

& Vgl. A.G.: Das allméhliche Verblassen der Schrift. Zur Prosa von Peter Handke und Christoph
Ransmayr, in: Poetica, 22. Band (1990), H. 1/2, S. 106-142.

> Eine weitere Verschiebung zeichnet sich 1angst ab: der aktuelle Kontext ist heute nicht mehr der
Text, sondern der Film oder zumindest die Verbindung von Text und Film, das beschriftete 8ild.
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Eine Konsequenz des Entropie-Phanomens ist - bezogen auf den Poesie-Begriff
- die zunehmende stillschweigende Ubereinkunft zumindest in Teilen der Litera-
turwissenschaft, die grundlegende Differenz zwischen der Literatur und der
Literatur Uber die Literatur theoretisch zu nivellieren. Wenn Literatur im Sinne
Schlegels zugleich Kritik ist, dann liegt die Umkehrung nahe, daB Kritik Literatur
ist. Die Ordnungsmechanismen des Systems greifen nicht mehr, werden férmlich
gegenstandslos.

Eine weitere Konsequenz ist, da Bedeutung und Funktion der Dichtung eine
entscheidende Reduktion erfahren: Mit dem Verblassen der Auffassung von.der
Dichtung als einer authentischen Artikulation geschichtlicher Individuen.nutiert
ihre Bedeutung zum frei verfigbaren Sinn-Angebot fur den intellektuellen
Spieltrieb des Rezipienten.

Gibt man sich mit dem Modell einer systemerzeugten écriture automatique
nicht generell zufrieden, gerét man unverziiglich unter Legitimationszwang. Da
nichts aus dem alten System mehr selbstverstandlich vorausgesetzt werden kann,
muB jeder Versuch, sich mit literarischen Texten interpretierend zu beschaftigen,
seine Kriterien begriinden. Schwierig: aus dem gegenwartigen Stadium der En-
tropie einen Schritt zuriickzugehen. Man spricht in der Physik von der zuneh-
menden rreversibilitat der Entropie. Dabei stellt sich, wenn man das Modell fir
die Dimension der Literatur zugrunde legen will, die schlichte Frage, ob man bei
der Lektiire eines bestimmten poetischen Textes bereit ist, die »Spielregeln« zu
respektieren, die seine »Situation« maBgebend beherrscht haben. Das_jeweils
geltende BewuBtsein vom Verhaltnis: Realitat-Text muB in jede Beurteilung eines
Textes einflieBen, die der Idee der Méglichkeit textwissenschaftlicher Erkenntnis
verschrieben bleibt. Das ist - im weitesten Sinne - die hermeneutische Position.
Wenn ich aber in der Lage bin, ein historisches Phanomen wie das besagter
Entropie von »Realitat« und »Text« zu beobachten - und dieser Erkenntnis liegt
notwendig die Unterscheidbarkeit der Momente zugrunde -, dann besagt dies
zugleich, daB es eine von meinem Gegenstand unterschiedene Position geben
muB, von der aus ich solche Erkenntnis gewinnen und beschreiben kann. Die
gesteigerte Komplexitat, die sich durch das Entropie-Phanomen auf der Ebene
des individuellen Moments ergibt, kann als solche nur produktiv genutzt werden,
wenn sich neue Differenzierungen auf systematischem Niveau ausbilden, die
dem fortschreitenden Verlust von Unterscheidbarkeit entgegenwirken. Die Losung
des Problems kann naturgemaB nicht darin bestehen, einen neuen Bereich zu
erfinden, der auBerhalb der genannten Bereiche ldge. Aber wir diirfen uns nicht
der Tauschung Cberlassen, die durch das physikalische Modell als solches nahe-
gelegt wird. Die Pole »Realitit« und »Text« stellen ja keine mathematisch bezif-

Auch fur dieses Medium gilt das Phanomen der Realitst-Text-Entropie. Der Siegeszug des Camcorders
belegt, wie Alltagsteben bereits durch die Vorstellung seiner Filmreife strukturiert ist. Fernsehsendungen
vom Typus »Vorsicht, Kamera«, die auf dem Effekt der Gberraschenden Anwesenheit einer Kamera
basieren, sind bald nicht mehr mdglich, weil der Uberraschungseffekt wegfallt. An seine Stelle ist
langst die Erwartung getreten, von einer Kamera tiberrascht zu werden. Der nachste Schritt st die
Digitalisierung der Filmwirklichkeit, fir die der Umweg Gber die »Realitst« Uberflissig wird. Liegt in

ihrem Uberfliissigwerden eine Chance fur die Realitat, wieder als Aufgabe, als zu suchende und
nicht als das immer schon Bewdltigte wahrgenommen zu werden?
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ferbaren GroBen dar. Die Vorstellung dessen, was als »Wirklichkeit«, also als
das Vor-Thematische, dem »Text«, also dem Thematisierten, gegenlbersteht,
wandelt sich selbst geschichtlich. Das aktuelle Gefiihl einer weitgehenden Ver-
schriftlichung der Realitat, der bald randlosen Beschriftung der Wirklichkeit, ist
in seinem Charakter nur verstehbar, wenn man ein komplementares Phanomen
beriicksichtigt.

Zugleich mit der Vorstellung der Auktorialitat des Textes wird der Realititsbegriff
obsolet. Wirklichkeit ist nur noch denkbar als Perspektive eines Textes, das
System »Text« hat seine Umgebung scheinbar vollkommen aufgesogen und
dies fiir den Preis seiner eigenen Auflésung als System. Die scheinbare Resorption
der Realitat gelingt dem Text aber nur, weil sich das BewuBtein von »Realitat«
verengt hat. Wenn der Text unsere Wirklichkeit konstituieren kann, so mufl
zuvor der Begriff der Wirklichkeit auf die Vorstellung davon reduziert worden
sein, was sich thematisieren und thematisch fixieren 148t. Unter dieser Bedingung
ware der Text der Realitdt adaquat, es ware nur eine Frage der Zeit, bis Text und
Wirklichkeit zusammenfallen. Die unausgesprochene Voraussetzung fur dieses
Modell ist die Hypothese, Sprache sei das geeignete,Mittel zur Erfassung von
»Wirklichkeit«. Kant hat in seiner Kritik der Urteifskraft darauf bestanden, daf3
sowohl das &sthetische wie das teleologische Urteil von der Struktur des »als
ob« gepragt ist: Wir urteilen in diesen Satzen so, als ob die Welt nach unserer
Méglichkeit, sie zu verstehen, eingerichtet ware. Diese Struktur scheint in Ver-
gessenheit geraten zu sein,®

Wir kommen aus dem Gefhl der restlos verschriftlichten Welt nur heraus,
wenn wir ein BewuBtsein davon zuriickerlangen, wie beschrankt unser Wirklich-
keiésbegriff ist und wie beschrankt die Méglichkeiten des Sprach-Denkens selbst
sind.

Durch die einzelnen Kapitel dieses Buches zieht sich wie ein roter Faden die
Idee des Nicht-Wissens und die jeweilige Reaktion darauf. Wenn von den behan-
delten poetischen und philosophischen Positionen gesagt werden darf, dafB3 sie
eine geschichtliche Zasur bedeuten, so kann nun hinzugefiigt werden, daB sich
die epochale Wirkung vielleicht aus nichts anderem herleitet, als dem Akt der
Zurucknahme der angemaBten Sprechhaltung, einem Akt, der ein BewuBtsein
von Leere zut Folge hat, die ihrerseits nach erneuter Besetzung verlangt. Unter
diesem Aspekt erfolgte die Auswahl der Autoren. Es liegt nahe, um das Verstandnis
fur diese epochalen Zasuren zu intensivieren, bestimmte Typen von Literatur
auszuklammern. Sicher ist der Typus der »politischen Dichtung« - um nur ein
Beispiel zu nennen - wenig geeignet, die poetische Reflexion des »Nicht-Wissens«
zu charakterisieren.

Die Frage nach einem Ursprung der Dichtung stellt sich anders, wenn sie sich
nicht auf das historische Phanomen der Literatur als solcher beschrankt. Sie

GlDas Nicht-Wissen im Sinne der »biologischen Grenzen« unseres Denkens veranschaulicht Rupert
Ried! mit dem drastischen Bild vom Kafer im Wasserglas. Es ist auffillig, daB in den letzten Jahren
auch und gerade von Seiten der sogenannten Positiven Wissenschaften zur Problematik der struktu-
rellen Begrenztheit menschlicher Erkenntnisf4higkeit Stellung bezogen wird. Vgl. Rupert Ried), Mit
dem Kopf durch die Wand. Die biclogischen Grenzen des Denkens, Stuttgart 1994.
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kann sich beziehen auf den jeweiligen AnlaB und den jeweiligen Gegenstand,
Vorwand und Widerstand, des Sprechens. Man darf diese Konstellation von
AnlaB, thematischem Vorwand und Widerstand der Dichtung vielleicht im Begriff
der Situation zusammenfassen, wie es hier schon wiederholt geschehen ist. In
der jeweiligen Situation ist der Begriff der Kontinuitat allein nicht hinreichend
zur Erklarung der Veranlassung, mit dem poetischen Sprechen neu einzusetzen.
Genauso wesentlich ist offenbar das Moment des Kontinuitatsbruchs, der Zasur
und der In-Frage-Stellung des geltenden Kontextes. Dabei wird einerseits in der
Dichtung »Situation« erzeugt, andererseits aber auch in eine immer.schon vor-
ausgesetzte Situation hinein gesprochen. Situation ist fur das im dichterischen
Text sprechende Individuum nicht schlechterdings verfugbar. Das unverfugbar
Vorausgesetzte des situativen Kontextes kann in der Dichtung selbst wiederum
thematisiert werden, als sei es dasjenige, welches eigentlich spricht und wem
gegeniiber sich der konkrete Sprecher als rezeptiv empfindet, indem er es reflek-
tiert.

Die Fragestellung, die der vorliegenden Untersuchung zugrundeliegt, ist eine
geschichtliche. Aber das hier geforderte geschichtliche Denken miite so vollzogen
werden, wie es etwa bei Paul Celan oder Ingeborg Bachmann formuliert wird;
es wiirde der exponierten Stellung individueller Reflexion night gerecht, wenn es
bei der Vorstellung eines horizontalen Kontinuums literarischer Phdnomene ver-
harrte. Ingeborg Bachmann artikulierte diesen Gedanken in ihrer Frankfurter
Poetik-Vorlesung: »Es gibt in der Kunst keinen Fortschritt in der Horizontale,
sondern nur das immer neue AufreiBen einer Vertikale.«” Dieser Exposition des
individuellen Sprechens versucht der Gang der Darstellung gerecht zu werden.
Vorausgesetzt wird dabei erstens, daB eine Untersuchung, die an der Reflexion
des Uberindividuellen in der Dichtung interessiert ist, nicht umhinkann, das
Individuelle (nicht zu verwechseln mit dem Subjektiven) als prod uktionstheoreti-
schen Pol zu akzeptieren. Individualitat wird gedacht als der jeweilige geschichtli-
che Schnittpunkt von Sprache und Zeiterfahrung.

Vorausgesetzt wird also ferner, daB in der Dichtung ein jeweils geschichtlich
bestimmtes Gesehenhaben der Welt und Wissen von ihr Sprache wird und sich
Gehor verschafft,'daB es der Dichtung,um, ein Erkennen geht, welches man mit
einer Formulierung aus Karl Wilhelm Ferdinand Solgers Vorlesungen (iber Asthetik
(1819) »schaffendes Erkennen« riennen kénnte. Insofern wird hier etwas voraus-
gesetzt, was sich im Fortgang dieser Studie geschichtlich differenziert und profi-
liert, nicht aber verifiziert oder falsifiziert werden kann. Eine solche Verfahrens-

weise, die in den »positiven« Wissenschaften sogleich den Verdacht der Unred-

lichkeit wecken maBte, stellt den schwankenden Grund literaturtheoretischer
Argumentation dar, sobald sich Literaturtheorie nicht auf die Dokumentation
literargeschichtlicher Daten sowie auf stoff- und formgeschichtliche Recherchen
beschrankt, sondern versucht, eine Differenz zu benennen zwischen dem Phéano-
men des Poetischen und dem, woher (Frage nach dem Ursprung) und wovon

7 ingeborg Bachmann: Werke, hrsg. von Cristine Koschel, Inge von Weidenbaum, Clemens Munster,
Munchen 1978, Bd 4, S. 195.
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(Frage nach dem Gegenstand) dieses Poetische spricht. Die Benennung dieser
Differenz ist deshalb so problematisch, weil sich jenes »Woher« und »Wovon«
erst im poetischen ProzeB selbst konkretisiert und mir auf keine andere als die
poetisch-sprachliche Weise »gegebenc ist. Ich trage diese Differenzierungsabsicht
an die Texte heran, als wiiBte ich, was es bedeutet, nach dem Autor eines
Textes und seinem Gegenstand zu fragen und dies, obschon ich zugleich weiB,
daB - trotz mancher Affinitat der Poesie zum Handwerk des Hans Sachs -
poetische Texte nicht hergestellt werden wie ein Schuh und daB, was ich ihren
»eigentlichen« Gegenstand nennen machte, mir erst durch diesen Text selbst
erschlossen worden_ist. Man kann diesen Vorgang letztlich nur mit dem Sprach-

lerwerb vergleichen; es gelingt dem Sprechenden nicht mehr, hinter seine Sprach-
lichkeit zuriickzukommen. Alle Versuche, Ordnung im Sinne eines logischen
Beweises in die Mannigfaltigkeit der Beziige zu bringen, enden bekanntlich in
Tautologien. Dennoch kommt weder das Alltagsgesprach noch der wissenschaft-
liche Diskurs ohne Ordnungssysteme aus: mehr oder weniger filigrane Konstruk-
tionen aus Uberlieferten Metaphern und Begriffen, in denen sich das Gesprach
bewegt, meist ohne sich der eigenen Bodenlosigkeit bewuBt zu sein.

Die spezifische Qualitat der poetischen Erkenntnis sollte nicht von den Formen
begrifflicher Verstehensprozesse in den Wissenschaften abgeleitet werden, wenn
man der Eigenart des Poetischen nachfragt. Geschieht dies, wird die poetische
Metapher gegeniber dem wissenschaftlichen Begriff gern als weniger klar und -
deutlich gekennzeichnet. Ein solches Ableitungsverhaltnis der dichterischen cog-
nitio inferior aus der wissenschaftlichen (theologischen, philosophischen, positiv-
wissenschaftlichen) cognitio superior ist allerdings tief in der abendlandischen
Denktradition verwurzelt und seit dem 18. Jahrhundert in der philosophischen
Asthetik institutionalisiert. Die Vorstellung von der »enthusiastischen« Produk-
tionsweise des Dichters hatte erheblich dazu beigetragen, den Erkenntniswert
der Dichtung als inferiore, noch nicht begrifflich-klare Weise des Erkennens zu
definieren: eine Wertordnung, deren Wirksamkeit seit der Unterscheidung von
Mythos und Logos bis heute in Philosophie und Literaturwissenschaft nachweisbar
ist. Umgekehrt hat auch der Versuch, den Begriff aus der poetischen Metapher
abzuleiten, eine lange Tradition, die mit der Nennung der Namen Vico, Hamann,
Herder, Humboldt, Nietzsche und Heidegger grob skizziert werden kann. Aus
dieser Perspektive erscheint stets der Begriff gegenuber der poetischen Metapher
als defizitar, der ProzeB der begrifflichen Verengung des Sprachgebrauchs als
zunehmender Verlust an Welthaltigkeit und urspranglicher Erfahrung.

Wer nach Erkenntnis fragt, sieht sich zugleich vor zwei weitere Fragen gestelit;
sie betreffen den Gegenstand der Erkenntnis und den Wahrheitsbegriff als solchen.
Es scheint die Weise dichterischer Erkenntnis zu charakterisieren, daf3 diese
beiden Fragen nicht definitorisch beantwortet werden kénnen. »Gegepstand«
dichterischer Erkenntnisintention ist kein aus der Mannigfaltigkeit méglicher
Gegenstéande isolierbarer Bereich. Im Unterschied zu anderen Weisen def Er-
kenntnis scheint dichterische Erkenntnis nicht von ihrerm Gegenstand heg bestimmt
zu sein, wie es etwa im Bereich wissenschaftlicher Erkenntnis méglich und
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sinnvoll ist. Literaturwissenschaft etwa definiert sich zunachst durch die _Relation
z—LJ_'iFrem Gegenstand »Literaturg, selbst dann, wenn sie auBer Stande ist, augh
noch diesen ihren Gegenstand zu definieren. Zu fragen ware auch, was man in
der Dichtung tiberhaupt als Gegenstand bezeichnen soll: Ist das Thema oder_lst
die Weise, wie dieses Thema behandelt wird, z. B. die literarische Gattung, ihr
Gegenstand?® Wahrend die Gegenstandlichkeit eines wissenschaftlichen Textes
susammenfallt mit dem, wovon die Rede ist oder sein soll, kann sich im dichteri-
schen Text das, was wir ihm hier als seinen »eigentlichen« Gegenstand unterstelien,
so perfekt verstellen, daB3 von ihm gar nicht ausdriicklich die Rede ist. Entsprechend
verhalt es sich mit der Frage nach dem Wahrheitsbegriff: Kann schon von Ge-
genstandlichkeit in einem definierbaren Sinn nicht gesprochen werden, so muB
sich erst recht die Frage nach einem Geltungsanspruch poetischer Erkenntnis als
problematisch erweisen. Haben poetische Texte Wahrheitsgeltung, so muB auch
diese »Wahrheit« von dem gewshnlichen Begriff unterschieden werden, dessen
sich Alltags- und Wissenschaftssprache bedienen. Weder ist poetische Wahrheit
im Sinne der »Richtigkeit« einer Aussage verifizierbar oder - im Zweifelsfalle -
falsifizierbar, noch halt sich die Dichtung an das schlichte Gebot: >5ag die Wahr-
heit!¢, und sie im Sinne dieser Aufforderung einer Lige tberfuhren zu wollen,
ware unklug. Denn entweder miiBte man - mit Platon und Nietzsche - Dichtung
als notorische Lignerin bezeichnen oder zugestehen, dafB sie gar nicht ligen
kann, weil sie an solcher Wahrheit nicht interessiert ist. Inwiefern es sinnvoll ist,
trotz alledem von Dichtung als Form der Erkenntnis zu sprechen, kann nur
positiv beantwortet werden, wenn man der Dichtung die Funktion zugesteht,
die jeweils historisch geltenden Paradigmen in Frage zu stellen, wenn man
ferner in solcher Intervention einen firr die Konstitution von BewuBtsein bedeu-
tenden kognitiven ProzeB erblickt. Vorausblickend ist darauf hinzuwgisen, ng
im Fortgang der Studie der prézisere Sinn eines poetischen Erkenntms-Be_grlffs
Gegenstand der dauernden Nachfrage bleibt. Wo von Erkenntnis oder kognitiver
Funktion der Dichtung die Rede ist, wird stillschweigend vorausgesetzt, was an
innerer Problematik oben angerissen wurde. LA

Vorausgesetzt wird damit schlieBlich die Differenz im Erkenntnisbegriff, die guch
die Untersuchung selbst von ihrem Gegenstand unterscheidet, sofern dieser

'Gegenstand die Dichtung und nicht nur Theorie der Dichtung ist.

Die Eigenart der poetischen Erkenntnis mUBte, wenn sie nicht aus einer
begrifflichen Systematik und nicht aus empirischen Daten abgeleitet werden
soll, von ihr selbst her verstandlich gemacht werden. Aber was soll heiBen: »von
ihr selbst her«? Peter Szondi hat in seinem bekannten Essay Uber philologische
Erkenntnis der Literaturwissenschaft empfohlen, sie mége »ihre Methodik aus

8 Es ist durchaus kein Formalismus, wenn man das Thema der Dichtung von dem L{nterscheidgt,
was ihr Gegenstand sei und als diesen Gegenstand etwas vermeintlich For.males wie die Gattung in
Anschlag bringt: Gemeint ist, dal3 Gegenstand etwa einer Erzéhlung in ememlfundamentalep Ver-
standnis des Wortes die Erzahlbarkeit ist, nicht das Erzahlte. Das Erzahlte ist demgegenubgr -
gesuchter ader gefundener - AnlaB und gehort damit eher auf die Seite des Formalen. Es widerspricht
allerdings noch dem terminologischen Usus der Literaturwissenschaft, das Thematische zu den
Formalia zu rechnen.
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einer Analyse des dichterischen Vorgangs gewinnen; sie kann wirkliche Erkenntnis
nur von der Versenkung in die Werke, in >die Logik ihres Produziertseins< (Th. W.
Adorno) erhoffen.«

Es kann, um eines grundlegenderen Verstandnisses jenes »dichterischen Vor-
gangs« willen, von Vorteil sein, produktionstheoretische Ansatze von Dichtern
zur Kenntnis zu nehmen, deren theoretische Kompetenz der poetischen eben-
burtig ist. Die Reflexion der Dichter gehorcht, anders als die philosophische
Asthetik, keinem Systemgebot; haufig stellt sie die Méglichkeit einer systemati-
schen Erfassung des Poetischen radikal in Frage und beschrankt sich auf Vorlaufi-
ges. Dabei sol! die Frage einer Systematik nicht von vornherein aus den Uberle-
gungen zur Produktionstheorie ausgeschlossen werden; es scheint in diesem
Feld zu gelten, was Friedrich Schlegel im 53. Athendumsfragment festgestellt
hat: »Es ist gleich todlich fur den Geist, ein System zu haben, und keins zu
haben. Er wird sich also wohl entschlieBen miissen, beides zu verbinden. «"

Versteht man den dichterischen Vorgang als prinzipiell unabgeschlossenen
ProzeB der Transformation, der Sprachwerdung, dann sind produktionstheoreti-
sche oder allgemein poetologische Reflexionen der Dichter Zasuren innerhalb
dieses Vorgangs, Stellen der Vermittiung konkret historischer » Daten« (Gege-
benheiten) mit poetologischen Fragestellungen, und zwar - im glnstigsten Fall -
aus der Perspektive der sich stellenden Aufgabe. Festzuhalten ist fur die Methodik,
daB die Reflexionen zwar als Zésuren, aber jedenfalls auch als Momente des
»dichterischen Vorgangs« selbst betrachtet werden missen. Sie stehen grund-
satzlich nicht auf einem ganz anderen Blatt als das poetische Werk im engeren
Sinne und sind deshalb AnlaB literaturwissenschaftlicher Fragestellung. Es bedarf
jedesmal einer genauen Analyse, in welchem Verhdltnis zum poetischen Werk
die produktionstheoretische AuBerung eines Autors steht. Keinesfalls kénnen
theoretische Selbstreflexionen unkritisch als Schlissel der literaturwissenschaftli-
chen Analyse schlechthin verstanden werden.

Was im Fortgang der Untersuchungen unter produktionstheoretischer Reflexion
verstanden werden soll, muB ferner unterschieden werden von Aussagen eines
Autors (ber die Entstehung eines konkreten Textes. Paul Celan hat sich dazu in
einem Brief an Hans Bender gedufBert: :

»Das Handwerk zum Gedicht« ... Wer den Beweis erbrachte, dass es dieses Handwerk
tatsachlich gibt, der bewiese ja geradezu, dass dieses Handwerk, wie jedes andere, einen
goldenen Boden hat! Ein Scherz, verzeihen Sie, und kein besonders gelungener ... Nun
méchte ich zwar beileibe nicht irgendeinem mysteriésen lfluminatentum das Wort reden,

% peter Szondi: Hélderlin-Studien. Mit einem Traktat iiber philologische Erkenntnis, Frankfurt a.M.
1970, S. 33. - Szondi zitiert Adorno nach folgender Ausgabe: Th. W. Adorno, Valérys Abweichungen,
in: Noten zur Literatur Il, Frankfurt a. M. 1961, S. 43.

" Friedrich Schlegel: Charakteristiken und Kritiken | (1796-1801), hrsg. und eingeleitet von Hans
Eichner (= Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Hrsg. von Ernst Behler unter Mitwirkung von Jean-
Jacques Anstett und Hans Eichner. Zweiter Band. Im folgenden zitiert als KA mit Band- und Seitenan-
gabe), Miinchen/Paderborn/Wien 1967, S. 173. - Dem gleichen Gedanken begegnen wir bei White-
head, wenn er den Philosophen empfiehlt, »ein allgemeines Konzept [zu] entwickeln, in dem fir
beides [Ordnung und Chaos] Raum ist.« (Alfred North Whitehead, Verstehen, in: H.-G. Gadamer
und G. Boehm, Die Hermeneutik und die Wissenschafften , Frankfurt a.M. 1978, 5. 71)
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aber andrerseits muss ich doch einbekennen, daB ich mir noch nie ein Gedicht »erexperi-
mentiert« habe. Die Lebensumstande, das Leben im fremden Sprachbereich haben es mit
sich gebracht, dass ich mit meiner Sprache viel bewusster umgehe als friher - und doch:
das Wie und Warum jenes qualitativen Wechsels, den das Wort erfahrt, um zum Wort im
Gedicht zu werden, weiss ich auch heute nicht néher zu bestimmen. Dichtung, sagt Paul
Valéry irgendwo, sei Sprache in statu nascendi, freiwerdende Sprache ... Gewiss, an
diesemn Freiwerden wirkt auch unser Bewusstsein mit, ist auch unsere Erinnerung und
Erfahrung beteiligt - aber in welchem Masse? Konnte eine scharfere, methodisch vorge-
nommene Introspektion hier mehr Klarheit schaffen? Ich firchte, es gehdrt zum
Wesen des Gedichts, dass es die Mitwisserschaft dessen, der es »hervor-
bringt«, nur so lange duldet, als es braucht, um zu entstehen... Denn
geldnge es dem Dichter, das freiwerdende Wort zu belauschen, es gleichsam auf frischer
Tat zu ertappen, so wére es damit wahrscheinlich um sein weiteres Dichtertum geschehn:
ein solches Erlebnis duldet keinerlei Wiederholung und Nachbarschaft. i

Es geht in der Untersuchung nicht um Selbstbeobachtungen eines Autors beim
Schreiben eines poetischen Textes; was hier produktionstheoretische. Reflexion
genannt_wird, meint Grundsatzlicheres, wie es zum Beispiel in Paul Celans
Buchnerpreis-Rede zur Sprache kommt. Celans Meridian-Rede ist der Versuch
einer Positionsbestimmung des eigenen lyrischen Werks aus der Perspektive des
dichterischen Vorgangs, eines den Weg noch suchenden und entwerfenden
Unterwegsseins; dieser Versuch, der wohl zu den wichtigsten produktionstheore-
tischen und poetologischen Ansétzen des 20. Jahrhunderts zahlt, steht zu der
oben zitierten brieflichen Meinung des Autors nicht im Widerspruch. Die Eigenart
der poetischen Erkenntnis von ihr selbst her verstandlich zu machen, dies kann
als eine der grundlegenden Aufgabenstellungen. der Literaturwissenschaft be-
zeichnet werden. Den Stellenwert produktionstheoretischer Reflexion im Hinblick
auf die poetische Erkenntnisfunktion zu eruieren, ware die Aufgabe der vorlie-
genden Untersuchung.

Eine weitere Einschrankung des Untersuchungsfeldes resultiert aus dem Ver-
such, innerhalb der nicht leicht Uberschaubaren »Geschichte« der Produktions-
theorie der Theorie des Enthusiasmos und ihren Spuren bis in die Literatur des
20. Jahrhunderts hinein nachzugehen. Es ist auffallig, daB in dieser - noch zu
schreibenden - Geschichte der Produktionstheorie der Begriff des »Enthusiasmos«
in all seinen Schattierungen und Varianten eine bedeutende Rolle spielt. Im
Sinne der oben skizzierten Grundlegung fur einen Begriff spezifisch poetischer
Erkenntnisqualitat durfte es erhellend sein, die Untersuchung da anzusetzen, wo
die Differenz zur wissenschaftlichen Weise des Erkennens in - kantisch gesprochen:
analytischen oder synthetischen - Urteilen am auffalligsten in Erscheinung tritt,
beim Phanomen der sogenannten Irrationalitat. Der Terminus wird hier zunachst
so verwendet, wie er im philosophischen Sprachgebrauch seit dem ausgehenden
18. Jahrhundert gebraulich ist: Das »lrrationale« bezeichnet einen der menschli-
chen Verstandes- respektive auch der Vernunfterkenntnis nicht zugénglichen
Bereich. Fur die Philosophie des deutschen Idealismus ist das irrationale der

1 paul Celan an Hans Bender, datiert: »Paris, am 18. November 1954«; abgedruckt in: Briefe an
Hans Bender. Unter redaktioneller Mitarbeit von Ute Heimbiichel hrsg. von Volker Neuhaus, Minchen
1984, S. 34f .- Textwiedergabe nach dem Original im SNM-Marbach (Sperrung: eigene Hervorhebung).
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eigentliche Gegenstand der Philosophie in dem Sinne, da3 es Aufgabe der
Philosophie ist, das Irrationale durch Vernunft aufzuhellen oder aufzuheben.”
Allerdings bleiben stets irrationale Reste, ein dem Begriff und der Logik inkom-
mensurabler und unzuganglicher Bereich, der allerdings nicht etwa der menschli-
chen Erfahrung schlechthin verschlossen bliebe. Es ist signifikant, daB3 der Bereich
des »lrrationalenc, so grundlegend er auch fur das menschliche BewuBtsein sein
mag, begrifflich nur als Negativum des Rationalen und mithin abhangig vom
jeweiligen Rationalitatsbegriff faBbar ist. Es wird sinnvoll sein, schon um nahelie-
gende MiBverstandnisse im Zusammenhang mit dem »lrrationalismus« zu ver-
meiden, den Bedriff des »Irrationalen« im Verlauf der Untersuchung nur da zu
verwenden, wo er ausdriicklich als Gegen- oder Kontrastphdnomen zum Ratio-
nalen gedacht werden soll. Im Gbrigen bietet es sich an, vom »Gegebenen« zu
sprechen, wo der Bereich gemeint ist, der jeder dichterischen Transformation
vorausgeht und zugrundeliegt. »Erfahrung« wird entsprechend genannt werden
kénnen, was durch den sprachlichep TransformationsprozeB fixiert ist. Allerdings
muB unterschieden werden zwischen dem Irrationalen als Moment der Dichtung
selbst und dem in den Produktionstheorien reflektierten Phanomen des »Ekstati-
schen« und der »Begeisterung«. Gelingt es, solche Phanomene im Sinne einer
poetologischen Erkenntniskritik naher zu bezeichnen, kdnnten die irrationalen
Momente der Dichtung selbst in ihrer Funktion fur die Form poetischer Erkenntnis
begriffen werden.

DAS IRRATIONALE IN DER DICHTUNG

[rrationale Momente begegnen in der Dichtung in unterschiedlicher Gestalt, als
Stilphanomen, als Motiv oder Thema und als strukturelles Phanomen. Das »Erha-
bene« als stilistische Kategorie der Rhetorik analysiert schon der Autor des
ersten Jahrhunderts Pseudo-Longinos, der die blitzartige Erleuchtung des Hérers
als berechenbaren Effekt rhetorischen Kalkiils beschreibt. Das »Hohe« ist in der
Schrift et “Yyoug allerdings noch nicht auf die Bedeutungsebene beschrénkt,
die es am Ende des 17. Jahrhunderts, die franzésische Ubersetzung Boileaus
erschien 1674, in der franzésischen und englischen Rezeption erhielt.” Uber
die Rezeption in England gelangt im 18. Jahrhundert »das Erhabene« zuerst als
Motiv in den Bereich der deutschen Literatur - etwa in Albrecht von Hallers
Unvollkommenes Gedicht (iber die Ewigkeit (1736) - und hélt erst spater in den

2 . . . .
YQI. da;u den Artikel »irrational, das irrationale, Irrationalismus« in: Historisches Wdrterbuch der
Philosophie, hrsg. von J. Ritter und K. Grinder, Bd. 4, Darmstadt 1976, Sp. 583-589.

13 ) . .

Vgl.sErnst Robert Curtius: Europdische Literatur und Lateinisches Mittelalter, Bern / Munchen
1948, 1973, S. 402¢. - Curtius erinnert auch daran, daB die deutsche Ubersetzung von g &
Héhe) durch »Erhabenheit« falsch ist.
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Schriften Bodmers, Breitingers, Baumgartens und Kants Einzug in die Litera-
turtheorie und Asthetik, freilich zunéchst unter dem EinfluB der franzosischen
Asthetik.

Als Stilphanomen kann das Irrationale in der leidenschaftlichen Diktion Klop-
stocks, dem pathetischen Stil Schillers oder der expressionistischen Tonlage er-
scheinen und ist dem Wechse! des literarischen Geschmacks unterworfen. Aus
der Gegenwartsliteratur ist das Pathetische anscheinend ganz verschwunden, ja
man konnte versucht sein, die Vermeidung jeder Form van Pathos als ein Stil-
merkmal der zeitgenéssischen Literatur zu beschreiben. Aber vielleicht liegt eben
darin ein Wesensmerkmal dieses Phanomens, daB das Pathetische von den Zeit-
genossen nicht als solches empfunden wird. Und wer sagt uns heute, was
spatere Generationen als das Pathos in der Literatur des ausgehenden 20. Jahr-
hunderts bezeichnen werden? ™

Als thematisches Phanomen muB das Irrationale nicht eigens erldutert werden,
es begleitet die Literaturgeschichte durch alle Gattungen und auf jedem Niveau.
Von poetologischem Interesse im Sinne einer poetischen Erkenntnisfunktion sind
Versuche einer strukturellen Realisation des irrationalen bei Autoren wie Kleist,
Kafka, Musil oder Hofmannsthal, in dessen Erzéhlungen Das Mérchen der 672.
Nacht, Reitergeschichte und Das Erlebnis des Marschalls von Bassompierre sich
der thematisierte »Augenblick« auch als struktureller Hiatus im Kontinuum der
narrativen Progression verwirklicht. Das MiBverstandnis vom enthusiastisch pro-
duzierenden Poeten ergibt sich aus der verstandlichen Neigung des Horers oder
Lesers, die Kunstlichkeit der Situation Literatur zu vergessen und Unmittelbarkeit
2zu substituieren, von der Wirkung also auf den Verursacher allzu geradlinig
suriickzuschlieBen. Die kritische Lektare wird demgegentiber auf die Funktionalitat
solcher Unmittelbarkeitswirkung besonders zu achten haben. Friedrich Schillers
epigrammatische Formulierung der Aporie Uberschrieben »Die Sprache«:

Warum kann der lebendige Geist dem Geist nicht erscheinen!
Spricht die Seele, so spricht ach! schon die Seele nicht mehr.

illustriert die Notwendigkeit des Umwegs Uber eine kalkulierte Mittelbarkeit als
Bedingung der Mitteilbarkeit. Worauf schon die Uberschrift des Schillerschen
' Epigramms verweist: Es spricht vieles dafdr, das Problem als ein genuin sprachliches
aufzufassen, wobei >Mitteilbarkeitc nicht allein eine Frage mehr oder weniger
erfolgreicher Kommunikation bedeutet, sondern als Méglichkeitsbedingung von
Erfahrung schlechthin verstanden werden muB, sofern von Erfahrung erst ge-
sprochen werden kann, wo etwas Widerfahrenes Gegenstand der Reflexion
wird. Herder hatte in einem Kénigsberger, erst aus dem Nachlal3 edierten Fragment

" 70r Geschichte und Theorie des Erhabenen, dem die Forschung in jungster Zeit - angeregt nicht
suletzt durch die Aktualisierung des Begriffs bei Lyotard - groBere Aufmerksamkeit widmet, .vgl. den
sammelband: Das Erhabene. Zwischen Grenzerfahrung und GréBenwahn. Hrsg. von Christine Pries,
Weinheim 1989 und die beigefiigte begriffsgeschichtlich orientierte Auswahlbibliographie von Peer
Sporbert, ebd., 5. 349-384.
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Uber die Ode (1764) den sprachlichen Transformationsvorgang als ein Sich-
Verlieren der urspriinglichen Affekte in die Klarheit bezeichnet:

Der Affect, der, im Anfange stumm, inwendig eingeschlossen, den ganzen Kérper erstarrte
und in einem dunkeln Gefih/ brauste, durchsteigt allméhlich alle kleinen Bewegungen,
bis er sich in kennbaren Zeichen predigt. Er rolit durch die Mienen und unarticulirten
Téne zu der Vernunft herab, wo er sich erst der Sprache bemdchtigt und auch hier durch
die genauesten Merkmale der Absteigerung sich endlich in eine Klarheit verliert, die ihm
schon sein Selbstgefiihl frei Bt [Suphan Bd XXXII, S. 72; Diintzer 8d XXIV, S. 12f]

Fur dieses Dilemma der poetisch-sprachlichen Transformation gibt es zahlreiche
Belege auch in der Dichtung des 20. Jahrhunderts. Robert Musil zitiert als Motto
in Die Verwirrungen des Z&églings Térless aus Maurice Maeterlinck :

Sobald wir etwas aussprechen, entwerten wir es seltsam. Wir glauben in die Tiefe der
Abgriinde hinabgetaucht zu sein, und wenn wir wieder an die Oberfliche kommen,
gleicht der Wassertropfen an unseren bleichen Fingerspitzen nicht mehr dem Meere,
dem er entstammt. Wir wihnen eine Schatzgrube wunderbarer Schétze entdeckt zu
haben, und wenn wir wieder ans Tageslicht kommen, haben wir nur falsche Steine und
Glasscherben mitgebracht; und trotzdem schimmert der Schatz im Finstern unverandert.

Strukturell verwandt, wenn auch am psychoanalytischen Modell und dem Ver-
haltnis von BewuBtem und UnbewuBtem orientiert, ist eine Selbstbeobachtung
Kafkas aus einem Brief an Max Brod vom 5. Juli 1922:

Aber wie ist es mit dem Schriftstellersein selbst? Das Schreiben ist ein stiSer wunderbarer
Lohn, aber woftir? In der Nacht war es mir mit der Deutlichkeit kindlichen Anschauungs-
unterrichtes klar, daB es der Lohn fiir Teufelsdienst ist. Dieses Hinabgehen zu den dunklen
Meichten, diese Entfesselung von Natur aus gebundener Geister, fragwirdige Umarmungen
und was alles noch unten vor sich gehen mag, von dem man oben nichts mehr weil3,

wenn man im Sonnenlicht Geschichten schreibt. '®

15 Maurice Maeterlinck: Der Schatz des Homer, Jena 1919, S. 31, sowie Robert Musil, Gesammelte
Werke 6, Reinbek bei Hamburg 1978, S. 7. - Zu dieser und der vorausgehenden Textstelle bej
Herder vgl. Jurgen Séring, »Die Aprioritét des Individuellen (iber das Ganze «. Von der Schwierigkeit,
ein Prinzip der Lyrik zu finden , in: Jahrbuch der deutschen Schillergesellschaft, Bd 24 (1980), Stuttgart
1980, S. 205-246; hier S. 236-246. - Sérings Versuch kann fur den vorliegenden Ansatz insofern
fruchtbar gemacht werden, als er zeigt, wie die »Aprioritat des Individuellen« oder des Subjekts in
der Lyrik mit einem tberindividuellen Prinzip zusammengedacht werden muB, wo es um die Frage
nach einer Theorie der Lyrik geht, da anders gesagt: das Individuelle oder Subjektive als Bestimmung
nicht einmal der »subjektiven« Gattung »Lyrik« hinreichend ist. »Die Funktion des Sprachsubjekts
bestiinde darin, von sich selber in der Weise abzusehen, daB der sich verselbstandigende Sprachgang
gerade von seinem (des Sprachsubjekts) »Als-ordnendes-Subjekt-gar-nicht-mehr-vorhanden-Seinc kin-
det. Wenn aber die Aufhebung (oder Aufiésung) des Individuellen und Subjektiven die (dialektische)
Pointe unserer Uberlegungen ist, die sich im lyrischen Vorgang uberdies selber manifestiert, dann
kénnte das Proton Pseudos einer Lyrik-Theorie in der unreflektierten Anwendung des Subjekt-Begriffs
und seiner Derivate bestehen, die eine Revision, wenn nicht gar Destruktion, der idealistischen wie
asthetischen Voreingenommenheiten erforderfich macht. [...] Worauf es daher ankommt, ist nicht
nur, die rechte Bedeutung vom Ich aufzufinden, sondern dartiber hinaus in Erfahrung zu bringen,
was jenseits oder diesseits des Ich noch als ditla des Gesanges in Ansatz zu bringen wére: Eine
Frage, deren Dringlichkeit besonders ins Auge springt, wenn wir mit Nietzsche daran erinnern, daB
»das Subjekt, das wollende und seine egoistischen Zwecke férdernde Individuum nur als Gegner,
nicht als Ursprung der Kunst gedacht werden kann.c« (Ebd., S. 243, 245, 244)

'8 Franz Kafka: Briefe 1902 -1924. Hrsg. von Max Brod, Frankfurt a. M. 1975, S. 384f.
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Als sprachliches Produkt ist auch das Irrationale in der Dichtung nicht anders
denn durchaus kalkuliert denkbar. Es ist gleichwohl kein willkirliches Spiel auf
der Klaviatur der Empfindungen des Rezipienten. Der poetische VorstoB ins
Irrationale muB als Metapher verstanden werden, in einem so umfassenden
Sinne des Wortes allerdings, wie er in einer Notiz Paul Valérys treffend umschrieben
wird :

Oft schreibe ich hier einen absurden Satz hin anstelle eines Blitzes, der sich nicht hat
greifen lassen oder der - gar kein Blitz war."

INTERVENTION DES ANDEREN UND PARADOXIE DER POETISCHEN
PROGRESSION

Dichtung miBte im Sinne des Valéry-Zitats folglich aus der Spannung von Gesag-
temn und Nichtgesagtem verstanden werden. Aber diese - auf der Ebene der
Textstruktur angesiedelte - Differenz 148t sich wiederum als Metapher einer
anderen, textgenetisch quasi >friiherent Differenz darstellen, die in der produk-
tionstheoretischen Reflexion mit dichotomen oder paradoxen Formelin bezeichnet
wird.

Produktionstheoretisch erschiene die Spannung von Gesagtem und Nichtge-
sagtem als die ebenfalls nur prozessual vermittelbare Differenz von Sagbarkeit
und Unsagbarkeit, von Sprechen und Sprachlosigkeit. Allerdings gibt sich die
polare Struktur in der Geschichte der Produktionstheorie nicht immer als solche
zu erkennen. Edgar Allan Poe's Radikalisierung der poetischen Berechenbarkeit
in seinem Essay Philosophy of Composition findet ihren Gegenpol erst in der
Absurditat der unvermeidlichen Entstehung des Gedichts The Raven.” Aber
dieser theoretische Widerpart bleibt im Falle Poe’s unausgesprochen. Auch theo-
retische Konzepte muissen in ihrem historischen Kontext als Kompensationen
iberkommener und abzulésender Auffassungen betrachtet werden, die sie still-
schweigend als ihren Kontrapart voraussetzen.

Die Kennzeichnung des produktionstheoretischen »Pols«, der dem poetischen
mommE . . . an .
Kalkal, der rhetorischen Technik als Motivation und AnlaB gegentbersteht, stoBt

17 Paul Valéry: Cahiers / Hefte. Auf der Grundlage der von Judith Robinson besorgten franzésischen
Ausgabe hrsg. von Hartmut Khler und Jurgen Schmidt-Radefeldt. Bd 1, Ubers. von Markus Jakob
u.a., Frankfurt a.M. 1987, S. 34

i Vgl. dazu Dieter Schulz: Epiphanie als Abgrund bei Edgar Allan Poe, in: Augenblick und Z_eitpunkt.
Studien zur Zeitstruktur und Zeitmetaphorik in Kunst und Wissenschaften. Hrsg. von Christian W.
Thomsen und Hans Hollander, Darmstadt 1984, S. 332-348. - Die Darstellung des Poetischen Aktes
als einer mechanischen Hervorbringung logisch kalkulierter Operationen ist die Kehrseite einer Poetik
der Epiphanie , die Poe im fiinften Stiick seiner Marginalien skizziert. (Edgar Allan Poe. Das gesamte
Werk in zehn Bsnden. Hrsg. von Kuno Schumann und Hans Dieter Milller. Herrsching 1979, Band
10, S. 732-737.
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auf groBere terminologische Schwierigkeiten. In seinem Aufsatzfragment Uber
die Verfahrungsweise des poetischen Geistes stellt Holderlin dem Kalkil, der
poetischen GesetzmaBigkeit, die spezifische Rezeptivitdt des Dichters gegentber
(STA 4,1; 249). Es sind im hymnischen Fragment Wie wenn am Feiertage die
Dichter, denen es gebuhrt, »unter Gottes Gewittern [...] mit entbléBtem Haupte«
zu stehen. Uber den Mythos von der Geburt des Bacchus knipft Holderlin an
den Gedanken des dichterischen tvBovolaapog an. Die Etymologie des Wortes
legt nahe, schon im Ursprung des Begriffs die Betonung einer gesteigerten
Rezeptivitat zu finden: Evleog bedeutet im eigentlichen Verstand »voll des Gottes
sein«. Das normale Bewuftsein macht in diesem Zustand, der ¥xotooig, einem
Anderen Platz, in dessen Namen der Dichter erinnernd oder prophetisch, also
tber Vergangenheit oder Zukunft, spricht.” DaB dieses in die Zeit gespannte
Sprechen in einer besonderen Weise Gegenwart konstituiert, mtBte in einer
Temporalanalyse einzelner Texte gezeigt, kann aber hier nur angedeutet werden.
Versucht man, die antiken Termini in die Sprache der Gegenwart zu Ubersetzen,
d.h. analoge Begriffe zu finden, steht man vor dem Dilemma, daB im heutigen
Sprachgebrauch »Enthusiasmus« und »Ekstase« aufgrund einer Bedeutungs-
verengung und -verschiebung Uberwiegend negative Konnotationen haben.
Schwerlich wird man dem Schwérmerischen und Uberschwenglichen eine positive
Funktion hinsichtlich der poetischen Erkenntnisqualitat zugestehen. Andererseits
tragt die Ruckfuhrung der Termini auf ihre etymologischen Wurzeln keineswegs
zu ihrer inhaltlichen Prazisierung bei; eine wortliche Ubertragung des Begriffs
Enthusiasmus ware heute nicht einmal mehr im theclogischen Kontext ohne
weiteres verstandlich.

Eine begriffsgeschichtliche Untersuchung zum Stichwort »Enthusiasmose, die
in diesem Rahmen nur ansatzweise geleistet werden kann, ware als Beleg fur
Bedeutungsverschiebungen einer poetologischen Fragestellung sehr dienlich.”
Wie weit der Bedeutungshorizont zu ziehen sein wird, verdeutlicht der Blick auf
die Dimension des Terminus in der Antike. Bruno Snell mag stellvertretend fur
die geltende Auffassung von der antiken BewuBtseinslage sprechen, wenn er
ausfihrt:

B Vgl. auch Ernesto Grassis Interpretation des Platonischen fon im Kapitel »Der enthusiastische
Ursprung der Kunst« in: Kunst und Mythos. (1957). Vom Autor durchgesehene, rev. und erw.
Fassung: Frankfurt a.M. 1990, 5.62-101; hier S. 70: »Aus jener Spannung [der »Spannung der
Urharmonie«] schdpft der Dichter, wobei er, wie der griechische Ausdruck andeutet, nicht von sich
aus, sondern dadurch, daB er »das Géttliche in sich hat¢, zum Sprechen und Einordnen gelangt. >Es¢
spricht sich das Ewige aus (ex-stasis). Die Ordnung, die der Dichter schafft, ist nicht von ihm
willkdrlich subjektiv entworfen, sondern ist die Entsprechung eines »An-spruchess, der in der Urspan-
nung »ruht<: das Subjekt-Sein des Dichters, des Kiinstlers - im Sinne des Unterworfen-Seins (subiectumn)
- wurzelt im *AuBer-sich-Sein¢. «

 Einen ersten Uberblick tber die Bedeutung des Phanomens in der Antike bieten die lexikalischen
Aufrisse zu den Stichworten »Ekstase« und »Enthusiasmos« im Reaflexikon fiir Antike und Christentum
(4, 944-987 und 5, 455-457) von Friedrich Pfister und im Historischen Wérterbuch der Philosophie
(2, 525-528). Eine Ubergreifende begriffsgeschichtliche Darstellung, die auch nur die wichtigsten
Bedeutungsverschiebungen fir den Bereich der Dichtungstheorie bis zur Gegenwart erfaBte, liegt
bislang nicht vor.
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Es fehlt Homer das BewuBtsein von der Spontaneitét des mepschlichen Ge/.ites, d.h. d(_as
BewuBtsein davon, daB im Menschen selbst Willensentscheidungen oder Uberhaupt ir-
gendwelche Regungen und Gefiihle ihren Ursprung haben. Was fiir die Geschehnisse im
Epos gilt, gilt auch fir das menschliche Fihlen, Denken und Wollen: es hat seinen
Anfang bei den Géttern. Mit gutem Recht kénnen wir hier von einem Glauben an die
Gétter sprechen. Diese Funktion des Géttlichen hat Goethe des ofteren hervorgehoben,
am knappsten wohl in dem Gesprach mit Riemer (Biedermann 1 601 ) 3>Wa5 der Mensch
als Gott verehrt, ist sein eigenstes Innere herausgekehrt.« Hlst.or/sch kénnte man gerade
umgekehrt sagen: Das Innere des Menschen ist das G ottliche in den Menschen hineinge-
nommen. Denn was spéter als sinnenleben« interpretiert wird, stellte sich urspranglich
als Eingriff der Gottheit dar.”

LaBt sich als allgemeinster Nenner und gleichsam funktionale Basis jenes
produktionstheoretischen Pols, der in der antiken Philosophie Enthusiasmos ge-
nannt wird, die Rezeptivitat” des Dichters ausmachen, dann kénnte analog
etwa von »Grenzerfahrung« oder »Evidenzerlebnis« gesprochen werden. Es
handelt sich dabei nach Auskunft autobiographischer Zeugnisse_um Erfahrungen,
deren Unverwechselbarkeit und Intensitét sich oft nur als Paradoxie der »norma-
len«, dem alltaglichen Verstand zugdnglichen Erfahrung mitteilen lassen. Denn
in der Reflexion, die das Widerfahrene zu wiederholen trachte, qmgs_als_g[ia_bwpg
eigentlich erst »herzustellen«, werden bald die »Grenzen der Dar.stellbarkeﬁ«
sichtbar. Die Tagebiicher von Autoren wie Paul Valéry, Robert Musil oder Franz
Kafka kénnten als Modellfalie herangezogen werden, an denen der Uberggng
von der autobiographischen Aufzeichnung zur poetischen Miniatur evident wird.
Der - bei Dichtern - symptomatische Vorgang, mit Sprache auf Gegebenes. zu
reagieren, bietet bei genauer Uberprufung der Bruchstellen in quebuqhaufze|ch-
nungen oder Briefen die Chance, die innere Notwendigkeit dieses Ubergangs
aufzudecken. DaB hier nicht der Wiederbelebung einer Theorie der »Erlebnjs-
dichtung« das Wort geredet werden soll, versteht sich von selbst. Wenn von
»Erfahrung« die Rede ist, so geht dieser Begriff weit hinter den des Erlebnisses
surtick und muB in seiner weitesten und grundsatzlichsten Bedeutung genommen
werden: als Inbegriff dessen, wie Welt Uberhaupt erfahren werden kann, wie
Welt sich Gberhaupt dem menschlichen BewuBtsein mitteilen kann.

im Bereich des Erfahrbaren sind die oben zitierten »Grenzerfahrungen« gerade
nicht von marginaler Bedeutung; denn von solcher Grenze her s;heint sich, was
wir Erfahrung nennen, Uberhaupt erst zu konstituieren. Zu ernnern ware an
Schopenhauers und Nietzsches Schilderung des »Grausens«, das '»den Mensd_wen
ergreift, wenn er pldtzlich an den Erkenntnisformen der Erscheinung irre wird,
indemn der Satz vom Grunde, in irgendeiner seiner Gestaltungen, eine Ausnahme
2u erleiden scheint.«?

2 pruno Snell: Die Entdeckung des Geistes. Studien zur Entstehung des européischen Denkens bei
den Griechen, Hamburg 1948, S. 46.

2 ¢ hon Aristoteles betont, die Dichtkunst sei eher eine Sache der Bildsamkeit und »Sensibilitate als
der Besessenheit (vgl. Poetik 1455a22ff./ Politik 1340a10ff.).

B Eriedrich Nietzsche: Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Musik, K5 1, 28 (zur Siglierung
vgl. unten S.123).
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Zu denken waére an den von Kierkegaard (Der Begriff Angst) und Heidegger
(Sein und Zeit, 840) analysierten Zusammenhang von Angst und_Erkenntnis,
einer »Daseinserschlossenheit«, deren Bedrohlichkeit und Unmittelbarkeit »den
Atem verschlagt«. (Paul Celans poetische Chiffre und poetologische Metapher
Atemwende scheint bewuBt an diese Uberlegungen anzukntipfen.) Das Phanomen
der »Ekstase« als eines Ausnahmezustands im BewuBtsein hat James Joyce seit
seinem Frihwerk Stephen Hero immer wieder thematisiert und theoretisch zu
formulieren versucht. Es handelt sich um das Theorem der »Epiphanie«, eine
plétzliche Identitat von Intellekt und Erscheinung, »eine jéhe geistige Manifesta-
tion«, deren sorgfaltige Aufzeichnung die Aufgabe des Schriftstellers sei, »da sie
selbst die zerbrechlichsten und fliichtigsten aller Momente seien.«*

Ahnliche ekstatische Erfahrungen der zeitlichen und logischen Diskontinuitét,
etwa im Sinne der »Piétzlichkeit«, des »Augenblicks«, des »Entsetzens« und der
»Angst«, aber auch der unvermittelten »Evidenz« sind in der modernen Philoso-
phie und Literatur nicht selten beschrieben worden.” Den anderen Zustand,
dessen Intensitat im Begriff Enthusiasmos mit 9ebg zusammenféllt, beschreibt
Peter Handke - in seinem Roman Die Abwesenheit - als eine Weise des Erscheinens
von Welt wie sie schon aus der mystischen Tradition bekannt ist:

In mich aufgenommen hatte ich die Einzelheiten des Tals auch zuvor, nun aber erschienen
sie mir in ihrer Buchstablichkeit, eine im nachhinein, mit dem grasrupfenden Pferd als
dem Anfangsbuchstaben, sich aneinanderfigende Letternreihe, als Zusammenhang,
Schrift. Und diese Landschaft vor mir, diese Horizontale, mit ihren, ob sie lagen, standen
oder lehnten, daraus aufragenden Gegenstdnden, diese beschreibliche Erde, die begriff
ich jetzt als »die Welt«; und diese Landschaft, ohne daB8 ich damit das Tal der Save oder
Jugoslawien meinte, konnte ich anreden als »Mein Land!»; und solches Erscheinen der
Welt war zggleich die einzige Vorstellung von einem Gott, welche mir (ber die Jahre
geglickt ist.

Als negatives Prinzip gibt sich auf der Seite der poetischen Produktion das dem
Kalkil, der pnyaviy komplementar zugeordnete Moment zu erkennen: Ekstase,
Selbstvergessenheit, Auflésung des Individualbegriffs sind Metaphern mit dem
Vorzeichen der Negativitit; die Metapher vom dichterischen Wahnsinn bezeichnet
ein Zurlickweichen des gewdhnlichen BewuBtseins, eine Leerstelle, in die hinein
das Andere tritt, das im Enthusiasmos-Begriff mit 9edg identifiziert wurde. Das
deutsche Wort Begeisterung gibt diesen Hintergrund kaum mehr Preis. Der

% Zitiert bei Karl Heinz Bohrer: Plétzlichkeit. Zum Augenblick des dsthetischen Scheins, Frankfurt a.
M. 1981, S. 195. Bohrers Untersuchung des Phanomens der »Plétzlichkeit berlhrt sich in vielen
Details mit der Thematik der vorliegenden Untersuchung. Verwiesen sei hier besonders auf die
Passagen zur »mémoire involontaire« bei Proust, zur »Epiphanie« bei Joyce und zum »anderen
Zustand« bei Musit (S. 188-210). Vgl. zur Poetik von James Joyce auch Umberto Eco, Das offene
Kunstwerk, Frankfurt a. M. 1973, S. 295ff.

5 Vgl. etwa den Begriff des »Grenzph&nomens der Erkenntnis« bei Nicolai Hartmann (Zur
Grundlegung der Ontologie, 1948, S. 170).

% pater Handke: Die Wiederholung, , Frankfurt a. M., S. 114. - Zur mystischen Tradition bei Handke
vgl. die grindliche Analyse des Romans bei Martina Wegner-Egelhaaf, Mystik der Moderne. Die
visionare Asthetik der deutschen Literatur im 20. Jahrhundert, Stuttgart 1989, S. 172-207.
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Zustand, auf den sich diese Metaphern beziehen, kann positiv als »Stimmung«
oder »Gestimmtheit« verstanden werden. Eine solche Stimmung ist etwa der
Schmerz, sofern sich darin nicht eine individuelle Notlage oder Affektlage artiku-
liert, sondern das, was antike Quellen als »pati deumc beschreiben: ein Erleiden
iiber das MaB des Individuellen hinaus, wie es in der modernen Dichtung exem-
plarisch bei Halderlin?, Trakl® oder Celan® thematisiert worden ist. Peter
Handke hat den Schmerz und seine Verdrangung in der Gegenwart zum Gegen-
stand der Erzahlung Der Chinese des Schmerzes gemacht. ™

Zur Erfassung des hier maBgeblichen Sinns von »Stimmung« muf nachdrucklich
darauf hingewiesen werden, daB damit nicht eine individual-psychologische Ka-
tegorie gemeint sein kann oder auch jener affektgeladene Zustand des Gemuts,
den von jeher die Philosophen als erkenntnisfeindlich verworfen haben, weil er
die Wahrnehmungsfahigkeit und Offenheit des BewuBtseins fur jegliche Erfabrung
einengt. Es gilt eher, »Stimmung« im Sinne Heideggers und Ernesto Grassis als
einen Erfahrung von Welt erst erméglichenden Zustand zu verstehen.” Eine
produktive Stimmung allgemeinster Form kann sich auch als jene noch richtungs-
lose musische Gestimmtheit zeigen, die in der Antike »Musiké« heift, und die
Schiller in seinem Brief an Goethe vom 18. Mérz 1796 beschrieben hat:

77 ysiderlin schrieb, wohl im Friihjahr 1802, im zweiten seiner Briefe an Casimir Ulrich Bshiendorff
tiber den Aufenthalt in Frankreich: »Das gewaltige Element, das Feuer des Himmels und die Stille
der Menschen, ihr Leben in der Natur, und ihre Eingeschranktheit und Zufriedenheit, hat mich
bestandig ergriffen, und wie man Helden nachspricht, kann ich wohl sagen, da mich Apolio
geschlagen.« (StA6.1,S. 432)

B ygl. etwa Georg Trakls Gedicht Ein Winterabend und die Interpretation Martin Heideggers dazu
{su.S. 179 f).

& Vgl. etwa Paul Celans Gedicht Die Silbe Schmerz aus dem Gedichtband Die Niemandsrose
(1964).

P vgl. dazu: A.G.: Uber die Schwelle des Erzshlens. Uberlegungen zu »Der Chinese des Schmerzes«
von Peter Handke, in; Germanistik und Deutschunterricht im Zeitalter der Technologie . Selbstbestim-
mung und Anpassung. Vortrége des Germanistentages Berlin 1987, hrsg. von Norbert Oellers, 4
Bde., Tubingen 1989, Bd. 3: Literatur und Literaturunterricht in der Moderne, S. 27-40.

3 Ermesto Grassi schreibt dazu in der ersten Auflage seines Buchs Kunst und Mythos (Hamburg
1957, S. 121): »Gerade ein Phanomen wie die zum SchaffensprozeB unerl3Bliche Stimmung, Ge-
stimmtheit ist allzu haufig und allzu einseitig der Welt des Subjektiven zugeordnet worden. Wir
hatten friher bemerkt, daB in dem Augenblick, in dem wir versuchen, die uns umflutenden Erschei-
nungen auszusondern, sich die >Urspannunge fijhlbar macht und uns in eine gewisse Stimmung,
Gestimmtheit versetzt, aus der heraus wir zum Entwurf einer eigenen Welt gelangen. Diese Stimmung
hat also nicht im modernen Sinne psychologischen, sondern transzendentalen Charakter, d.h. sie
ermaglicht unsere Erfahrung. Sie stellt geradezu eine eigene Art der Daseinserhellung dar, sofern sie
uns von dem Kunde gibt, was in der Tiefe menschlichen Daseins vor sich geht, bevor dieses sich
noch in Ich und Welt, in subjektive innerlichkeit und duBere Objektivitat gespalten hat.«

Grassis in den spateren Auflagen des Buchs gestrichene Passage 158t sich auf Heideggers Begriff der
Stimmung im Zusammenhang der Daseins-Analyse (»Das Da-sein als Befindlichkeit«, Sein und Zeit,
§29) zurtckfhren:

»Die Stimmung hat je schon das In-der-Welt-sein als Ganzes erschlossen und macht ein Sichrichten
auf... allererst méglich. Das Gestimmtsein bezieht sich nicht zunachst auf Seelisches, ist selbst kein
Zustand drinnen, der dann auf ratselhafte Weise hinausgelangt und auf Dinge und Personen abfarbt.
Darin zeigt sich der zweite Wesenscharakter der Befindlichkeit. Sie ist eine existenziale Grundart der
gleichurspriinglichen Erschlossenheit von Welt, Mitdasein und Existenz, weil diese selbst wesenhaft
In-der-Welt-sein ist.« (Sein und Zeit, S. 137}
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Bey mir ist die Erzwpfind_ung anfangs ohne bestimmten und klaren Gegenstand; dfeser
bildet sich erst spter. Eine gewifle musikalische Gemuthsstimmung geht vorher, und auf
diese folgt bey mir erst die poetische Idee. [NA 28, 5. 201f]

Das Phanomen der musikalisch-rhythmischen Stimmung wird im Laufe der Un-
tgrsuchung an verschiedenen Stellen wiederkehren, wenngleich jene innige Ver-
bindung der Sprache mit der Musik, durch die sich die antike griechische Sprache
und Dichtung auszeichnet, mit der zunehmenden Funktionalisierung der Sprache
verlorengegangen ist.

Die Spannung von Rezeptivitdt_und Reflexion verlangt nach einem Medium
der Entfaltung und Differenzierung, um fur die Erkenntnis gegenstandlich werden
zu kénnen. Ohne den Bogen zu Uberspannen, darf man sagen, daB3 im poetischen
ProzeB Erfahrung erst entsteht,” und es spricht manches dafir, den ProzeB der
Wirklichkeitskonstitution im BewuBtsein - mit Novalis - generell als einen poeti-
schen \/organg zu verstehen. Aber es entsteht nicht nur Erfahrung und wohl
auch nicht nur die Erfahrung.des jewejligen Autors. Die poetische Sprache ist
zundchst die Dimension der Entfaltung jener elementaren Grundspannung des
BewuBtseins. Weil sich aber im ProzeB seiner Entfaltung und Differenzierung, d.
h. seiner Sprachwerdung, die notwendigerweise immer auch Fixierung ist, das
Gesagte um der Vermittlung willen von dem zu Sagenden, seinem Initiationspunkt
entfernt und ihm fremd wird, darf der Produktionsprozel3_nicht als geradliniger
Vorgang gedacht, muB der Begriff des poetischen Prozesses hinreichend kom-
plex gefaBBt werden. Denn diesem ProzeB schreibt sich im Vollzug zugleich das
BewuBtsein jener Befremdung mit ein. Ein Reflex dieses BewuBtseins ist, dafB ein
Text etwa mit der Moglichkeit spielt, seine eigene »Laufrichtung« umzukehren.
Dariberhinaus genugt es nicht, den poetischen ProzeB als einen Vorgang des
Verlusts von Intendiertem zu beschreiben. LieBe man es dabei bewenden, wére
die Dichtung nicht mehr als der unvollkommene Ausdruck einer individuellen
Intention, und die Literaturwissenschaft hatte nurmehr die Aufgabe, sich dieser
Iqtent|on zu vergewissern, um den poetischen Ausdruck zu verstehen. Dichtung
diente dann lediglich der Kommunikabilitat des Widerfahrene .Es kommt aber
noch etwas anderes hinzu. Dieses hinzukommende Andere wird in den folgenden
Kgpiteln dieses Buches auf je unterschiedliche Weise beschrieben. Es handelt
sich dabei offenbar um jenen Kernpunkt der Textgenese, an welchem der poetische
ProzeB sich der Verflgbarkeit seines Autors entzieht und etwas entsteht, das
der Autor nicht gewollt haben, von dem er sich paradoxerweise gleichwohl
verstanden fUhlen kann, wie es Hélderlin ausfuhrt. Durch dieses Andere entsteht

n'Eme in diesem Sinne interpretierbare Stelle in Peter Handkes Die Wiederholung lautet: »Und
Erinnerung hief nicht: Was gewesen war, kehrte wieder; sondern: Was gewesen war, zeigte, indem
es W|ede(kehrte, seinen Platz. Wenn ich mich erinnerte, erfuhr ich: So war das Erlebnis, genau so!

und damit wurdg mir dieses erst bewuBt, benennbar, stimmhaft und spruchreif, und deshalb ist mir
die Erinnerung kein beliebiges Zurlickdenken, sondern ein Am-Werk-Sein, und das Werk der Erinnerung
schreibt dem Erlebten seinen Platz zu, in der es am Leben haltenden Folge, der Erzahlung, die immer

;vie1c(iﬁr glggggehen kann ins offene Erzahlen, ins gréBere Leben, in die Erfindung.« (Die Wiederholung,
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\ nicht nur der Raum der Erfahrung, es entsteht die Dimension einef wie erneuerten
| Erfahrbarkeit von Welt, eine Leerstelle, die neu besetzt werden_kann. _
| Die sprachliche Fixierung und Reflexion von Gegebenem, seine Transformathn,
geht jenen von Paul Celan beschriebenen Weg der Poesie durch die Kunst. Er ist
aufs engste mit dem Schreibvorgang verknlpft und t.r'agt das BevyuBtsem dieser
‘ paradoxie in sich, insofern er als Durchgang konzipiert ist, der auf seine Aufhebung
zuhait. Der Bruch im Kontinuum kénnte als die Stelle der Selbstbegegnung_des
i Dichters bezeichnet werden: hier wiederholt sich der Bruch im Kontinuum seiner
' Welterfahrung. Das Irrationale in der Dichtung (s.0.) kann al; Mome.nt der Negation
. und der Aufhebung des mechanischen Kontinuums fungieren: ein transzenc}en-
| tales ritardando, das sein Gegengewicht nicht notwendig erst vo_mlEnde eines
Gedichts, eines Dramas oder Epos her in die Waagschale wirft wie in B@Jchrjers
Drama Dantons Tod das SchluBwort der Lucile auf den Stufen der .Gunlotlne:
»Es lebe der Kénigl« Diese Worte kénnen nach der Ratio der Bgvo!u’qon nur aus
dem Mund einer Verwirrten, einer Wahnsinnigen oder einer Revisionistin kommen.
Da letzteres auszuschlieBen ist, bleibt der Wahnsinn als Erkldrung; aber der
Wahnsinn hat Methode. Biichners Regieanmerkung ist an dieser Stellf unge-
wohnlich prazise: »Lucile sinnend und wie einen Entschlu3 qusend, p/qtzllgh.«
Das Plstzliche, das am SchiuB des Dramas in Gestalt einer.Verwirrten herelnbrlcht,
138t die Ratio der Revolutionsmaschinerie in einem anderen Licht erscheinen.
Von Luciles »Es lebe der Kanigt« her steht die gesamte im Drama abgespulte
Revolutionsmechanik im Schatten der Negation und des Absurden. Dara}Jf hat
Paul Celan in seiner Blchnerpreis-Rede aufmerksam gemacht. Das Irratllonale
kann in diesem funktionalen Zusammenhang als ein Moment der poetischen
Reduktion, namlich der (ironischen) Riicknahme eigener thematischer Vorgaben,
' verstanden werden. In dieser Bewegung innerhalb des poetischgn Prozesses
kénnte sich der eigentliche Erkenntnisvorgang, die poetische Reflexion konkreti-
sieren. . .
Dichtung setzt einen ProzeB in Gang, der das Gesetz seiner Entwmklu.ng
selbst erzeugt. Die Autonomie der poetischen Progression kan.n.es erforderlich
machen, auch noch die scheinbar selbstversténdlichste und trivialste Form der
Entwicklung, die mit der Syntax, der grammatischen Struktur unseres Verstehens,
vorgegeben ist, zu hintergehen, wie es etwa bei Ernst Jand| 2u beobachten ist.
Gleichwoh! scheint diese Entwicklung und ihr Gesetz kein Selbstzwgck zu
sein. In einem Kommentar zu Pindar bezeichnet Holderlin das GesetzmaBige als
I Prinzip der Vermittlung. Der poetische Kalkiil setzt gesetzméBig in Gang gnd
; stellt als Entwicklung dar, was schon vom Beginn her dgr Vorstellupg kontinuier-
|‘ licher Entwicklung widerspricht. Der Kglkulus als >lltgrarlsch formalisiertes System
von Zeichen und Regeln¢ dient hier nicht der Ausfihrung mathematischer und
' logischer Ableitungen, sondern kann als »formalisierter Grenzﬂbergqng« (_G.W.
i Leibniz) in dem Sinne verstanden werden, daB sich nur auf der Folie h'teranscher
. Kontinuitat und Konventionalitat der RiB in der Erfahrung der Zeit uqd des
‘ Kontinuums abbilden kann. Es handelt sich um eine notwendigg List'der poetlschen
' Vernunft, pfyawn, wenn sich der Entwicklungsgang gegen seine eigene Laufrlgh-
| tung und Mechanik »ironisch« verhalt. Der - aus der Perspektive der Thematik -
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zynische Ratschlag der Katze in Franz Kafkas kurzem Prosatext Kleine Fabel: »Du
muBt nur die Laufrichtung andern« - zeugt, nach seinem Sinn im Kontext der
poetologischen Selbstreflexion befragt, vom BewufBtsein der grundsatzlichen Pa-
radoxie der poetischen Progression. Kein Text kann seine Laufrichtung andern,
denn dies wirde ja bedeuten, die Richtung der Zeit umkehren zu wollen. Aber
die im Prinzip der Paradoxie erstrebte Wende macht Gegenwart als Zasur im
Kontinuum sichtbar. Die Zasur der poetisch geleisteten Gegenwart, deren Prasenz
sich in jedem Nachvollzug erneut herzustellen vermag, ist die Intervention der
Dichtung in der Geschichte und vielleicht der eigentlich geschichtsbildende Mo-
ment der Dichtung. Dichtung wére der Ort, an dem, buchstéblich und Ubertraden,
»etwas zu stehn« (Paul Celan, Vor dein spétes Gesicht) kommt. Dieses Steher,
das sich gegen die horizontale Laufrichtung der Zeit stellt, ist die Vertikale eines
insistierenden Fragens nach dem Bezug des Gegebenefn zum Gebenden, des
Gegenwartigen nicht zum Zweck, sondern zum Sinn. In dieser Vertikale wird
Gegenwart aus ihrer bloBen Funktionalitat im Raderwerk des sich offenbar immer
mehr beschleunigenden Vergehens, des Verbrauchs von Zeit, herausgenommen.
Die vertikale Spannung der poetischen Gegenwart kann man deshalb als »eksta-
tisch« bezeichnen; sie ist ein fragend sich der Antwortlosigkeit Aussetzen, das
von Dichtern wie Holderlin, Rilke und Celan reflektiert worden ist.

Aus dieser Perspektive auf das Phanomen des Ekstatischen und des Enthusias-
mos ergeben sich Konsequenzen fir das Vorgehen der Untersuchung. Denn
nun verbietet es sich, bei einer bloBen begriffsgeschichtlichen Toposforschung
im Sinne einer historisch-kontinuierlichen tour d'horizon stehenzubleiben. Be-
gegnen in der Geschichte auch die genannten Phanomene immer wieder, so ist
die Tradierung rhetorisch-poetischer Topoi, aber auch die Wiederholung einer
strukturellen Polaritdt etwa im Sinne der Forme! »Enthusiasmos und Kalkdl« nur
der Hintergrund zur angemessenen Betrachtung einer jeweils neu sich stellenden
Frage von vielleicht epochaler Bedeutung. Die folgende begriffsgeschichtlich-
diachrone Skizze, die weder Anspruch auf Vollstandigkeit noch auf das je er-
reichbare HochtmaB an Differenziertheit erhebt, dient also - mit Ausnahme
vielleicht des integrierten Platon-Kapitels - nur der Schraffur eines (literatur-
historischen) Horizonts, vor welchem sich das (je geschichtliche) »Stehen« der
Vertikalen abzeichnen soll. Mit diesem Vorgehen verbindet sich die Hoffnung,
jenem Satz aus Paul Celans Rede Der Meridian gerecht zu werden, die der
Studie als kategorischer Imperativ eingeschrieben ist:

Toposforschung?

GewiB3! Aber im Lichte des zu Erforschenden: im Lichte der U-topie.
Und der Mensch? Und die Kreatur?

in diesem Licht.

33‘ Vgl. dazu das Kapitel (iber Paul Celan, unten S. 301 ff.

Die Bemerkung bezog sich auf eine soeben beendete Studie (iber Dichtungstheorie und Toposfor schung
von Otto Péggeler (Otto Péggeler, Dichtungstheorie und Toposforschung, in: Jahrbuch fir Asthetik
und allgemeine Kunstwissenschaft 5 (1960), S. 89-201), der damit an den topologischen Ansatz von
Ernst Robert Curtius anzuknlpfen versuchte, allerdings ohne dessen einseitiges Interesse an geistes-




