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4
O SIGNIFICADO DA CUPULA

Vasari foi o primeiro a observar que a ciipula de Santa Maria
del Fiore ndo devia ser relacionada apenas ao espaco da catedral
e respectivos volumes, mas ao espago de toda a cidade, ou seja,
a um horizonte circular, precisamente ao perfil das colinas em tor-
no de Florenca: ‘‘Vendo-se ela elevar-se em tamanha altura, que
os montes ao redor de Florenga parecem semelhantes a ela.’’ Por-
tanto, também estd relacionada ao céu que domina aquele horizonte
de colinas e contra o qual ‘‘parece que realmente combata’’ — ‘‘e,
na verdade, parece que o céu dela tenha inveja, pois sem cessar os
raios todos os dias a procuram’’. Na época de Vasari, era freqiien-
te o tema retdrico da inveja da natureza em relagdo a arte que a
emula e supera; mas essa historia dos raios que todos os dias ba-
tem nela, se é que pode ter algum fundamento nos fatos, trai a tra-
di¢do popular, que, de um lado, elogia a resisténcia material da cu-
pula e, de outro, faz referéncia a seu sentido ou significado césmi-
co. Esta ndo ¢ a unica referéncia, de resto nem um pouco surpreen-
dente, a um simbolismo cdsmico e religioso da cipula.

Quando, entre 1435 e 1436, Alberti dedicava a Brunelleschi a
versdo em lingua vulgar do Tratado da pintura, a cipula havia si-
do fechada ha pouco e ainda faltava a lanterna. Apesar de os flo-
rentinos acompanharem com extremo interesse as vicissitudes da
construgio, certamente ainda nao poderia ter se formado uma len-
da da cipula. No entanto, Alberti deu uma descrico interpretati-
va surpreendente da grande calota que havia aparecido (quase que
por milagre, mas por um milagre da intellgénm'a humana? no céu
de Florenca. Dizer que a ctipula ‘‘erguia-se acima dos céus’” era
sem duvida uma figura literdria, mas nao um contra-senso; ao con-
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96 ARTE E CIDADE

trario, era dizer exatamente a mesma coisa que um século depoig
Vasari dird. Falar de céus, em vez de céu, era, para um literatq
leitor de Dante, como Alberti, mais do que natural; contudo, isg,
nao exclui o fato de que, no plural, céus compreenda, se nig pro-
priamente as esferas da escolastica, o céu fisico e o céu metafisico.
Uma vez que este ultimo ndo tem limites, erguer-se acima dele, de.
linear um limite visivel para o infinito, significa compreendg-lo,
defini-lo, representa-lo e, jd que o céu metafisico compreendia o
fisico, representar o espago em sua totalidade.

Nos anos em que se escrevia o Tratado da pintura e o De Stq-
tua (que ndo ¢ em absoluto tardio, mas estritamente relacionado
com o primeiro), Alberti refletia a fundo sobre o tema da repre-
sentacao. Distinguia ele pelo menos dois modos de representacio-
ficcdo: a pintura (e, por afinidade de problema, o baixo-relevo),
que representa através da projecdo perspéctica de uma realidade
em trés dimensdes no plano de duas dimensdes; a escultura, que
representa um objeto de trés dimensdes com outro objeto tridimen-
sional. A cupula € uma representacdo porque visualiza o espaco,
que por certo € real ainda que ndo seja visivel; mas ela é justa-
mente a representacdo do espaco em sua totalidade e ndo de algo
que acontece numa porc¢ado de espaco. Em De re aedificatoria, Al-
berti dird que os edificios sdo objetos que estdo num espaco cheio
de outros objetos e que, como tais, ndo sdo muito diferentes das
estdtuas, tanto assim que a palavra ‘‘monumento’’ vale tanto para
certas arquiteturas como para certas estatuas, ou esculturas em re-
levo pleno, contanto que tenham um certo conteudo historico-
ideoldgico. Como objeto arquitetonico, a cipula ndo tem um in-
teresse particular, segundo Alberti, que sequer diz que se trata da
catedral florentina e de seu acabamento — e que, para dizer ‘‘cu-
pula’, diz, ao contrario, estrutura. Em suma, a extraordindria in-
ven¢do de Brunelleschi, ndo €, no modo de ver de Alberti, um ob-
jeto arquitetdnico, mas um imenso objeto espacial, vale dizer, um
espago objetivado, isto é, representado, pois cada representacao
¢ uma objetivacdo e cada objetivacdo é perspéctica porque da uma
imagem unitaria e ndo fragmentdria, o que implica uma dist?l}Cla
ou uma distin¢gdo, bem como uma simetria, entre objeto e suj€ito,
de forma que a representagdo nio é a cdpia do objeto, mas a con-
figuracdo da coisa real enquanto pensada por um sujeito.
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O SIGNIFICADO DA CUPULA 97

. Aquela grand; forma representativa (e ndo puramente simbo-
lica) do €Spaco universal, que surgiu quase por milagre intelectual
bem no meio de Florenga, acima dos telhados das casas e em rela-
¢do direta com o horizonte visivel das colinas e com a abdbada dos
céus, 1150 é uma massa ou algo fechado e pesado, mas uma estrutu-
ral. Na? foi este termo, depois tio afortunado, usado a principio
no sentido, mais tarde habitual, de composi¢do de elementos por-
tantes, combinados de maneira a suportar pesos muito maiores que
o0 da propria estrutura e a exercer um empuxo, € ndo apenas trans-
mitindo ao solo o peso da constru¢do — a palavra faz alusdo a uma
funcdo de suporte exercida através de um fator dindmico. A estru-
tura nao apenas se auto-sustenta, mas exerce uma forca que leva
para cima. Podiam certamente ser consideradas estruturas, a rigor,
os cimbres de madeira que sustentavam a cupula até o fechamento;
mas Brunelleschi descartara precisamente essas armacaoes € estrutu-
ras portantes. Ao falar a respeito delas, o tom de Alberti torna-se
ligeiramente desdenhoso: em relagdo a estrutura as armagoes eram
apenas ‘‘vigamentos e abundancia de madeira’’. Aquela primeiris-
sima utilizacdo da palavra ‘‘estrutura’’ para dizer arquitetura com-
pleta refere-se decerto a eliminacdo daquela mistura de elementos
decorativos goticos que o proprio Alberti condenard em De re aedi-
ficatoria, mas implica também uma experiéncia bastante aprofun-
dada da arquitetura gotica — e, talvez, ndo sé da italiana, em que
a estrutura portante, com seu jogo de tensdes € de impulsos, é cla-
ramente visivel. Brunelleschi, parece dizer Alberti, ndo jogou fora
as estruturas que ‘‘ajudavam’’ a construcdo em sua execu¢do; ele
as integrou a construcdo e, assim, a estrutura, que era um meio,
um fator funcional, identificou-se com a constru¢do. Mas justamente
a arquitetura dos dois séculos precedentes, em seus aspectos mais
auténticos e nao superficialmente decorativos, era uma arquitetura
profundamente estrutural. A estrutura da cipula, todavia, é mani-
festamente uma estrutura ndo apenas portante, mas perspéctica ou
representativa, cujas nervuras convergem para um ponto. Esse ponto
€ representativo do infinito, de modo que a estrutura arquitetonica
€ a propria estrutura do espago. A cupula, em certo sentido, pode
ser considerada como um aparato perspéctico e experimental, o ter-
ceiro depois dos dois primeiros descritos pelo bidgrafo. Lembramos
a respeito que, no segundo deles, a perspectiva da praga da Signo-
ria, ‘“‘enquanto na [cipula)] de Sdo Jodo [o batistério], colocou pra-
ta brunida, nesta salvou os eixos, fazendo-o dos edificios para ci-
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98 ARTE E CIDADE

ma, e entdo ia olhar isso no lugar, pois o ar natural via-se dos edifj.
cios para cima’’. J4 era uma forma de definir através de um fator
formal o espago ilimitado: uma experiéncia que hoje diriamos cien-
tifica, que Brunelleschi teve certamente de levar em conta quando
se tratou de inserir no ar natural de Florenca a gigantesca maquina
perspéctica da cupula.

Alberti, que, com certeza, naqueles seus primeiros anos floren-
tinos, deve ter estado bastante proximo de Brunelleschi, inclusive
na pesquisa, nio podia deixar de dar-se conta dessa estruturalida-
de. Quando escreve que a estrutura ¢ ampla a ponto de cobrir com
a sua sombra todos os povos da Toscana, ndo se refere a capacida-
de de seu interior, pois entdo ndo faria sentido falar em sombra,
mas a sombra projetada que, com o girar do sol, vem cobrir a cida-
de — o que, ¢é claro, ainda é uma figura de retorica, mas ndo um
contra-senso, ja que com certeza a cipula é uma estrutura figurati-
vamente em rotacao.

A qualidade estrutural que Alberti sublinha ndo esta relacio-
nada apenas a famosa solucdo técnica da constru¢do sem armacoes.
A celebracdo desse milagre técnico, que se tornou um motivo cen-
tral da critica, comeca com a biografia atribuida a Manetti, que
foi escrita varias décadas depois da morte do mestre e reflete os
interesses de uma cultura tecnoldgica que reconhece em Brunelles-
chi seu grande pioneiro, mas que, naquela altura, ja esta bem mais
avancada. E incontestdvel que, no momento de comecar a constru-
¢do da cupula, tenha-se verificado a impossibilidade de construir
armacodes de tamanha amplitude; mas o fato é que Brunelleschi ndo
empenhou absolutamente seu engenho tecnoldgico na descoberta
(ou redescoberta) do modo de fazer as armacdes, € sim no proble-
ma, sem duavida mais complicado, de deixar de usd-las. Na verda-
de, Brunelleschi queria construir sem as armagées ndo para dar mos-
tras da sua habilidade, mas porque a construcdo com elas té-lo-ia
impedido de erguer sua estrutura ‘‘acima dos céus’’, de fazer dela
uma representacdo finita do espaco fisico, de estabelecer a relacdo
urbanistica e, ao mesmo tempo, alegdrica ou simbdlica, Florenca-
céu. Em suma, para ele, as armacées eram um erro metodologico
a ser evitado.

Uma cupula que tivesse crescido sobre poderosos suportes des-
de o chdo ndo iria ser, como ele queria, magnifica e ‘‘inchante”’,
um participio que, empregado pelo préprio Brunelleschi em sua plan-
ta de trabalho, demonstra claramente que a estrutura devia equili-
brar-se, ndo pesar e ser animada por um impulso expansivo. Em
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O SIGNIFICADO DA CUPULA 99
sua planta de trabalho, Brunelleschi
do, com definir as relacées estrutura
interior. Conquanto ndo haja diivida
se uma funcao de cobertura e de prot

ra a qual estava prevista uma decoragdo em mosaico, muito prova-
velmente por analogia ao Batistério), e de que as duas ctipulas fos-
sem diferenciadas em relagdo ao espaco fechado da igreja e ao es-
pago aberto, ao qual respectivamente se referiam, por outro lado
é Certo que as duas calotas formam um sistema perfeitamente soli-
dario, mclumye em termos de elasticidade e de resposta as solicita-
¢oes atm_osfé_rlcas. Esta bem claro, ademais, que, desde o inicio, Bru-
nelleschi quis manter-se fiel a uma tradicio toscana e, a0 mesmo
tempo, criar com a cupula um organismo auténomo € tipologica-
mente novo. Do mesmo modo que, quando jovem, na escultura,
nado dissimulara sua admirag¢do por Giovanni Pisano, também, ao
projetar a cupula, ndo esconde que quer ater-se ao projeto de Ar-
nolfo. O caréter toscano, como afinidade pelo menos icénica com
as catedrais de Pisa e de Siena, era sem divida um componente do
significado da cupula da catedral florentina, que deveria cobrir to-
dos os povos toscanos com a sua sombra. Mas a Toscana, que co-
megava a se constituir como um Estado tendo por capital Florenca,
era uma Toscana nova, orgulhosa da sua novidade. A parte os cdl-
culos estaticos, Brunelleschi ndo parece ter-se preocupado em de-
masia com terminar de maneira harmoniosa, com uma cobertura
adequada, a construgdo existente. Preferiu sobrepor a €la a sua gran-
de mdquina espacial, que visualizava ao mesmo tempo uma nova
concepc¢do do espago € uma nova tecnologia, como se fosse uma de-
monstracdo gigante de uma nova realidade politica, cultural, social.
E mesmo essa idéia da arquitetura como mostra de tecnologia avan-
¢ada era tipica do gotico, especialmente estrangeiro. A cupula de
Brunelleschi, por fim, nas primeiras décadas do Quattrocento foi
uma novidade técnico-formal tdo radical e clamorosa quanto, no
final do Ottocento, a torre Eiffel ou, em nosso seculo, a cupula geo-
désica de Buckminster Fuller. Nos mesmos anos, em Mildo, estava
surgindo a enorme massa do Domo, que também iria revelar-se um
milagre técnico. A diferenca é que a tecnologia do Domo de Milao
¢ uma tecnologia gotica e internacional, enquanto a tecnologia que
Brunelleschi propde com a sua cipula €, intrinsecamente, muito mais
histérica do que mecanica. Isso pode explicar por que se tenha fala-
do com tanta insisténcia de um modelo ou, pelo menos, de uma re-
feréncia antiga, classica, que na realidade ndo existe, a nao ser co-
mo inspirac¢do ideologica. _

Nio estda documentada a participagdo de Brunelleschi na cons-

parece preocupado, sobretu-
1S entre a cupula externa e o
de que a cipula externa tives-
ecdo em relagdo a interna (pa-
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trugdo do alto tambor com os grandes olhos perspéc':gicos, mas € certq
que ¢é dali — entre 1410 e 1413 — que parte a lde}a da autonomia
formal da cipula e da sua relagdo dl.reta com a abobada celesEe, ou
seja, com o espago que domina a cndac’le. A vontade deter{lllnada
de separar com nitidez a estrutura da cupula c'lo COrpo arquitetdni-
co da catedral emergiu, de resto, na controversia particularmente
aspera com Ghiberti a respeito das aberturas que este ultimo teria
desejado na parte baixa da abébada. A razdo estatica pela qual Bry-
nelleschi se opds era manifestamente um pretexto: o que ele ndo que-
ria era um elemento de unido onde, ao contrario, devia existir, co-
mo bem viu Battisti, um claro corte e uma decidida passagem de
um organismo construtivo a outro.

O significado da clipula como organismo perspéctico e, figura-
tivamente, rotatério, bem como a sua centralidade césmica, sdo de-
clarados pela lanterna, que com certeza nio foi idealizada junto com
a cupula, mas depois, entre 1432 e 1436, e que ndo sé representa
a execucdo, mas uma reflexdo, um juizo, uma atribuicdo de valor
consciente e bem pesada. Battisti observou com acerto que, se a cu-
pula ja traia o desejo de Brunelleschi de diferencig-la do corpo da
catedral, como um edificio sobreposto a outro, a lanterna também
se distingue da clipula como um organismo correlato, mas auténo-
mo. Como tal €, antes de mais nada, explicativo da estrutura pers-
péctica da cupula: os grandes espordes em raios, que formam uma
enorme roda, correspondem s nervuras e sugerem claramente um
movimento rotatorio em torno do eixo que termina com a bola e
a cruz.

O organismo se insere no espaco com forca plastica acentuada
pela decoragdo densa e pesada, ressentindo-se claramente da pres-
sdo atmosférica a que resiste, mas deformando-se. A roda dos es-
pordes em nicho, abertos a passagem do ar, expande a estrutura no
sentido da largura; mas o nicleo central, fortemente articulado, é ‘
todo em altura, e os arcos, quase submetidos a uma poderosa tra- |
¢do, sdo puxados para cima, fora de toda razio proporcional. Es- 1
tamos, em suma, no ponto terminal para onde convergem (e de on- |
de se irradiam) todas as linhas de forca que formam um espacgo que
nao € mais extensdo infinita, mas éstrutura articulada. A modina-
tura €, assim, plasticamente acentuada justamente por se contrapor
a cupula elevada e cheia, que parece querer levantar voo no céu co-
mo uma enorme bola.

A lanterna, porém, também é um pequeno templo cldssico de
planta central. A mudanca de linguagem, do aspecto técnico da es-
trutura da cipula ao latim humanistico (inclusive nas deformagoes
Iéxicas) da lanterna, ¢ tdo clara que chega a legitimar a hipotese de
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O SIGNIFICADO DA cUPULA 101
que, nessa fase terminal, quando 2
va consumada e se tratava, por as
seu alcance historico, de explica-la
do mais proximos do que nunca u
literato-cientista como Alberti.

Que o contraste dramético entre os contrafortes radiais, que,
no fundo, ainda eram arcos aviajados transformados, € o prolon-
gado corpo central com os arcos desproporcionalmente altos e for-
temente modelados, como também uma certa redundancia formal,
que poderia ser considerada tardo-antiga, lembrem o Donatello do
pulpito de Prato,.ao voltar de Roma, ou da Anunciagio de Santa
Croce, parece mais que evidente. Quanto a Alberti, dificilmente ele
poderla} ter definido a cipula erguida acima dos céus se nio tivesse
conhecido, em seu modelo de madeira e nos desenhos, a lanterna,
ou seja, o elemento que efetua de fato a passagem do céu fisico ao
empireo, ou, mais precisamente, ao simbdlico.

O significado do templo de planta central na arquitetura hu-
manista foi ilustrado de maneira bastante satisfatéria por Wittko-
wer. Por sua vez, Battisti propds para a cipula um significado
simbdlico-devocional, como coroa ou guirlanda da Virgem. Como
quer que seja, € um fato que a lanterna se sobrepde a cupula como
um elemento classico ou antigo a uma estrutura altamente técnica
e absolutamente moderna. Essa estrutura pretendia ser € era expres-
siva de uma condi¢do nova, avangada, seja em sentido técnico-
cultural, seja em sentido politico, da Florenca daquela época, sob
o governo burgués e progressista de Cosimo, o Velho. A conjuncéo
da ctipula, milagre técnico, com o classicismo recuperado, milagre
histérico, nada mais é que a conjung¢do entre a Florenca moderna
e a antiga Roma, auspiciada e anunciada desde o final do s¢culo
XIV e dos primeiros anos do século XV pelos humanistas florenti-
nos. O tempo cldssico é uma sintese de conteudos historicos e ideo-
légicos e, como tal, €, no sentido que Alberti er'npresta ao termo,
um ‘‘monumento’’; mas exatamente esse seu carater sanciona o va-
lor histérico da invengdo técnica. Por outro lado, ¢ bom lembrar,
o proprio Brunelleschi e Alberti (e, depois dele, Antonio Manetti
e outros) insistem no fato de que 0 artlf{CIO tecnlco_da cupula sem
armacdo ndo foi, nem poderia ser dedun::l(_) dos antigos, ainda que
de alguma maneira esteja presente no espirito do antigo. Em outras

palavras, o proprio classicismo era uma Invencao moderna, ou, mais
precisamente, uma criagdo historica, gracas a qual o pensamento
moderno adquiria uma extraordinaria amplitude de horizontes.

O que era esta Florenca-Roma, que nao quer mais reconhecer-
se na comunidade fechada pelo circulo dos velhos muros, mas que

grande invengdo técnica j4 esta-
Sim dizer, de fixd-la, de avaliar
a cidade, Brunelleschi tenha ti-
m escultor como Donatello e um
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é o centro de um Estado toscano, ao qual ja estdo sujeitas Arezzq
e Pistoia, e que se debruga sobre o mar com a tomada de Pisa, ¢
expresso com clareza por Salutati, por Bruni, por todos os historia-
dores e literatos do primeiro humanismo. Na invectiva contra An-
tonio Loschi, de 1403, Coluccio Salutati escreve que o que faz o cj-
daddo, quer na antiga Roma, quer na moderna Florenga, € ser li-
vre, “‘quod est iure vivere legibusque’’, e essa condi¢cdo de dignida-
de civil é propria também daquela parte do povo que ‘‘degit extra
nostrae civitatis moenia vel in municipis vel in agris’’. O préprio
Salutati e, também, mais difusamente, Leonardo Bruni, Dati, Col-
lenuccio, desenham de Florenca uma imagem inclusive arquitetoni-
ca — soberbos palécios, templos espléndidos, ruas largas e retas —,
que nio correspondia tanto a realidade de fato, quanto a figura ideal
que estava se recompondo de Roma antiga a partir de uma primeira
reflexdo sobre as ruinas: a prépria imagem sobre a qual, mais tar-
de, Alberti constituird, em De re aedificatoria, seu modelo de Estado-
cidade.

Esta cidade ndo é separada por um campo ao seu redor, como
um lugar de alta relevincia politica e de alto nivel cultural e técnico
de uma drea de servico, com seu povo de camponeses ignorantes.
Salutati ja fala de uma zona rural consideravelmente urbanizada,
que Goro Dati descrevia naqueles mesmos anos como tao ‘‘cheia
de edificios e nobres habita¢des e densa de cidaddos, que parece uma
cidade’’. Centro visivel e simbolo de um espago geografico-social,
a cupula de Santa Maria del Fiore é significativa ndo apenas para
a cidade propriamente dita, mas também para aquilo que hoje cha-
mamos de territdrio, do qual Alberti, na metade do século passado,
dard uma defini¢do urbanistica como regio, zona muito mais exten-
sa do que a area da cidade — uma entidade que poderiamos dizer
geopolitica, porque € toda a extensdo em que se faz sentir a influén-
cia politica e econdmica do nicleo urbano, a acdo do Estado. ‘‘De-
pois da vila, de que falamos, ha as chastella; que disse eu, as chas-
tglla? Melhor dizendo, ndo ha em toda aquela regido [note-se a coin-
cidéncia com o termo de Alberti] que envolve a vila nenhuma parte
que ndo esteja cheia de lindissimas terras. E a cidade est4 colocada
em meio a elas, como a principal e a domadora de todas; e as cir-
cundantes estdo, cada uma em seu lugar como, bem a proposito di-
Ia um poeta, a lua € circundada pelas estrelas, o que é muito lindo
de se ver. Entretanto, como num escudo estio pintados ou entalha-
dos muitos circulos, dos quais um ao outro artificiosamente encer-
ra e o ultimo circulo pelos outros é fechado, que estd mais perto
do centro, que ¢ como que 0 umbigo posto no meio do escudo; si-
milarmente, vemos as regides como circulos entre si, uma fechada
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O SIGNIFICADO DA cUupuLA 103

na outra €, €m torno, estendidas e separadas, das quais a cidade,
sendo a principal, € como o centro, colocada no meio de todas. A
qual sendo rodeada de muros e de belos burgos, sdo os burgos cir-
cundados pelas vilas, e por essas vilas similarmente as outras terras
e castelos, sendo todas essas coisas como que por um circulo maior
pela ultima regido circunstante circundada.”’

Nao ¢ este, descrito por Leonardo Bruni nos primeiros anos do
século XV, o espaco politico de que Brunelleschi fixard, poucos anos

mais tarde, na cupula da catedral, mais que o centro, a geratriz geo-
métrica?

1977
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