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LE THEATRE ET LA CRUAUTE!

Une idée du théitre s’est perdue. Bt dans la
mesure ol le théatre se borne 4 nous faire pénétrer
dans lintimité de quelques fantoches, et on il
transforme le public en voyeur, on comprend que
Iélite s’en détourne et que le gros de la foule aille
chercher au cinéma, au music-hall ou au cirque, des
satisfactions violentes, et dont la teneur ne Je dégoit
pas.

Au point d’usure olt notre sensibilité est parve-
nue, il est certain que nous avons besoin avant tout
d’un théitre qui nous réveille : nerfs et ceeur.

Les méfaits du théartre psychologique venu de

'Racine nous ont déshabitués de cetre action immé-

diate et violente que le théatre doit posséder. Le
cinéma 4 son tout, qui nous assassine de reflets, qui
filtré par la machine ne peut plus joindre notre
sensibilité, nous maintient depuis dix ans dans un
engourdissement inefficace, ot paraissent sombrer
toutes nos facultés, .
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Dans la période angoissante et catastrophique ol
nous vivens, nous ressentons le besoin urgent d’un
théitre que les événements ne dépassent pas, dont
la résonance en nous soit profonde, domine I’insta-
bilit¢ des temps.

La Iongue habitude des spectacles de distraction
nous a fait oublier I'idée d’un théitre grave, qui,
bousculant toutes nos représentations, nous insuffle
le magnérisme ardent des images et agit finalement
sur nous a l’instar d’une thérapeutique de ’dme
dont le passage ne se laissera plus oublier.

Tous ce qui agit est une cruauté. C'est sur cette
idée d’action poussée i bout, et extréme que le
théatre doit se renouveler.

Pénétré de cette idée que la foule pense d’abord
avec ses sens, et qu’il est absurde comme dans le
théitre psychologique ordinaire de s’adresser
d’abord 4 son entendement, le Théitre de la
Cruauté se propose de recourir au spectacle de
masses; de rechercher dans l’agitation de masses
importantes, mais jetées l'une contre l'autre et
convulsées, un peu de cette poésie qui est dans les
fétes et dans les foules, les jours, aujourd’hui trop
rares, ou le peuple descend dans la rue.

Tout ce qui est dans I’'amour, dans le crime, dans
la guerre, ou dans la folie, il faut que le théitre
nous le rende, §’il veut retrouver sa nécessite.

L’amour quotidien, ’ambition personnelle, les
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tracas journaliers, n’ont de valeur qu’en réaction
avec cette sorte d’affreux lyrisme qui est dans les
Mythes auxquels des collectivités massives ont
donné leur consentement.

C’est pourquoi, autour de personnages fameux,
de crimes atroces, de surhumains dévouements,
nous essaierons de concentrer un spectacle qui, sans
recourir aux images expirées des vieux Mythes, se
révéle capable d’extraire les forces qui s’agitent en
eux.

En un mot, nous croyons qu’il y a, dans ce qu’on
appelle la poésie, des forces vives, et que Pimage
d’un crime présentée dans les conditions théitrales
requises est pour lesprit quelque chose d’infini-
ment plus redoutable que ce méme crime, réa-
lisé, |

Nous voulons faire du théitre. une réalité a
laquelle on puisse croire, et qui contienne pour lc
ceeur et les sens cette espéce de morsure concréte
que comporte toute sensation vraie. De méme que
nos réves agissent sur nous et que la réalité agit sur
nos réves, nous pensons qu’on peut identifier les
images de la poésie 4 un réve, qui sera efficace dans
la mesure ou il sera jeté avec la violence qu'il faut.
Et le public croira aux réves du théitre 4 condition
qu’il les prenne vraiment pour des réves et non
pour un calque de la réalité; a condition qu’ils lui
permettent de libérer en lui cette liberté magique



134 Le thédtre et son double

du songe, qu’il ne peut reconnaitre qu’empreinte de
terreur et de cruauté,

D’oti cet appel a la cruauté et a la terreur, mais
sur un plan vaste, et dont 'ampleur sonde notre
vitalité intégrale, nous mette en face de toutes nos
possibilités.

C’est pour prendre la sensibilité du spectateur
sur toutes ses faces, que nous préconisons un
spectacle tournant, et qui au lieu de faire de la
scéne et de la salle deux mondes clos, sans
communication possible, répande ses éclats visuels
et sonores sur la masse entiére des spectateurs.

En outre, sortant du domaine des sentiments
analysables et passionnels, nous comptons faire
servir le lyrisme de I’acteur 4 manifester des forces
externes; et faire rentrer par ce moyen la nature
entiére dans le théitre, tel que nous voulons le
réaliser.

Pour vaste que soit ce programme, il ne dépasse
pas le thédtre lui-méme, qui nous parait s’identifier
pour tout dire avec les forces de I’ancienne magie.

Pratiguement, nous voulons ressusciter une idée
du spectacle total, ot1 le théatre saura reprendre au
cinéma, au music-hall, au cirque, et 4 la vie méme,
ce qui de tout temps lui a appartenu. Cette
séparation entre le théitre d’analyse et le monde
plastique nous apparaissant comme une stupidité.
On ne sépare pas le corps de Pesprit, ni les sens de
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Pintelligence, surtout dans un domaine ot la fatigue
sans cesse renouvelée des organes a besoin de
secousses brusques pour raviver notre entende-
ment.

Uonn» d’une part, la masse et "étendue d’un
spectacle qui s’adresse & I’organisme entier; de
Pautre, une mobilisation intensive d’objets, de
gestes, de signes, utilisés dans un esprit nouveau.
La part réduite faite 4 I’entendement conduit a une
compression énergique du texte; la part active faite
4 I"émotion poétique obscure oblige & des signes
concrets. Les mots parlent peu & Pesprit; ’étendue
et les objets parlent; les images nouvelles parlent,
méme faites avec des mots. Mais I’espace tonnant
d’images, gorgé de sons, parle aussi, si ’on sait de
temps en temps menager des étendues suffisantes
d’espace meublées de silence et d’immobilité.

Sur ce principe, nous envisageons de donner un
spectacle ot1 ces moyens d’action directe soient
utilisés dans leur totalité; donc un spectacle qui ne
craigne pas d’aller aussi loin qu’il faut dans
Pexploration de notre sensibilité nerveuse, avec des
rythmes, des sons, des mots, des résonances et des
ramages, dont la qualité et les surprenants alliages
font partie d’'une technique qui ne doit pas étre
divulguce.

Pour le reste et pour parler clair, les images de
certaines peintures de Griinewald ou de Hierony-
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mus Bosch, disent assez ce que peut étre un
spectacle oli, comme dans le cerveau d’un saint
quelconque, les choses de la nature extérieure
apparaitront comme des tentations.

Cest _mu dans ce spectacle %Eﬁ tentation ot _m
vie a tout a perdre, et I’esprit tout & gagner, que le
théitre doit retrouver sa véritable signification.

Nous avons par ailleurs donné un programme
qui doit permettre 4 des moyens de mise en scéne
pure, trouvés sur place, de s’organiser awtour de
thémes historigues ou cosmiques, connus de tous.

Et nous insistons sur le fait que le premier
spectacle du Théitre de la Cruauté roulera sur des
préoccupations de masses, beaucoup plus pres-
santes et beaucoup plus inquiétantes que celles de
n’importe quel individu.

Il s’agit maintenant de savoir, si, a Paris, avant
les cataclysmes qui s’annoncent, on pourra trouver
assez de moyens de réalisation, financiers ou autres,
pour permettre 4 un semblable théitre de vivre, et
celui-ci tiendra de toute facon, parce qu’il est
I"avenir. Ou ¢’il faudra un peu de vrai sang, tout de
suite, pour manifester cette cruauté,

Mai 1933.

LE THEATRE DE LA CRUAUTE'

{ Premier manifeste)

"

On-’ ne peut continuer & prostituer Pidée de
théatre qui ne vaut que par une liaison magique,
atroce, avec la réalité et avec le danger.

Posée de la sorte, la question du théatre doit
réveiller. I’attention générale, étant sous-entendu
que le theéitre par son c6té physique, et parce qu’il
exige Pexpression dans Pespace, 1a seule réelle en fait,
permet aux moyens magiques de lart et de la
parole de s’exercer organiquement et dans leur
entier, comme des exorcismes renouvelés. De tout
ceci il ressort qu'on ne rendra pas au théitre ses
pouvoirs spécifiques d’action, avant de Iui rendre
son langage.

Clest-a-dire qu’au lieu d’en revenir & des textes
considérés comme définitifs et comme sacrés, il
importe avant tout de rompre Passujettissement du
thedtre au texte, et de retrouver la notion d’une
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sorte de langage unique 4 mi-chemin entre le geste
et la pensée.

Ce langage, on ne peut le définir que par les
possibilités de l'expression dynamique et dans
PPespace opposées aux possibilités de Pexpression
par la parole dialoguée. Et ce que le théitre peut
encore arracher a la parole, ce sont ses possibilités
d’expansion hors des mots, de développement dans
I'espace, d’action dissociatrice et vibratoire sur la
sensibilité. C’est ici qu’interviennent les intona-
tions, la prononciation particuliére d’un mot. Clest
ici qu’intervient, en dehors du langage auditif des
sons, le langage visuel des objets, des mouvements,
des attitudes, des gestes, mais & condition gu’on
prolonge leur sens, leur physionomie, leurs assem-
blages jusqu’aux signes, en faisant de ces signes une
maniére d’alphabet. Ayant pris conscience de ce
langage dans ’espace, langage de sons, de cris, de
lumiéres, d’onomatopées, le théitre se doit de
lorganiser en faisant avec les personnages et les
objets de véritables hiéroglyphes, et en se servant
de leur symbolisme et de leurs correspondances par
rapport & tous les organes et sur tous les plans.

Il s’agit donc, pour le théitre, de créer une
métaphysique de la parole, du geste, de I’expres-
sion, en vue de Parracher & son piétinement
psychologique et humain. Mais tout ceci ne peut
servir §’il n’y a derriére un tel effort une sorte de
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tentaticn métaphysique réelle, un appel a certaines
idées inhabituelles, dont le destin est justement de
ne pouvoir étre limitées, ni méme formellement
dessinées. Ces idées qui touchent a la Création, au
Devenir, au Chaos, et scnt toutes d’ordre cos-
mique, fournissent une premiére notion d'un
domaine dont le théitre s’est totalement déshabi-
tué. Elles peuvent créer une sorte d’équation
passionnante entre ’Homme, la Société, la Nature
et les Objets.

La question d’ailleurs ne se pose pas de faire
venir sur la scéne et directement des idées méta-
physiques, mais de créer des sortes de tentations,
d’appels d’air autour de ces idées. Et ’humour avec
son anarchie, la poésie avec son symbolisme et ses
images, donnent comme une premiére notion des
moyens de canaliser la tentation de ces idées.

Il faut parler maintenant du c6té uniquement
matériel - de ce langage. C’est-a-dire de toutes les
facons et de tous les moyens qu’il a pour agir sur la
sensibilité.

11 serait vain de dire qu’il fait appel & la musique,
3 la danse, 4 la pantomime, ou & la mimique. Il est
évident qu’il utilise des mouvements, des harmo-
nies, des rythmes, mais seulement au point ou ils
peuvent concourir a une sorte d’expression cen-
trale, sans profit pour un art particulier. Ce qui ne
veut pas dire non plus qu’il ne se serve pas des faits
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ordinaires, des passions ordinaires, mais comme

d’un tremplin, de méme que L’HUMOUR-DES-
TRUCTION, par le rire, peut servir a lui concilier
les habitudes de la raison.

Mais avec un sens tout oriental de I’expression ce
langage objectif et concret du théatre sert 4 coincer,
a enserrer des organes. Il court dans la sensibilité.
Abandonnant les utilisations occidentales de la
parole, il fait des mots des incantations. Il pousse la
voix. Il utilise des vibrations et des qualités de voix.
11 fait piétiner éperdument des rythmes. II pilonne
des sons. Il vise 4 exalter, 4 engourdir, & charmer, a
arréter la sensibilité. Il dégage le sens d’un lyrisme
nouveau du geste, qui par sa précipitation ou son
amplitude dans l'air finit par dépasser le lyrisme
des mots. Il rompt enfin Passujettissement intel-
lectuel au langage, en donnant le sens d’une
intellectualité nouvelle et plus profonde,.qui se
cache sous les gestes et sous les signes élevés a la
dignité d’exorcismes particuliers.

Car tout ce magnétisme, et toute cette poésie, et
ces moyens de charme directs ne seraient rien, s'ils
ne devaient mettre physiquement I’esprit sur la voie
de quelque chose, si le vrai théitre ne pouvait nous
donner le sens d’une création dont nous ne
possédons qu’une face, mais dont ’achévement est
sur d’autres plans.

Et il importe peu que ces autres plans soient
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réellement conquis par lesprit, c’est-a-dire par
Iintelligence, c’est les diminuer et cela n’a pas
d’intérét, ni de sens. Ce qui importe, c’est que, par
des moyens siirs, la sensibilité soit mise en état de
perception plus approfondie et plus fine, et c’est la
P’objet de la magie et des rites, dont le théitre n’est
qu’un reflet.

TECHNIQUE

Il s’agit donc de faire du thédtre, au propre sens
du mot, une fonction; quelque chose d’aussi
localisé et d’aussi précis que la circulation du sang
dans les artéres, ou le développement, chaotique en
mvwmnﬂ_ﬂoﬂ des images du réve dans le cerveau, et
ceci par un enchainement efficace, une vraie mise
en servage de |’attention.

Le théitre ne pourra redevenir lui-méme, c’est-
a-dire constituer un moyen d’illusion vraie, qu’en
fournissant au spectateur des précipités véridiques
de réves, oit son goiit du crime, ses obsessions
érotiques, sa sauvagerie, ses chimeres, son sens
utopique de la vie et des choses, son cannibalisme
méme, se débondent, sur un plan non pas supposé
et illusoire, mais intérieur.
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En d’autres termes, le théitre doit poursuivre,
par tous les moyens, une remise en cause non
seulement de tous les aspects du monde objectif et
descriptif externe, mais du monde interne, c’est-
a-dire de ’homme, considéré métaphysiquement.
Ce n’est qu’ainsi, croyons-nous, qu’on pourra
encore reparler au théatre des droits de I'imagina-
tion. Ni I’Humonr, ni la Poésie, ni I’Imagination,
ne veulent rien dire, si par une destruction anar-
chique, productrice d’une prodigieuse volée de
formes qui seront tout le spectacle, ils ne par-
viennent a remetire en cause organiquement
I’homme, ses idées sur la réalité et sa place poétique
dans la réalité.

Mais considérer le théitre comme une fonction
psychologique ou morale de seconde main, et croire
que les réves eux-mémes ne sont qu'une fonction
de remplacement, c’est diminuer la poriée poétique
profonde aussi bien des réves que du théitre. Si le
théitre comme les réves est sanguinaire et inhu-
-main, ¢’est, beaucoup plus loin que cela, pour
-manifester et ancrer inoubliablement en nous ’idée
d’un conflit perpétuel et d’un spasme ou la vie est
tranchée a chaque minute, ol tout dans la création
s’éléve et s’exerce contre norre état d’étres consti-
tués, c’est pour perpétuer d’une maniére concrete
et actuelle les idées méraphysiques de quelques
Fables dont I'atrocité méme et I’énergie suffisent a
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démonter l'origine et la tencur en principes essen-
tiels.

Cecli étant, on voit qus, par sa proximité avec les
principes qui lui transfusent poétiquement leur
énergie, ce langage nu du théitre, langage non
virtuel, mais réel, doit permettre, par I'utilisation
du magnétisme nerveux de ’homme, de transgres-
ser les limites ordinaires de l'art et de la parole,
pour réaliser activement, c’est-a-dire magiquement,
en termes vrais, unz sorte de création totale, on il ne
reste plus 2 'homme que de reprendre sa place
entre les réves et les événements.

LES THEMES

Il ne s’agit pas d’assassiner le public avec des
préoccupations cosmiques transcendantes. Qu’il y
ait des clefs profondes de la pensée et de l'action
selon lesquelles lire tout le spectacle, cela ne
regarde pas en général le spectateur, qui ne s’y
intéresse pas. Mais encore faut-il qu’elles y soient;
et cela nous regarde.
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LE SPECTACLE :

P

Tout spectacle contiendra un élément physique er
objectif, sensible @ tous. Cris, plaintes, apparitions,
surprises, coups de thédtre de toutes sortes, beauté
magique des costumes pris d certains modéles rituels,
resplendissement de la lumiére, beauté incantatoire des
01X, charme de ’harmonie, notes rares de la musique,
couleurs des objets, rythme physique des mouvements
dont le crescendo et le decrescendo épousera la
pulsation de mouvements familiers & tous, apparitions
concrétes d’objets neufs er surprenants, masques, man-
nequins de plusieurs métres, changements brusques de
la lumiére, action physique de la lumiére qui éveille le
chaud et le froid, etc.

LA MISE EN SCENE:

C’est autour de la mise en scéne, considérée non
comme le simple degré de réfraction d’un texte sur la
scéne, mais comme le point de départ de toute création
thédtrale, que se constituera le langage type du
thédtre. Er c’est dans Putilisation et le maniement de
ce langage que se fondra la wvieille dualité entre
Pauteur et le metteur en scéne, remplacés par une sorte
de Créateur unique, & qui incombera la responsabilité
double du spectacle et de Paction. N
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LE LANGAGE DE LA SCENE :

Il ne s’agit pas de supprimer la parole articulée,
mais de donner aux mots & peu prés Uimportance qu’ils

ont dans les réves.
Pour le reste, il faut trouver des moyens nouveaux

de noter ce langage, soit que ces moyens s’apparentent
a ceux de la transcription musicale, soit qu'on fasse
usage d’une maniére de langage chiffré.

En ce qui concerne les objets ordinaires, ou méme le
corps humain, élevés & la dignité de signes, il est
évident que Pon peut s’inspirer des caractéres hiérogly-
phiques, non seulement pour noter ces signes d’une
maniére lisible et qui permette de les reproduire a
volonté, mais pour composer sur la scéne des symboles
précis et lisibles directement. .

D’autre part, ce langage chiffré et cette transcrip-
tion musicale seront précieux comme moyen de trans-
crire les voix.

Puisqu’il est d la base de ce langage de procéder a
une utilisation particuliére des intonations, ces intona-
tions doivent constituer une sorte d’équilibre harmo-
nique, de déformation seconde de la parole, qu’il
faudra pouvoir reproduire a volonté.

De méme les dix mille et une expressions du visage
prises @ Pétar de masques, pourront étre étiquetées et
cataloguées, 'en wue de participer directement et
symboliquement @ ce langage concret de la scéne; et
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ceci en dehors de leur utilisation psychologique parti-
culiére.

De plus ces gestes symboliques, ces masques, ces
attitudes, ces mouvements particuliers ou d’ensemble,
dont les significations innombrables constituent une
part importante du langage concret du thédtre, gestes
évocateurs, attitudes émotives, ou arbitraires, pilon-
nages éperdus de rythmes er-de sons, se doubleront,
seront multipliés par des sortes de gestes et d’artitudes

reflets, constitués par Pamas de tous les gestes

tmpulsifs, de toutes les attitudes manquées, de tous les
lapsus de Pesprit er de la langue, par lesquels se
manifeste ce que P’on pourrait appeler les impuissances
de la parole, et il y a ld une richesse d’expression
prodigieuse, @ laguelle nous ne manguerons pas occa-
sionnellement de recourir.

1l y a en outre une idée concréte de la musique o1t les
sons interviennent comme des persomnages, ou des
harmonies sont coupées en deux et se perdent dans les
. interventions précises des mots.

De Pun @ Pautre moyen d’expression, des correspon-
dances et des érages se créent ; et il n'est pas jusqu’a la
lumiére qui ne puisse avoir un sens intellectuel
déterminé.

LES INSTRUMENTS DE MUSIQUE :

Ils seront employés a Pétar dobjets et comme faisant
partie du décor.
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De plus la nécessité dagir directement et profondé-
ment sur la sensibilité par les organes invite, du point
de wue somore, 4 rechercher des qualités et des
vibrations de sons absolument inaccoutumeées, qualités
que les instruments de musique actuels ne possédent
pas, et qui poussent @& remettre en usage des instru-
ments anciens et oubliés, ou d créer des instruments
nouveaux. Elles poussent aussi d rechercher, en dehors
de la musique, des instruments et des appareils qui,
basés sur des fusions spéciales ou des alliages renouve-
lés de métaux, puissent atteindre un diapason nouveau
de P’octave, produire des sons ou des bruits insuppor-

tables, lancinants.

LA LUMIERE. -~ LES ECLAIRAGES :

Les nwvmw&.w lumineux actuellement en usage dans
les thédtres ne peuvent plus suffire. L’action particu-
lidre de la lumiére sur Pesprit entrant en jeu, des effets
de vibrations lumineuses dotvent étre recherchés, des
fagons nouvelles de répandre les éclairages en ondes, ou
par nappes, ou comme une fusillade de fléches de feu.
La gamme colorée des appareils actuellement en usage
est @ revoir de bout en bout. Pour produire des qualités
de tons particuliéres, on doit réintroduire dans la
luniiére un élément de ténuité, de densité, d’opacité
en viue de produire le chaud, le froid, la colére, la
peur, etc.
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LE COSTUME :

L.m.a ce qui concerne le costume et sans penser qu’il
puisse y avoir de costume de thédtre uniforme, le méme
pour toutes les piéces, on évitera le plus possible le
costume moderne, non dans un goit [fétichiste et
E.umamn.mxx de Pancien, mais parce qu’il apparait
comme absolument évident que certains costumes
@.&m&&.&& @ destination rituelle, bien qu'tls aient éré
a un moment donné d’époque, conservent une beauté et
une apparence révélatrices, du fair de leur rapproche-
ment avec les traditions qui leur donnérent naissance.

LA SCENE. — LA SALLE

Nous supprimons la scéne et la salle qui sont
remplacées par une sorte de liey unigue, sans cloisonne-
ment, mt barriére d’aucune sorte, er qui deviendra le
thédire méme de Paction. Une communication divecte
sera rétablie entre le spectateur et le spectacle, entre
Pacteur er le spectateur, du fait que le spectateur placé
au milieu de Paction est enveloppé et sillonné par elle.
Cet enveloppement provient de la configuration méme
de la salle.

C’est ainsi qu’abandonnant les salles de thédre
existant actuellement, nous prendrons un hangar ou
une grange quelcongue, que nous ferons reconstruire
selon les procédés qui ont abouti & Parchitecture de
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certaines églises ou de certains lieux sacrés, et de
certains temples du Haut-Thiber.

A Pintérieur de cette construction régneront des
proportions particuliéres en hauteur et en profondeur.
La salle sera close de quatre murs, sans aucune espéce
d’ornement, et le public assis au milieu de la salle, en
bas, sur des chaises mobiles qui lui permettront de
sutvre le spectacle qui se passera tout autour de lui. En
effet, Pabsence de scéne, dans le sens ordinaire du mot,
invitera Paction a se déployer aux quatre coins de la
salle. Des emplacements particuliers seront réservés,
pour les acteurs et pour Paction, aux quatre points
cardinaux de la salle. Les scénes se joueront devant des
fonds de murs peints & la chaux et destinés & absorber
la lumiére. De plus, en hauteur, des galeries courront
sur tout le pourtour de la salle, comme dans certains
tableaux de Primitifs. Ces galeries permettront aux
acteurs, chaque fois que l'action le nécessitera, de se
poursutvre d’un point & Uautre de la salle, et & Paction
de se déployer a tous les étages et dans tous les sens de
la perspective en hauteur et profondeur. Un cri poussé
@ un bout pourra se transmettre de bouche en bouche
avec des amplifications et des modulations successives
Jusqu’a Pautre bout. L’action dénouera sa ronde,
étendra sa trajectoire d’étage en érage, d'un point ¢ un
point, des paroxysmes naitront tout d coup, s’allume-
ront comme des incendies en des endroits différents; et
le caractére d’illusion vraie du spectacle, pas plus que
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Pemprise directe et immédiate de Paction sur le
spectateur, ne seront un vain mot. Car cette diffusion
de Paction sur un espace immense obligera Péclairage
d’une scéne et les éclairages divers d’une représentation
a empoigner aussi bien le public que les personnages;
— et a plusieurs actions simultanées, a plusieurs
phases d'une action identique oud les personnages
accrochés l'un @ Pautre comme des essaims supporie-
ront tous les assauts des situations, et les assauts
exiérieurs des éléments et de la tempéte, correspon-
dront des moyens physiques d’éclairage, de tonnerre ou
de vent, dont le spectateur subira le contre-coup.

Toutefois, un emplacement central sera réservé qui,
sans servir @ proprement parler de scéne, devra
permettre au gros de Paction de se rassembler et de se
nouer chaque fois que ce sera nécessaire.

LES OBJETS. — LES MASQUES. — LES
ACCESSOIRES :

Des mannequins, des masques énormes, des objets
aux proportions singuliéres apparaitront au méme litre
que des images verbales, insisteront sur le coté concret
de toute image et de toute expression, — avec pour
contre-partie que des choses qui exigent d’habitude leur
figuration objective seront escamotées ou dissimulées.
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LE DECOR :

Il n’y aura pas de décor- Ce sera assez pour cet
office des personnages hiéroglyphes, des 8&&3&
rituels, des mannequins de dix métres de haut represen-
tant la barbe du Roi Lear dans la ‘tempéte, des
instruments de musique grands comme des hommes, des
objets a WS‘SN et d destination inconnues.

L’ACTUALITE:

Mais, dira-t-on, un thédtre si loin de la vie, des
faits, des préoccupations actuelles... De Pactualité et
des événements, oui! Des préoccupations, dans ce
gwelles ont de profond et qui est ‘Nu%m:am.“m de
quelques-uns, non! Et, dans le Zohar Phistoire de
Rabbi-Siméon, qui brile comme le feu, est actuelle
comme le feu.

LES GEUVRES:

Nous ne jouerons pas de piéce écrite, mais autour de
themes, de faits ou d’ceuvres COnnus, nOUS tenterons des
essais de mise en scéne directe. La nature et la
disposition méme de la salle exigent le spectacle et il
nlest pas de théme, st vaste soit-il, qui puisse nous étre
interdit.
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SPECTACLE:

1l y a une idée du spectacle intégral @ faire rengitre,
Le probleme est de Jaire parler, de nourrir er de
meubler Pespace; comme des mines introduites dans
une muraille de roches planes, et qui feraient naitre
tout a coup des geysers et des bouguets.

L’ACTEUR:

LY

Lacteur est a la fois un élément de Dremiére
importance, puisque c’est de Pefficacité de son jeu que
dépend la réussite du spectacle, et une sorte d’élément
passif et neutre, puisque toute initiative personnelle lui
est rigoureusement refusée. C'est d’ailleurs un domaine
ou il West pas de régle précise; et entre | acteur G qui
on demande une simple qualité de sanglots, et celui qui
doit  promoncer un discours avec ses qualités de
persuasion personnelles, il y a toute la marge qui
sépare un homme d’un instrument.

L’INTERPRETATION :

Le specracle sera chiffré d’un bour & Pautre, comme
un langage. C’est ainsi qu’ill 'y aura pas de
mowvenent perdu, que tous les mouvements obéiront ¢
un rythmey et que chaque personnage érant typé g
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Pextréme, sa gesticulation, sa physionomie, son cos-
tume apparaitront comme autant de traits de lumiére.

LE CINEMA

A la visualisation grossiére de ce qui est, le thédtre
par la poésie oppose les images de ce qur n'est pas.
D’atlleurs au point de vue de laction on ne E.E.
comparer une image de cinéma qui, s1 poétique .8:-
elle, est limitée par la pellicule, @ une image de thédtre
gui obéit d toutes les exigences de la vie.

LA CRUAUTE:

Sans un élément de cruauté a la base de tout
spectacle, le thédtre n’est pas possible. Dans Pérat de
dégénérescence ou nous sommes, c’est par la peau qu’on
fera rentrer la métaphysique dans les esprits.

LE PUBLIC:

Il fautr d’abord que ce thédtre soir.

LE PROGRAMME:

Nous mettrons en scéne, sans tenir compte du texte :
10 Une adaptation d’'une e@uvre de ['epoque de
Shakespeare, entiérement conforme a 'etar de trouble
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actuel des esprits, soit qu’il s’agisse d’ume pisce
apocryphe de Shakespeare, comme Arden of Fevers-
ham, sotz de toute autre piéce de la méme époque *.

2% Une piéce d’ume liberté poétique extréme de
Léon-Paul Fargue*,

30 Un extrait du Zohar: L’histoire de Rabbi-
Siméon qui a la violence et la force toujours présente
d’un incendie.

4o L’histoire de Barbe-Bleue reconstituée selon les
archives, et avec une idée nouvelle de Pérotisme et de
la cruaute.

5¢ La Prise de Férusalem, d’aprés la Bible et
UHistoire; avec la couleur rouge-sang qui en découle,
et ce sentiment d’abandon et de pamique des esprits
visible jusque dans la lumiére; et dautre part les
disputes métaphysiques des prophétes, avec leffroyable
agitation intellectuelle qu’elles créent et domt le
contre-coup rejaillit physiquement sur le Roi, le
Temple, la Populace et les Evénements.

69 Un conte du marquis de Sade®, oit Pérotisme
sera transposé, figuré allégoriquement et habillé, dans
le sens d’une extériprisation violente de la cruauté, et
d’une dissimulation du reste.

70 Un ou plusieurs mélodrames romantiques ol
Pinvraisemblance deviendra un élément actif et concret
de poésie.

89 Le Woyzeck de Biichner, par esprit de réaction
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contre nos principes, et d titre dexemple de ce que Pon
peut tirer'scémiquement d'un texte précis. .

90 Des ceuvres du thédtre élisabéthain dépouallées
de leur texte et dont on ne gardera que accoutrement
mvmﬁoma& les situations, les personnages et action.



