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l. [...] Depois daquela expansao de carinho com g Betaa Benta continuou a falar dos mimos que
havia em Shakespeare e citou a Rainha Mabe quecapan drama ROMEU E JULIETA.

- E outro primor de leveza e graca — disse elaas tave de interromper-se porque tia Nastacia
reapareceu puxando Emilia.

- Esta aqui a criminosa. Ndo sei como ndo quearsua seringa, Sinha — e entregou a Dona Benta a
seringa com que Emilia estivera reinando. Donad@gunardou-a na cesta de costura.

- Injecao de que estava fazendo no Visconde, &ili

- De vitaminas. Ele anda muito murcho.

- Mas que droga ia usar?

- Uma que descobri...

Narizinho interveio.

- Deixe-a, vovl. Sao drogas faz-de-conta.

Continue a histdria da Rainha Mabe.

Dona Benta continuou:

- Quem fala na Rainha Mabe, em ROMEU E JULIETA, érsgnagem Mercucio. Diz para Romeu:
“Oh, bem vejo que a Rainha Mabe te visitou estaefibE a pequenina fada dos sonhos. Tem o tamareho d
uma agua-marinha de anel e numa pequeninissimaiagem costuma passear pelo nariz dos que dormem
bons sonos. As rodas tém os raios feitos de casmtl#gomoscas; o toldo é de asa de cigarra; as rédéas
tecidas de teia-de-aranha; e os arreios, feitodudg. O cocheiro € um mosquitinho de libré castantda
pequeno que mais parece ndo sei o qué...

- Borrachudo! — gritou Emilia. Mosquitinho pequeassim, sé o borrachudo.

- O chicotinho que ele usavacentinuou Dona Bentara um pelo finissimo atado a ponta dum 0sso
de pernilongo.

- Que galanteza, vovo! E quem construiu semelhaimtenho de carruagem?

- Conta Shakespeare que quem a burilou numa cascavdi@ foi o marceneiro Serelepe, de
combinacdo com o mestre Besouro, o qual sempedeiralheiro das fadas desde os tempos mais resmoto

- E que faz a Rainha Mabe, vov4?

- Coisas lindas! Todas as noites — diz Shakespeg@opa em sua carruagenzinha pela cabeca dos
namorados, desabrochando os mais lindos sonhosnuar.aSe corre pela perna dum politico que esta
cochilando numa preguicosa, o homem sonha a viesig@ncia da Republica ou o lugar de primeiro-
ministro. Se corre por cima dos dedos de um advmgakk sonha com fabulosas remunera¢des de causas
ganhas. Se passa por cima dos labios duma joveim@pala, ela sonha com beijos e mais beijos; eeseas
momentos sente nesses labios um gostinho de qualgjsa, comida de sal ou doce, da ordem ao cotter
para chicotea-los sem do.

- Que graca! - exclamou a menina.

- Outras vezes a Rainha Mabe faz cécegas nas veatamdigurdo que ja ganha vinte contos por
més, e ele sonha com um emprego em que ndo fageergahhe o dobro. E se rapidazinha passa Mabe pela
nuca dum soldado, ele sonha com batalhas, rufaaadres, clarinadas, inimigos passados a fio dadsp
mais burrices da guerra.

- Muito bem, vovd. Tudo da guerra é burrice.E o que mais?

- Diz ele também que é a Rainha Mabe quem emaranigitd a crina dos cavalos, e com isso
anuncia desgraca.

- Nesse ponto Shakespeare esta errado! — berrou Himi Quem mexe com a crina dos cavalos a
noite é o saci. SO os ingleses ndo sabem disso.

- Que mais, vovo? — pediu Narizinho.

- Mais?Diz ele que Mabe visita as meninas na cama e Hasforma os sonhos em pesadelo de
casamento...

- Sim senhora, vové! Nunca pensei que houvesseraimiaa tdo Util e trabalhadeira. Essa ca me fica.
Mabe, Mabe, Mabe, a rainha que nao descansa nupoadez todas as coisas gostosas que ha no mundo!
Viva, viva a Rainha Mabe!

Isso foi numa tarde. Na tarde seguinte, indo angwsp Emilia encontrou Pedrinho ferrado no sono
debaixo da “mangueira grande”, e viu qualquer cpassseando sobre a testa dele. Emilia vinha dadsol,
modo que ao entrar para a sombra, ficou sem ver Baraceu-lhe que o que estava na testa de Pedosge



uma cigarra. Aproximando-se mais, que era... que era a carruagenzinha da Rainle®l Tal qual Dona
Benta lera em Shakespeare: casca de aveld, toldadsparente asa de cigarra, borrachudo vestiddiloie
marrom segurando o chicotinho de pelo atado em dsspernilongo. Tudo exato. A carruagem dava voltas
pela testa de Pedrinho, pelo nariz, pelas orellpadas faces, e ia e vinha, e durante todo esseaenmpenino
sorria aquele mesmo sorriso de anjo das criancasgBoA ex-boneca ajoelhou-se diante dele e abseaweu
na contemplacdo do maravilhoso espetaculo. Estanaley o que ninguém no mundo ainda vira: a Rainha
Mabe a provocar sonhos numa criatura! Que sonho=ms® E Emilia pés-se a imaginar altos sonhos de
grandeza e vitdria — 0s meninos tém a alma gueareidominadora.

Mais de quinze minutos esteve a carruagenzinhaassgar por ali, até que... Zuqt! Deu um
arranquinho e la se foi pelos ares, que nem umurestos gordos.

Emilia bateu palmas e gritou “Viva! Vival!”; palmasvivas despertaram o menino, o qual sentou-se,
espreguicou-se e lambeu os beicos.

- Que lindos sonhos teve vocé, Pedrinho! — disegi& Sei tudo, vi tudo ca de fora. Posso descreve
tudo quanto vocé sonhou.

Pedrinho abriu a boca, espreguicando-se de novo.

- Diga entao com que sonhei. Se acertar, ganharesente.

Emilia pensou. Pensou em triunfos, vitérias, cotsamendas. Mas vendo pela segunda vez Pedrinho
lamber os beicos, teve uma inspiracédo genial ediss

- Pedrinho: vocé sonhou com o tijeldo em que Tastlkia esteve batendo clara com aclcar para
fazer suspirosl...

Pedrinho arregalou os olhos com assombro. Dejgss,dindo-se:

- Vocé é mesmo uma peste, Emilial Pois ha dequrerfoi exatamente com isso mesmo que sonhei! —
e levantando-se foi correndo para a cozinha. SeopeeTia Nastacia fazia suspiro, guardava o tijplaa
Pedrinho lamber...

Monteiro Lobato. “A Rainha Mabe”. Fabulas. Histoérias diversasSao Paulo: Editora Brasiliense, 1969,
pp. 204-208.

Il. [...] MERCUCIO Que os mentirosos dos sonhadoremse acabam na cama.
ROMEU V&o para a cama sorom a verdade.
MERCUCIO Oh, vejo que a rainha Mab estesm vocé.
BENVOLIO Quem é a rainha Mab?
MERCUCIO Ela é a parteira das fadas. 8lamior que uma pedra de anel. Anda por ai numa

carruagague € uma casca de aveld, sobre os narizeodwsk enquanto eles
dormdem seu carro real, passeia todas as noites alagéstrebros dos
amantesai eles sonham com o amor; sobre os dedos dogatbs, e eles
sonham com honorarios; sobre os labios das damasjntediatamente sonham
com beijos. Quando ela faz c6cegas no nariz de agnep ele sonha com uma
grande doacdo. As vezes, ela passeia sobre o pedeagm soldado, e ele sonha
em cortar gargantas de inimigos estrangeiros, darrumuros, sonha com
emboscadas, espadas espanholas. E entdo, tambaass ém seus ouvidos e ele
acorda. Como esté assustado, faz algumas prea@taeavdormir. Mab é a velha
feiticeira que da falsos sonhos de sexo a virgerss ensina como segurar um
homem e dar a luz uma crianca. Ela é quem [...]
ROMEU Chega, Mercucio, chega. Um pouco de paz! aleé mas nao diz nada.
MERCUCIO Verdade, falo de sonhos, produto de urelmérocioso, que nao faz nada.

Notas de rodapé:
1. ‘Lie’ em inglés significa tanto “mentir” comoitfar na cama”, “dormir com alguém”.

% Estanota de rodapéem como baserotada edicéo Arden.



2. “Quean” (Mab), mesmo som que “queen”, rainhgirié& para “prostituta”, e Mab é o nome estereatipde
“prostituta”?
William Shakespeare.Romeo and Juliet / Romeu e Juliet#daptacdo e traducdo de Marilise Rezende

Bertin e John Milton. Sdo Paulo: Disal, 2006, pp.®-51.
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RESUMO

A presente dissertacao consiste em um estudgeit@sle algumas reescrituras de
trés pecas de William Shakespeare, a sdbdamlet Romeu e Julieta Otelo. Em um
primeiro momento, termos como traducao, traductawali traducdo livre, reescritura,
adaptacdo, atualizacdo, apropriacdo, condensag&eriacdo serdo abordados com o
proposito de compreender o processo de traduct@diimguais e intra-linguais. A analise
das teorias de Hans J. Vermeer e Georges L. Bastién de suma importancia para
justificar e exemplificar traducdes nao tao ficgalgptacdes) e que sdo direcionadas a
publicos especificos. O estudo histérico de algunimaducdes” francesas trara
compreensao acerca de alteracdes e omissfes dogsteréticos, chulos e obscenos das
quais o texto shakespeariano foi alvo. FinalmemteJisarei as adaptacdes bilingues das

trés pecas shakespearianas supra-citadas, queeglatro John Milton.

Palavras-chave:Shakespeare, pecas, adaptacao, traducéo, apropriaca



ABSTRACT

The present thesis consists of a study on somatireys of three plays written by
William Shakespearddamlet Romeo and JulieandOthello. Firstly, terms like translation,
literal translation, free translation, rewriting,dagtation, updating, appropriation,
condensation and recreation will be tackled withplirpose of understanding the process of
interlingual and intralingual translations. The lgse of the theories developed by Hans J.
Vermeer and Georges L. Bastin will be extremely ongnt in order to justify and
exemplify translations (adaptations) which are sotfaithful and are aimed at specific
types of public. The historical study of a numbe&Fench “translations” show how erotic,
bawdy and grotesque parts of the Shakespeareas wext altered or omitted. Lastly, |
analyse the bilingual adaptations of the three playntioned above, which | carried out
with John Milton.

Key words: Shakespeare, plays, adaptation, translation, apptiop.
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INTRODUCAO

The plan is already here in my mind but rather usedl.
An evil plan ialg fully revealed when it is put into
practice”.

William Shakespear®©thello / Otelo Adaptacéo e
traducadarilise R.Bertin e John MiltoR.

Foi em uma sala de aula, durante uma aula emsingiée tudo comecou. Eu
ensinava Shakespeare para alunos de cerca de 43CGomversavamos sobre as pegas do
ilustre bardo, os alunos se mostravam interessadggieriam escolher uma peca do
dramaturgo, em inglés, para lerem e encenarem rpystente. Até esse ponto, tudo
caminhava bem. Eu tinha um projeto de mestrado teuj@ era o ensino de Shakespeare
para adolescentes. Logo, estava no caminho correto.

As dificuldades surgiram quando o grupo decidippsa uma votacdo muito
concorrida, leHamlet Explico o meu espanto. Como iria trabalhar cohpega? O texto
shakespeariano original certamente seria muitaildifara os alunos e eles poderiam se
entediar e desistir do seu intento. Por outro ladoadaptacdes existentes eram escassas,
muito breves, escritas em texto narrativo. O néeelnglés dos alunos era superior aquele
das adaptacOes, e eles iriam se sentir desestiosul&des eram inteligentes e queriam
desafios.

Como resolver a questao? Temia que os alunossgaatessassem de Shakespeare e
eu, consequentemente, perderia a oportunidade ldeaca meu projeto de mestrado em

pratica... Apos refletir um pouco, resolvi escrewsgu proprioHamlet e entrega-lo aos

4 “O plano ja esta aqui na minha mente, mas um taatduso. Um plano maligno s6 é completamente
revelado quando posto em prética”. P. 72. Tradugiidarilise Rezende Bertin e John Milton. Sdo Paulo
Disal, 2008.

® SHAKESPEARE, WilliamOthello / Otelo Adaptacéo e traducéo de Marilise Rezende Bertoha Milton.
Sao Paulo: Disal, 2008, p. 73.
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alunos. E assim foi feito. Em um tempo nao muitgytm elaborei uma adaptacéo da obra e
os alunos a leram. E a reescreveram com suas gsoOpalavras em texto teatral. E a
encenaram. E ficaram felizes e eu também, apesachibr que eu poderia ter escrito um
texto mais longo e melhor.

Foi essa insatisfacdo que me moveu a escrevemaifa adaptacdo das trés que
serdo discutidas e analisadas no ultimo capitulstaddissertacdo. John Milton, meu
orientador, sugeriu que o livro fosse bilingue:iagiés e portugués. Eu reescrevia as cenas
e os atos, John Milton os revisava. Quando a [Eelmfbi reescrita e os paratexfisaram
prontos, enviamos o material a uma editora paradieéado e publicado. Foi quando uma
davida surgiu. Como iriamos denominar o trabalhe khaviamos desenvolvido? Optamos
por chama-lo de “adaptacdo” e “traducdo”, uma vee qu acreditava que essas duas
praticas estavam presentes no trabalho: a adag&it@i@em inglés teve como fonte o texto
shakespeariano original em inglés da edicao “Ardéa’a traducdo para o portugués partiu
de nossa adaptacao.

Meu orientador me fez perceber que o caminho de mestrado se bifurcava
naquele momento: eu poderia optar por escolhersengelver, na area da pedagogia, o
Ensino de Shakespeare para adolescentes, ou carpariaaa area da traducdo e analisar
minha adaptagéo e as proximas - que certamengrwviripelo viés das teorias da traducao.
Escolhi trilhar pela segunda estrada.

Traducéo, traducao literal, traducdo livre, traaugnter-lingual, traducéo intra-
lingual, reescritura, adaptacéo, atualizacdo, a@jo, condensacao, recriacdo, parodia...
Um numero cada vez maior de termos passou a faztr ge minha pesquisa. Era preciso
aprofundar um pouco o estudo sobre eles e andisas estratégias. Dessa forma, o
primeiro capitulo da presente dissertacdo abordara alguns termetereis e buscara
levantar, e / ou responder as seguintes pergumtaso do termo “adaptacao” é adequado
aos nossos textos, ou deveriamos chama-los someriteaducdo”? Existe diferenga entre
essas duas préticas? Ha um consenso internacisaratiogh nomenclatura utilizada por parte
daqueles que “traduzem” textos? Como a adaptacdagpgica acontece no Brasil? Em

outro nivel, como produzo meus textos? Sei anatisprocesso de reescritura e possuo

® Paratextos, segundo nomenclatura de Gérard Gemateuils sdo todos os textos menores que circundam
ou se prolongam a partir do texto principal. Orsjtgedicatdria, prefacio, introducéo, indice e sd@rodapé
séo alguns exemplos.
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terminologia adequada para classificar e nomeadiwsrsos procedimentos utilizados
guando no processo de adaptacao das pecas?

O segundo capitulodesta dissertacdo ira aprofundar alguns concdioteoricos
que abordam reescrituras cuja meta seja um pulditr especifico. A teoria de Hans J.
Vermeer sobre a traducdo e a sua funcdo serd dafudana vez que ela trata de
destinatarios diversos que necessitam de traduljfeentes, de acordo com necessidades
especificas. De certa forma, Vermeer é de granddiapor enfatizar, em sua teoria, que
existem varios tipos de textos para leitores dogr&ntretanto, o tedrico ndo faz uso do
termo “adaptacao” logo, terei que analisar outedsitos que estudem e justifiquem o termo
por nés inicialmente escolhido. Georges Louis Bastium teérico que se baseia em
Vermeer, porém reabilita o termo “adaptacdo”. Edddlha com conceituacdo, com a nocao
de desvio e aponta a existéncia de dois tipos detagfo: a pontual e a global. Tais
modelos serdo de auxilio para as nossas adaptagdss@s textos poderéo ser classificados
em um dos dois tipos que Bastin desenvolve? Mas vea me questiono sobre a escolha
do termo adequado para nomear nosso trabalho,dachtoique Lauro Maia Amorim afirma
que a linha divisoria entre a traducéo e a adaptagéauito ténue.

Todavia, trabalho com adaptacdes de Shakespeawessito conhecer mais sobre a
criacao do texto shakespeariano. Como Shakespser@veu suas pecas? Quais eram suas
fontes? Ele criava, imitava, apropriava, adaptaRaP outro lado, continuo a reescrever
pecas e nesse trajeto travo contato com um Shaltespeie até pouco tempo atras eu
desconhecia. Esse “novo” Shakespeare trazia seinpeeboa dose de obscenidade que eu
nao detectava na maior parte das traducdes brasil@e onde vieram nossas tradugdes?
Por gque o obsceno praticamente desapareceu deléey2elo capitulo busca responder
essas questdes ao analisar algumas “traductesefas de Shakespeare que serviram de
fonte para as “traducdes” brasileiras.

O quarto capitulo analisa nossas trés adaptac@tsmlet Romeu e Julieta Otela
O processo de confeccdo dos textos, as omissdes eortes serdo detalhadamente
explicados. A preocupacao em explicitar, em noadaptacdes, o sentido chulo e erotico de
Shakespeare, muitas vezes omitido e / ou eufemigadgrande parte das traducdes, sera

grande.
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Estarei trazendo um “novo” Shakespeare para unlicodleitor por meio das
adaptacdesde seus textos? Elas serdo bem aceitas por esdieopUAs adaptaches
cumprirdo sua funcdo pedagdgica e auxiliardo ngpoeemsado do sentido inicial do texto do
bardo inglés7Elas serdo bem aceitas por esse pulfliddgumas dessas perguntas teréo
respostas sugeridas nanclusdodo ultimo capitulo desta dissertacdo. Outras, no entanto,

ficardo sem respostas, em suspenso, a esperaeupo as revele...
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CAPITULO 1
1.1 Adaptacaoe uso
1.2 Adaptacace outros termos afins: glossario

1.3 Procedimentos dadaptacao

“All matter is transformed into another mattér”.

t€aAtkinson,Not the End of the World.

1.1Adaptacad e uso

Este capitulo tem como objetivo abordar o conceé@adaptacéo presente ndo so
nos estudos da traducéo, da literatura, do cineamp também no vocabulario corriqueiro
daqueles que fazem, leem e assistem a esse tipmdiecdo. Serd discutido quando e em
que condicOes tal fendmeno acontece. Paralelansemsse trabalho, outros termos ou
conceitos que tenham sentido e emprego semelhamtésadaptacéo ou que facam parte
dela, serdo aqui elencados e analisados. Em umolléipico, alguns “procedimentos” que
fizeram parte dasadaptacbesde Shakespeare escritas por mim e John Miltonosera
analisados. Ao discorrer sobre os “procedimentofsgntes em nossamlaptacoes
traremos nossa definicdo ddaptacéo

Pode-se dizer, em principio, que apesartrdducao ser o termo utilizado para

designar a préatica deescriturd® de um texto de uma lingua de partida para umadinig

"“Toda a matéria se transforma em outra matéria@aducéo nossa.)
8 SANDERS, JulieAdaptation and AppropriatiarNew York: Routledge, Taylor and Francis, 20087p.

° De modo a destacar a nomenclatura existentev@laadaptacao colocaremos em italico todos os termos
similares, ou que tenham relacao direta e / owgtalcom essa préatica.

19 André Lefevere (InTranslation, Rewriting and the Manipulation of lriiey Fame London & New York:

Routledge, 1992) utiliza o ternmtewriting (reescriturg, ampliando, dessa forma, as fronteiras aprisiasab
termotraducé@q quando este é visto coni@ducéo “literal”’. Quanto a terminologia a ser empregada nesta
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chegada, esse mesmo termo poderia receber duasiidagdes diferentes, que englobam
duas préticas que tém pontos de contato, porémredifentre si. Seriam elas gaducdes
literais e as traducgdes livres! Entendemos inicialmente porraducdo livre em
contraposicao @raducdo literal aquela que safastamais do texto original, quer pelas
modificacbes na formaque podem sefinguisticas pelas facilitacbes estruturaisou
simplificagbes quer pela presenca dendensacdes cortes de tal modo que o texto final
seja visivelmente menor do que o texto original, @emplo. Por outro lado, em muitos
casos, podem surgacréscimo¥, ou sejaexplicacdes no préprio textsobre um termo,
uma expressao, habito e / ou costume diferente deaimpente e / ou espacialmente da
cultura de chegada, a qual se destina o textoentfo,notas de rodapé explicativas.

Observemos os exemplos a seguir.

Hamlet Act lll. Scene I. (Texto original)

HAMLET Get thee to a nunnery. [...] Go thy waysatounnery.
HAMLET [...] Get thee to a nunnery, go. Farewgll] To a hunnery, go, and quickly too.

Farewell.

dissertacéo, resolvemos utilizar o tertramducéo literal apesar de estarmos cientes de que ele é um t¢greno
tem defini¢cdes distintas para diferentes pessoagobltedricos entendetraducéo literalcomo aquela a qual
a cada palavra do original, corresponde umatrdducdo e ambas tém idéntico sentido e idénticas
caracteristicas morfossintaticas. Contudo, ha quefira chamar essasaducdesde palavra por palavra, e
nomear detraducgOes literaisaquelas que sofreram pequerieracdes para atender as normas morfo-
sintaticas da lingua de chegada. Douglas RobinsotiLéeral Translation”, in:Routledge Encyclopedia of
Translation Studied.ondon and New York: 1998, p. 124, explica duaucao literalera também chamada
de palavra por palavrapor Cicero, Horéacio, assim como muitos de seusssaces. Robinson contesta tal
termo ao afirmar que geralmente € impossivel setgnertexto fonte em palavras individuais e segatag
na lingua de chegada, e mesmo quanti@rlmentepossivel fazé-lo, o resultado é, via de regrdegieel.
Ele afirma que a maior parte daaducdes literais, de fato, um compromisso com o ideal, aqueletepta
aproximar o quanto possivel as palavras ou a orhsrpalavras do texto de chegada aquele do temte. fo
Entendemosraducéo literalda mesma maneira: pequendteracdesazem parte dprocesso tradutéripuma
vez que duas linguas sdo diferentes. Porém, n&dinienm modificacdes relevante® sentido geral do texto,
e, dessa forma, o textaduzidocaminha muito proximo, em forma e contetddo, dtotéonte.

*Tradugdes livressegundo a nossa 6tica, seriam aquelas que camptotios os tipos deaducdesque, em
maior ou menor grau, promovem um afastamento sigifo e perceptivel em relacdo ao texto original,
apesar de manterem uma relagdo com Akaptacdes condensac¢fesimitacbes parddias invencdes
apropriagdesrecriagcbessdo alguns dos tipos traducgdes livregiue abordaremos neste capitulo.

°Acréscimossdo um dos procedimentos utilizados pehmlutor / adaptadorao quererfacilitar, explicar
termos ou frases de dificil compreensao na cubilva. Eles sdo parte gaatica tradutéria entretanto, em
uma outra visada, poderiam ser compreendidos cormoegimentos em umadaptacdo pontual por
representarem solucdes a problemas de pontos speeim um dado texto.
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Hamlet. Traducéo de Millér Fernandes (L&PM POCKET, 1998, p.65.)

HAMLET Vai prum convento. [...] Vai, segue pro e@mto.
HAMLET [...] Vai pro teu convento, vai.[...] V@irumconventilho', um bordel: vai — vai depressa! Adeus.
Hamlet. Adaptacao bilingue de Marilise Rezende Bertin e JohMilton (DISAL, 2005, pp. 78 - 79.)

Texto em inglés:
HAMLET [...] Getthee to a nunnery. [...] Go to a nunnery.[5]

Nota de rodapé:

5. Nunnerycould mean either ‘convent’ or ‘brothel’

HAMLET [...] Get thee to a nunnery, go. To a nary, go, and quickly too. Farewell.
Texto em portugués:

HAMLET V& para um convento. [...] V& para um gento.[5]

Nota de rodapé:

5. Em inglésnunnerypoderia significar tanto “convento”, cortioordel”.

HAMLET Entre para um convento, va. [...] Paraconvento, va, e rapido. Adeus.

Nas falas daraducaode Millor Fernandes e dedaptacdode Hamletde Marilise R.
Bertin e John Milton, existem exemplos dos doisodipde procedimentos descritos
anteriormenteacréscimos notas de rodapéMillér Fernandes opta p@xplicaro segundo
sentido deconventona proépria frase, usando o vocabobmventilhg que tem a mesma raiz
da palavraconvento porém significaprostibulo No entanto, ciente de que o termo seria
desconhecido do leitor, Millér Fernandexplica ao acrescentara palavrabordel Ja na
nossaadaptacédo bilingueoptamos poexplicaresse outro sentido em umeta de rodapé

E necessario notar que o texto de Fernandes ¢ da@no um todo, como uma
traducdo literal(apesar de, sob um angulo diverso, poder-sefimafique as falas escritas

por Millor Fernandes denotaprocedimentodipicos daadaptacdo pontul ao passo que

> Conventilho: prostibulo.
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consideramos o texto escrito por nés uadaptacdo que, segundo nossa visdo, € uma
modalidade ddraducao livre o que nos faz concluir guecréscimospodem ocorrer em
ambas as praticas. Contudalaptacdesacarretam maioresiodificacdes tanto na forma
como no conteudo - do queaducdes(neste ultimo caso, podeaiterar o sentido); por
conseguinte,acréscimospodem ser maiores e acontecer com mais frequénoiap
veremos nesta dissertacdo. Por outro lado, ao ss&idevar o conceito de Georges L.
Bastin®, que sera desenvolvido mais adianeréscimo seria visto comoexpans&o
Analisando o exemplo acima, observamos que aag#ia do vocabulo “bordeBxpandeo
outro significado do termo “convento”, utilizadotas vezes nas falas anterioregxplica

o significado da palavra “conventilho”. Para BasBsse tipo de procedimerdadaptaum
ponto especificala frase, com a intencao fieilitar a compreenséo por parte do leitor da
cultura alvo. Bastin chama esse procediment@adigptacao pontuala qual faz parte do
“corpus” datraducédo literal nesse exemplo. Poderiamos considerar que, nessedmas
acordo com a visdo de Bastin, o texto de Fernasehes hibrido: ele é umeaducao literal
entretanto traadaptacfes pontualgguisticasque nacalteram em nad® conteudo geral

e / ou especifico do texto. Ao contrario: tagaptacdesauxiliam a compreensdo do outro
sentido do vocabulo “convento”.

De acordo com a mesma visdo, as praticasatucdoe daadaptacdopodem vir
juntas em um mesmo texto. Michel Garneau, poetadritor quebequense, a@escrever
algumas pecas de Shakespeare para o publico caeadeiou o termdradaptacdopara
expressar a relacdo estreita entre essas duatadtgi Dentro do contexto canadense onde
Garneau atuou desde o inicio dos anos 1970tradeiziu o texto shakespeariano para a
lingua falada no Québec, poréracou referéncias geograficas britdnicas por quebeqgsense
Ele agia com intenc¢Ges ideoldgicas, segundo assidegles do pais, de sua propria agenda
politica e de muitos quebequenses naquela épocasdidente foi feita umadaptacdodo
contetdo das pecas para uma realidade especifiada@se, mas, antes de tudotraduzir
o inglés para o francés, muitas vezes foi preaaptartambém tal texto para a lingua

francesa havendo a necessidade de fazer usortds censurasmudancas nos nomes das

14 BASTIN, Georges L.Traducir o adaptar Universidad Central de Venezuela. Consejo de fbaka
Cientifico e Humanistico. Faculdad de HumanidadEslucacién. Caracas, 1998, p. XX.
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personagensbem comoacréscimosa peca, com a finalidade de tornar utredaptacéo
[tradaptation] shakespeariana ao gosto dos quebequenses.

E importante ressaltar que o termmadaptaciosempre implica umanudancade
uma lingua para outra. No entanto, etsalaptacdoabarca muito mais do que uma
traducdo e uma adaptacdo para a sociedade quebequense. Como ja foi menciona
anteriormente, ela foi parte de um projeto ideadgiGarneau julgava que 0 povo
guebequense necessitava de uma identidade prépeao distinguisse do povo francés.
Essa identidade seria construida por meio da liegestaria presente na literatura do povo
de Québec que teria sua propria lingua literaifarehte daquela da Franca. Com o passar
do tempo, Garneau fez cada vez mais uso dessaaliqgel jA estava estabelecida e era
falada pela populacdo de classe mais baixdpual Foi por meio do teatro, meio de
comunicacdo muito utilizado em Québec, que muiesap de Shakespeare ndo foram
somenteadaptadasao povo, mas eram faladas na lingua quebequeoseodntuito de
induzirem os nativos a fazerem uso permanente gleda,na fala quer na literatura.

Questbes de terminologia podem induzir a confus®e ndo forem devidamente
explicadas, uma vez que a variedade de termosemt@st € numerosa e pode ser
problematica. De acordo com Roman Jakobsantermotraducdoimplica interpretacéo
da forma e do conteddo de um texto escrito de umgaid para outra. No entanto, existe o
termo traducéo intra-lingual(JAKOBSON, 1969) (ouewording segundo Jakobson, um
tipo de interpretacdo de signos verbais por meiowms signos em uma mesma lingua),
que, segundo nossa compreensao, é aquela quedpanta texto antigo para uma lingua
moderna, quando se faz necessati@lizarvocabulario e estruturas linguisticdentro de
uma mesma lingua Como exemplo, poderiamos mencionar uraducao intra-lingualde
uma peca de Shakespeare para um publico inglésrnmdgue teria dificuldade em ler o
texto elisabetano.

Em contrapartida, essa atividade é chamadaadiptacdopor outros, e aqui

podemos citar como exemplo os classicos brasileidaptadospor Carlos Heitor Cony,

15 JAKOBSON, Roman. “On linguistic aspects of tratisfa’. In: VENUTI, LawrenceThe translation studies
reader.London / New York: Routledge, 1969, republicado2005, p, 139.
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escritor famoso por suaslaptacdes partir da década de 1970 no BFAJIMONTEIRO,
2002). (Ele proprio usa o ternaglaptacdgpara designar um tipo de trabalho especifico que,
segundo Jakobson, seria chamaddrdeéucéo intra-lingua). Fez ele ndo so6 atualizacdo

de textos classicos famosos brasileiros para agués moderno - em muitos casos fazendo
uso da tesoura- como condensououtros textos, principalmente classicos mundiais,
cortandoe reescrevendobras para um publico infanto-juvenil em uma liagem corrente,
direta, num texto extremamensgmplificadq por vezes. Como seriam chamados esses
diversos trabalhos de Cony? Aqueles textos quepseximam mais do original seriam
traducbesao passo que aqueles que sofreram matongss simplificacdese condensacdes
seriamadaptac6e® Ou poderiamos considerar todo o trabalho de Compadaptaca@

O fenbmenoadaptacdopode ocorrer dentro de uma mesma lingua por n®tivo
diferentes, ndo somente por se quéellitar o texto original, geralmente mais antigo, com
a finalidade de atender a um novo publico, queteadentes ou outro tipo de leitor ndo
acostumado a leituras mais complexas. Nesse aasouma funcdo especifica, o fim é

" 17 30 texto de

educativo, osentidose mantém: oueveriase manter relativamentdiée|
partida. Uma ressalva deve ser feita aqui, e sealisada posteriormente. Até que ponto
grandesmudancasno processo de confeccdo do texto de chegada rafastademasia o
texto final do texto fonte alteramo seu sentido, uma vez que o conteudmssfaz pois é
fruto de um texto muito menor do que o inicial? Urelagdo minima com o original é
mantida, todavia, como podemos quantificar ess&del sendo analisando os dois textos

em questdo para quantificar psrdas que, de tantas que podem sdteram o sentidg

' MONTEIRO, Maério Feij6 BorgesAdaptacées de classicos brasileiros: parafrasesaparjovem leitor.
Dissertacdo de Mestrado. Rio de Janeiro. Pontificiersidade Catdlica, 2002, 133 f.

" Nesta dissertacao, o terrfidelidadeassim como os seus derivados sero utilizadosfremméncia. Logo,
importa justificar seu uso, uma vez que tal palgwode vir a ser considerada vaga e / ou imprecisa.
Exemplificamos com os textos teatrais escritoslmakespeare. Dada a multiplicidade de sentidosdosnt

no texto “original” do bardo, e considerando-se geen sempre uma outra lingua conseguira reproduzir
integralmente toda a gama de significados do telxéikespeariano, podemos concluir que muito acabsepo
perder, e otradutor / adaptador deverd fazer escolhas quando se propotraguzir / adaptar
Questionamentos sobre o termo certamente comprEen@dgumas perguntas como as que se seguem:
fidelidadea qué: ao texto rimado? A rima interna do versog tacadilnos? Ao vocabulério? Ao enredo? As
personagens e as relagfes entre elas? Ao desenentui da trama? Ao conteldo total do texto de orige
No caso especifico de nossaslaptacles essafidelidade se refere as personagens, ao enredo e ao
desenvolvimento da trama, bem como ao final dela.dsso trabalho poderia ser definido como um
refazermais conciso e seco, sem tantos detalhes, mas, qo@osso entender, mantérfidelidadeao texto
inicial, uma vez que a histéria é seguida a risca.
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distanciamos dois textos de tal forma que o texto final naddas € do que umsombra
distante do original?

Tome-se como exemplo @ontos de Shakespeal®ro escrito pelos irmaos Lamb,
com o proposito de trazer um Shakespeare acucamadeeninas e meninos ingleses
vitorianos®, em tom narrativo, muito semelhante aquele de quenta histérias para
criancas. N&o se pode esperar que a narratitAandet reescritgpelos irmaos Lamb em um
livro pequeno, de apenas dezesggginas, traga o vigor da peékamlet escrita por
Shakespeare. Logicamente, a finalidade desse ¢éijpdaptacdotem seu valor, porém pode
conduzir o leitor a uma nocédo equivocada e extreznéensuperficial das obras do
dramaturgo inglés. Imaginemos que ela foi o UGnar@ato que muitos tiveram com as pegas
de Shakespeare. Teve sua funcao; porém, seguns@cade muitognutilou o texto inicial.

Por outro lado, o estilo narrativo empregado poari@s e Mary Lamb, semelhante
aquele de quem conta uma histéria, impde o modoirdu@os de interpretar um texto
original, assim como é um canal pelo qual eles ndizz um publico especifico —
inicialmente, jovens ingleses - 0 que consideraminsportante: os autores utilizam a obra
de Shakespeare para veicular licdes de moral eode tostumes. Lauro Maia Amorim
afirma que aquele quecontahistérias, chamado por ele ddaptador tende a estar mais
visivel do que qualquer outro. Como é visto essérfeeno quando adaptacdoe de uma
peca teatral para outra? Seria equivocado afirmaregsavisibilidade ou intromissdodo
adaptadoresta presente, em maior ou menor grau, em quatgnaro de escrita? O que
importa aqui é a relacdo / compreensao qadaptadortem para com o texto fonte, porém
importa, antes de tudo, saber qual i@tangcdodo adaptadorquando resolveeescrevero
texto: atingir um publico especificdyrincar com o texto inicial, dando-lhe seu toque

criativo, produzir umadaptacédode cunho politico que sensibilize o publico dawaltde

'8 GUTENBERG. Tales from Shakespeare. Disponivel erhttp://www.gutenberg.org./files/20657/20657/-
8.txt. > Acesso em: 24 de fevereiro de 2007. Segundxto de Gutenberg, “[...] esses contos deveriam ter
sido para os jovens leitores, de acordo com o deksgscritor, (Lamb, obviamente), as verdadeipgsgas de
Shakespeare que pudessem trazer a eles em anos vindourospriguecimento da imaginacdo, o
fortalecimento da virtude, livrando-os de todogeasamentos egoistas e mercenarios; uma licao wane

0s pensamentos e acbes, doces e honrados, corengdimtde ensinar cortesia, bondade, generosidade,
humanidade. As paginas de Lamb estavam cheiasndosmeentos dessas virtudes”. (Italico, explicagdtoe
parénteses #aducaonossos.)

9 AMORIM, Lauro Maia.Traducéo e adaptacdo: Encruzilhadas em Alice nesRiais Maravilhas, de Lewis
Carrol, e Kim, de Rudyard Kiplingsdo Paulo: Editora da UNESP, 2005.
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chegada para alguns problemas de que essa culalv@.éSdo inUmeros 0os motivos que
levam osadaptadoresa reescreveruma obra e empreenderodificagéesnela; logo, as
adaptacOepodem ser infinitas.

A alteracaono sentidodo texto de partida € um interessante exemplotdemissao
pessoal dadaptador Exemplificamos com o especRbmeu e Julietaumaparodiaescrita
por Carlos Alberto N6ébrega para a rede de televi&&mord, no inicio dos anos 1960. Essa
parddia interpretada por Ronald Golias e Hebe Camadgscartouo sentidotragico da
peca original de Shakespedransformandea em uma comédia por exceléncia. O objetivo
de tal parddia era aproveitar o forte lado comico de Golias esffaz publico rir. A
repercussao dessarsaode Romeu e Julietpara a televisao foi e ainda é grande, uma vez
qgue a rede Record a reprisa com frequéncia. Iroréoge, por causa dparddia de
Nobrega, a imagem que muitos tém da famosa peSaalespeare € aquela que associaram
aversdocdmica encenada por Golids.

O exemplo anterior aborda a intromissdoadaptadorao promoverumamudancga
de género: a famosa tragicomédia de Shakespmarau-secomédia pura. Entretanto, um
texto de uma cultura pode samplificadoquando entra em outra cultura por meio de uma
“traducdo facilitadord ?* Susan Bassnett e André Lefev@reos ddo um exemplo

interessante ao afirmar quéteaducao” (as aspas séo dos autores, pois nao fazem uso do

% Uma passagem especifica do especial televisitotieega é fruto de confuséo até hoje. Na famosa dan
sacada, Julieta, interpretada por Hebe Camargoe@paom longas trancas. Romeu, interpretado poalgo
Golias, diz & sua amada: “Oh, Julieta, joga-me swagas!” Essa fala € um exemplo pontual de quando
parodia se comunica, pois ela introduz elementos incomgeseem umamitacdo (ZORAIDE RODRIGUES
CARRASCO DE MESQUITA, p. 61); e aquinitagdo ndo € vista exatamente corofpia segundo uma
visdo mais antiga (DRYDEN, 1680), mas como uma ygéd mais livre em forma e em sentido se comparada
ao original, apesar de manter uma relagdo conCelm excecdo da palavra inicial — Julieta -, essma fala
famosa do conto de fadas Rapunzel. Nébrega fazalusé@opropositada a esse conto, porém fica claro que a
intencdo erdrincar com os dois textos, semelhantes entre si nesse monueiando ambos tém em comum
uma cena em uma sacada ou janela, onde a enanooradasa, do alto, com seu amor, que esta la embaix
do lado de fora. No entantgrande parte de um publico telespectador que né@odentato com a peca de
Shakespeare por meio de utreducao literalou umaadaptacdogque preserve o sentido, pensa que a fala de
Rapunzel faz parte d@omeu e Julieta, dessa forma, os enreddés confundidos.

2l As aspas no termtraducéo facilitadoraindicam que esse tipo deescritura a traducéo facilitadora
poderia muito bem ser associada@aptagdo Entretanto, para nogacilitar, estd na fala de Bassnett e
Lefevere como um termo geral, e traz um sentidotamo vago. Como elegemos o terameaptaciopara
nomear nossaeeescrituras trabalharemos, nesta dissertacdo, com o condeitaptacdo definindo-o e
exemplificando-o0 por meio deocedimentosgjue sao utilizados quando se opta por empregaessatégia

22 BASSNETT, Susan; LEFEVERE, André. “Introductiono®st’'s Grandmother and the Thousand and One
Nights”. In: Translation, History and Culturd_ondon: Cassell, 1995.
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termo adaptacd® dos romances de cunho filosofico escritos pomaMiKundera (1929 - )
para o inglés sofremanipulacéo / mutilagggois, de acordo com a viséo deles, “acreditou-
se” que o povo inglés nao teria condicfes de coenpler as idéias de uma cultura tdo

diferente da sua propria cultura. Os dois teorittmrdaram que:

Kundera escreve romances de tal modo que eles psgledificeis demais para a
média de leitores de lingua inglesa entenderemleg @evem, portanto, ser
simplificados ser feitos para serem lidos mais parecidos camcaque a média
do (a) leitor(a), seja quem ele(a) for, esta acoatlo.

Bassnett e Lefevere justificam tal atitude arguiaretio que o editor que permite que
os tradutoresmanipulem / mutileno texto original tem o poder detroduzir Kundera a
uma nova audiéncia, mesmo que nao seja em termigsfamaraveis. E as condi¢cdes nao
sdo mais favoraveis porque o edii®m que se curvar a outro tipo de poder, aqueleieke
pelos livreiros: ele ndo sera capaz de publicaamadis num futuro proximo se o que ele
publica ndo vende bem.

A esse respeito, Michelle Woddsaborda o “caso” escritor tradutor Milan
Kundera.  Kundera,tradutor e escritor tcheco, por questdes politicas, ex®u-
voluntariamente de seu pais, ao ver seus escetessbanidos no Unico pais do mundo
onde a lingua tcheca é falada. Por vinte anos, &anescreveu em uma lingua que poucas
pessoas podiam ler, porémteeducdesde seus livros conquistaram leitores no mundo todo.
Apesar de ter vendido bem e ter feito muito sucessmo escritor debestsellers
internacionais, embora seus livros ndo sdpasi-sellerdradicionais, a reacdo de Kundera
ante astraducdesde seus livros famosos nunca foi positiva. Em atacbes publicas,
Kundera se comportou como um escritor irascivedyepdo um ideal impossivel: ter copias
exatas dos seus originais tchecos que foram emigseguoutras linguas. Ele queria ter
controle sobre asaducdesde suas obras.

Kundera mudou-se para a Franca e, a0 mesmo temmpa@ue criticava tais
traducdes seus textos originais em tcheco foram deixaddadl® pois a maioria deles foi

primeiramente publicada em francés. Ele passouceewes seus textos em francés e a

2 WOODS, Michelle.Translating Milan KunderaColegdo Topics in Translation. Clevedon: Multjiral
Matters Ltd., 2006.
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publica-los nessa lingua, afirmando que exarsdesidénticas, assim como eram aquelas
gue ele dizia terem sido escritas em tcheco. Emi@t Kunderarevisou constantemente
suastraducdesao longo dos anos, 0 que o fez se tornar um cgisecial no meio dos
estudiosos déraducdq a exemplo de outros escritores como Samuel Beekgtadimir
Nabokov (escritores emigrados que adotaram umandagingua para escrever), uma vez
que era um autor que escrevia em duas linguasitdistie empreendisaducdesde suas
obras para a sua segunda lingua, confundindo, desseira, as barreiras do que poderia ser
constituido como um original e unraducaa

N&o obstante, ele tambétraduziu seus textos para o inglés. Novamente, tais
traducdesndo sdo fiéis aos seus textos “originais”. Espmmifente no caso da lingua
inglesa, Woods (pp. 17-18) afirma querasscriturasde Kundera para leitura na lingua
inglesa (primeiramente americana) foraevisdesdomesticada$ pelo autor /tradutor.
Woods cita Venuti (1998: 6), que diz que Kunderadg&ontinuar com seus us0s
questionaveis daaducaq ja que a lei dos direitos autorais da a ele tdirexclusivo sobre
suas obrasderivadas Venut?® argumenta que Kundera atacou wearsdes inglesas
anteriores, que nao foramaduzidaspor ele, contudo fez 0 mesmo em suarsdesnglesas
com o intuito de fazer seus romances mais bem amlizados ou mais aceitos no mercado
estrangeiro.

Nesse caso, temos um exemplo em que o interasmecéiro pode ser um fator
importante quando se pretende obter lucros com olona literaria. No entanto, como
poderiamos classificar taisescriturasempreendidas por Kundera?

Retornando a fala de Bassnett e Lefevere, impontmcionar o fato de eles
colocarem o termdraducédo entre aspas, pois queriam deixar claro queaducdo dos
romances de Kundera néo poderia ser consideéradacdono sentido deéraducao literal
visto que sofrealteracfestais quemodificaramo sentido do texto inicial. Porém Bassnett

ndo consideradaptacdoum fendmeno a parte deaducdqg logo, esse termo ndo seria

24 Domesticagéptermo utilizado por Lawrence Venuti, é considergdr nés comadaptacdo apesar de ndo
concordarmos com esse termo. A palavra utilizadafemuti sugere, segundo nossa 6Otica, uma agédo que
emprega a forga, ao passo que acreditamosastapacdauma estratégia com uma fungéo especifica, visando
um publico-alvo com necessidades proprias.

% L awrence VENUTIL.The Scandals of Translation:Towards an Ethics dfeDénce London / New York:
Routledge, 1998.
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usado por ela. E aqui nos deparamos com uma visdodgvera ser aprofundada mais
adiante, porém fundamental para o trabalho tedtEsenvolvido nesta dissertagdo: uma
opcéao seria escolher entre uma terminologia X quad melhor definir e quantificar esse
quadro deproximidadee / ouafastamentcentre o textdraduzidoe o original. Outra seria
nao considerar distanciado original como algo tdo importante a ponto deus& uma
outra palavra para skelimitar / caracterizaital fendémeno.

Bassnett (informacdo pessé&Be posiciona ante esse bindrmaducéo X

adaptacaoDiz ela:

[...] quanto a sua questdo sobre a distingdo ergtdeicdo e adaptacédo essa €
uma area de imenso debate. Minha visdo € que n&al ldistingdo, e que a
terminologia é confusa e melhor seria se fossad@witNo entanto, ha aqueles
gue argumentam que ha linhas claras divisoriae éraducdese adaptacdes
dependendo da distancia variaveltdato finalem relacdo donte Novamente,
guando vocé ler meus ensaios, vera que discutgesisiema. (Italico nosso.)

Aqui existe um equivoco que ndo pode passar dedgdp. Bassnett ndo aceita o
termoadaptacao porém coloca o vocabutoaducédoentre aspas, querendo dizer que néo €
umatraducao “literal”, isto €, umatraducdoque mantenha o sentido total (ou quase) do
texto fonte, ou que seja equivalente, na formajeato de partida. Contudo, o fato de
Bassnett utilizar o termwwaducdoentre aspas significa que a autora esta designandipo
diferente detraducdq ou que o texto foi chamado deaducdo sem o ser. Se fosse
necessario explica-lo, certamente ela apontariapenestudo comparativo, adteracées
sofridas no texto fonte ao seaduzidopara a lingua inglesa, e mostraria as diferengias e
os dois textos. Logo, ela estaria analisaatleracéesimportantes, e, consequentemente,
estaria seguindo 0 mesmo processo que seria feise a&comparar uma peca e / ou uma
traducao literalde Shakespeare com u@daptacdoda mesma peca para uma outra lingua
ou ndo, commudancgas significativag®’ensando sobre o fato de Bassnett utilizar o termo
traducaoentre aspas, fica claro que ela ndo consideratieskazd comoliteral. Por outro
lado, Bassnett diz que néo faz distincdo emtaelucdo e adaptacdo Ela pode estar
querendo dizer que acredita que tt@daucaopode ser ou nadiél” ao texto fonte, porém

recusa o termadaptacdoque, segundo ela, é confuso.

% Susan BASSNETTMessage from Professor Susan Bassniénsagem recebida pelo endereco eletrdnico
maribertin@yahoo.com.br em 31 de maio de 2005.
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Adaptacbesmuitas vezes, contém um sentido negativendglacdodo texto inicial.

A forma como adaptacdessédo vistas sempre dependera de um conjunto deedator
histéricos, socio-culturais e da sua funcdo demtesse contexto. Ao tecer breves
consideracOes sobre o conceito atlaptacaoutilizado no Brasil, ndo se pode deixar de
mencionar Monteiro Lobato e Carlos Heitor Cony, sdoenomados escritores que
adaptaramtextos classicos para o povo brasileiro, em monsemistéricos diferentes e, até
certo ponto, com necessidades diversasadgptacoesie Lobato sdo vistas positivamente
até os dias de hoje, apesar de ndo serem maigdésoduanto antes. Aadaptacbesle
Cony, no entanto, séo recebidas por muitos de maanegativa. Como explicar tal fato?

Ao buscar possiveis respostas sobre o aparecirdesttextosadaptadoso Brasil,
deve-se ter em mente que o0 material didatico semgrdeu mais do que a literatura
(MONTEIRO, Mario F. B. 2002, p. 4). Por materialddlico entende-se os livros
paradidaticos,ré)escritosem umainguagem acessiviedimplificadg por um preco baixo.
Lembrando a famosa frase de Lobato, “Um pais sedaz homens e livros”, percebe-se,
desde o inicio do século XX, um movimento de deskimento cultural no pais,
movimento esse presente, por exemplo, na divulgdedivros ‘traduzido$ do “Clube do
Livro” (MILTON, 2002) para adultos; porém, a fatiaaior acaba na escdlaAlmejando
vender para escolas brasileiras livros que veisalascultura, informacéo e formacéo, ao
escrever para criangas, Lobato desenvolve um tabamplo que penetra em éareas
diversas e vai muito além de sua proposta inicaeéducador: a literatura internacional
adaptada apropriada traduzidg visita 0 magico Sitio do Pica-pau Amarelo por ande
Dona Benta, personagem criada por ele. A avo $abiauito mais do que contar histérias:
ela narra, de maneira maisndensada facilitada, aos seus netos, Narizinho e Pedrinho,
ao Visconde e a boneca Emilia, os classicos mwmndixiemplo instigante dedaptacéoe
apropriacdoé o da epigrafe desta dissertacdo. A rainha Madrepnagem ficticia criada
por Shakespeare eRomeu e Julietad adaptadaao publico infantil brasileiro por Lobato e
aparece, por meio da narrativa de Dona Benta, aistaaNarizinho, como uma fadinha
encantadora e tarefeira. O texddaptadode Lobato é puro e poético, ao contrario do

shakespeariano. Por outro lado, Lobatap®pria da famosa passagem da peca do bardo

2" Em 1910, ano em que comprou a tradicional edita@mmert, Francisco Alves publicou o paradidatico
Através do Brasjlde Olavo Bilac e Manoel Bomfim, um marco na histdlos livros escolares nacionais.
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aotransportala para o Sitio do Pica-pau Amarelo, e Emilia iddinha de Shakespeare
passeando pela testa de Pedrinho.

Dona Benta, mais do que uma contadora de histGgiasma multiplicadora de
cultura: ela € o alter ego de Lobato, que discateeitos sociais e de justica, de progresso
e de politica. Por meio dela, das criancas e doedws, segundo Milton (2038) Lobato
revela suas idéias anti-Vargas, ao censurar a poleea falta de desenvolvimento do
Brasil, levando mentes infantis a refletir e quoasdr.

Em 1918, Lobato comprouRevista do Brasie abriu espaco para novos talentos,
além de publicar seus primeiros textos para adulbs virtude do sucesso desse
empreendimento, Lobato logo fundaria a Editora Mwat Lobato & Cia. Em 1920,
publicouA Menina do Narizinho Arrebitaddem 1921, andncios da imprensa notificaram a
distribuicdo de exemplares gratuitos desse livifaniii, bem como de outros que se
seguiram, na escola. Esses livros alcancaram ggam@as em pouco tempo. As tiragens
eram tantas que Lobato passou a se dedicar exaosite a estes oficios: marqueteiro,
editor, escritor,tradutor, apropriador e adaptador fazendo sucesso ao escrever para
criancas brasileiras com um toque de brasilidadeuGim modelo brasileiro moderno de
herdis infantis e vendeu seus livros para criaecascolas de todo o pais por meio de sua
editora. Como ele é um marco inicial na literatafantil brasileira, Monteiro Lobato é uma
figura muitissimo respeitada até os dias de hoje.

No entanto, o tempo passa, as est@asbordam, repletas de alunos, o ideal da
educacao para todos é perseguido indiscriminad@neeinstaura-se o ensino de uma cultura
de massa: o conhecimento é dosificado, colocadtwat®acismos”, e 0s alunos passam a ler,
cada vez mais, menoreslaptacfesde classicos mundiaispteiros do original, feitas a
pedido de grandes empresas de livros, que cade&ezenriquecem, de tal forma que os
adaptadores / tradutorese escondem na contracapa, mal pagos, vitimasoder mas
editoras que ditam as normas de acordo com o queveais. Carlos Heitor Cony faz parte
dessa fase historica dos anos 1970, quando sea imicmassificagdo do ensino e,
consequentemente, a diminuicdo do contetudo, o gmecém que onivel dos textos

adaptadoscaia, uma vez que muitos textemcolhemde forma assombroselm exemplo

2 MILTON, John. “The Resistant Translations of MdnteLobato”. In: Translation and Resistance
TYMOCZKO, Maria (ed.). Amherst: Univ. Massachuseftso prelo.)
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disso é o livro de Julio Vern&inte mil léeguas submaringadaptadopor Cony em 1971.
Essa pequenadaptacdo de poucas paginas, mais parecerotgiro ou umasinopsedo que
um livro. A esse respeito, Cony declara que “Munte torce o nariz para essas
w29

adaptacoes [...]*” e cita, como exemplo, o lividontos de Shakespearama ‘adaptacao

escrita pelos irmdos Lamb, hoje classica, comoimgwo contato que o jovem de fala

inglesa tem com os textos mais sagrados da literaaatral™°

Acrescenta ele, sobre a
pratica daadaptacao na crénica “Sou louco por essas coisas”: “Atéocponto, € fazer o
mesmo que um roteirista de cinema faz quando peg®astoiévski, um Dickens ou um
Melville — de quem, por sinal, ja fiz unaglaptacdode Moby DickR. Em verdade, a biografia
de Cony o aponta como diretor de teledramaturgidetie Manchete, em que apresentou 0s
projetose assinopsesias novelag Marquesa de SantpBona Beijae Kananga do Japéao
A exemplo de tedricos que estudadaptacOedeatrais e cinematograficas, como Sanders e
Hutcheon, que serdo mencionadas nesta dissert&@@o; tem visdo semelhante ao
comparar suaadaptacéesescritas aoteiros cinematogréaficos e de novelas, estas Ultimas,
muito mais populares do que filmes na cultura bewai

Adaptacdesle classicos mundiais de uma mesma lingua parascatontecem com
frequéncia, em indmeros paises, ha séculos. FisohliFortiet® trazem pecas de
Shakespearadaptadasem lingua inglesa, para povos que, obviamentefadantes dessa
lingua. Essaseescriturassdo provenientes de diferentes momentos histbgcespacos
geograficos. Elaslteram significativament® conteddo do original shakespeariano para
satisfazer o gosto daqueles queresscreverammbem como de publicos diversos. Mais
adiante, exemplificaremos esse tipcadaptacao quando discorrermos sobreamaptacoes
francesas do bardo inglés.

Na introducédo geratlo livro Adaptations of Shakespeare, a critical anthology of

plays from the seventeenth century to the pressrdutores fazem uso de inimeros termos

2% CONY, Carlos Heitor: Crénica: “Sou doido por essassas”.Folha de S&do Paujo22 de maio de 1999.
Disponivel em: <www?2.dbd.puc-rio.br/pergamum/tebestas/0310633_06_cap_05.pdf> .“O oficio de
adaptador: herdeiros e sucessores de Lobato”. Aesss07 de junho de 2008.

%0 CONY, Carlos Heitor. Cronica: “As adaptacdes d@ssicos e a voz do senhoFolha de S&o Paulo
Caderno llustrada. S&o Paulo, 22 de junho de 2001.

3L FISCHLIN, Daniel; FORTIER, Mark (Eds.). “Introdieh”. In: Adaptations of Shakespeare, a critical
anthology of plays from the seventeenth centuthidgresentLondon / New York: Routledge, 2000.
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gque sugerem urprocesso adaptativoAssim nasadaptacbesum texto teatral éeescrito
para um novo publico. Contudo, os autores dizemagaptacdondo € o nome correto para
o tipo de trabalho feito em textos teatrais, paisnomenclatura € inexistente. Existem
rotulos usados com maior ou menor frequéncia, Gmeam a histOria e conotacdes que
podem tanto servir de auxilio quanto podem ser reyggs. Ainda na introducdo da
supracitada obra, a critica Laura Rosenthal fazsteonque as pecas do século XVIII
reescritascom base nas pecas de Shakespeare foram chamaalteralgesou imitacdes

em discussdes atuais de grupos eletrénicos, essas pao chamadas sj@noffs. Spinoffs
geralmente tiram vantagens comerciais de filmesudesso por meio de livros, camisetas,
entre outros.

Ruby Cohri?, mencionada também na introducdo desse livro, obj@ sera
aprofundada mais adiante, traz uma longa sérierdet e da um passo maior ao dividir o
que chama deamificacbesde Shakespeareeducdo / emendadaptacédoe invencao(ou
transformacay, esta Ultima se distancia muito do texto originahk&speariano, com
mudancas significativas nfarma e principalmente n@onteddo desse modo, o sentido
muda completamente. O parametro é sempre o diataanio ddexto finalem relacdo ao
inicial.

Por outro lado, apesar de Bastin (2006, p.8) ligmbio conceito do termo
adaptacado em seu trabalho que serd discutido no proximatuapele diz que muitos
estudiosos, principalmente os funcionalistas, cétatherina Reis§ e Hans J. Verme&y
preferem ndo usar o ternamlaptacag pois acreditam que o conceito ttaducdo pode
alcancar e abranger todos os tipodrdasformagaoou intervencdo uma vez que a funcao
da fonte ou do alvo seja levada em consideracdada@ente. Outros véem os dois
conceitos representarem essencialmente praticazialiés.

Como foi visto em alguns casos neste capitubrjucéo e adaptacdopodem ser

consideradas praticas diferentes, semelhantes,pqdem ou n&o caminhar juntas. E

%2 COHN, RubyModern Shakespeare Offshad®sinceton: Princeton University Press, 1976.

% REISS, Katherina. “Type, Kind and Individuality ®&xt: Decision Making in Translation”. In: VENUTI,
LawrenceThe Translation Studies Readdlew York: Routledge, 2004, pp. 168-179.

% VERMEER, Hans J. “Skopos and Commission in Traiwslal Action”. In: VENUTI, LawrenceThe
Translation Studies Readé¥ew York: Routledge, 2004, pp. 227-238.
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interessante notar que o parametro adotado guaptacdoé sempre aquele que enfoca as
semelhancas ou diferencas entre esses dois tippsatiea; portanto, adaptacdodepende
datraducaopara ser estudada e classificada. Amorim (2006pafque nem sempre essas
diferencas séo visiveis, pois muitas vezes as jpidicas se aproximam e se entrecruzam,
por varios motivos dentre os quais a nao utilizat@momenclatura especifica por parte de
quem faz esse trabalho (umadutor / adaptadompode chamar deaducdoalgo que outro
considerarisadapta¢cdo uma vez que ainda ndo existe um consenso sobssunto: as
regras que definem os parametros nao estdo cl&®asputro lado, a preocupacdo em ser
fiel ao texto fonte eleva maducdoao aproxima-la do texto de partida; em contrapaytid
associa adaptacaoa mutilacaq e essa visdo pode justificar a preocupagdo emaséer o
rétulo detraducdo para um texto que seria, na realidade, wdaptacdo Acreditamos
também que, em alguns casodyawlutor ndo considera o termadaptacée fazendo uso,
portanto, somente do ternraducaa

A seguir, serd desenvolvido e analisado um glmsséontendo alguns termos
recorrentes na pratica daaducdes livresu reescrituras E bom notar que entendemos e
utilizamos o termaeescrituracomo qualquer tipo de texto que partiu de outneta ou
indiretamente, quer na mesma lingua do texto inioia em outra diferente. Enfatizamos

gue os termos analisados a seguir também poderorssiderados como procedimentos.

1.2 Adaptacaoe outros termos afins: glossario

Segundo Cohn, “Aadaptacdoteatral tipica inclui cortes substanciais de cenas,
falas, e falas indicativas; muitdteracdoda lingua e, no minimo um, e geralmente varios,
acrescimosmportantes” (p. 203). Ela difere desducdes / emendague, segundo Cohn,
sédo devidamenteonsideradas como histdria do teatro e estdo, dessa, mais proximas
dos textos originais do que adaptacdesJa asnvencdegtransformacdes segundo Cohn,
fariam parte do terceiro e ultimo grupo, e se di@asiam como aquelas que empreendem
uma jornada mais distante em relacéo ao texto shakeéano, com grandesudancasno
enredo e nas relacbes entre as personagens, gem @t completamente diversas das

originais, de tal maneira que o texto shakespeanmaticamente inexiste. Pensamos que o
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termo invencdopode ser adequado, uma vez que esta ligatitagdo de algo novo; no
entanto, consideramos o terrimansformagéanadequado, por ser amplo demais: qualquer
traducdo ou adaptacéo sofre transformacao(6es) Todavia, ndo podemos deixar de
reverenciar a teoria de Cohn. Ao analisar pecdmateahakespearianas pelo viés literario,
Cohn caminha muito préximo da teoriatdaducdono sentido que analisgpeoximidadeou

o distanciamentale reescriturasem relacao a textos fontes e tenta nomear esdes.t&
sua teoria apareceu em 1977, ano em que teveweupliblicado, fruto de sua tese de
doutorado, ao passo que a teoria de Vermeer fdicadla somente em 1984, o livro de
Bastin (Traducir o adaptay em 1998, e o de Amorim em 2005.

Para nosadaptacdoé um texto que, no processo deeescritg foi palco de
mudancas significativasde tal maneira que seja diferente do texto iniclauma vez que
as modificacdes quer naforma e / ou nosentidqg sdo perceptiveis® Tem comofuncéo
um publico especifico, entretanto pode vir a extelar o pensar doadaptador Contudo,

a adaptacdomantém uma estreita relacdo com o texto inicial,qg@lendo ser associada a
ele a qualquer momento.

A peca / musicaDtelo da MangueirdCia. dos Atores, 2006) € um bom exemplo do
que considerariamos unedaptacdo Ela foi ambientada na escola de samba Estacéo
Primeira de Mangueira. Aadaptacaofoi dirigida por Gustavo Gasparini, que também
representou o papel de Dirceu (lago). Nessa momagelos 0s nomes das personagens,
exceto o de Otelo, foram mudados. O motivo pela@dirceu / lago era outro. O samba-
cancao de Cassio foi escolhido em detrimento ddibeu / lago pelo presidente da escola
de samba, Otelo. Dirceu / lago, com raiva de Otekplve incitar o ciime dest®.

O site do Festival de Teatro de Curitiba tratedento:

Livremente inspiradem Otelo, de William Shakespeare, musical transpdea
classica tramapara o Rio de Janeiro da década de 1940, quarsionba foi
alcado a categoria de ritmo nacional. Seus compesit passaram a ser

% E importante mencionar que a identificacAmtleracdessera feita por estudiosos da area, ou conhecedores
dos textos em questdao. Como bem afirma SANDER22Zp.adaptacdes apropriacfessao, via de regra,
muito mais bem apreciadas, quando o publico é cdpadentificar semelhancgas e diferengas entreois d
textos.

% SHAKESPEARE, William“Prefacio”. In: Othello/Otelo.Adaptacéo e traducéo de Marilise Rezende Bertin
e John Milton. S&o Paulo: Disal, 2008.
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reconhecidos como personalidades publicas e pishtig) por notaveis como
Heitor Villa-Lobos. Assim, as batalhas presentestsxdo de Shakespeare sao
transformadasia guerra para vencer o Carnaval; espadas e cawniam surdos

e cuicas, elementos primordiais para o coracdo skac&o Primeira de
Mangueira, a escola de samba mais querida do Bmadhrulho da artilharia
transformase em melodias e cangdes dos principais compesitor
mangueirense¥. (Italico nosso.)

E interessante observar, ebtelo da Mangueiraque a pratica dadaptacdoé
global, uma vez que se ambienta uma peca a um novo espagomomento; entretanto,
essa adaptacdo pode ser vista em alguns momentos copumtual e um exemplo
interessante desse procedimento é a artilla@@gtadaaos instrumentos sonoros, uma vez
que a apresentacdo é umusical Contudo, a ligacdo com o texto shakespeariard est
presente ndo somente em parte do titulo, como tanmieéenredo que nos remet®telo
todo o tempo, apesar de se fazer usmddancas significativas

Um outro tipo deadaptacdoé aquele confuncdo pedagogicamuito praticada no
Brasil, a exemplo daquelas escritas por Cony. Ezdagtacdesao dirigidas a um publico
jovem e geralmentesescrevermum classico da literatura mundial. Exemplificarenesse
tipo de adaptacdocom nossos textos que serdo analisadosCapitulo 4. Eles sdo
adaptacOespois sofreranalteracdessignificativas na forma, porém buscamos presesvar
conteudo. O texto poético foi escrito em prosa,sautura frasal foisimplificada o
vocabulariofacilitado, condensamogjuando necessario, poréaxplicamosem notas de
rodapé pontos obscuros, trazendo, desse modo, o ladembsshakespeariano, que, na
maioria das vezes,@nitidoemtraducdesbrasileiras.

Uma préatica comum emnaducfesou atualizacdes acondensacaoElareescreve
de maneiraresumidae concisafalas, paragrafos, textos inteiros; portanto, psee um
procediment® da adaptacdoem um primeiro momento. Contudo, quando um tipo de
reescriturafaz dacondensacao principal procedimento aeescreveuum texto inicial quer
na mesma lingua ou em outra, esse tipo pode seracltadecondensacaoOutros termos

com sentido semelhante sabridged textsou abridgement Traduzido comabreviagao

37 Disponivel em: kttp://www.festivaldeteatro.com.br/site/programada@mais.asp?id=4232 Acesso em:
10 de maio de 2008.

% Importa notar que por “procedimento” entendemasotaqueles que sgmntuais como aqueleglobais
Logo, traducaq adaptacace expansasao também “procedimentos”, segundo nossa visao.
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encurtamentpresumo abridgement comumente encontrado em capas ou folhas de rosto
de livros de textos em inglés. Milton (2088acredita que a especificacdo desse tipo de
reescriturana capa parece ser um eufemismo para um texttogoensuradoUm exemplo
seria 0 romance de D. H. Lawrenkcady Chatterley's LoveEntretanto, enadaptacdes
pedagogicagle textos literariofacilitadosem inglés para quem aprende lingua, esse termo
é utilizado largamente, e creio que seu significastd mais relacionadocandensacaalo
gue acensura

Bowdlerization, bowdlerismé um tipo deomisséo corte, expurgode um termo,
frase, didlogo ou parte de um texto consideradedeunite, imprecatério ou blasfemo. Os
termos bowdlerization, bowdlerisnderivam do Reverendo Dr. Thomas Bowdler, que
publicou, entre 1815 e 1818, Familia Shakespearg[...] na qualaquelas(italico nosso)
palavras ou expressdes g@mitidas pois elas ndo podem, com propriedade, ser lidas e
voz alta em familia”. Muitas imprecacodes e didlogas mesmo personagens inteiras como
Doll Tearsheeem Henrique 1V Parte | - com sugestdes sexuais foraortados banidos
censuradosDe maneira semelhante, edicoé&®wdlerized de As viagens de Gullivee
Moby Dickforam produzidas para criancas.

Outros exempldd de textos shakespearianolofvdlerized ou censuradoss&o
livros-texto comumente utilizados em colégios oaufdades de lingua inglesa. Como

exemplo, vejamos os conteudos abaixo, quees@iovidoscom frequéncia:

- as piadas obscenas Blercuciocom aAmasobre masturbacdo eRomeu e JulietdAto

II, cena IV); o didlogo entr8ansace Gregorio sobre estuprar virgens (Ato |, cena ):

- a piada dePetriiquio com Catarina sobre sexo oral (“my tongue in your taff)em A

Megera domadd#Ato I, cena I):

% MILTON, John. “The Resistant Translations of MdndeLobato”. In: Translation and Resistance
TYMOCZKO, Maria (Ed.).Amherst: University of Massachusetts Press. (N&pre

“0 Disponivel em: <http://web.cn.edu/kwheeler/docutsiEensorship.pdf>. Acesso em 9 de junho de 2008.

“l “Minha lingua em sua vagina”. Na época de Shala@spétail” era um termo coloquial utilizado para
significar ambas as partes sexuais masculina enfeai
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- a alegacédo dago que Otelo e Desdémonastao “making the beast with two backs” (Ato

I, cena l),fazendo sexo E aqui temos um instigante exemplo do que podsid® uma
apropriacdopontual (de uma frase) feita por Shakespeare. Ele podgdero primeiro a
usar essa expressao em inglés na peek (1604), apesar de ela aparecer décadas antes no
livio de RabelaisGargantua e Pantagru® em cerca de 1532. Esse livro foi traduzido
para o inglés por Thomas Urquhart e publicado peaimente. As traducdes completas de
Rabelais feitas por Urquhart sdo as seguintesosite Il em 1653, Livro Il em 169%.

In the vigour of his age he married Gargamelle,gtiéer to the King of the
Parpaillons, a jolly pug, and well-mouthed wenche3e twadid oftentimes do
the two-backed beast togetherjoyfully rubbing and frotting their bacon 'gainst
one anothef?

Retornando ao termoensura ela é uma tentativa de interromper ou impedir a
impressao de determinado texto, ou evitar queegdeensinado na escola, ou caracteriza-lo
como ilegal, ou proibir sua compra e venda. Nadddédia e no inicio do Renascimento,
por exemplo, a Inquisi¢do tinha uma lista semethanam “indice de producées banidas”,
e os titulos dessa lista deviam destruidosou confiscadogela Igreja. Compreendemos
que quando existeensura ha umaproibicdo imposta um ocultamento Entretanto,
censuraa semelhanca dmwldlerization é também um procedimento adaptacdo

Milton (2002)f°, ao analisar araducédo “especial” brasileira de José Maria
Machado em o Clube do Livi© Gigante Gargantuarevela que “dradutor confessa que
fez amplo uso da tesoura’”. Segundo Milton, “elem&nescatoldgicos, estilisticos,
politicos, religiosos e narrativos foram eliminddd®e acordo com ele, as obras deviam se
enquadrar no formato padronizado de 160 paginadementos de “autoria”, segundo
Milton, eramomitidos O eufemismo presente na palavra “autoria” chegaracémico.

Fica, assim, evidente queansurafoi a grande responsavel pelastes

“2 Disponivel em: fttp://www.phrases.org.uk/meanings/58450.ktniicesso em 9 de junho de 2008.

“3 Informagcéo obtida na Wikipediahtp://en.wikipedia.org/wiki/Thomas_UrquhartAcesso em: 30 de
agosto de 2008.

4 “No vigor da idade, ele se casou com Gargamdlte flo rei de Parpaillons, uma alegre diabinhaa um
moca dona de uma bela boca. Estes @misam frequentementa figura da besta com duas costas
(metafora para o ato sexual), alegremente esfregaisdas costas um contra o outro”. (Tradug¢éo nossa

4> 0 “mesmo”.0 Clube do Livro e a TraducaBauru: EDUSC, pp. 48 -52.
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Ja aparafrasetem a funcdo de dizer em outras palavras aquit jgufoi dito
anteriormente. Essa pratica poderia muito bem ssocéada a umatualizacdo uma
traducado intra-lingual quando um texto, por exemplo, € antigo e foi &scein uma
linguagem complexa: logo garafraseado Ela pode diferir datualizacdoou datraducao
intra-lingual porque, muito comumente, parafrase tem como outro procedimento a
condensacdo Um exemplo disso € a série “No Fear”, que nao eswenatualiza o
vocabulario e as estruturas sintaticas, como tambénmuitos momentosesumeo texto
shakespeariano. Exemplo da referida série aparexeapitulo 4, quando analisarmos
traducbes adaptacbesleHamlet Romeu e Julieta Otelo

Outra estratégia amplamente utilizada @aaddia. Ela é um fenébmeno antigo.
Hegénon de Taso, poeta cédmico do final do sécuhoC/, € considerado o “primeiro autor
de parddias” (ARISTOTELES, 1964, p. 263). “O sigmitio do termgarodiatem sofrido
alteracbesao longo de tantos séculos, pois além de sua ardhig) a fronteira entre esse
recurso e outras formas aparentadas nem semptigl@ GMESQUITA, p. 32)*° Muitos
tedricos como Pavise Jamesdfi se ocuparam dela, porém os estudos de Linda Hariche
sobre parédid sdo muito interessantes. Segundo elpa@dia é “uma repeticdo com
diferenca”. Hutcheon, ao tentar defiparddia analisa-a comparando-a e contrastando-a
com outras “formas aparentadas”. Ela diferepigio, que faz uso daepeticdg mas
oculta suagontes Entretanto, ao acentuar a diferencpasddia se afasta dpastiche que
enfatiza a semelhanc& parddia pode ser vista como aquela quémita um texto
preexistente, porémaltera-o, fazendo uso docémicq zombando dele Um exemplo
desse tipo deeescrituraseria a comédi&omeu e Juliet@ncenada por Ronald Golias e
Hebe Camargo na TV Record no inicio dos anos 60cimeada anteriormente nesta

dissertacao.

4 MESQUITA, Zoraide Rodrigues Carrasco de. “Intetti@kdade em quatro pecas de Marina Carr”. Tese de
Doutorado. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciénélamanas da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo,
2005.

4T PAVIS, PatriceDictionnaire du ThéatreParis: Dunot, 1996.

48 JAMESON, Frederic. “Post-Contemporary Interversiorin: Postmodernism, or, the Cultural Logic of
Late CapitalismPost-Contemporary Interventions. Durham, NC: Dukéversity Press, 1991.

49 HUTCHEON, Linda.A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-@gnArt Forms 1984; rpt with
new introduction; Champaign and Urbana: Universitiilinois. 2000.
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A apropriacdoé outro termo que pode ser de diftlimitacdo Sander¥ investiga
e analisa o term@propriacdo dentro do género filmico; entretantapropriacdo esta
presente em qualquer género literario escrito. Mef
dpropriacdofaz uma viagem mais decisiva e distante do textdef para um
dominio e produto cultural completamente novos.aBgagem pode ou nao
envolver uma mudanca de género, e pode ainda erquerjustaposicdo

intelectual de (pelo menos) um texto contra umauteitura é o objeto central, e
espera-se experiéncia eaptacéo

A explicagdo acima dirime duvidas. Novamente exéio@inos com o conto de
Lobato “A Rainha Mabe”, parte dele presente narafgégdesta dissertacdo. O titulo do
conto ja anuncia do que a historia vai tratar. Nondo fantasia criado por Lobato (esse
mundo ficticio criado pelo autor seria 0 que Samdbiama de “dominio e produto cultural
novos”), a personagem Dona Benta conta a sua resséoaia da fadinha-rainha. Ao fazé-lo,
traduz e adaptaa famosa passagem de Shakespeare. No entanttmralaiwconto, Lobato,
vai mais aléem ao sapropriar do “texto” de Shakespeare, trazendo a fadinhay&ddade”
para sua histéria. Ela ronda a testa da persond&ghrnnho, que esta adormecido, e a
boneca Emilia a vé. Temos nesse conto de Lobasatektos justapostos, porém o autor nao
€ Shakespeare, mas Lobato.

Outro exemplo dapropriacdq segundo Sanders, serianusicalWest Side Story
que, segundo a autora, ndo existiria se ndo fesseeu e JulietaEntretanto, o espaco, a
comunidade e as culturas sao outros, assim comornss das personagens, apesar de todo
o enredo dé&Romeu e Julietastar presente, porém de outra forma, em outradigies. E
interessante notar que, na visdo de Sanddest Side Storge apropria da peca de
Shakespeare (ou s@caixanela: a esse tipo agropriacdoSanders chama dgropriacao
encaixadd, apesar das diferencas entnawsicale o texto do bardo.

No entanto, de outra maneira, poderiamos tambémaaf queWest Side Storg
umaadaptacdadeRomeu e Julietpara uma outra época e, apesar de 0 espaco, a &psc

nomes das personagens serem outros, o enré@ondeu e Julieté seguido a riscd.Como

¥ SANDERS, JulieAdaptation and AppropriatiarNew York: Routledge, Taylor and Francis, 200&26.
*1 Contudo, o fato de o autor dar o tituloWest Side Storyara o musical (que ja evidencia um outro género,

ndo mais uma peca), distancia 0 mesmo da peca ale§leare. Seria muito mais dificil esperar que um
publico que ndo conheca o texto shakespeariarmmioak as duas pecas.
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delimitar as duas praticas e defini-las adequadtefieBastin (20085 tenta solucionar o
problema ao dizer que apropriagdo implica mudanca de autoria e propriedadEssa
importante informacéao justifica o termapropriacdodado por Sanders ao musivéést Side
Story O autor do musical ndo € Shakespeare: a peca feasada em umeoncepcaade
Jerome Robbins.

Caminhando na mesma dire¢éo, ao consid@t@o da Mangueiraimaadaptacao
devemos reiterar que a intengdo do diretoattéquaruma peca shakespeariana a um novo
momento histérico e espacial, e talweizoduzir essa peca de Shakespeare de uma maneira
diferente, porém respeitando o enredo e 0 nomepagem principal, mantendo o nome
do autor, William Shakespeare, fazendo uso do teRtikespeariano, seguindo-o a risca
tanto quanto possivel, apesar dasdancas introduzidasque, entretanto, naalteram
significativamente o sentido geral do texto origjina

Ao discutir questdes de autoria, poderiamos cangue West Side Storg um
exemplo deapropriacdo global e assim o € o conto de Lobato, sé que em outoides
Lobato seapropria de toda a passagem da Rainha Mabe de Shakespadrazepara seu
texto, que é outro, apesarfaéar de Mabe durante uma grande parte de sua hist@tiato
ousa ainda mais: a Rainha Mabe deixa de ser umeafigitica, se “faz viva’ na realidade
lobatiana e passeia naturalmente sobre a testadieRo, invadindo o dominio do sitio do
conto de Lobato. Lobatoria e ousaem um belo texto; contudo explicar sua estrutura,
enumerar procedimentos e cunhar terminologias &almalho penoso e torna-se um grande
desafio defini-lo na area dos Estudos da traducéao.

Acreditamos que, de outra maneira, se enxergatmbato como um educador,
poderiamos encontrar a resposta no campo pedag@iendo Lobato traz a fadinha para o
mundo do sitio, que é aquele com o qual seu pulditor interage, ele ndo estad sendo
somente criador por exceléncia, ao inventar uma fantasia dentro de outra inicial que &
aguela do sitio e de suas personagens. Elecquéextualizara passagem shakespeariana,
pretendendo, dessa forma, confirmar que o lettendabem o texto que ele propds
inicialmente, o de Shakespeare. Importa notar gga eontextualizacdo acontece em dois

niveis: aquele do mundo das personagens fictiema,vez que Emilia vé a fadinha e nunca

2 Curso de pé6s-graduacdo ministrado por GeorgesaktifB na primeira quinzena de agosto de 2008 na
FFLCH-USP.
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mais se esquecera dela, e outro, aquele do lgter,apds ter entrado em contato com a
fadinha duas vezes, em dois textos, um dentro tto,@era capaz de memorizar o conto do
autor para sempre, uma vez que esse reforcou rfhéado introduzi-la e trazé-la uma vez
mais.

Ja um segundo tipo dapropriacbes de acordo com a maneira que Sanders
classificao termoapropriacéq seria“apropriacdes apoiadas.’ Sanders menciona que elas
tém uma relagdo mais profunda com o texto inickdriam elas, na visdo de Sanders,
homenagensu plagiosem relacéo aos textos primeiros nos quaapseam

Na verdade, quando tratamos a@opriacdq ela comeca quando uadaptador
escreveum texto, porém recorre a outro(s) pré-existehwegeapropria dele(s) ou de partes
dele(s), mas escreve uma histéria diferente ddnatiglulia Kristevd chama esse novo
texto deintertexto Ela desenvolve o conceito deertextualidadecomo atransposicédode
um (ou varios) sistema(s) de signos para outroye dpmanda uma nova articulacdo da
posicaoenunciativae denotativa.

O que importa aqui € compreender o significadsag®sicdenunciativa Ao se
pensar em historias, sabe-se que elas ndo existenura instancia de narracdo. E aquele
gue narra uma histéria traz seu modo de narraddhgué peculiar. Por outro lado, € visivel
a diferenca entre um texto teatral, seja ele esait encenado, e um texto narrativo.
Romancesontamuma historia. Todavia, quando as pecas de Shakespéoadaptadas
para romances ou contos, esses novos textos passabir oponto de enunciacadaquele
gue oreescrevepe se torna unico, uniformizado, em contraponto inUmeropontos
de enunciacagresentes no drama, apesar de eles estarem sobmdgeele quarticulou e
reescrevelwa peca.Tomemos os irmaos Lamb como exemplo. Blesaram o seponto de
enunciacaonos contos queeescreveramtransformando os famosos contos em espacgos
onde osadaptadoresolocaram suas idéias sobre honra, respeitoweirgue deveriam ser
ensinadas aos jovens e seguidas por eles. Ja mal@derma dramatica, a menos que seja
um monologo, a platéia ird ouvir as vozes de vasasonagens. O drama € uma forma
naturalmente polifénica, apesar de ser escrito ypar Unico autor, como no caso de

Shakespeare.

3 KRISTEVA, Julia.Sémiétiké: Recherches pour une sémanaRass: Seuil, 1969.
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John Milton nos traz um exemplo interessante peigs doponto de enunciagéo
lobatiano. Ao estudar Monteiro Lobato, Milton obseque o escritor sempre insere suas
idéias em suagraducoes, “ adaptacdese “apropriacdes ou quandaecontahistérias por
meio de Dona Benta ou de Tia Nastacia. Em seuoaffipe Resistant Translations of

Monteiro Lobato™*

, Milton argumenta que Lobato coloca smnto de enunciacadando a
Peter Panuma nova voz - a de Lobato - por intermédio desanembros do Sitio do Pica-
Pau Amarelo. AraducdoPeter Pande Lobato se torna politica, uma vez que ele diitzo
suas idéias anti-Vargas no texto. Milton afirma ,qua apropriacdq “o ponto de
enunciacdo pode ter mudado e, embora certas caracteristicasoragpnal possam
permanecer, o texto final sera maisadiaptadordo que do escritor do texto original”.

Um ultimo termo é de interesse abordar aguecaiacda Quando exemplificarmos
com nossaadaptacoesficara evidente que elas s@e)criagcdesdo texto original: a forma
sofre umamudancacompleta, uma vez que um novo textori@do, escritg com intencao
facilitadora, porém estara sempre apoiado no originalsemtidg visto que se procura
preservar o contedo do texto primeitoO sentido deve ser mantido, porque S&o
produzidasadaptacdes pedagogicague tém como publico-alvo o leitor ndo iniciado e
traducOes literaisde classicosRecriacdoé o termo utilizado por Bastin e tem sentido
correlato ao nosso.

Entretanto,recriacdq segundo Haroldo de Campos, implica uma concdtuag
diversa, a primeira vista, da nossa compreensaenpeemelhante em seu ponto maior e
inicial: Haroldo lida com ampossibilidade déraduzir certos tipos de texto. O ensaio “Da
traducdo como criacdo e como critica”, escrito idaroldc®, discute algumas visdes de
poetas e criticos eminentes, que tém experiéncataadaraducdo poéticaCom o apoio
do ensaista Albrecht Fabri, que diz que a arte & ‘linguagem absoluta” que ndo pode ser
traduzida, e Max Bense, que afirma ser a imag&gtiea tambénmtraduzive] Haroldo

propde sua teoria decriacéda

**MILTON, John. “The Resistant Translations of Mdrad_obato”. In: TYMOCZKO, Maria (Ed.).
Translation and ResistancEniversity of Massachussetts Press. (No prelo.)

“’No nosso caso, entenda-se por texto primeiro agselito por Shakespeare.

* CAMPOS, Haroldo de. “Da traducdo como criacdo ma@eritica”. In: Metalinguagem e outras metas:
ensaios e teoria e critica literaria@ ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1992, p. 31-48.
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Haroldo cita Paulo Ronai ao afirmar que quandam@ossivel construir uma
traducao literariaesta é tida como arte. Para Haroldo, o que nde pedraduzidopode
sercriado, ou aindaecriado (criagdo paralelgd, segundo a inferéncia de Bense, que deseja
que em outra lingua, uma informacado estética, qaet@oma, mas reciproca, e que nao
exista nessa outra lingua, sejgada, mantendo uma “relacdo isomorfica” para com a
inicial. Corpos isomorficos (de formatos iguais)csistalizardo em um mesmo sistema de
transformacao

A informacao estéticaai permitir ao poetariar seu proprio codigo individual no
nivel da funcdo poética. Pacasiar a sua propria obra, o tradutor prect&sconstruiy
decodificar o poema; verificar “[...] em que medida ele ph#ildo codigo usado pelo
poeta”. “[...] penetrar na pele do fingidor” (poefara compartilhar “dor por do¥ ou
“compartilhar do fingimento-cédigo (no nivel da §&o poética)” do poeta, que se constitui
eminformacéo estéticaEntretanto, a intensidade desse processo irarvdependendo do
repertorio daquele que tiver acesso a obra.

Muitas dagraducOesde Haroldo e Augusto enfatizam elementos formaes—
traducbesde Jabberwocky feitas por Augusto, etemlucdesde Finnegans Wakede
Joyce, tentanrecriar equivalentes “fono-semanticos”. Asaducdesde Cummings de
Augustorecriama mesma forma tipografica.

Haroldo é também influenciado pelas idéias cdte@edagdgicas do poeta, escritor
e tradutor Ezra Pound, cujo lema era “Make It New” (Faca-wa)pao dar nova vida a
textos antigostraduzidos Pound desenvolve sua teoria e a exemplifica, saoeeé-la
detalhadamente, desenvolvendo codigos e explicagiepletas sobre sua visapmtica
tradutoria.

Muitas conclusdes podem ser discutadasstudarmos teorias tradutoriag@dos
intraduziveis Omissdes cortes de trechos que apresentam problemasraxigbrém tais
praticas ndo sdo solucdes, apesar de representammssidades especificas, a exemplo de
tantos textos de Shakespeare - dos quais alguis aealisados nesta dissertacdo - e que
foram alvo constante deesoura Notas de rodap&ém funcédo deesclarecerpontos

especificos ou dificeis do texto original, apesando serem uma solucao perfeita quando a

> CAMPOS, Haroldo deA arte no horizonte do provavel e outros ensadosd. Sdo Paulo: Perspectiva,
1977.
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meta étraduzir o texto integralmente. Por outro lado, até mesacoacOesde pontos de
dificil traducdode obras do bardo inglés, émmducdesbrasileiras exemplificadas neste
estudo, demonstraram ser incompletas. Tais fatoricam as visdes de alguns tedricos,
desenvolvidas neste sub-topico. O que ira semgnealacer € o escopo dadutor, o que
nos leva a concluir que a criatividade sera o pamgotral nas inUmeras estratégias

desenvolvidas.

1.3 Procedimentos dadaptacao

Bastin (1998), ao desenvolver o teramaptacdo pontualenfatiza que esse tipo de
adaptacdosempre foi utilizado quando um termo da linguapdeida ou um exemplo
inexiste na lingua de chegada; dessa maneira,idseradaptadoa lingua de chegada por
meio de outro, familiar a nova cultura. No entaatgue seré de interesse nesta dissertacdo
€ 0 outro tipo dedaptacdoque Bastin propfe, adaptacdo globalEste tipo deadaptacao
acontece quando existe umeuptura no processo de comunicacéo (que, segundo Bastin,
se rompe antes de comecar aducag e quando ha um novo destinatario, uma nova
época e / ou uma nova Vvisao

Para uma melhor compreensdo comadaptacdesacontecem, faz-se necessério
abordar e esclarecer determinados termos, quederasios “procedimentos”’qe fazem
parte do processo de construcadas adaptacbesde Shakespeare escritas por mim e
John Milton - Hamlet(2005),Romeo and Juliet / Romeu e Julié2®06) eOthello / Otelo
(2008) -, as quais serdo alvo de andlis€apitulo 4. E importante mencionar que alguns
desses procedimentos também estdo presentes ndradigorio, porém, o que ira
caracterizar umadaptacace diferencia-la de umi@aducao literalsera a constancia dessas
operagfes (procedimentos) no ndewrto construidajue foi alvo de umadaptacaoglobal.

O roteiro seguido sera aquele desenvolvido poriB4%098) que busca definir algumas
modalidades de execucao adaptacao justificando-se, no entanto, ao dizer que existem
tantasadaptacdegjuantoadaptadoresinteressam-nos aqui quatro desses “procedimentos”
que Bastin menciona, os quais sdo derivados daueleialmente desenvolvidos por

Newmark, Vinay e Darbelnet, quando analisaranprocesso tradutério atualizacéo,
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omissdo e expansadlém dessesacrescentamomiais trés: aondensacaa simplificacao

e oacréscimoVejamos:

Atualizacao esta relacionada com informacdes obsoletas ousigmificantes fora de uso.
Como exemplo, podemos citar o inglés elisabetanegnmte nas pecas de Shakespeare. Ao
se atualizar o texto do inglés elisabetano para o inglés magjelanto a sintaxe como 0s
vocabulos deverdo satterados o texto devera saeescrito para tornar acessivel a um
determinado publico a compreensédo do sentido @gnati Um exemplo disso, conforme ja
mencionamos, € a série “No Fear Shakespeata”‘SparkNotes”, que traz o inglés
elisabetano a esquerda e o ingléslizadoa direita.

Exemplo:

No Fear ShakespeareOthello, Act lll, scene lll. (Texto “original”), p. 132.
OTHELLO Went he hence now?
DESDEMONA Ay, sooth, so humbled

That he hath left pafrhis grief with me

To suffer with him. Gibtove, call him back.

No Fear ShakespeareOthello, Act lll, scene lll. (Texto atualizadg, p. 133.

OTHELLO Was that him just now?

DESDEMONA Yes. He feels so bad and humble tHfael bad along with him. My love, call him back in
here.

Importa enfatizar quatualizamosvocabulario e estruturas em nossasptacdes
porém fomos além aoondensar omitir, cortar, porémexplicar por meio denotas de
rodapé Entretanto, a série “No Fear”’, a qual retiramosaupequena passagem e
exemplificamos acima, é um exemplo classicaatimlizacdo apesar de contar, inUmeras

vezes, com partendensadas

Omissao deriva de uma repeticdo considerada redundantdaaméo pertinéncia para com
determinada informacéo. dmissacse manifesta por meio de uma simpésinacaoou de
uma condensacdoque, segundo definicdo anterior, € uma prétiGargascrevede uma

maneiraresumidae concisafalas, paragrafos ou textos inteiros
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Pode haveomissdegle palavras e / ou frases aescriturae simplificacdodo vocabulario,

das frases ou do texto.

A condensacaaleve buscar manter o sentido inicial da melhor mam®ssivel. Newmark
(1981, p. 106F afirma: “umtradutor podeeliminar um sentido particularde um termo se
estendo é de interesse do leitdt. Porém, acrescentariamos aqui que muitas vezas ess
eliminacdo pode acontecer por interesse do editor outrddutor / adaptadar Como
exemplo, citamos Miltd!, que lembra que passagens politicas, obscenasamlégicas
foram suprimidasdetraducdéesdo “Clube do Livro”. Nesse caso, o leitor certaneemdio foi
consultado, apesar de o editor “acreditar’ que m@tegostaria ler trechos com tal conteudo.
No caso do “Clube do Livro”, o discurso do editoa @quele de quemmoupao leitor das
partes chulas, mondtonas e / ou cansativas, dificBonsideramos amissdo um
procedimento real; porém, a visdo de Newmark é imnmo ingénua.

Umas poucasmissOesle palavras e expressdes podem ndo prejudicama e uma
traducadq contudo, seu uso constante em frases ou falagpletas evidencia uma

modificagdomaior no texto final, o qual deveria receber o aateadaptacéo

Exemplo:
The Globe lllustrated. Hamlet Act I, scene I. (Texto “original”), p. 1855.
FRANCISCO For this relief much thanks:'tis bitt=old,
And | am sick at heart.
BERNARDO Have you had a quiet guard?
FRANCISCO Not a mouse stirring.

HamletAct I, scene I. (Nossa adaptacao), p. 29.

FRANCISCO | will, thanks. It's freezing cold afich sick at heart. Quiet guard, you know. Not a s®u

moving.

* NEWMARK, Peter Approaches to Translatiohondon: Pergamon Press, 1982, p. 106.

%9 |talico nosso.

8 MILTON, John.O clube do livro e a traduca®auru: EDUSC, 2002.
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Notamos, no exemplo acima, uma série de operacbesfaram realizadas via
condensagaoAs trés falas tornaram-se apenas uma. A fragetfie relief” foi omitida,
assim como a pergunta de Bernardo, que ficou edwuot fala-resposta ao original, porém
0 mesmo ndo aconteceu adaptacdo A frase da nossadaptacao'Quiet guard”, dita por

Francisco, incorpora a pergunta de Bernardo emunica fala.

Simplificacdo este procedimento poderia estar incluso amissdg porém poderia vir
também junto conatualizacég por exemplo. Ao queraimplificar um texto, umadaptador
poderia optar poffacilita-lo, e atualizar estruturas e vocabulario, fazendo assim duas
opera¢des em um mesmo texto.

O procedimento mencionado acima pode abarcapgdarteiros ao torna-los mais
simples sem tanta sofisticagdo de vocabulos ou frasesemplo do que foi feito em nossas
adaptacOesEle pode tambémsimplificar caracteristicas psicologicas de personagens em
uma peca. Na opetdacbeth de Verdi, por exemplo, ao lermos o libreto, peroshe que
Macbethesta muitosimplificado,mais parecendo um vildo sem sentimentos, difereéate
Macbethde Shakespeare, que oscila entre 0 medo, a dwvitherteza e o sonho, num
texto, muitas vezes poético. Esse fato ocorre etndd da propria estrutura da Opera, que

nao pode “dizer” cantando tudo o que Shakespearendisua peca.

Expansdo E uma explicitacdo de algo implicito que oadaptador considera
insuficientemente claro para que o leitor atbaptacdoo compreenda. Essaxplicitacao
pode ser feita sob a forma deplicacdodentro da frase ou fala onde o termo ou expressao
de dificil compreensdo aparece, ou entdo, sob mafode notas de rodapé Esse
procedimento pode ocorrer tantotreducdocomo naadaptacao

Em nossasadaptacdespraticamente ndo fizemos uso @e&pansdp apesar de
utilizarmosnotas de rodap&om frequéncia: no entanto, o exemplo dado naoirdeste
capitulo, ao mencionarmétamlettraduzidopor Fernandes, é unexpansaoContudo, ela
pode vir em frases e acontecer quando seepmandirum assunto, detalhar uma descricao

ou ato e, assim, criar algo novo, dependendo dessgdes dadaptador
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Acréscimo no nosso ponto de vista,azréscimopode ser tanto de palavra(s), quanto de
frases, personagens, fatos ou acontecimentos.olke fazer parte da pratica tladucéoe
daadaptacao

Acréscimospodem esclarecer pontos dificeis, sendo, ent@megimentos dadaptacéo
pontual como ja foi exemplificado n#&raducédo de Fernandes; no entanto, podem ser
maiores eexplicaremum ponto de dificil compreensdo do textaduzido ou adaptado.
Notas de rodapd sdo um exemplo desse procedimento que muito fizadb em nossas
adaptacOesprincipalmente paraxplicaro duplo sentido dos jogos de palavras das pecas de

Shakespeare, em especial os de sentido obsceno.

Criacda segundo Bastin, ariagdo é necessaria pamdaptar certos jogos de palavras,
humor, alusGesmuito marcadas soécio-linguisticamenteiacdeslexicais (neologismos) e

metalinguagem em geral.

Entretanto, no caso dasglaptacbesque escrevemos, @iagao significa mais do que a

definicdo dada por Bastin. Para nds, o processwridedo engloba praticamente todos os
procedimentos acima mencionadose em processo que oscila entre a liberdade e a
prisdo (BASTIN, 1998),uma vez que se tentariar um texto novo, mais facil, porém fiel

ao texto de partida em sentido.

®1 Em uma outra visadapotas de rodapé no nosso caso elaboradas com interigéilitadora - podem ser
nomeadas dparatextos segundo afirmacéo de Gérard GeneBteufls.Paris: Editions du Seuil, 1987.). Elas
sdo prolongamentos do texto principal, mas tambdmputra maneira, rodeiam esse texto e té@ngéo
pedagdgicaao explicar pontos nebulosos acerca do texto maior. Poderartiaformacdes historicas, querer
apontar e justificar o pensamento do autor.
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CAPITULO 2 - TEORIAS SOBRE TRADUCAOE ADAPTACAO

‘Cuatro condiciones rigen o procesoatiaptacion De estas cuatro,
dos se originan en el texto mismo: la ineficacia te

transcodificaciéon y la inadecuacion de las situaeso Son

condiciones que igualmente rigen el proceso deut@dn. En

cambio, las otras dos, es decir el cambio de généaauptura del

equilibrio comunicacional no se aplican drkduccion Son propias
de laadaptacion son aquellas que llevan teaductor a convertirse
enadaptadot. 2

Georges L. Bastinlraducir o Adaptar?

Teorias sobretraducéoe adaptacéo

Neste capitulo iremos abordar algumas teoriasneerties draducaoe aadaptacao
que, tomadas em conjunto, se complementam. Elasdigspeito a um texto final que tem
por destinatario um publico especifico, que netesde um texto que supra suas
necessidades.

2.1 Hans J. Vermeel(1998)e sua teoria deskoposna acao translatoria

Afirma Vermeer que a teoria dskoposfaz parte da teoria dacédo translatoria A
traducéoé vista como uma variedade particular embasadexto fonte. Qualquer forma da
acao translatéria incluindo atraducao propriamente dita, pode ser concebida como uma
acag como o nome implica. Vermeer coloca que a palskoposé um termo técnico para

62 “Quatro condicdes regem o processoadaptacédo Dessas quatro, duas se originam do préprio texto:

ineficacia da transcodificacdo e a inadequacadosidaacdes. Elas sdo condi¢cdes que igualmente regem
processo da traducdo. Por outro lado, as outras dua sdo a mudanca de género e a ruptura ddbequil
comunicacional, ndo se aplicamraducda S&o préprias dadaptacéde sdo aquelas que levantradutor a
converter-se eradaptadot. (Tradugcéo nossa.)

% BASTIN, Georges L.Traducir o adaptar Universidad Central de Venezuela. Consejo de ibelka
Cientifico e Humanistico. Faculdad de HumanidadEslucacion. Caracas. 1998, pp. 180-181.
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0 objetivo ou proposito de umatraducao Ele vai além: diz que uma acdo leva a um
resultado, a uma nova situagcédo ou evento e, pdsErEe, a um “novo” objeto. Acéo
translatérialeva a um “texto alvo” (ndo necessariamente verlgatijaducao necessita de
um translatum isto é, o textdraduzidg resultado, e umaariedade especificdo texto
fonte.

O tradutor é visto como “a” autoridade ragdo translatéria Ele é responsavel pela
producédo da tarefa comissionadaramslatumfinal. Importante dizer que étadutor quem
define oskoposespecifico, tendo como alvo um publico que quainagir. No entanto, ao
julgar aforma e afuncédodo texto fonte, e adequacadade umskopospredeterminado na
cultura alvo, deve-se pensar em um grauateréncia intertextuélentre otexto fontee o
texto alvo

Segundo Vermeer, a noc¢ao skopospode ser aplicada de trés maneiras e ter trés

sentidos, podendo se referir ao:

Processadatraducéaq e, portanto, ao alvo degsecesso
Resultadalatraducaq e, portanto, a funcéo di@anslatum

Mododatraducaq e, portanto, éntencdodessanoda

Todo texto tem umalvo, uma fungdo ou umaintencdq e também ungrupo
especifico de destinatarioem principio. Dizemosm principioporque uma vez que esse
texto especifico “ganha o mundo”, pode vir a contmm um puablico maior.
Exemplificamos trazendo nossa experiéncia. Nossd@ptacOesde Shakespeare se
dirigiam, inicialmente, a um publico de alunos adakntes, porém percebemos que alunos
adultos de lingua e literatura inglesa, assim cpnofessores de lingua inglesa, também
passaram a se interessar pelo nosso trabalho. Mariaczk8* critica a teoria dskopos
especialmente no que se refere a fixar um perfileinatario. Segundo ela, intencdes
subconscientes doadutor podem ser até mais fortes do que definir o ddstilma Outros
pontos a serem discutidos sdo que: “[...] ndo ha anica funcéo para a maioria dos textos

complexos, ndo existem meios para controlar comuplente a resposta do leitor e as

® TYMOCZKO, Maria. “A postpositivist History of traation Studies”. In:Enlarging Translation,
Empowering Translatord.ondon: St. Jerome Publishing, pp. 32 — 42.
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traducbes geralmente tém funcdes radicalmente sdisedle suas fontes”. Apesar de nos
identificarmos com a teoria dskopostemos que admitir que as observagdes de Tymoczko
fazem sentido.

Retornando a Vermeer, 0 novo texto escrittranslatum segundo terminologia do
tedrico, pode ou ndo ser unmaitacdo fieldo texto fonte. Como temos enfatizado nesta
dissertacdo, &delidadeira depender das intencdes adaptador bem como do publico
para o qual ele endereca o texto, publico esseoqueor pode prever quem seja até certo
ponto: otradutor jamais podera precisar, com certeza absoluta, gueseu leitor.

Formulado dessa maneirskoposndo € um conceito novo — ele s6 explicita uma
estratégia que sempre existiu, utilizada quando traducdo literal seria de dificil
compreensao. Essa teoria é importante para o nabalho: é ela que confirma a
necessidade da producédo de textos especificosppaiios especificos. Dessa maneira,
desenvolve-se um olhar mais tolerante para cotradsc¢des livresque ndo deveriam ser
mais vistas commutilagbesdo texto fonte, mas como novos textos com mefascétcas,
com umauncédoreal e necessaria.

No entanto, Vermeer chama tlanslatumesse novo texto, o que justifica seu modo
de pensar, ao colocart@ducdocomo parte dacao translatéria Ele ndo adota o termo
adaptacdoem nenhum momento, 0 que nos leva a estudar Bagia,se embasa em

Vermeer, mas desenvolve o conceitadaptacao

2.2 Georges L. Bastin (1998) e sua teoria solmdaptacao

Bastin, ao iniciar seu livro, apresenta uma obggtwamportante em “Adverténcia

ao leitor”. Afirma ele que

[...] pensamos em todos os trabalhos distintos litamada escola alemd da
traducdo “funcional” (skopo¥, em particular no livro fundamental de C. Nord,
traduzido logo apds 1988 para o inglés com o tifieet Analysis in Translation
(Amsterdam: Rodopi, 1991). Essa corrente tedriderdda por K. Reiss e H.
Vermeer coloca que o que determina o trabalhoattutor é duncéodestinada

ao texto traduzido. Com tal colocacdo, se privideglaramente o leitor da
traducaq o usuario do texto finalFoi exatamente 0 que colocamos neste seu
trabalho, salvo com uma terminologia distinta. @@des ndo empregaram, em
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tempo algum, o termadaptacag certamente por considerarem essa estratégia
como parte integrante diaducéa (Italicos nossos.)

Conclui o tedrico que, uma vez que ele se centrouconceito deadaptacéo
considerou que seria véliddarear, definir e reabilitar seu contetudBssa explicacdo vem
ao encontro de nossas consideracdes sobre o gssoaorez que a terminologia por nés
utilizada também adaptacéo

O referido tedrico trabalhava com a teoria darpretacao, visto que exercia a
profissdo de tradutor simultdneo. Com o intuito af@ofundar seus estudos sobre a
adaptacaono processo daaducaosimultanea, ou interpretacéo, ele traz a visaBidget
sobre a inteligéncia. Diz Bastin que no estudo eltsamento desenvolvido por Piaget, este
desenvolve a existéncia de um esquema interpretatiercalado entre o estimulo e a

reacdo. Nesse sistema intermediario se manifestalgéncia. Segundo Piaget

[...] a inteligéncia é fundamentalmente um sisteimaperacdes vivas e ativas. E
a adaptacdo mentamais elaborada, isto é, o instrumento indispergéan@ os
intercambios entre o sujeito e 0 universo, quargles Tircuitos vao mais além
dos contatos imediatos e momentaneos para alcerigabes extensas e estaveis.
(PIAGET, 1967, p. 13)

De acordo com Bastin, em sua observagédo entre wiwere seu meio, Piaget
distingue dois tipos de acdoaasimilacdoe aacomodagapou seja, a agcao do organismo
sobre os objetos que o rodeiam e que rodeiam seu P&cologicamente, a assimilacao
mental € a incorporagcdo dos assuntos nos esquentasiduta; tais esquemas nao sao mais
do que o esboco das acbes suscetiveis de se eapativamente. Quanto & acomodacéo, a
pressédo dos assuntos termina sempre ndo em umassabrpassiva, mas em uma simples
modificacdo da acéo sobre eles (p. 14).

Bastin prossegue e aponta quadaptacao que se presta a definir a inteligéncia,
pode definir-se como um equilibrio entre a assigaitae a acomodacdo, um equilibrio de
intercambios entre o sujeito e 0s assuntos. Aigéetia € um ponto de chegada, e sua fonte
se confunde com adaptacaobioldgica em si (p.13). De fato, adaptacdoorganica so
assegura “[...] um equilibrio imediato, e, por camnsnte, limitado, entre o ser vivo e 0 meio
real” (p.15). Esse equilibrio se prolonga pelagfigs de conhecimento elementares, como a
percepcdo, o hibito e a memadria. Apenas a inteligéhcapaz de efetuar qualquer desvio,

muda mediante a acdo e o pensamento, tende adbgquibtal, buscando assimilar o
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conjunto do real. Ela constitui o estado de equdiltsobre o qual tendem todas as
adaptacdessucessivas de ordem sensorio-motriz e cognitissima como todos 0s
intercambios assimiladores e acumuladores entrgamismo e o meio (p.17).

Essa teoria traz um suporte para compreender mellpyocesso mental de “re-
comunicar’”, ao se pensar na coloquialmente chamadaducdo simultanea”, ou
“reescriturd, se a fonte a ser considerada for um texto eschitatividade mental funciona
da mesma maneiradaptandoe atualizandoo conhecimento, num primeiro momento, e
reorganizandce dando um novo moldeesse conhecimento aransmitifo a alguénf?

Porém o grau de complicacdo aldaptacédopode variar de acordo com a atividade
empreendida pelanedianeiro Minha experiéncia com@daptadora € um excelente
exemplo. Ao querer ensinar Shakespeare em ingtésaoalescentes com idade igual e / ou
superior a 13 anos, era necessario um texto shedmpo que fosse umtermediarioentre
o “original” e asadaptacOesxistentes no mercado de livreglaptacbesessas bem mais
simplificadas Foi escrito um novo texto, porém na mesma linduaexto fonte, o inglés.
Portanto, havia a necessidade do conhecimento diesgam para entender o original e
reescrevde, adaptadlo para um puablico especifico, porém na mesma #ndtoi um
trabalho minucioso e dificil, mais complexo do quaduzir esse texto novo para o
portugués, como foi feito posteriormente.

A exemplo do que nos apresenta Bastin, considerarndoria de Piaget sobre como
a inteligéncia se da, e ao afirmar quedaptacaocse presta a definir a inteligéncia, podemos
afirmar quereescriturasde qualquer tipo funcionam da mesma maneira, umajue sao

produzidas sob o influxo da inteligéncia humana.

Definindo adaptacdmu adaptacbes

% Por outro lado, mas dentro desse contexto, Linatah¢on, em seu livrd Theory of Adaptatigrp. 21, vai
mais além ao abordar hsstorias famosagos classicose afirmar que as muitaslaptacdoeslesses classicos,
realizadas ao longo dos séculos, acabam por tasni@hiliares por meio depeticdoe damemaria
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Ao estudar a origem do ternadlaptac&d® Bastin explica quadaptarvem do latim
“aptare ad”, que significadjustar com alvo ‘a Ao ler as oito paginas dgnciclopédia
Universal dedicadas &daptacdo Bastin declara que os substantivos mais comuos séa
acomodacapassimilacdoe aclimatacdo e que os verbos mais usados adostumar-se
aclimatar-see ajustar-se Ou, em um ambito mais amplo, outros termos podparecer:
traducdo livre traducdo obliqua imitacdq transposicap acomodacap redistribuicdq
modificacag liberdade arranjo, ajuste H4 também uma expressdo que se pode aplicar a
todas as acepcdes do verbataptacdo que éa realizacdo de um equilibriem todos os
casos, incluindo atraducéq parte-se da ruptura de um equilibrio pré-existeré que
desencadeia mecanismos dadaptacdo com a meta de restabelecer o equilibrio
rompido. Ha de se distinguir a diferenca do resultado dag®s®o, entre um “estado” de
adaptacace os “processos de modificacamfaptativaou deadaptacao pontuat global.

Bastin define aadaptacdocomo umaestratégiae a divide em dois tipos: a

adaptacdo pontualquando existe a necessidade afaptar alguns pontos de dificil

% Analisa-se nesta dissertacdo o temdaptacdo porém ndo podemos esquecer que é a partir da twer
evolucdo de Darwin que esse termo entra em cersssa @ seapropriado por teéricos das mais diversas
areas. Piaget é influenciado pela teoria de Damwindesenvolver sua teoria ddaptacdogenética e da
inteligéncia. Bastin faz uso da teoria dessestégdiscos para desenvolver sua prépria teoria sehdaptacéo

na linguagem. Sanders também menciona Darwin, t® &&la como Cohn, em suas teoriasadaptacéo
filmica e teatral, respectivamente, fazem uso deds pertencentes a area da boténica. Palavragerais da
area da biologia commetamorfosdtermo empregado por Cohrgg¢limatacao(utilizada por Bastin), bem
como ramificagBes, cortar(utilizada por Cohn e Sanderd)aste (termo utilizado por Cohn)enxerto,
remodelamento, absorcdo, aparar, podar, amadureéevore (Sanders) sdo alguns exemplos. Hutcheon
(2006, p. 31-32) também se interessa pela teordadein e considera sugestiva a analogia entretessia e

a daadaptacdo narrativaem termos de umlistéria que seenquadra e seu processo aeutacaoou ajuste

por meio daadaptacdo Segundo ela, em resumo, “as histéadaptamda mesma forma quefio adaptadds
Hutcheon menciona o livro de Richard Dawkirige Selfish GenfNew York and Oxford: Oxford University
Press, 1976 / 1989), que sugere a existéncia dpauatelo cultural com a teoria darwinista: “a trarssao
cultural é analoga a transmisséo genética, nodserimbora basicamente conservativo, que poderig@no a
uma forma de evolucao” (p. 189). “A lingua, as ddas modas, a tecnologia e as artes evoluem erarapot
histérico de tal forma que parecem uma evoluca@tiEnem alta velocidade, apesar de nao ter nada a
com ela” (p. 190)Entretanto, ele apresenta uma existéncia paraigta @ que ele chama de “memes” -
unidades de transmisséo cultural ou unidaddsdacao— que, como 0s genes, sao “replicadores” (pp. 191-
192). Mas, diferentemente da transmissao genéfizmdo os “memes” sdmnsmitidos, eles sempneudam

pois estdo sujeitos @utagdo continuae também aombinacdeqp. 195), em parte para selaptarema
sobrevivéncia no “meme pool”. Diz Hutcheon que, bema Dawkins esteja pensando em idéias quando
escreve sobre “memes”, as historias sdo tambémsidgie poderiam funcionar da mesma maneira. Algumas
se mantém na cultura ou seproduzem(adapta¢cfer. “Outras tém maior estabilidade e penetrancia no
ambiente cultural”, como diria Dawkins (p. 193).teheon finaliza ao dizer que as histérias realmséte
recontadasilemodos diferenteem novos ambientes materiais e culturais; comegearas sadaptama esses
novos ambientedevidoa mutacdo— naprole de suasadaptacbesE as maisajustadasfazem mais do que
sobreviver; elaflorescem. (Italico nosso.)
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compreensao, substituindo-os por outros, em oingud, para que a compreensao se dé,
pontualmente; e adaptacdo globalquando o texto deve serodificadocomo um todo,
adaptadoa um novo contexto. Segundo Bastmnadaptacdo globalgeralmente se da
quando existe a troca de género, ou quando ha a rupa do equilibrio comunicacional
(que se rompe antes de comecarteaducdg, e que acontece quando existe um novo
destinatario, uma nova época e/ou uma nova Visao.

Bastin define adaptacdocomo o processo criador pelo qual untradutor faz
ajustese adequacOesle sua expressao as condicdes e restricbes quesiie impostas ou

que ele mesmo se impde.

2.3 Lauro Maia Amorim®’ e os limites entreraducdoe adaptacéo

Declara Bastin que a diferenca entréraducdo e aadaptacdopode ser as vezes
flagrante, as vezes sutil, mas ela sempre exiseside noquerer dizer(traducadg e no
propésito (adaptacdd. A adaptacéoé traducédo quando faz dajuerer dizerseu objeto:
neste caso fontual pois se assemelha a um procedimentdéraigucda Por outro lado,
difere datraducdoquando vai além dquerer dizere toma como objeto o propdsito ou o
objetivo geral do autor.

Amorim desestrutura em parte essa afirmacdo avaprque esses limites nem
sempre podem ser / estar tdo claros. Ao analisarparar e contrastar trechos do texto de
Kipling, Kim, da traducdo de Monteiro Lobato e dadaptacédode Eliana Sabino,
“observam-se gestos ousados e, a0 mesmo tempereadsres de Lobato em relagcdo ao
texto fonté

Segundo Amorim,

Lobato adaptaas supostas fronteiras do Oriente aos conceitass diraites do
conhecimento e da percepg¢do do homem ocidentahizaltor. Por outro lado,
Sabino conduz adaptagéono sentido de apresentar um Kipling sem conflitos,
como se estivesse oferecendo ao leitor uma inda eje realmente teria
conhecido, sem contradi¢des.

67 AMORIM, Lauro Maia.Traduc&o e adaptacdo: Encruzilhadas em Alice ns Ras Maravilhas, de Lewis
Carrol, e Kim, de Rudyard KiplindJNESP, 2005, pp. 225-226.
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Argumenta Amorim que

As andlises daaducdode Lobato e dadaptagdode Sabino levam-nos a refletir
sobre as limitagcdes da logica binaria que tradaimente sustenta as relagfes
entretraducdoe adaptacdo Em ambas aescrituras os extremos da dicotomia
intercruzamse, trazendo a tona a constitui¢cdo discursivaide Bonteiras.

A importancia das teorias na nossa pratica

Devemos deixar clara, mais uma vez, a importanoa tlabalhos tedricos de
Vermeer e Bastin, pois eles enfatizam a funcaoofspee daadaptacéo ser enderecada a
um publico que dela necessita; logo, essa funcstifiga a praticaAlteracbesna forma
ocorreram em nossaglaptacéescontudo, procuramos manter o conteludo, 0 quedaz
gue nossaadaptacbesejam diferentes de outras qoemam maiores liberdade® sentido.

Em virtude de nossamdaptacbederem carater pedagdgico, devem ser fiéis ao é@date
shakespeariano.
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CAPITULO 3
3.1 Shakespeare: unadaptador / apropriador / imitad&r
3.2 AdaptacOedrancesas de pecas de William Shakespeare

3.2.1 OOtelono palco: Jean-Francgois Ducis

“Tout & coup le fils éleva la voix et interrogepéze:
_ Que p=stu de cet exil [de la France]?
_ Quilrédong.
_ Commeamptes-tu le remplir?
Le perpoédit:
__Je ratgaai I’ Océan.
Il'y eut gilence. Le pére reprit:
Et toi?

_ Moi, tétfils, je traduirai Shakespear&”.

Ruby CoModern Shakespeare OffshoBts.

Introducao

Em consonancia com a idéia de que qualquer texde pertraduzidq apropriadq
adaptadoe / ourecriado no desenrolar dos séculos, este capitulo ird abatgumas pecas
escritas por William Shakespeare relacionadas tegodas quais o bardo possivelmente
tenha se utilizado ao escrever suas pecas. Em gumd@ momento, um pouco de historia

sobre asadaptacOesfrancesas de Shakespeare serd esclarecedor. Etzaa a

88 “Subitamente, o filho pergunta ao pai:

_ O que vocé pensa deste exilio? (da Franca)
_ Que seré longo.
_ E como vocé espera passar o tempo?
O pai respondeu:
_ Euficarei olhando o oceano.
Fez-se um siléncio. O pai perguntou:
__ E vocé?
_ Eu, disse o filho, vou traduzir Shakespéar

% Dialogo entre Frangois-Victor Hugo e seu pai: itagfio a Shakespeare com o intuito de justificamizou

do sublime e do grotesco. Ruby CoModern Shakespeare Offshod®sinceton: Princeton University Press,
1976, p. 9.
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importancia de taisadaptacdes que influenciaram as traducdesbrasileiras, bem como

podem ter contribuido para a formacao de uma daédnica do bardo no mundo ocidental.

1. Shakespeare: unadaptador / apropriador / imitad&

Sanders (2006) afirma ser incontestavel o fatou#eShakespeare era @taptador
e imitador, assim como unmapropriador de mitos, contos de fadas e folclore, bem como de
trabalhos especificos de escritores variados cowidi@) Plutarco e Holinshed. O inicio do
século XX testemunhou uma profusdo de livros quéesticaram a encontrar es$astes
Sanders cita o trabalho de Geoffrey Bullough, de w@olumes, intituladdNarrative and
Dramatic Sources of Shakespedi®57-1975), que ainda hoje € uma presenca degreso
qualquer universidade. A organizacao dos volumastéutiva. Bullough divide os capitulos
de acordo com as seguintes categofiaste direta andlogq traducadq fonte possivek
fonte provavel As fontes diretasncluem, por exemplo, um texto em prosa de Cinthie

versa sobre um mouro ciumenteescritopor Shakespeare corfielo

Nesse caso especifico, Shakespadeptouo conto para uma peca teatral, conforme
0 espirito do publico da época, poréetriou um novo texto, de conteudo e significado
distintos de sua possivel fonte. Do conto de Ginthpenas um nome €& usado por
Shakespeare: 0 de Desdémona (Disdemona, no ojigiilo era Christophoro Moro, e
lago era Alfieri (Alferes). Cassio eraaapo di squadrae assim por diante. Apesar de
Shakespear@daptar o conto com certa fidelidade, o texto de Cinthiauréa histéria
grosseira, ao passo que o texto shakespearianexcdiente qualidade. O conto de Cinthio
se resume na historia de um alferes que quer garvde Moro por ter sido rejeitado como
amante por Disdemona, enquanto a peca de Shakespeaim tratamento inesquecivel a
Otelo, que vive um tempo puramente emocional, pmmtlo pelas maquiavélicas
insinuacdes de lago, um vildo memoravel em umaarqne explora davidas, armadillas
dominacéo.

No conto de Cinthio, Alfieri é apaixonado por Desibna, mulher casada com
Christophoro Moro. Como a fiel esposa de Christophaéo corresponde ao amor de

Alfieri, ele se vinga convencendo Christophoro de @isdemona o trai, e juntos os dois
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planejam o assassinato desta, que ja tinha um d&tm Christophoro. Ja etelo de
Shakespeardago diz que vai se convencer de que ama Desdépaaaornar seu desejo
de vinganca ainda mais forte, porém o dramaturgode&envolve esse possivel amor nao
correspondido, mas enfatiza o tema da vingancapderpde convencimento que lago
exercera sobre Otelo, bem como a dependéncia domoreaurelacdo a falsa honestidade de
lago.

O dramaturgo, muitas vezes, fazia uso de mateargddo. Segundo a introducgéo de
Rei Leaf’, da edicdo da Arden, Shakespeare estava conectaduias fontes e se
apropriava delas, ou de partes delas, usando-as nas pecassquwia. Algumas dessas
fontes de que Shakespeare pode ter feito uso sgérsos variados: uma pe¢ei Leir
(provavelmente a fonte principal para suptacaode Rei Lea), um romance em prosa, a
Arcédia (Arcadia)de Sidney, as crbnicas de Holinshadada rainha (The Faerie Queene)
de Spencetm espelho para magistrados (A Mirror for Magisea} A notoria declaracao
das imposturas papistas (Declaration of EgregiougpiBh Imposturesyie Harsnettdois
poemas e um panfleto. Como diz Muir, esse relasdala@es da pegdei Learpode auxiliar
a iluminar um pouco o método shakespearianor@e uma unidade a partir de materiais
heterogéneasQuando elamplificoue complicousua fabula inicial - o s€donnée” (feito)

-, ele imprimiu em seu servi¢o incidentes, idéfaases e termos de livros e pegas; e a
notavel riqueza do texto aparente Bei Learpode ser explicada, ao menos em parte, pelo
uso shakespeariano de tal météto.

Dentre essas muitas fontes a que Shakespeardgudit acesso, talvez aquela que
tenha feito seu trabalho germinar foi a peca anariiRei Leir”. A histdria basica do
anbénimo Leidlembra mais unconto de fadaslo que um drama: um rei tinha trés filhas, das
quais a mais nova era a unica honesta, adoraweidoba. O rei favorecia suas filhas mas e
maltratava a boa. Na maior parte slassGegla historia, o rei vem a apreciar a boa crianca e
as duas geracgfes se harmonizam de forma feliztdegmeém acontece eRei Leir.Durante
as oito cenas da peca-cronica, Leir divide seuorentre Gonorill e Ragan, tirando a

heranca de Cordella, jovem que é cobicada e cdadgaigelo rei Galian disfarcado. As

O MUIR, Kenneth.King Lear. In: The Arden Edition of the Works of William Skespeare. London / New
York: Routledge, 1994.

" Segundo Muir, estudiosos apontam 50 ou 60 verd@emtiga histéria deear existentes antes da peca de
Shakespeare, e em todas elas o rei enlouquece.
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duas filhas mais velhas maltratam L.&ue € fielmente servido por seu corteséo Perillus
Cordella e seu marido vém atrds de Leir como baniamintos. Pai e filha se reconciliam;
as forcas de Gallian destroem aqueles mandadacs filbss mas; e tudo que aparentemente

estd bem, acaba bem.

Shakespeare, por outro lado, individualiza de uimama impressionante as
personagens da peca-cronica; enfatiza o tema datiolép (e da lealdade) filial por meio da
adicdo do sub-enredo de Gloucester; inventa umadstade no descampado com o trio
agindo como louco, falso-louco e bobo; o caos imtese reflete no caos da natureza.
Shakespeare transforma uma sequéncia de eventesalsuspense em uma tragédia de
ressonancia cosmica.

Outro exemplo dadaptacace a pec&Romeu e JulietdJma historia semelhante a de
Romeu e Julietapareceu em 1476 mdovelling de Masuccio Salernitano, e tornou a ser
narrada uns cinquenta anos depois por Luigi daPgue chamou aos seus herdifoeneo
e Giulietta. Essa histria se passava em Verona e contavadoas familias inimigas
chamadadviontecchie Cappelletti com um duplo suicidio no fim. Outro italiano, Nt
Bandello,adaptoulivrementea histéria para a sudovelle de 1554, a qual, passado pouco
tempo, foi traduzida para o francés por Pierre tBais de Launay e apareceu khstoires
Tragiques de Francois de Belleforest, em 1559. No entaétpraticamente certo que a
versao usada por Shakespeare (de enorme populgridatb que teve, em pouco tempo,
mais de uma edicao) foi o longo poema de ArthuoBeo o qual ofereceu vasta informacéao
sobre Verona, a Itélia e habitos sociais importapkra a criacdo da peca. O poema traz,
com excecdo de Mercucio, todas as personagensnigesea peca, mas Brooke faz do
poema uma licdo de moral agueles que se entreg@anxd®es violentas, diferentemente de
Shakespeare, que enfatizou o édio nutrido peladlifmnfez a ama mais comica e, além
disso, criou a incrivel personagem Merc({Gio.

E fato que Shakespeare tinha sisesese fazia uso delas. Suas pecas poderiam ser
chamadas deadaptacdesse usassemos essa nomenclatura de acordo contetcoque
temos dela hoje? Certamente. No entanto, dois patdeem ser observados antes de tudo.

Era considerado de bom-tom pelos renascentisidar textos ja existentes, dando seu

2 SHAKESPEARE, William.Romeo and Juliet / Romeu e Julietalaptacéo e traducdo de Marilise Rezende
Bertin e John Milton. S&o Paulo: Disal, 2006.
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toque particularbuscarfontesem textos classicosreescrevé-losporém revelar seu génio
criador® (NITRINI, 1997) para um novo publico, de acordancas necessidades e gostos
desse publicd (WALTON, 2006). Shakespeafazia usode fontes classicas, porém nao
somente classicas, mas dispunha também de variatkiah na época. O dramaturgo tinha
onde salimentare seapropriavado que |he interessava; contudoasdancadeitas por
Shakespeare viriam ao encontro das necessidadadbtioo do teatro elisabetano, ao qual
ele queria agradar.

3.2 Adaptacbedrancesas de pecas de William Shakespeare

Muitas tém sido asdaptacdesdas pecas de Shakespeare feitas ao longo desses
altimos trezentos anos. Entretanto, existe um geraspecifico da historia da tradugcéao que
é de interesse desta dissertacdo: aquele da erstiaigna, que imperou na Gra-Bretanha a
partir da primeira metade do século XVIII até aattecde 1740. Autores consagrados como
Alexander Pope e John Dryden fazem parte desse nmonméstérico. Na Franca, esse
periodo aconteceu um pouco antes, no século XVéureu até parte do século XVIII,
marcando uma época de crescimento econdémico naténgl e na Franca: a imprensa se
desenvolveu enormemente, 0s pre¢cos dos livrosnca@apopulacdo passou a ler mais.
Poesia e dramaturgia eram os géneros mais cultu@dasnance comecou a se desenvolver
por volta de 1750, e houve uma mutacédo do dransatita politica para o melodrama. Os
teatros se desenvolveram ao sabor da nova era, isfloxo dos novos tempos. Nao é por
acaso gue esse periodo historico foi chamado destinigno: ele nomeia um tempo em que
poetas e dramaturgos voltaram seus olhares pgraca @ugusta dos classicos romanos e
buscarammitar seu estilo.

“Traducdel adaptacOesimitacOese apropriagcbesde Shakespeare para o teatro
ganharam vulto na Franca, em especial no period®anantismo (que sucedeu a era

augustiniana, até a metade do século XIX), porés relsultaram de um processo longo que

S NITRINI, SandraLiteratura ComparadaSao Paulo: EDUSP, 1997, p. 128.

" WALTON, J. Michael.Found in Translation. Greek Drama in Englighp. 41-42. Cambridge: Cambridge
University Press, 2006, pp. 41 - 42.
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comecou no século XVII, durante o qual as chaneesedconhecer Shakespeare bem no
original, mesmo para um leitor raro, capaz de terirgglés, parecem ter sido pequenas. Até
onde se sabe, somente duas copias de sua obmsatteam o Canal da Mancha; uma estava
na biblioteca de Luis XIV, e a outra, nafmuquef®.

Na verdade, Shakespeare passou a ser muito dis@upartir de 1715, mas foi s6
em 1745 que a primeirdraducad de Pierre-Antoine de La Place (1707-1793),Ting¢atre
anglais apareceu. La Place, que segundo Quérard “foi umedostores mais fecundos e
um dos mais mediocres do século XVIII", foi respored pela introducdo de Shakespeare
na Franca aotfaduzir’ algumas de suas pecas para o francés. Contuea;oebu e
resumiumuitas cenas, especialmente as comicas e as emadad indecentes. Seguiu-se a
ele Pierre-Prime-Félicien Le Tourneur (1737-1788)e, semelhantemente a La Place,
“traduzid algumas pecas de Shakespeare, porém ja em um mtwme-romantico: ele
enfatizou a sensibilidade do coracdo humano e tlmeza, caracteristicas que percebeu em
Shakespeare. No entanto, nenhum desses dois tradutiu suastraducdesencenadas.
Voltaire e Ducis sdo 0s primeiros escritores queréim suasdaptacbeshakespearianas
encenadas com sucesso em Pars muitasmudancagjue foram feitas ao longo de tanto
tempo nasreescriturasdas pecas de Shakespeare se justificam: ele esdeado um
génio, porém indisciplinado e grosseiro.

A primeira critica de que se tem noticia foi abildiotecéario real Nicolas Clément,

escrita no século XVIII:

Esse poeta inglés tem uma imaginagdo muito belssgpeom naturalidade, se
expressa com discernimento; porém essas belaslgdes sdo obscurecidas pelas
indecéncias que ele coloca em suas comédias. Uno gbeio de forca e
fecundidade, do natural e do sublime, sem a mexiscd de bom gosto, e sem o
menor conhecimento das regras. Uma arvore fronglasstada pela natureza,
derrama ao acaso seus mil ramos que crescem desggi@ e com forca; quando
morto§,7 vao querer forcar sua natureza e sererd@dhnas arvores dos jardins de
Marly.

S MONACO, Marion.Shakespeare on the French Stage in the Eighteesmitu6; Paris: Didier, 1974, p. 3.

’® Observagéo: Colocamasadugdesentre aspas por ndo seréraducdes completaBodavia S0 textos nos
guaisomissdes cortesforam feitos com o intuito destirar as partes consideradas chulas. Ja as chamadas
adaptacdedrancesasofreram maiorealteracdes commudancado enredo, da funcao e das relagdes entre as
personagens na peca.

""MONACO, Marion.Shakespeare on the French stage in the eighteentiury, Paris: Didier, 1974.
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Como se V&, a visao que Clément tinhalula de Shakespeare € que ela deveria ser
talhadaao gosto francés, mais delicado e sofisticadoagimglés. Os franceses entendiam
como teatro aquele desenvolvido pelos gregos, @wldrés regras de unidade eram
observadas. As trés regras que Clément mencionaetdtovas ao teatro classico: tema,
tempo e lugar. Shakespeare ndo fazia uso dessa&mg#oz uma peca sua geralmente
misturava 0 género cémico com o tragico, passavensanais de um lugar, durante um
periodo de tempo longo, superior a 24 horas. O @dstiakespeariano fazia demasiado uso
do obsceno, o0 que era visto negativamente pelosdsas. Nao € de se estranhar, portanto,
que os dramaturgos franceses nédo tivessem pudoreptar por ndo manter a fidelidade
completa ao texto original - ao levar uma peca aefiagariana aos palcos - se essa fidelidade
implicasse a reproducdo de um texto de mau gogimede a oética francesa da época, mas
fizessem com que essas pecas fossem belas aosdahpgvo.Belles infideles(belas
infiéis): foi essa a alcunha que esse tipoe#dscriturateatral ganhou, merecidamente.

Comentarios escritos em periédicos franc€sess primeiras décadas do século
XVIII comentam os principios estéticos que goverrasriragédias francesas e apontam o
choque causado pelo ndo cumprimento dessas unidadésv/ar textos shakespearianos
completos para o palco francés. O estranhamentgoibdiico francés diante das pecas de
Shakespeare era real: na platéia, o riso era megjgdnte do que as lagrimas em razao da
série de mortes no palco, e produzia um efeitonigagente em uma tragédiaDessa
maneira, 0s bons poetas foram convidadost@car quaisquer pecas do dramaturgo inglés
para leva-las ao teatro francés com sucesso. Oentarios do bardo deveriam ser
reconsideradosretrabalhadose integradosa realidade do povo francés daquele momento
histérico: a roupagem deveria estar de acordo apmla usada pelos franceses, o cenario
também deveria respeitar aguele que o povo estnstuanado a ver. Mortes deveriam
acontecer em ante-salas, jamais no palco, pardeniica sensibilidade do publico. Bom
senso, bom gosto, refinamento, elegancia e nolerera as caracteristicas do povo francés
desse inicio de século. A era da razdo nao estapanada para compreender a genialidade,
nem as irregularidades e extravagancias do bardk&sin Portanto, Voltaire, um dos

8 Journal Littéraire 1X. Parte |, pp. 157-216, reproduzido em parteMercure de FranceJunho 1727, p.
1445, e Jan. 1728, pp. 148-154.

9 Ibidem.
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primeiros adaptadoresde pecas shakespearianas para o teatro francédjtama que se
deveria capturar algo daquela luz do génio paeawd francés, mas nao se tornar presa dos
erros de Shakespeare em gosto. No entanto, Voltirtesua pecha Mort de Césarnao
hesitou ao trazer Césanorto para o palco. Essa ousadia de Voltaire detreogae ele tenta
inovar ao buscar trazer um pouco do Shakespedrearésviolento a uma platéia sofisticada

e sensivel, que ndo suportaria o texto integrabatdo inglés. Apesar de a peca ter sido
adaptadaao povo francés, neste ponto Voltaire se mantémaf texto shakespeariano,
criando, certamente, um alvoroco geral diante daigu e da imprensa, uma vez que, ao
contrario de muitostfadutores$ franceses da obra de Shakespeare, Voltaire udmardo
para inovar o teatro francés.

E o que seria considerado de mau gosto em ShakkeSp€omemosiamletcomo
exemplo. A cena dos coveiros era de mau gosto, mEmsse admitia em um momento
funebre e real uma cena com coveiros, personaglkiedas do baixo escaldo da sociedade,
cantando e fazendo piadas. Entretanto, estranheamerfantasma poderia permanecer. E
esse elemento foi motivo de critica severa, paidava os principios estéticos segundo a
concepcao dos franceses da éptlraa dura critica dirigida ndo sé a Jean-FrancoisiDu
(1733-1816) como também a Voltaire (1694-1770),ué gm dramaturgo ndo deveria
sujeitar uma platéia que nao acreditava em fantsmvar um no palco. A estética na época
do absolutismo francés, que primava pela énfasaz@, ndo poderia aceitar o sobrenatural
em cena. OJournal encyclopédiquéVlil, 431) sugere solu¢cdes que ndo resolvem o
problema, mas autoriza o uso de espectros no palt@ um instrumento da tragédia na
Opera, que era 0 mais novo e menos classico desagrre que servia, unicamente, para dar
prazer aos olhos e aos ouvidos. Entretanto, odaradoi tdo explorado nadaptagcéode
Ducis, e tornou-se presente por tanto tempo na peease poderia convida-lo a cear,
tamanha a intimidade que o fantasma passava aoterHamlet. Assassinatos em cena
deviam ser evitados ou diminuidos sempre que palssio entanto, o suicidio de uma
rainha por arrependimento ndo era desagradavslgpaivisto como uma atitude louvavel e
de extrema dramaticidade.

Como se V&, apesar de ter havido na Franca ddosEdill uma “Shakespeare-
mania”, osadaptadoresias pecas do autor inglés precisavam adequareessiturasao

gosto francés, e acostumar esse povo a ir, popoueo, aceitando idéias novas, advindas
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do dramaturgo considerado um génio, porém grosdeaxebe-se a necessidade constante
de se querer agradar a platéia, contudo esforgaesevezes em manter algumas
caracteristicas shakespearianas ao se colocar,ex@mplo, um fantasma no palco.
Observam-se também o0s exageros, vistos no casouds Pomo uma falha, pois ele

apreciou tanto o espectro que abusou de seu userantornando-o ridiculo.

3.2.10 Otelono palco: Jean-Francois Duci®

Otelo parece ter sido, até os dias de hoje, a peca gedt&ma que mais tem se
prestado aadaptacdes Entretanto, quand®telo apareceu no palco francés, foi em uma
versaomuito distante da de Shakespeare se comparadasfesprecedentes. @telo de
Ducis, encenado pela primeira vez em 1792, é unsaae mais famosaslaptacdes

“O bom Ducis”, doce e entusiasmado, emhudia soubesse inglégalico nosso),
foi completamente envolvido por um Shakespeare exdhb por meio dastraducées de
La Place e de Le Tourneur. Embora tenha escritdanpgesia e muitos dramas originais,
Ducis é lembrado, principalmente, peleessdesde Shakespeare. Comecou uma série com
Hamletem 1769, seguido deomeu e Julietam 1778,Rei Learem 1783,Macbethem
1784,Rei Jodoem 1791 e finalment®teloem 1792. Ducis era tao respeitador tanto das
regras e das convencdes que segasdesao unténue reflexale Shakespeare.

Ducis escreveu dois finais diferentes p@rzlo, um para ser encenado para um
publico mais sensivel, composto de um final fdligse publico, amante da natureza e da
moralidade, ndo poderia suportar um final violeBim sua primeiraerséaq Ducis resolveu
queOtelo, representado por um ator brarfépapunhalavaseu grande amor no fim da peca,

em vez de sufoca-la.

8 GILMAN, Margaret.Othello in French Paris: E. Champion, 1925.

8 Somente brancos eram admitidos em encenacBeaisedlegros podiam ferir a sensibilidade de damas
ilustres que frequentavam o teatBdacking upera uma técnica pela qual um ator branco se @rdamegro

ao encenabdtelo. Na verdade, essa triste realidade demorou muitadar. O Gltimo ator branco famoso que
se pintou de negro e que fez o papeldielo no cinema foi Laurence Olivier em 1965 (SHAKESPHEAR
William. Othello/Otelo “Prefacio”. Adaptacao e traducao de Marilise RelzeBertin e John Milton. Séo
Paulo: Disal, 2008.)
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Porém, existem outramiudancasde maior peso. Naersdode Ducis s6 ha sete
personagens e, dentre todas elasOgflo tem seu nhome mantidesdémonase torna
Hédelmone (cujo final era uma excelente rima, segundo Vigngyo se tornaPézare
Cassiq Lorédan o filho do DuqueMoncénigo Brabanciq Odalbert e Emilia, Hermance
A cena se passa em Veneza. O primeiro ato se passddo do senado; o segundo, terceiro
e guarto atos, no palacio @¢elo e o quinto ato, no quarto édelmone

Um breve contorno do enredo mostrara, segundodgil(pp. 61-62), quao distante
essa peca situa-se em relacdo a de Shakespead esfranho e improvavel éxtelo de

Ducis.

No Ato | o Duque Moncéniganuncia ao Senado a vitéria@&losobreVerona

e € interrompido pela chegadaRézare,que descreve os feitos Q¢elo. Entédo
Odalbert entra e conta sua histéria,Gtelo aparece no ponto crucial para se
defender.Hédelmoneé trazida eOdalbert vendo em seus cabelos a tiara de
diamantes qu®telo Iha deu, conclui, erroneamente, que eles estédoasO
Ato Il comeca com uma longa cena na gdételmoneconta aHermance que
estivera longe de Veneza, a historia da morte dersie e suas Ultimas palavras:
“vocé morrera infeliz’. Em breve, um desconhecitlorédan chega e conta a
Hédelmoneyue ele esta pretendendo juntar-se ao exérci@ele, esperando ser
morto. Entéo ele conta a ela que seu pai esta eigope promete ajuda-lo. No
momento em que ele esta partindo, entfatelo e Pézare o primeiro murmura
sem ser instigado pd&tézare “Oh, céus! Quem o trouxe aqui?” Eles discutem o
perigo deOdalbert e PézareimpeleOteloa apressar seu casamento. No inicio do
Ato Il Lorédan retorna para veHédelmonee confessa sua paixdo por ela.
Odalbertentra ediz a Hédelmoneque descobriu que ela ndo estd casada com
Otelo e a forca a assinar um papel prometendo se casaodilho doDuque
Lorédanretorna nesse momentoH&delmone ao saber que ele é o filho do
Duque se recusa a se casar com ele, e finalm@dtbertlhe devolve o papel.
Quando ele parteé;iédelmonemplora aLorédanque o salve, e lhe da o papel
para convencer o pai dele, bem como a tiara deadiges para os gastasrédan
promete, porém ameagapta-la no altar. Finalmen€@teloretorna para leva-la ao
casamentop qual ela tenta adiar. As suspeitagdlelo sdo aumentadas por uma
tentativa deHédelmonede livrar-se do casamento, e no comeco do Atolé\as
comunica a Pézare, que, muito suavemente, o apesssaconselha a levar
Hédelmonepara casa, para “la Morée” com ele. Ela ent@telo sugere isso,
porém ela implora que ele espere, pelo bem de aelE[a 0 deixa para ir ao
Duque ePézarevolta, dizendo que ele mathwrédan e encontrou um papel e a
tiara com eleO Ato V comeca com uma longa conversa qualHédelmone
conversa por um longo tempo cdi@rmancesobre sua méae, e depois canta a
cancédo do salgueirdiie Willow Song Hermancea deixa, ela vai dormiQtelo
entra. Apesar de sua explicacdo satisfatoria smlogta e a tiara, ele a apunhala.
Hermanceentra, seguida pokMoncénige Lorédan e Odalbert A infamia de
Pézareé revelada, ©telo se apunhala, assim que as cortinas descem. No final
feliz, Moncénigochega a tempo de evitar 0o assassinato e tudo dcakpl
satisfatoriamente. (Traduc¢éo nossa.)
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O Otelo de Ducis tem todas as justificativas possiveiga gantir ciimes: o fato de
ndo estar casado cohkkédelmone o fato de ela querer adiar o casamento, 0 noskeri
Lorédan que, diferentemente dgassio amaHédelmonee a prova definitiva forjada pela
carta. Ducis acaba comago e, de fato, com todas adteracéesno enredo,Otelo ndo
precisaria de unago, e os crimes finais d@ézaremostram um despreparo total. Ducis n&o
compreendeu, de forma alguma, a composi¢cdo de §pedke visto que retirou do bardo
idéias que tinha e sentia,censtruiu a sua propria pecdA peca de Shakespeare é uma
tragédia sobre o ciime, ao passo que a de Duais érama moral, uma licdo para filhas
desobedientes, uma peca dominada por uma inexdidadtiade. As lagrimas rolam. A
énfase dada as personagens é subvertida. O palsgadé minimizado e o d8rabanciq
aumentadoOdalberttem um papel muito mais importante Hédelmoneretne esforgos,
durante grande parte da peca, para salva-lo.

Juntamente com dransformacédo da tragédia em drama moral, acontece a
transformacaoda paixdo em sentimento e, frequentemente, enmsamtlidade. Todas as
personagens sateradaspor essanudanca Otelo ndo é mais um heroi militar, mas um
amo sensivelHédelmoneg melancdlica e introspectiva, sem a confiancddsdémona
Pézareé infame, mas € cuidadosamente ocultado até aalitema.Lorédan € muito
diferente deCassiq porém ha uma dose de heroi romantico nele.

Ao discorrer um pouco sobre algumadaptacOesfrancesas de Shakespeare na
época augustiniana e pré-romantica, percebemdhiérinia de novos momentos historicos,
uma sociedade com valores diferentes, em mudangdar@ de Ducis € um reflexo desse
momento. Contudo, assombroso é o longo periodcehpd em que essaslaptacdes
influenciaram o mundo ocidental, a exemplo de preeitos em relagdo a cor negra, de
omissbese cortes no que se referia ao obsceno e ao chulo shakesparque
desapareceram completamente e, portanto, ndo fpagm dos novos textosrgducdese

adaptacoepstidos como do bardo.
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Concluséo final do capitulo

Neste capitulo, Shakespeare foi contemplado cadaptador com o intuito de
justificar a hipotese inicial desta dissertacdoqde qualquer texto pode sexescritoe
transformado“todo o sempre”, no “desenrolar dos tempos”. Dismmos sobre algumas
adaptacOesde pecas de Shakespeare que fizeram sucesso &os tgahceses, em um
periodo histérico no qual tiveram que petidas para brilhar segundo a visdo de alguns
escritores franceses como Voltaire e Ducis. Esslptacdesempreenderanalteracdes
significativasno conteadomudandoo enredo e as personagens. No entanto, tiveram uma
func@o especifica, pois se destinaram a um pubjieo elas pretendiam atingir, diferente
daquele para o qual Shakespeare compds suas pegsasadaptadoreginham publico para
apreciar suas pecas, porém tinham suas idéiasugumiam e colocavam em pratica, sempre
que fosse possivel, aeescreveros classicos shakespearianos. Esse movimento néo fo
diferente do de Shakespeare, que tinha a sua dipasma fonte generosa para beber e
assim o fez, ao se aproveitar deleeriar suas maravilhosas pecas que ficaram famosas ao

redor do mundo.
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CAPITULO 4
AdaptacBesie Hamlef? Romeo and Juliet / Romeu e Juliéthe Othello / Otel&*

“Romeu e Julieta que é, vové? — quis saber Pedrinho. —
Drama ou comédia?

E uma tragédia, baseada em assunto italiano —aaehite
duas familias importantes. Ndo ha no mundo quem nao
conheca a histéria desses dois namorados infelato
drama famoso é Otelqg histéria dum general mouro que era
o rei dos ciumentos e de tanto cilme matou a wali
esposa Desdémona. E Ifamlet que é a histéria dum
principe dinamarqués que vivia indeciso. E l&eolLear um
velho rei lendario cujas filhas foram ingratissimisha O
Mercador de Venezaonde aparece o terrivel usurario
Shylock. E ha dlulio César onde se descreve o assassinato
desse famoso romanddh, sdo inimeras as pecas de
Shakespeare, e todas célebres.

E quando havemos de Ié-las, vovd?

Quando souberem inglés, porque Shakespeare € dgpsses
s6 devem ser lidos no original”.

Monteiro LobatoHistéria do mundo para criancas

Introducao

Este capitulo se ocupara basicamente dasti@stacdedilingiesHamlet Romeo
and Juliet / Romeu e JulieeOthello / Oteloescritas por mim e John Miltdf.

Em um primeiro topico, detalharemos o processo de confec¢cdo das nossas
adaptacdescom exemplos de pequenos trechos de alguns doss \téxtos produzidos
durante todo o percurso. As principais fases seofitempladas: comecando pela escritura

8 SHAKESPEARE, William.Hamlet. Adaptacéo e traducédo de Marilise Rezende Bertiohe Milton. S&o
Paulo: Disal, 2005.

8 SHAKESPEARE, WilliamRomeo and Juliet / Romeu e Julietalaptacéo e traducdo de Marilise Rezende
Bertin e John Milton. S&o Paulo: Disal, 2006.

8 SHAKESPEARE, William.Othello / Otelo.Adaptacédo e traducdo de Marilise Rezende Bertimhs J
Milton. Sao Paulo: Disal, 2008.

% LOBATO, Monteiro.Histéria do mundo para crianca$ao Paulo: Editora Brasiliense, 1969, p. 250.

% para evitar repetir o nome e sobrenalokn Miltonnas proximas vezes que mencionarmos o co-autor das
adaptac6esutilizaremos a abreviatura JM.
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dos textos em inglés, abordaremos as corre¢fmdiicoese revisdes. Em ursegundo
topico, analisaremos nossamdaptacdes comparando-as com o0 texto shakespeariano

“original”®’

, publicado pela editora “Arden”. O texto origindh “Arden” tem sido de
grande valia, porque traz longastas de rodapé@as quais sao explicados jogos de palavras,
elementos mitologicos e aspectos culturais da éplisabetana utilizados por Shakespeare.
A série “No Fear” também tem auxiliado muito, peescreveras pecas eringuagem
atual, facilitando ndo somente a compreensdo de pontos obscurosridindt’, como
também servindo de guia e de padrao linguistica pamossos textos em principio. Apesar
de essa seérie fazer uso principalmentatdalizacao ela € umadaptacéo pois € hibrida,
ao condensarinimeras vezes o texto shakespearianatualiz&lo. Nossasadaptacdes
diferem da série “No Fear” porque temos nossasria®ppcoes de vocabulério e estrutura,
e, principalmente, fazemos amplo uso a@mdensacdop que distancia n0ssos textos
daqueles da referida série, uma vez que sao nMascu

Nossasadaptacfes atualizaramsimplificaramo vocabulério e a estrutura do texto
shakespeariano. Logogescrevemos texto todo, porém com um olhar sempre atento ao
original. Tentamogesumiro maximo possivel, porém buscameter as principais idéias
de cada fala, e a maioria delas foantida Omitimospraticamente todas as referéncias
mitolégicas, porém preservamos referéncias conteénpas,acrescentanddrevesnotas
de rodapéexplicativassempre que necessario. Grande parte das fraskespbarianas
famosas foi preservada, entretanto, fizemos usootkes de rodap&uando poderia haver
alguma dificuldade de compreensdo por parte dorleRrocuramos manter um registro
adequado as personagens, ao fazer distincdo emgenpgens de classes sociais diferentes.
Tais procedimentos serdo exemplificadossegundo tépico Outro dado importante se
refere a evolucdo de nosso trabalho quando na giioddas trés pecas. Percebemos que
nossas pecas posteriores buscam se aproximar engastd fonte, em termos de conteudo e
sentido, do que fizemos quando escreveHearnlet Exemplificaremos neegundo topico

Um terceiro topico abordara a questdo da multiplicidade de signifisaatiginarios
dos jogos de palavras criados por Shakespeargo€xlilhos advém da escolha de termos

que encerram mais de um sentido; outras vezesaroatinrgo fazia uso de vocabulos que

87 Colocamos o termo “original” entre aspas em vietudos muitos “originais” shakespearianos que
apareceram ao longo de quatrocentos anos, apésta dmwdramaturgo. No entanto, como faremos uso da
edicdo da Arden, ndo mais utilizaremos as aspaex@aplos que se seguirdo.
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tinham som semelhante, porém significados difegerila maioria dos casos, um desses
sentidos é de cunho sexual. E aqui nos deparanmouotio problema. A riqueza do texto
shakespeariano fez com que o dramaturgo fosse adiin@ reverenciado ao longo de trés
séculos de encenacdemducdes imitacdese adaptacdesde suas pecas. Shakespeare se
tornou um classico, alcancgou o titulo de canonegjddicado. Esse endeusamento do poeta,
que escrevia de maneira sofisticada, se analisadaleffores de outra época, levou
tradutoresa se preocuparem em produzaducdescujas estruturas e vocabulério fizessem
jus ao texto original. Muitos dessésadutores utilizaram em seus textos estrutura e
vocabulario complexos, empolados e rebuscados, eo ppde ter contribuido para o
distanciamento da obra do poeta em relacdo ao gunamblico leitor. E se, por um lado,
Shakespeare era tido como um classico que s6 un@ianletrada podia ler e apreciar, por
outro, a maioria dos leitores realmente considerartexto dificil, monétono e cansativo.
Problema semelhante enfrentam os leitores contémeos de paises de lingua inglesa ao
lerem um texto tdo distante temporalmente, cujeuesh e vocabulario sdo de dificlil
compreensao, pois sao por demais diferentes dain@aioeno se escreve nos dias de hoje.
Dai a necessidade deat@alizar o inglés shakespeariano, como o faz a série “Nw’Fgor
exemplo.

Essa canonizacdo da obra do poeta é responsaveagocdes‘ilibadas” em que,
frequentemente, as partes chulas shAvnitidas Afinal de contas, um génio como
Shakespeare néo poderia ser grosseiro; tinha gbertegosto. E o bom gosto, na visdo dos
franceses dos séculos XVII a XIX, grandes admireslalta obra do bardo, ndo admitia o
chulo e o obsceno; logo,uso da tesour&ra feito sem cerim6nia. Esse fato € de relevante
importancia para nds, brasileiros, que sofremoadgranfluéncia dos franceses em nossa
literatura: muitas das primeirasducdesdas pecas de Shakespeare para 0 portugués vieram
do francés, fato que também pode justificaomsssdeslo chulo entraducbesbrasileiras.
Ainda hoje, esse tipo demissdofaz parte da préatica ddaraducdes mais modernas tal
como aseufemizagbescaso da requintadsaducdode Hamletfeita por Millor Fernandes,
gue sera analisada neste topico. Todavia, neskgsacdeduscam trazer um pouco desse
lado obsceno grosseiro, porém divertido e intergesaora utilizando um vocabulario
adequado, muitas vezes direto, que ndo maqui@.aofa fazendo uso de pequenatas de

rodapé explicativas
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Outro fator que desfavorece ummaducao literalesta ligado aos multiplos sentidos
criados pelos jogos de palavras. Esses jogos peatdumetaforas que, muitas vezes, nao
encontram formas ou sentidos correspondentes oellsantes em outra lingua. Nesse caso,
o tradutor adapta eufemizacorta, omitetoda frase ou trecho, @uprimepartes de dificil
traducaa Pode ser também qudradutor desconheca ou ndo perceba os multiplos sentidos
do texto original shakespeariano; dessa manewdugrumaraducao incompleta

A andlise ddraducdesde Hamlet (Millér Fernandes e Fernandes NunBpgmeu e
Julieta (Barbara Heliodora e Fernando Nund)lo (Barbara Heliodora e Beatriz Viégas-
Faria), quando comparadas e contrastadas com raxmatscoes traduzidasomprovara a
veracidade das afirmacdes anteriores. Fatores arestrutura linguistica, conteudo e
sentido serdo observados por meio de exemplos, peraas e ganhos serdo nomeados
segundo osprocedimentosestudados no Capitulo 1. Tais perdas e ganhosncmsas
adaptacOes traduzidaserdo comparados as perdas e ganhosraiscOescompletas A
exemplo do que afirma Amorim, confirmaremos a hepétdesse tedrico de que as duas
praticas traducdoe adaptacagse entrecruzam, confundindo provaveis limites derasie
acdo de ambas as praticas, limites esses que asrigef e legitimariam como
procedimentos especificos, diferentes entre si, wezaque adraducdesanalisadas nem
sempre sadraducdes literaisvisto que sofreneufemizacbes / ouomissdéesEm certos
casos, draducdojamais dara conta sozinha do processo de transfar@le um texto de
uma lingua X para uma lingua Y, o que nos levagkewar a teoria de Bastin como a mais
sensata: @radutor fara uso dedaptacdes pontuaisu globais sempre que gladucaonao
der conta de sua fungao.

Dando seguimento, nbreve conclusaalo terceiro topico, traremos a visdo de
Maria Tymoczko sobre metonimia nas reescriturakssa visdo da teorica justifica a nossa
pratica acadaptarmospecas de Shakespeare, uma vez que nos leva dereqe quem
reescreve (segundo nomenclatura da tedrica) adapta (segundo nossa Vvisdo), nao
consegue ter uma atitude impessoal e / ou impgpoiakexceléncia, mas fixa seu olhar e
mente em pontos que lhe chamam a atencdo. Esstss m@mao mais bem explorados e
desenvolvidos durante rocessad‘tradutorio’, ou melhor, quando adaptador recriaum

novo texto.
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Em umquarto topico, trataremos de contrastar nosadaptacdexom a obralales
from Shakespearescrita pelos irméos Lamb. Out@gaptacdestanto em inglés como em
portugués, existentes no mercado brasileiro dedjivem sua maioriseetos$ dos contosdos
Lamb, serdo contempladas. A intencdo € demonstrao essasdaptacoediferem das
nossas: sado geralmente escritas em texto narrativias e se definem por ter vocabulario e
estrutura muito simples, conteddos muitas vezaegeifsao que as distancia, sobremaneira,

do texto original shakespeariano.

4.1 Hamlet, Romeo and Juliet / Romeu e Julie@Othello / Otelo.Etapas de produgéo

dos nossos livros

Uma explicacdo geral se faz necessaria para gqasteeda a dinamica do processo
global de producédo dos nossos livros, desde a pameescriturada cena | do primeiro ato
até a elaboracdo da capa e a impresséo do liviroeiPamente, eu escrevia uma ou mais
cenas em inglés e as enviava a JMearail Ele corrigia possiveis erros de lingua, sugeria
cortes ou alteracbesem algumas frasessgmpre em uma cor diferente da que eu tinha
utilizadog e me devolvia o texto revisado. Entdo eu salvasse novo texto, porém
descartava os erros e mantinha a corre¢ao de Jives@a cor que ele havia usado de modo
a enfatizar que aquele texto havia sido corrigglodo era o texto inicial. Novo titulo era
dado a esse trabalho e geralmente uma outra dats&inalada para evitar equivocos. Uma
vez mais eu enviava o texto para JM, que faziaasutorre¢cdes quando julgava necessario.
Essa dindmica aconteceu principalmenteHamlet Nasadaptagcfesios outros livros eu ja
estava mais auto-confiante, e ndo foi necessaviarele os textos nessa fase.

Muitas vezes, JM comentava, sempre edmail que certa frase ou fala ndo tinha
total clareza. Caso eu ndo conseguataptala, eu lhe enviava o texto original referente
aguele trecho e solicitava seu auxilio. A sugestaeme enviada e essa parte do texto era
reescrita Sempre utilizava os dois textos, o da edicdo Alaen” e o do “No Fear”.
Algumas vezes, o original ndo estava totalmenteocfsara mim, outras vezes, nao
concordava com o texto do “No Fear” por ndo comaidiefiel em dados momentos. Entao

apresentava a duavida a JM, que respondia sugenimdoopcdo mais adequada. Se eu ndo
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concordasse com a sugestdao dele, enviava-lhe eummail com meus argumentos.
Novamente, ele enviava outra sugestao.

Uma vez acordados sobre o texto em inglés, genddnampOs a escrita e a revisdo de
um ato completo, eu comecavdraduzilo para o portugués. faducéoera feita fala a
fala, e as frases vinham logo abaixo da fala cpomdente em inglés. Depois de executar
minhatraducgéq consultava agadugdesde Millor Fernandes e Fernando Nuno, no caso de
Hamlet as de Barbara Heliodora e Fernando Nuno quani@ptavaRomeo and Juliet /
Romeu e Julietae as de Barbara Heliodora e Beatriz Viégas-Fariadaptar Othello /
Otela. Algumas vezeslteravameu proprio texto, quando julgava quet@slucdesacima
referidas, em alguma fala especifica, estavam amapriadas - isso se dava quando minha
adaptacacse aproximava muito deaducdo Uma veziraduzidaa adaptacdoeu a enviava
a JM, juntamente com minhas duvidas. Ele sugdtgaacdese, quando eu concordava com
elas - 0 que acontecia via de regra - eu as aplicaaso contrario, enviava-lhe ouganalil
discordando, explicando os motivos e solicitandeascsugestdes, ou escrevia uma outra
fala. Esse extenso e minucioso processo seguufatél da produgéo do texto teatral.

Apobs o término dadaptacdoda primeira pecaslamlet JM escreveu ®refacioem
portugués, enviou-o para mim, e eu sugeri umasgsocarrecoes no texto. Redigi entédo a
Introducaq e JM proposilteragdes principalmente na estrutura do texto. Elabonralacao
das referéncias bibliograficas, bem comoAgsadecimentqse escrevi o texto das orelhas
do livro - exceto eniHamlet cuja orelha de abertura, a esquerda, foi rediggdia redator do
editor. Essa orelha sempre discorria sobre Shalesgea peca em questéo, e a da direita
trazia sucintas biografias minha e de JM. Contads,demais livros eu as escrevi. Uma vez
tendo elaborado tudo, enviava o material para JMgiramente e depois para um revisor
bilingue, que conhecia bem o texto shakespearra, conferir o texto em portugués. Ele
revisava a peca, ®refaciq a Introducéo etc., faziaalteracbesquando necessario e
apresentava sugestoes. A maior parte delas fdead@rminada essa fase, uma vez mais eu
enviava o texto completo revisado para JM, que iansiku parecer sobre a revisao e
solucionava eventuais duvidas. Finda essa etapa @l revisdvamos o texto novamente,
ele mais focado no texto em inglés, em que naltesacdeseram feitas, e eu no texto em
portugués. Tendo feito a ultima revisdo, eu segamwexto completo em inglés do texto

completo em portugués para facilitar o trabalhaedibor. Apds essa etapa, enviava todo o
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material para o editor, que lia o texto e me daaopore-mail Eu encaminhava o texto a
JM e nés dois revisavamos o texto uma vez mais, gadem seu espaco; depois de conferir
tudo novamente, envidvamos o texto completo paditor.

A capa e o titulo também eram conferidos, assimoco pedido feito ao editor que
inserisse na capa, abaixo do nome da peca, oesliZédicdo adaptada bilingue”, e, logo
abaixo, “Adaptacédo e Traducdo” — o teradaptacaodeveria obrigatoriamente vir antes de
traducdq uma vez que acreditamos serem praticas diferemtgse adaptagdoaconteceu
antes de qualquer coisa, quar@oduzimos um novo texam inglés. Atraducaopara o
portugués se deu apos o términadaptacdo EmRomeo and Juliet Othello, sugeri que o
titulo ficasse em inglés e portugués porque o lamd bilingue. Mais uma vez, enviava a
capa para o editor, que a revisava e me devolvieoail Eu conferia o texto uma vez
mais, € 0 encaminhava a JM, que sugalieracées quando havia necessidade. Pronta a
capa, eu a retornava para o editor, que providea@ampressao do livro.

O texto acima explica o longo caminho percormdoproducdo de todas as nossas
adaptacdesA etapa seguinte deste topico ird demonstrar,npEio de alguns dos varios
textos produzidos, exemplos concretos desse pdeabalhoso, meticuloso, que me
proporcionou um aprendizado incomum e um sentimel&orealizacdo imenso. Cabe
ressaltar que, para fins de comparagao entre eXg)(s) inicia(is) e o final, transcrevo o
texto final apds cada trecho e o nomeio “trechalfifNote-se que o texto shakespeariano é

escrito em verso branco ou é rimado, ao passo guesm texto € escrito em prosa.

Hamlet

Primeiro trecho
Act |. Scene |. — Elsinoré Platform before the Castle.
Franciscoon guard.Bernardo enters.

Bernardo

(Who's there®yho goes there?
Francisco

No, you answer.sémd identify yourself.
Bernardo

Long live the king!
Francisco

You've come right time.
Bernardo
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The clock’s justustk twelve. Go to bed, Francisco.

Francisco
I will, thanks. dtfreezingcold and I'min a bad mooddepressed). Quiet guard, you
know. Not a moumeving.

Bernardo
Well, good nighttybu see Horatio and Marcellus, (who areguardwith me), tell them
To hurry.
Trecho final

ACT I. SCENE I. — Elsinore. A Platform before the Castle

FRANCISCO on guard. BERNARDO enters.

BERNARDO

Who goes there?
FRANCISCO

No, you answer. Stop and identify i
BERNARDO

Long live the King!
FRANCISCO

You've come right on time.
BERNARDO

The clock’s just struck twelve. Go tedp Francisco.
FRANCISCO

I will, thanks. It's freezing cold atich sick at heart. Quiet guard, you know. Not aus® moving.
BERNARDO

Well, good night. If you see Horaticdaviarcellus, tell them to hurryp.

Segundo trecho
Mesmos ato e cena

Horatio
‘#tlike (resembles) the king. It's terrifying... I... 13peak to it!
What are you thatks this time of night with the warlike forfaoking deacof the dead
king of Denma&k®By heavenspeak.
Marcellus
It's offended.
Bernardo
Look, it's goingvay.

Theghostexits.
Trecho final

HORATIO
It's like the King. It's terrifying...
... I'll speak to it!

What are you that walks this time wmfh with a warlike form looking like the dead Kindg
Denmark? Speak!

MARCELLUS
It's offended.
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BERNARDO
Look, it's going away.

The ghost exits.

Terceiro trecho

ACT I. SCENE V.

Horatio, Marcellus
Yes, | swear.

Hamlet
Any villaimot clear — any villainn Denmark is going to be a villain. And with natbi
else to do wbktter go our

John (a Brazilian colour noyw
The original text says:

‘Hamlet
There’s ne’eviliain dwelling in all Denmark
But he’s anaantrknave’

You said that the adaptagbove is not clear. Could you suggest st morguate then for |
can’t make it?

separate wa{au’ll take care of your life and I'll go and pray
Horatio

You're talkirg if you weranad my lord.

Trecho final

HORATIO, MARCELLUS
Yes, | sweatr.
HAMLET

So the best thing to do now is go s&gaways. You'll take care of your life, and Kb and pray.
HORATIO

You're talking as if you were mad, toyd.

Comentarios:

Sempre escrevia o texto em inglés na cor pretao Eaviava a JM, que fazia as

correcdes utilizando outra cor para ressaltar dngervencbes. Esse fato pode ser

confirmado nos trés primeiros trechos. Eles retamacom correcdes na cor vermelha, e as

palavras ou frases corrigidas, que deveriam sestitwiblas, foram postas entre parénteses.
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Outro tipo de correcéo esta presente no Segundaotréd palavracut, “corte”, utilizada na
cor da palavra ou frase que a segue, nesse cas@remlho, sugeria que eu cortasse 0
respectivo termo ou frase. O ultimo trecho é deowrtno texto corrigido, uma vez que tem
uma correcao em outra cor, azul. O comentario dexjesso na frase “not clear” — (“néo
esta claro”) —, é feito sobre um ponto nebulosdate Em verde, eu respondo com um
pedido de ajuda, por ndo conseguir escrever mell@se. Note-se que envio o trecho do
texto original correspondente para auxiliar JM a star. A sugestdao dele vem
posteriormente, na resposta a essmeail Observe-se, também, que as falas Hamlet
eram colocadas abaixo do nome da respectiva pgsenauando o livro foi impresso, o
editor optou por coloca-las logo apdés o nome dagmagem, e este ficou em letra
maiuscula. Nossas duadaptacdeposteriores seguiram a mesma estrutura.

Uma falha nossa pode ser observada no primeiohhdrele nossadaptacaode
Hamlet A frase final “Not a mousmoving nao ficou de acordo com nossa visao posterior.
Prefeririamos que tivesse ficado igual a fraseimaig“Not a mousestirring”. Na verdade,
essa duvida pairou entre nds por algum tempo. Htextes em que alteramasovingpor
stirring, porémmovingacabou prevalecendo, e nos arrependemos agorayamtpe essa

fala € famosa e deveria ter sido preservada ngrénte

Romeo and Juliet / Romeu e Julieta

Ultimas davidas do texto, dirigidas por mim a Ji Birceu Villa, o revisor dos dois
primeiros livros. Para melhor identificar quem es@, o texto em inglés esta em preto e o
texto em portugués estd emrmelhoe 1 esta Ultima cor indica que a fala ja sofreu
mais de uma mudanca(s)As minhas falas estdo emrde a revisao do texto e as falas do
revisor estdo enazul e a resposta de JM esta ensa Note-se que o revisor faz duas
alteracbesno texto em portugués e eu 0 questiono sobre @lasvisor responde e sugere
que eu peca a opinidao de JM. Aproveito a oportul@deeenvio o texto para o revisor e para
meu orientador e faco mais ump@rgunta sobre tiaducdode alguns nomes de personagens

da peca. JM responde a ultima duvidareea

Primeiro trecho
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ACT I. SCENE III.

Nurse, leave us alone for a while. We ntal&t privately. — Nurse, come back again. You ltsten to us.
You knowmy daughteis of a pretty age. She’s not fourteen.

Ama, deixe-nos a s6s um momento. Precisdatar a sés. — Ama, volte novamente. Vde&enos
ouvir

(E melhor que vocé nos ouga)pcé sabe que minha filha tem idade o suficieAirda ndo tem
guatorze anos.

N&o ficam estranhas as duas ultimas frases?

Vé o que que o John acha disso. Se nao, volta pranm

Doubts, dear ones:

We tend to translate names to Portuguese. That's velt I've done in Hamlet and RJ. For example,
Claudius becameClaudio, Horacio was stressedHoracio, Friar Lawrence, Frei Lourenco, Montéquio...

It wasn’t only me who did that. Fernando Nuno, Barlara Heliodora among others did the same as well.
But none of us reached a consensus when translatingome Italian names, when there’s no
correspondent in PortugueseBenvolio may becomeBenvalio or Benvolio, Paris may be Péris or Paris.
And Mercuccid? Mercutio, Mercucio??

How do | deal with Paris, Merccucio, Benvolio?

If we follow Montéquids transformation we’d have Paris, Benvdlio but what do we do withMercuccic?
Mercuccioagain. Até no nome ele vem atazanar a minha paci@a. T0 brincando. Eu adoro ele...

Paris, ok Mercucio e Benvdliook

ATO IIl. CENA 111

PorS&o Francisco, que mudanga aqui! Desistiu de Rasaliquem amava tanto? Jovens amam com
seus olhos, ndo com seus coraglestis-Maria(de fato, isso é meio discutivel. Podia deixar ti3&s
apenaspera? Respondez, please...

Eu deixava “Jesus” sozinho. Afinal, foi assim quele acabou sendo crucificado.

Ok, s6 Jesus, entao...

Trechos finais
ACT I. SCENE III.

LADY CAPULET This is the matter. — Nurse, leavealsne for a while. We must talk privately. -
Nursenwe back again. You can listen to us. You know ryghter is of a pretty
age. Sheearly fourteen.

SENHORA CAPULETO Esse € o problema. — Ama, deieg-as0s um momento. Precisamos falar a sos. -
Ama, teohovamenteVocé deve nos ouvivocé sabe que minha filha tem idade
0 suéinte.Quase tem quatorze anos

ATO IIl. CENA 111

FREI LOURENCO Por sé@o Francisco, que mudanca &@gslstiu de Rosalina, a quem amava tanto?
Jovamam com os olhos, ndo com os coracdesus quantas lagrimas
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derrataa por Rosalina!

Segundo trecho

Este texto consiste nuetmail enviado por mim a JM e a respectiva resposta. Como
nem todas as minhas duvidas foram respondidagegwio o0 mesme-mail e utilizo letras
mailsculas para enfatizar um problema importameaaindo resolvido. JM responde e
apresenta sugestoes.

- Ultimas duvidas sobrRomeo and Juliet / Romeu e Juliedo Il. Cena |, Ato lIl. Cena
II, Ato IV. Cena I. Para melhor identificacdo de quem escrevia, s fde JM foram

coloridas deosae as minhas decrde

open -arse is more cu aberto than ancas abertashdt@n't put a reference to pop her in in English
We haven't solved baby hawkn't falcdozinho - masc ok?

Gostaria que a noite chegasse e eu pudesse gaahananido me entregando a ele

this sounds ok

... ganhar meu marido nessa batalha (sera queasatalha preservo o sentido duplo de luta e adobm???
me entregando a ele (hd um jogo entre as palawas & “surrender” que precisa ser traduzido, se 0a
trecho fica oco).

Seria necessario fazer parénteses e explicar 6 goequarto, hein?
RESPONDA,

PLZ, John!!ll

just "early editions"

Then a cold sleep ??? sleep, John? will run thrgogh veins, and your pulse will stop.
ok

So why not explain the whole bawdy reeference wticly open-arse and meddle, meddlar. Alternativedywé
out the references to the pears?

John

and what for opeN-arse pear?

According to Arden an open-arse is a dialect naonehie medlar. Medlar, meddler, to meddle, to hemeual
intercourse with.

| didn't write about the pun on medlar and medéberl thought it'd be too much info. Shall | pu?iAs for
open-arse and medlar | could say they're synonyrus,then how would | solve the problem with the
translation of open-arse?

Popperin is the longer pear, it stands for pewighat's no problems...

By the way, Francisco told me there's péra Meditegdcoldo. Would it be a coincidence, John? So many
years' distance...
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A maior parte dee-mailtranscrito acima trata de uma fala do obsceno Wercque
acontece n@to Il. Cena |. Nessa fala, ele expde sua opinido sobre o paradeiRomeu.
Transcrevo aexto finalapés o término deste comentario. Varias sugestéedv que
aparecem ne-mail foram seguidas, assim comoeaplicacdesla edicdo ArdenTraduzo
“open-arse” (segundo axplicacdoda nota de rodapéda edicdo Arden:dpen-ars¢ A
dialect name for the medlar’) por péra medlar (selguoutranota da edicdo Arden:
“medlarg A fruit, proverbially ‘never good till they be tien’, thought to resemble the
female genitalia, with an additional quibble wedlar/meddler — meddle to have sexual
intercourse with”).expliconanota de rodapéue tal péra lembrava uma vulvageemizo
um tipo de relacdo sexual propositadamente, apdsagxplicar emnota de rodapéa
metéfora criada com o nome de um tipo de péra loig, a “poperin®, quealudea frase
“pop her in”. Também teco relacdes entre “meddéetinedlar’. Ess@ufemismaonsciente
ocorre para evitar a explicacéo da relacdo da alapen-arse” com anus aberto, segundo
a traducdode JM. Caso eu optasse por seguir esse camirmaoiaficlaro que Mercucio
sugere uma relacdo anal, porém julgamos medinaitir esse tipo especifico de relacdo
sexual e sugerir apenas ejaculacdo, no sentidaa@&a sexual, porém em termos mais

gerais.

Trecho final

MERCUTIO If love is blind, it can't hit the tget. Now he’ll sit under a medlar tree and wishristress

were
the kind of fruit that ida call medlars when they are laughing alone. @mé&o, | wish she

were
an open-arse, and yqoperin pear, ‘to pop her irf? Good night, Romeo. I'll go to bed.
Come,
) shall we go?

MERCUCIO Se o amor é cego, hdo consegue atinglivo. Agora ele se sentara debaixo de um pereira
desejara que sua amajdausea fruta que as mocas chamam de péras medadguiem a
s6s. Oh, Romeu, eu desegpie ela fosse uma péra medlar, e vocé umanpdislonga para
se perder dentro d8Roa noite, Romeu. Vou pra cama. Venha, vamos?

8 De acordo com nota da Ardemqdperiri Bawdy quibbles on (i) theameof a kind of pear from Poperinghe,
near Ypres, and (ii)poperin =pop her in) on itshape resembling the male genitalia”. Importa aindaanot
que cometi um grave erro ao soletrar, tanto nagialanglés, como nastasem inglés e portugués, a palavra
poperincom ‘p duplo”, pp, visto que essa palavra tem um Gnigd. ‘Tal equivoco sera corrigido em uma
segunda edic¢&o do livro.
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Nota de rodapé&m inglés e sua respectivimaducaq segundo a edicao Arden.

A medlar pear was a type of pear that resembledlaav Shakespeare makes an additional play on words
with medlar/meddler, which comes from the verb rfeedd have sexual intercourse with. Open-arse @&as
dialect name for the medlar. Popperin was one other kind of pear, longer than the medtzt resembled a
penis. To pop her in, a pun with Popperin, woulsoaiean ejaculation. Mercutio suggests Romeo had se
with his mistress.

Uma péra medlar era um tipo de péra que parecia cond vulva. Shakespeare faz um jogo extra com as
palavras péra medlar e meddler (aquele que faz)sepadavra essa que vem do verbo meddle: ter relaca
sexual com alguém. Open-arse, ancas-abertas, erdialeto para medlar. Uma popperin era outro tipe d
péra, mais longa que a medlar, e lembrava um p&jsgo de sentidos duplos com fruta e genitas ¢laro.
Popperin, a péra longa, pode ser confundida com o som kovier pop her in, que significa explodir dentro
dela, e € uma alusédo a ejaculacao.

Othello / Otelo

Primeiro trecho
ACT I. SCENE .

IAGO And there’s nothing | can do about it. This is these of military service. You get
promoted when soneelikes you, not because you're next in line. Ngow tell me
whether | shoubté® the Moor.

IAGO E ndo ha nada que eu possa faesse respeito. Essa é a praga do servico miibaé é
promovido quandgug&m gosta de vocé, ndo porque vocé é o proxinfilad@gora me
diga se eu devari@r? o mouro.

Notas de rodapé:

61. Love: Elizabethan English. It would mean respiee loyal to.
62. Amar:inglés elisabetano. Queria dizeespeitay ser leal Uma duvida, John. Vamos manteramar na
traducaoo tempo todo, a partir desta nota, otraduzir por ter afetq respeitoe ignorar esta nota inicial?

Traducéo final da fala de lago. Nesse trecho e em muitos outnode o termo
“love” aparece, fiquei inicialmente em duvida seaduziria por “amar” em todas as falas,

uma vez que ele traz varios significados diferemtesdecorrer da peca. Nesse caso
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especifico, decidimosaduzir por “respeitar®® Cabe observar como ficoutraducaofinal

da mesma fala e como ficownata de rodapéatradugcdopara o portugués.

Trecho final: Traducdoe respectivanota de rodapé

IAGO E ndo ha nada que eu possa fazer a esse respssi¢oé B praga do servico militar. Vocé é promovido
quando alguém gosta de vocé e nagupat o proximo da fila. Agora me diga se eu daveri
respeitar’®o mouro.

Nota de rodapg

®Algumas palavras, que eram utilizadas na época Haké&peare, tinham uma gama mais ampla de

significados do que tém hojeove é uma delas. Queria dizexmar, gostarter afetq ter aprecpadmirar

respeitay estimar ser devotado

Segundo trecho
ACT V. SCENE IL.

OTHELLO Wait, a word or two before you goe done the Venetian state some service and khew
it. No more of thapray you, in your letters, when you record theskesgents, speak of me
as | am exactly. Daw'he things down or exaggerate them. You must spEaie as
someone wWlooed not wisely but too welDf onenot easily made jealous but once was
manipulated went toeatreme. Describe me aspoor Indian whahrewa pearlaway,
richer than all hidei As someone whalthough was unused to the melting mood, dropped
tears as fast as thabkan treeslrop their medicinal gunWrite all this down and then say
that once | saw a Theating aVenetian, so | took the Turk by the theoat hit him like
this.

leave the reference to the trees/ Parts of thisofasrspeech have become a bit too prosaic.
Have added a few things in this last speech, Jishihbetter? If not, could you please help mewitih it?

OTHELLO stabs himself.

Comentarios:

No exemplo acima, notam-se duas interferénciaasfain Ultima fala de Otelo.
Uma na cor marrom, a outra em rosa. O texto fotoresumido e JM sugeriu, em marrom,
gue eu escrevesse algo mais. Assim procedi, n@say e retornei-lhe @ mail pedindo sua

opinido na mesma cor. @sréscimogoram aceitos.

% Ap6s termos tomado a decis&o de traduzir “lovédpearios sentidos outros, como atestam nass&s de
rodapésn® 61, 62 e 63, recorri asrdducbes de Heliodora e Viégas-Faria. Heliodora mantém ddhem
todas as situagOes, ao passo que Viégas-Farimawiticabulario mais amplo, semelhante, muitas yexes
adotado por nés.
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4.2 Hamlet Romeo and Juliet / Romeu e Julieta Othello / Otelo. Procedimentos

empregados na producdo das nossas pecas

4.2.1 O texto original shakespeariano, adaptacédode “No Fear” e a nossaadaptacao

comparacao de um pequeno trecho da pe€atelo

Este item tem como finalidade estabelecer uma crag@a de um trecho de nossa
adaptacaade Othellocom o respectivo texto shakespeariano originebne aadaptacaada
série “No Fear”. Observe-se que, apesar de prodagiuma fala mais curta, cocortes
maiores tentamos manter um registro adequado a fal@te.No inicio da peca, o general
mouro nos é apresentado como um homem do altcdesdaite e decidido, de ascendéncia
nobre. Sua linguagem nesse momento é altamenteticadia e hiperbolica. Os
procedimentos utilizados nadaptacdosdo deatualizacdodo inglés, simplificacdo do
vocabulario e da estrutura sintaticacendensacdoUm novo texto foicriado. Importa
observar que nossadaptacdo difere daquela da série “No Fearido somente em
vocabulario e estrutura, mas principalmentetamanho Ela é menor, porque o publico ao

qual se destina — estudantes, adolescentes e joéemsro.

ACT I. SCENE lll. (Texto original)

OTHELLO Most potent, grave, and reverend sigsjior
My very noble and approved good masters,
That | have ta'en away this old man's daughter,
It is most true; true, | have married her:
The very head and front of my offending
Hath this extent, no more. Rude am | in my speech,
And little bless'd with the soft phrase of peace:
For since these arms of mine had seven years' pith
Till now some nine moons wasted, they have used
Their dearest action in the tented field,
And little of this great world can | speak,
More than pertains to feats of broil and battle,
And therefore little shall | grace my cause
In speaking for myself. Yet, by your graciousipate,
| will a round unvarnish'd tale deliver
Of my whole course of love; what drugs, what ohgr
What conjuration and what mighty magic,
For such proceeding | am charged withal,
| won his daughter.

ACT |. SCENE IIl. (Texto da série “No Fear”)

OTHELLO  Most honourable gentlemen whom | seigtrue that I've taken this man’s daughter from
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him and married her. Budtth my only offense. There’s nothing more. I'm aveed in my
speech and I'm not a smdatker. From the time | was seven years old umitie months ago
I've been fighting in basl | don’t know much about the world apart froghfing. So | won’t
do myself much good by $egin my own defense. But if you'll let me, Itéll you the plain
story of how we fell in leyand what drugs, charms, spells, and powerfuiacrafecause
that's what I'm being aced<f — | used to win his daughter.

ACT I. SCENE lll. ( Adaptagdonossa)

OTHELLO  Honourable gentlemen whom | serveés true that | have taken this man’s daughter and
married her. This is myyaoffence. My speech is rough, for between the timvas seven
years old and nine montips bwas fighting in wars. But if you allow me tpesk, | shall tell
you how we fell in love,cawhat drugs, charms and spells | used to win aigytiter.

4.2.2 Referéncias mitolégicas gregas e romanas

Nosso proposito anlaptarpecas de William Shakespeare é de ordem pedagdgica.
Desejavamos que aqueles que lessem nossos textodivied8sem dificuldades para
compreendé-los. Em razao disso, ataptarmosas pecas originaislamlet e Romeu e
Julieta, optamos poomitir as referéncias mitoldgicas gregas e romanas. Gat&88Semos
por mantélas, seria necessaraxplicalas emnotas de rodapée correriamos o risco de
exagerar na utilizacdo de tal pratica, tornandextot cansativo. A seguir, apresentamos
alguns exemplos mitologicos emegrito, provenientes dos textos originais, e nossas
respectivasadaptacfes Cabe enfatizar que além demissdesreferentes a personagens
mitologicas ou fatos historicos, o restante doaexsempranodificado a atualizacéoe a

condensacasao as praticas mais frequentes e o texto fisah®re muito objetivo.

Hamlet

No trecho seguinte, Horacio tenta explicar a prggsetio fantasma do pai de
Hamlet. Ele acredita que tal aparicdo tem rela@g@badcom o momento atual pré-guerra em
que vive a Dinamarca. Horacio faz mencdo a um aconéento histérico em Roma,
semelhante a situacdo que estédo vivenciando: ugppmtes do assassinato de Julio César,
mortos supostamente levantaram de suas tumbasegazorpelas ruas. Astros modificaram

suas Orbitas no céu, assinalando que algo teebtalia para acontecer. Note-se que nossa
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fala adaptada omitiwtoda referéncia a Roma de César, bem coortou a referéncia a

confusédo astral. A/aducadode nossadaptacacseguiu-a fielmente, sempre que possivel.

Primeiro trecho

ACT I. SCENE I. (Texto original)

BERNARDO | think it be no other but e’en so.
Well may it sort thaisiportentous figure
Comes arméd throughwaitch so like the king
That was and is the joesof these wars.
HORATIO A mote it is to trouble the mind’s eye.
In the most high and paly state of Rome,
A little ere the mights Julius fell,
The graves stood tenaggk and the sheeted dead
Did squeak and gibber the Roman streets
As stars with trains dire and dews of blood,
Disasters in the surg #re moist star
Upon whose influerdeptune’s empire stands
Was sick almost to dodenswith eclipse.
And even the like pesrupf feared events,
As harbingers precedititj the fates
And prologue to the ono@ming on,
Have heaven and eangetioer demonstrated
Unto our climatures ammadintrymen.

ACT I. SCENE |. (Adaptacdonossa)

BERNARDO That's why the ghost is here.

HORATIO Sure. To warn us that somethingdsg to happen.
ACT I. SCENE I. (Traducdode nossaadaptacdd

BERNARDO Esse € o0 motivo do fantasma estar. aqui
HORACIO Exato. Para nos avisar que algceantecer.

Uma outra situacdo em que dialogos inteiros satados:Act 1. Scene Il. Os
atores chegam ao castelo onde M@mlet e este, juntamente com os atores, passam a

declamar falas longas e inflamadas do poema épieada. Omitimogssa parte inteira.

Segundo trecho

Act lll. Scene IV. (Texto original)

HAMLET See, what a grace was seated ankfow;
Hyperion's curls; the front of Jove himself;
An eye like Mars, to tkaten and command;
A station like the herdlMercury
New-lighted on a heavé&issing hill;
A combination and a famdeed,
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Where evegpd did seem to set his seal,
To give the world asswa of a man:
This was your husband. .

O texto acima é parte de uma longa fala de Hannligfidh a Gertrude, sua mae.
Nela, Hamlet exalta as qualidades de seu pai madmparando-o fisicamente com
personagens mitologicas gregas deificadas. Enteetardenominacdo dos deuses é romana.

A seguir, apresentamos a noasaptacdodo mesmo texto e a respectivaducéo

HAMLET Look at this picture here, and thaeahere, the painted images of two brothers. dhésis
handsome, a combinatiogaxid qualities. That was your husband.

HAMLET Olhe este retrato aqui, e este outr@gens pintadas de dois irmaos. Este aqui € bela,
combinagéo de boas qudkdaEste era seu marido.

Romeo and Juliet / Romeu e Julieta

ACT Ill. SCENE II. (Texto original)

JULIET

Enter Juliet alone

Juliet
Gallop apace, you fierpdted steeds,
Toward Phoebus’ lodgin§uch a wagoner
As Phaeton would whip yda the west
And bring in cloudy nightimmediately.
Spread thy close curtire-performing night,
That runaways’s eyes miyk, and Romeo
Leap to these arms, llsthof and unseen. ...

ACT Ill. SCENE II. ( Adaptagdonossa)

JULIET | wish it were already nightdaaveryone was asleep, and Romeo would leap iegethrms,
and no one would see. ..

ATO lll. CENAII. ( Traducdode nossaadaptacad

JULIETA Como gostaria que ja fosse neitedos fossem dormir, e Romeu caisse em meusshisgn
gue ninguém notasse. ...

4.2.3 Referéncias contemporaneas

Apesar de muitas das pecas de She&espserem ambientadas em momentos

histéricos e espacos geograficos diferentes (destavu mais proximos) daquele em que ele
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viveu, o bardo fazia uso, com frequéncia, de ref@ga& contemporaneas. Elas contribuiam
para aproximar a platéia do tema, uma vez que eeadades gerais daquele povo e daquele
momento histérico, o que tornava a peca mais Raia nds, leitores ou espectadores de
uma época diferente, tais referéncias sdo impegamorque trazem conhecimentos
sécioculturais da época em que a obra foi conceBidadaptarnossas pecas, procuramos
manter essas referéncias sempre que possivel,dtaaeso de brevesotas de rodapé
explicativasquando necessario.

Exemplificamos a seguir.

Hamlet

ACT V. SCENE I. (Texto original)

HAMLET ... — How long have you beegravedigger?

GRAVEDIGGER Of all the days i’ the year, | canoe'tt that day our last King Hamlet overcame
Fortinbras.

HAMLET How long is that since?

GRAVEDIGGER Cannot you tell that? Every fool daft that. It was the very day that young Hamleswa
borhe that is mad and sent into England.

HAMLET Ay, marry, why was he sent into England?

GRAVEDIGGER Why, because he was mad. He shall recover his witsere, or, if he do not, it's no

great
matter there.

HAMLET Why?

GRAVEDIGGER 'Twill not be seen in him there. There the men ar@s mad as he is.

ACT V. SCENE I. (Adaptacéonossa)

HAMLET ... Tell me, how long have ybaen a gravedigger?
GRAVEDIGGER | started the day that our last Kitgmlet defeated Fortinbras.
HAMLET How long ago was that?

GRAVEDIGGER You don’t know that? Any fool coulelityou, it was the day that young Hamlet was born
- the one who went crazy and got sent off to Englain He'll get better there. Or if he
doesn't, it won’t matter in England.

HAMLET Why?

GRAVEDIGGER Because nobody will notice he’s crazy. There all &hmen are as mad as he is.

ATO V. CENA I. (Traducaode nossaadaptacad

HAMLET ... Diga-me, ha quanto temmxé é coveiro?

COVEIRO Comecei no dia em que o fdecei Hamlet venceu Fortimbras.

HAMLET Ha quanto tempo, isso?

COVEIRO O senhor ndo sabe? Qualgiieta poderia Ihe dizer. Foi no dia que o jovem kdm

nasceaguele que ficou maluco e foi mandado pra Inglatea. Vai se recuperar la.
Mas se isso ndomiecer, |4, ndo tem importancia.

HAMLET Por qué?
COVEIRO Porque ninguém vai perceber que ele é louco. L&, bemens sao tao doidos quanto
ele.
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Muito provavelmente, a intencdo de Shakespearen@acionar emHamlet a
Inglaterra e os ingleses, era provocar risos nigiplé&azendo uma brincadeira com o povo
inglés. Apesar de a peca se passar na Dinamarakesieare a aproxima dos espectadores
ao colocar a Inglaterra no enredo, ndo s6 comodibeaela Dinamarca, mas também como

uma terra de malucos.

Romeo and Juliet / Romeu e Julieta

ATO I. CENA I. (Texto original)

SAMPSON Nay, as they datewill bite my thumb at them, which is a disgrace b them, if they bear it.
(bites the thumb)

ABRAM Do you bite your thumb at us, sir?

SAMPSON | do bite my thumb, sir.

ABRAM Do you bite your thumb at us, sir?

SAMPSON (aside toGREGORY) Is the law of our side if | say “ay”?

GREGORY (aside toSAMPSON) No.

SAMPSON No, sir. | do not bite my thumb at you, sir, btil bite my thumb, sir.

SAMPSON Do you quarrel, sir?

Act I. Scene |. Adaptagdonossa)

SAMPSON [I'll bite my thumb at them if they dare. They won't like it. (Biting his thumb)
ABRAO Are you biting your thumb at us, sir? (1)

SAMPSON | am biting my thumb.

GREGORY Are you trying to start a fight?

Nota de rodapé:
1.In Shakespeare’s time, biting your thumb at som&asean insult.

ATO I. CENA I. ( Tradug&dode nossaadaptacad

SANSAO  Vou morder meu polegar para eles, se ousarem. Eledo v&o gostar. (Morde o polegar)
ABRAO Vocé esta mordendo o polegar para nés, senlo(2)

SANSAO Eu estou mordendo meu polegar

GREGORIO Estéa querendo comecar uma briga?

Nota de rodapé:

2. Na época de Shakespeare, morder o polegar era suitan

Um exemplo de um costume comum ae@&@lisabetana aparece tanto no trecho
de Romeo and Julietranscrito acima, como no trecho seguinteQdieello. Em ambos os
casos, o dramaturgo faz mencao a gestos utilizaelds personagens shakespearianas em

um contexto especifico. Preservamos a referéna@escentamosm cada caso unreota
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de rodapé explicativaNote-se que nesse trecho especifico fizemos estiudlizacédoe

cortes de falasporém o sentido ficou claro e a sequéncia dte#b ficou confusa.

Othello / Otelo

Primeiro trecho

ATO Il. SCENE I. (Texto original)

IAGO Ay, smile upon her, do; | will gyve thee in thineno courtship.You say true; 'tis so, indeed: if
such tricks as these stap out of your lieutenantry, it had been betteun yrad nokissed
your three fingerso oft, which now again you are most apt to playdir in.

ATO Il. SCENE I. (Adaptacaonossa)

IAGO ... Keep smiling upon her. Ydime manners around her will be your downfallydfu lose
your job because otdifions like this, you'll wish you hadn’t been solife with her. Very
goodtjssing your three fingers(20), eh?

Nota de rodapé:

20. Kissing your three fingers: the kissing of his tamas a quite normal corteous gesture from genttetna

a lady.

ATO Il. CENA I. ( Traducdoda nossaadaptacad

IAGO ... Continue sorrindo pra é&us modos refinados para com ela serdo sua deedacé
perder seu emprego pmsa de flertes como este, desejard que néo tisielsstdio polido
com ela. Muito bom, beijlo seus trés dedos, (21) hein?

Nota de rodapé:

21. Beijando seus trés dedasn gesto muito normal e cortés era o de um cavalmgijar sua ma@ante uma

dama.

Segundo trecho

ACT II. SCENE lll. (Texto original)

CASSIO 'Fore God, an excellent song.

IAGO | learned it in England, where, indeed, they are mst potent in potting: your Dane, your
German, and your swag-ttied Hollander--Drink, ho!--are nothing to your English.

CASSIO Is your Englishman so expert in his driking?

IAGO Why, he drinks you, with facility, your Dane dead aunk; he sweats not to overthrow

your Almain; he gives youdollander a vomit, ere the next pottle can be fied.
ACT II. SCENE lll. ( Adaptacédonossa)
CASSIO Heavens, an excellent song.

IAGO | learnt it in England, where they drink the most. The Danes, the Germans and Dutch
are nothing compared thé English.
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CASSIO Are Englishmen really heavy drinkers?

IAGO They outdrink the Danes and the Gerams. And the Dutch are vomiting while the English
are asking for more drink(22)

Nota de rodapé:

22.It's interesting to notice that although Shakesgearote plays that took place in other countries ot

England, his plays were first acted in English thes. He may be provoking the public at the monhent

mentions a custom of the English people, expediigglaughs from the audience, particularly from the

groundlings, who came from the lower ranks of dgcéand paid less and stood up during the play. Here

Shakespeare may also be ironic and give his opiafahe people who lived in England.

ATO Il. CENAIII. ( Traducdode nossaadaptacad

CASSIO Céus, 6tima musica.

IAGO Aprendi na Inglaterra, onde se bebmais. Os dinamarqueses, aleméaes e holandeses nao
sédo nada comparados angléeses.

CASSIO Os ingleses sdo mesmo uns beberrfes?

IAGO Eles deixam os dinamarqueses e tenades no chinelo. E os holandeses ja estao

vomitando enquanto os ileges ainda estdo pedindo mais bebidé3)

Nota de rodapé:
23.E interessante notar que, embora Shakespeare testrédo pecas que aconteceram em outros paises, ela
foram primeiramente encenadas nos teatros ingldSkespode estar provocando o publico no momento em
gue menciona um costume do povo inglés, esperarholes risadas da platéia, particularmente daqueles
que ficavam no piso térreo, provenientes dos nivels baixos da sociedade, que pagavam mais barato
ficavam de pé durante a peca. Entretanto, ShakespEadia também estar sendo irbnico e dando suni&pi
sobre as pessoas que moravam em seu pais.

Mais uma vez, Shakespeare interage @gublico ao mencionar um costume do
povo inglés. Semelhantemente ao exemplo extraéddainlet em que os ingleses sao

chamados de loucos, dbthelloeles sdao chamados de beberrbes.

4.2.4 Expressdes proverbiais

Expressdes proverbiais sdo aquelasedrgpronunciadas por personagens que se
tornaram famosas e sédo usadas ainda hoje — nodeaSbakespeare, tanto em paises de
lingua inglesa, como em muitos outros onde se fatamnas linguas, uma vez que as
tradugcOesde suas pecas alcangaram os quatro cantos do mundo

Mantivemos grande parte delas em sesdaptacbesAlgumas vezegatualizamos
uma ou outra palavra dessas frases, quando eraatbwos antigos que poderiam trazer
dificuldades para a compreenséo do leitor, outezesexpandimos sentido obscuro na
mesma frasegexplicandeo com mais palavras ou frases. Em outras situaqies as
mantivemos na integrainserindo explicagbesem notas de rodapécaso houvesse

necessidade.
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Exemplificamos a seguir algumas desgpsessdes em pequenos trechos. Elas estéo
em negrito. Importa ressaltar que todas akeracdes / diferencagntre as palavras
shakespearianas e as nossas estatakeo.

Hamlet

Primeiro trecho

ACT I. SCENE II. (Texto original)

HAMLET Frailty, thy name is woman! ..
ACT I. SCENE Il. (Adaptacdonossa)

HAMLET Frailty(1)thy name is woman! ...
Nota de rodapg

1.In Shakespeare’s tinthy meant ‘your’.

ATO I. CENAII. ( Tradugcdode nossaadaptacad
HAMLET Fragilidade, teu (1) nome élhar! ...

Nota de rodapg
1. Na época de Shakespeattey queria dizer ‘your’, ‘teu’.

Segundo trecho

ACT Ill. SCENE lll. (Texto original)

CLAUDIUS (rises) ... My words fly up, my thoughtsmain below.

ACT Ill. SCENE lll. ( Adaptacaonossa)

KING ... My words fly uppwards heavenbut my thoughts remaimere on earth
ATO lll. CENAIII. ( Traducdode nossaadaptacad

REI ... Minhas palavras mopara 0 céu, mas meus pensamentos ficam aquiraa te

Romeo and Juliet / Romeu e Julieta
ACT II. SCENE II. (Texto original)

ROMEO But sofivhat light through yonder window breaks? ...
JULET O, Romeo, Romatherefore art thou Romec...
ROMEO aside Shall | hear more, or shall | speak at this?
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JULIET ... O, be some other navat’s in a name? That which we call a rose by any other
word

would smell as ste..
JULIET ... Good night, good riigRarting is such sweet sorrow

That | shall sayod night till it be tomorrow. ...

ACT II. SCENE II. ( Adaptagdonossa)

ROMEO But sofivhat light through yonder window breaks (13)? ...

JULET Oh, Romeo, Romathy do you have to bRomed...

ROMEO Shall I hear more, or shalbeak?

JULIET ... Oh, be some other piWithat's in a name?

JULIET ... Good nighlarting is such sweet sorrovthat | shall say good night till it be
tomorrow. ...

Nota de rodapé:
13.The first line is a famous one. But ‘soft’ and ‘gen are archaic words which mean ‘wait’ and ‘dista

ATO IIl. CENA II. ( Tradugiode nossaadaptacid

ROMEU Mas espetgie luz é aquela que vem da janela longinqud 3)?

JULIETA Oh, Romeu, Romeu! Poegwcé tem de ser Romeu?

ROMEU Ouvirei mais, ou devtaf@

JULIETA ... Oh, seja outro norm®efue ha num nome

JULIETA ... Boa noit®artir € uma tristeza tdo doceque direi adeus até que seja amanha.

Nota de rodapé:
13. A primeira frase é famosa. Mas “soft” e “yonder” e®alavras arcaicas que queriam dizer “espere” e
“longinqua”, “longe”.

Othello / Otelo

ACT Ill. SCENE lll. (Texto original)

IAGO Good name in man andnao, dear my lord, is the immediate jewel of tiseiuls.
Who steals my purse steals trashTis something, nothing: ...

ACT Ill. SCENE lll. ( Adaptacaonossa)

IAGO A good reputation i$thlat matters to all of us — men or womele who steals my
purse steals trashlt’s something, it's nothing. ...

ATO lll. CENAIIl. ( Traducdode nossaadaptacad

IAGO Uma boa reputacéo & sfue importa para todos nés, homens mulhéwpsele que
rouba minha bolsa rouba lixa Ela é alguma coisa, mas ndo é nada também.
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4.2.5 Progressao de nossaslaptacoes

Conforme j& mencionamos na Introducdo desta digser, nossadaptacdode
Hamletaconteceu apds uma experiéncia muito particular agolescentes que tinham bons
conhecimentos de inglés e desejavam encenar tal] pegdm nao dispunhamos de textos
adaptadosjue suprissem as necessidades delesileté uma peca extensa, que conta com
muitas falas sofisticadas de cunho filoséfico eyseguentemente, presta-se para receber
uma boaaparada Cortese condensacdegodem ser feitos em grande escala. Considerando
os alunos que tinhamos e as dificuldades que aacamt em textos proximos do original,
Nao nos preocupamos dazer amplo uso da tesouean nossadaptacéo

NossoHamletficou com 164 paginas, foi 0 menor dos tiRemeu e Julietaontou
com 188 paginas, ®telotem 220, o maior de todos. E fato que a fegmeu e Julieté
uma das primeiras escritas pelo dramaturgo, e comta longas falas escritas em texto
poético, diferentemente ddthello, que tem o texto mais direto e objetivo. Entretant
preocupei-me em desenvolver um maior conteldo sestaptacbesque se seguiram.
Queria chegar um pouco mais proximo do origisahplificar menos, produzir um texto
mais rico.Romeu e Juliet& uma peca extremamente obscena e, ao optarmasgmber
grande parte desses momentos obscenos, creio gge pablico acabou mudando: ndo
mais serdo adolescentes em sua maioria, mas testioopvofessores e alunos adultos da
area de traducéo, lingua inglesa e literatura éamerso de nossadaptacédo Nossos textos
cresceram em tamanho, porém JM me conscientiz@edgo de chegarmos muito proximo
atraducdoe descaracterizar nossa proposta inicial. Dess&inaa algumas vezes ele cortou
textos mais longos queescrevi Acredito que chegamos a um meio-termo. E o radalt
confirma-se ao analisarmosadaptacdeseguintes.

Exemplificaremos com um trecho de cada padaptadapor nds e o respectivo
trecho do original shakespeariano. Observe-se queeahno deHamlet adaptadoesta
extremamentsimplificadq ao passo que o d@omeo and Juligh acusa uma sofisticacao
maior na producao do texto, uma vez que o origgnabético, e quisemos trazer um pouco
dessa linguagem poética ao texto que escrevemossoN@dthello adaptadotambém
apresenta um maior desenvolvimento textual, apksartexto original ser o mais direto dos

trés, e 0 mais enxuto, consequentemente.
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Hamlet

ACT I. SCENE II. (Texto original)

Enter HORATIO, MARCELLUS, and BERNARDO

HORATIO Hail to your lordship!
HAMLET | am glad to see you well:
Horatio,--or | do forgatself.
HORATIO The same, my lord, and your poowraat ever.
HAMLET Sir, my good friend; I'll changeahname with you:
And what make you fromtiéfberg, Horatio? Marcellus?
MARCELLUS My good lord--
HAMLET | am very glad to see you. Good ryvsir.
But what, in faith, makeu from Wittenberg?
HORATIO truant disposition, good my lord.
HAMLET | would not hear your enemy say so,
Nor shall you do mine #at violence,
To make it truster ofugy@wn report
Against yourself: | kngwwu are no truant.
But what is your affairElsinore?
We'll teach you to drid&ep ere you depart.

HORATIO My lord, | came to see your fateduneral.
HAMLET | pray thee, do not mock me, fellstudent;

| think it was to seg¢ mother's wedding.
HORATIO Indeed, my lord, it follow'd hatgbon.
HAMLET Thrift, thrift, Horatio! the funedl baked meats

Did coldly furnish fbrthe marriage tables.
Would | had met my destrfoe in heaven
Or ever | had seen thet, Horatio!

My father!--methinksée my father.

HORATIO Where, my lord?
HAMLET In my mind's eye, Horatio.
HORATIO | saw him once; he was a goodlyki
HAMLET He was a man, take him for allah,

| shall not look upois like again.
HORATIO My lord, | think | saw him yestagt.
HAMLET Saw? who?
HORATIO My lord, the king your father.
HAMLET The king my father!
HORATIO Season your admiration for awhile

With an attent eat,Itinay deliver,
Upon the witness ofghgentlemen,
This marvel to you.
HAMLET For God's love, let me hear.
HORATIO Two nights together had these penen,
Marcellus and Bernardo their watch,
In the dead vast anddie of the night,
Been thus encounteX'figure like your father,
Armed at point exacttgp-a-pe,
Appears before themy aith solemn march
Goes slow and statghthem: thrice he walk'd
By their oppress'd d&ear-surprised eyes,



Within his truncheolgagth; whilst they, distilled
Almost to jelly withé act of fear,

Stand dumb and speakta him. This to me

In dreadful secrecyanrt they did;

And | with them therthnight kept the watch;
Where, as they hadveeld, both in time,

Form of the thing, bagord made true and good,
The apparition comidenew your father;

These hands are natentike.

ACT I. SCENE Il. (Adaptacdonossa)

HORATIO, BERNARDO and MARCELLUS.

HORATIO Hello, sir.

HAMLET | am glad to see you. What are yaing) so far from Wittenberg? Marcellus! I'm gladgee
you.

HORATIO Sir, | felt like skipping school.

HAMLET | know you well, and know you dordb it. What are you doing in Elsinore? Did you cdime

my father’s funeral or mpther’s wedding?

HORATIO Yes, my lord, it came soon after.

HAMLET The left overs from the funeral maalgood marriage banquet. What a terrible day, titora
My father — | think | caee my father in my imagination.

HORATIO My lord, I think | saw him last nigh

HAMLET The King my father?!

HORATIO Yes, sir, let me tell you all. Aftemidnight, for two nights, these two guards savhasy very
much like your father fill armour from head to toe. They were too shactespeak. They
asked me to see for nfyselid so and | can swear it's your father, sir.

Romeo and Juliet / Romeu e Julieta

ACT II. SCENE II. (Texto original)
Enter ROMEO

ROMEO
He jests at scars that never felt a wound.

JULIET appears above at a window

But, soft! what light through yonder window breaks?
It is the east, and Juliet is the sun.

Arise, fair sun, and kill the envious moon,

Who is already sick and pale with grief,

That thou her maid art far more fair than she:
Be not her maid, since she is envious;

Her vestal livery is but sick and green

And none but fools do wear it; cast it off.

Itis my lady, O, itis my love!

0, that she knew she were!

She speaks yet she says nothing: what of that?
Her eye discourses; | will answer it.

| am too bold, 'tis not to me she speaks:
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Two of the fairest stars in all the heaven,

Having some business, do entreat her eyes

To twinkle in their spheres till they return.

What if her eyes were there, they in her head?
The brightness of her cheek would shame those, stars
As daylight doth a lamp; her eyes in heaven
Would through the airy region stream so bright
That birds would sing and think it were not night.
See, how she leans her cheek upon her hand!
O, that | were a glove upon that hand,

That | might touch that cheek!

JULIET

Ay me!

ROMEO

She speaks:

O, speak again, bright angel! for thou art

As glorious to this night, being o'er my head
As is a winged messenger of heaven

Unto the white-upturned wondering eyes

Of mortals that fall back to gaze on him
When he bestrides the lazy-pacing clouds
And sails upon the bosom of the air.

JULIET

O Romeo, Romeo! wherefore art thou Romeo?
Deny thy father and refuse thy name;

Or, if thou wilt not, be but sworn my love,

And I'll no longer be a Capulet.

ROMEO

[Aside] Shall | hear more, or shall | speak at?his
JULIET

‘Tis but thy name that is my enemy;

Thou art thyself, though not a Montague.
What's Montague? it is nor hand, nor foot,
Nor arm, nor face, nor any other part
Belonging to a man. O, be some other name!
What's in a name? that which we call a rose
By any other name would smell as sweet;

So Romeo would, were he not Romeo call'd,
Retain that dear perfection which he owes
Without that title. Romeo, doff thy name,

And for that name which is no part of thee
Take all myself.

ROMEO

| take thee at thy word:

Call me but love, and I'll be new baptized;
Henceforth | never will be Romeo.

JULIET

What man art thou that thus bescreen'd in night
So stumblest on my counsel?

ROMEO

By a name

I know not how to tell thee who | am:
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My name, dear saint, is hateful to myself,
Because it is an enemy to thee;
Had | it written, | would tear the word.

JULIET

My ears have not yet drunk a hundred words
Of that tongue's utterance, yet | know the sound:
Art thou not Romeo and a Montague?

ROMEO

Neither, fair saint, if either thee dislike.

ACT II. SCENE Il . (Adaptacdonossa)

ROMEQO returns.

ROMEO

He makes fun of scars that negkraf wound.

JULIET appears at the balcony.

JULIET

ROMEO

JULIET

ROMEO
JULIET

ROMEO

JULIET
ROMEO

JULIET
ROMEO

But, soft! What light tugh yonder window breaks? (1) It is the east, i@t is the sun!
Arise, beautiful sun, dildlthe envious moon, which is sick and pale wgtief because you,
Juliet, are more bealtifian she. Don’t be her maid, Juliet, becauseassfaalous. Oh, it is
my lady. Oh, it is my EvOh, | wish she knew she were my love. Oh, hes sgy
somethinglll answer them. It's not to me she speaks. TWithe brightest stars had to
leave and asked her ¢ydwinkle in their place. Her eyes in heaven washéhe so brightly
that birds would singrtking it were day. Oh, she speaks...
Oh me!
(Aside) She speaks. Oh, speaknagaight angel! You shine above me, like a messeng
from heaven who makes fiadiron their backs to look up at the sky, watchthe angel
walking on the clouds aadling on the air.
Oh Romeo, Romeo! Why do you havée Romeo? Deny your father and refuse your name
Or else, if you can'tsjiswear you love me and I'll no longer be a Capule
Shall I hear more, or shall | dfea
It's only your name that is ragemy. You'd still be yourself even if you were ot
Montague.
What's a Montague butyoamname? Oh, be some other name! What's in a fame
The thing we call roseuld smell just as sweet if we called it by anyesthame. So Romeo
would be perfect evehefweren't called Romeo. Take away your name take all of me
instead.
| trust your words. Call me bové and I'll be baptized again. From now on | shaWer be
Romeo.
Who are you? Why do you hidetia darkness and listen to my thoughts?
By name | don’t know how to tetlu who | am. | hate my name, dear saint, becdusen
enemy to you. If | hadtten it down, | would tear up the paper.
You haven’t spoken much buetaognize your voice. Aren’t you Romeo, and a Mou&y
| am none of these things if yislike them.

Nota de rodapé:

1. The first line is a famous one. But ‘soft’ and ‘den are archaic words which meant ‘wait’ and
‘distant’.
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Othello /Otelo

ACT I. SCENE I. (Texto original)
Venice. A street.

Enter RODERIGO and IAGO

RODERIGO  Tush! never tell me; | take it muatkindly
That thou, lago, whothasd my purse
As if the strings wehéne, shouldst know of this.
IAGO 'Sblood, but you will not heae:
If ever | did dream aich a matter, Abhor me.
RODERIGO  Thou told'st me thou didst hold himthy hate.
IAGO Despise me, if | do not. Thigreat ones of the city,
In personal suit to make his lieutenant,
Off-capp'd to him: afy, the faith of man,
| know my price, | am slono worse a place:
But he; as loving hisropride and purposes,
Evades them, with a basitrircumstance
Horribly stuff'd with g&pets of war;
And, in conclusion,
Nonsuits my mediatdos; 'Certes,' says he,
'I have already chosedfficer.'
And what was he?
Forsooth, a great aigtician,
One Michael Cassioaréntine,
A fellow almost damirda fair wife;
That never set a sqaadn the field,
Nor the division obattle knows
More than a spinstertess the bookish theoric,
Wherein the toged edssan propose
As masterly as he: engrattle, without practise,
Is all his soldiershiut he, sir, had the election:
And |, of whom his eyilead seen the proof
At Rhodes, at Cyprad an other grounds
Christian and heathmanst be be-lee'd and calm'd
By debitor and creditiinis counter-caster,
He, in good time, mhi lieutenant be,
And |--God bless tharii--his Moorship's ancient.
RODERIGO By heaven, | rather would haverbleis hangman.
IAGO Why, there's no remedy; this curse of service,
Preferment goes liteteand affection,
And not by old gradat where each second
Stood heir to thesfilNow, sir, be judge yourself,
Whether | in any jistm am affined
To love the Moor.
RODERIGO I would not follow him then.
IAGO O, sir, content you;
| follow him to serwny turn upon him:
We cannot all be reestnor all masters
Cannot be truly &ll'd. You shall mark
Many a duteous andédccrooking knave,
That, doting on bisn obsequious bondage,
Wears out his timeyai like his master's ass,
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For nought but progter, and when he's old, cashier'd:
Whip me such horastves. Others there are
Who, trimm'd in fosrand visages of duty,

Keep yet their hsattending on themselves,

And, throwing biosvs of service on their lords,

Do well thrive Byem and when they have lined
their coats

Do themselves homapese fellows have some soul;
And such a one gwdfess myself. For, sir,

Itis as sure as yre Roderigo,

Were | the Moowduld not be lago:

In following hirhfollow but myself;

Heaven is my judget | for love and duty,

But seeming sa,fty peculiar end:

For when my outdiaiction doth demonstrate

The native act digdire of my heart

In compliment axte'tis not long after

But | will wear nineart upon my sleeve

For daws to petk @am not what | am.

ACT I. SCENE |. (Adaptacdonossa)

IAGO and RODERIGO enter.

RODERIGO

IAGO

RODERIGO
IAGO

RODERIGO
IAGO

RODERIGO
IAGO

Come on, don't tell me that. | get offed that you, lago, my friend, who's got my money
should know about this.(1)

Damn it, you're not listening tee! If | ever dreamt of such a thing, you coulda@ad and
hate me.

You told me you hated him.

Of course | do. Three of Veng@\ost important nobles asked him to make me digdnant.
know | deserve the job. But he wants it his way] eefuses their request. ‘I've already
chosen myficer,” he (2)says. And who was he? A man frororEhce called Michael Cassio,
an arithmetician, who nefaaght or gave orders in a battle. And my calreer been cut short
by a man who just readsksb This accountant is now his lieutenant, arttié, Moor’s
(3)flag-bearer.

By heaven, I'd rather be his hangman.

And there’s nothing | can do abi. This is the curse of military service. Yoetgromoted
when someone likes you,berause you're next in line. Now, you tell me tiee | should
love (4) the Moor.

Then | would not follow him.

No, calm down. I'm only servitgm to take advantage of him. Look at a devotedasgrwho
works for his master a# life for nothing but food, and when he is olé;shdismissed. But
there're others who loakiflil, but are looking out for themselves. Thdtie kind of man |
am. In following Othelldm following myself. | won't ever show my heartrfpeople to
condemn me. | am not wheat.

Notas de rodapé:

1. This:taken to mea®thello’s marriage
2. He, himrrefers toOthello. They're talking abouDthello, though they never mention his name.
3. Moor: North African

4. Some words which were used in Shakespeare’s ticha ader range of meanings than they have today.
Loveis one of them. It would meéike, admireg respectbe devoted to
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4.3 O eroético, o chulo e o obsceno emnaducbese nas nossaadaptacdesde William

ShakespeareHamlet, Romeo and Juliet / Romeu e Julie@Othello / Otelo

Quando se discute a multiplicidade dos sentidosntletsforas shakespearianas, a
visao tradicional sustenta que um dos sentidosiutocpresente nos trocadilhos de cunho
obsceno e sexual, fazia parte de um recurso ara,iigtencao era despertar o interesse do
publico, principalmente daquele mais rastico e saspgue ficava nogroundlings- espaco
ao redor do palco, abaixo dele - de onde a populagis pobre assistia a peca em pé. A
época elisabetana se caracterizou por um periodguenjogos de palavras eram cultivados
acaloradamente e com maestria por muitos poetakeSheare foi um mestre dessa préatica.
Segundo a visdo mais aceita, um motivo possivek pxdar relacionado a censura. O
dramaturgo tinha que conviver com censores e sevesgleles, portanto muitas coisas néao
podiam ser ditas diretamente, embora estavam gE®@re muito proximas de serem
expressas; nesses casos emifemizadasou estavam presentes nos trocadilhos. Gestos
possivelmente utilizados durante a encenacdo @oddrcilitar a compreensdo do sentido
chulo. Entretanto, durante a leitura do texto &sceasse outro sentido € mais dificilmente
apreendido, a ndo ser que o leitor moderno de dingglesa realmente conheca o texto
shakespeariano. Quantdradutores seria de se esperar que strasucdesexplicitassem
esse outro sentido obsceno na propria fala, odigegsem uso deotas explicativasCaso
contrario, um leitor de outra cultura, ndo famiiado com o estilo de Shakespeare, estara
fadado a ndo conhecer todos os significados desxto tao rico.

Neusa L. R. Volléf invoca a funcéo canénica do classico inglés, diaegue “o
Poeta Nacional da Inglaterra € visto como um madighdo, transcendente, acima das
contingéncias da passagem do tempo e das mudamstasichs, e suagraducdese
adaptac6e® sdo responsaveis pelo consequente reforco destgeim para o publico
brasileiro”. Seguindo por esse ponto de vista,eaergleusar o bardo, sua imagem mitica e

ilibada néo podera ser associada a textos de @mbkseiro e / ou chulo.

% 0O “mesmo”. “Uma reflexdo sobre o tratamento dguegem obscena em traducdes brasileiradatelet.
In: Marcia A. P. Martins (org.)Visdes e identidades brasileiras de Shakespeare

80 termoadaptacadoi acrescentado por nés.
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A pratica endossa a teoria. Quando comecei a delsenwmeu projeto de mestrado,
gue se propunha a introduzir Shakespeare a adotesae/ ou adultos, estudantes da lingua
inglesa e / ou portuguesa, era visivel a surpredas dquando mencionava que o bardo
utilizava, muitas vezes, uma linguagem obscenaal@sos ndo podiam imaginar que as
pecas originais traziam palavras com sentidos piad#j um deles geralmente de cunho
sexual. Esses outros sentidos ndo apareciam oudaspercebidos nasaducdes além de
estarem ausentes nadaptacesm lingua inglesa e portuguesa. Estas Ultimasyatis
dos contos bem-comportados dos irmaos Lamb, tramranagravante. Seguindo o género
conto, eram escritas em texto narrativo, o queafamuitos alunos acreditarem que
Shakespeare havia sido um romancista.

A imagem que grande parte dos brasileiros traShkekespeare é aquela de que
ouviram falar: do autor tragico, dificil e macariteessa imagem impede, de outra maneira,
gue se percebam os sentidos sexuelmdosem algumas dasaducdeautilizadas por nés ao
ensinar Shakespeare em portugués para estudantess je adultos. Mesmo lendo tais
eufemismqgsou até falas mais diretas éraducéesmais modernas, os alunos, via de regra,
se demonstraram incapazes de interpretar e cong@eenses outros sentidos. A sugestao
dada por muitos desses alunos foi que escrevéssammadaptacdoque explicassetais
pontos por meio deotas de rodapéaraensinaro leitor a percebé-los e assim o fizemos.

Este topico tem por objetivo analisar alguns toscde cunho chulo e obsceno
presentes nos textos originais das referidas obtiéigando a edicdo da Arden, que oferece
um extensivo trabalho detas de rodapgue explicam ndo sé a linguagem de Shakespeare,
mas também seus sentidos sexuais. Analisaremostiduhg;6esde Bérbara Heliodora
(Romeu e Julieta Otelo: O mouro de Venegauma de Millor Fernandegiémle), uma de
Beatriz Viégas-Faria(telg, assim como duasersfes atualizadasle Fernando Nuno
(Hamlete Romeu e Juliejaas duas ultimas dirigidas a jovens. Todas asidafstraducdes
serdo comparadas as pecas originais, bem coradagdacdedilingues escritas por mim
em conjunto com JM.

Partimos entdo, a seguir, para a analise de retbds. Convém observar que 0s
significados multiplos podem estar contidos em um@a palavra, ou em frases ou falas

completas.
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Outro ponto importante, que sera observado nasandésses trechos, refere-se ao
inglés da época de Shakespeare. Muitas palavrasramam mais de um sentido, porém,
inUmeras vezes, tinham significado diverso do éune hoje. Nesse caso, assumindo que o
tradutor / adaptadortenha conhecimento desse aspecto, 0 mesmo dewsariainon termo
sinbnimo atual, ou optar entre usar o termo antig@s deixa-lo claro na frasexpandindo
o sentido com a utilizacdo de uma palavra ou fgasexpliqueo significado -, owexplick
lo em umanota de rodapéCaso atradutor opte por coloca-lo na frase, sexplicar seu
sentido, o texto ficara incompleto e dara margeimcampreensédo, ou a um entendimento

equivocado.

Hamlet

Primeiro trecho

ACT II. SCENE II. (Texto original)

POLONIUS Do you know me, my lord?
HAMLET Excellent well. Yoware afishmonger

ATO Il. CENA II. ( Traducdode Millér Fernandes)

POLONIO O senhor me conhece, caro Principe?
HAMLET  Até bem demais; voaumrufizo®’.

ATO Il. CENA IlI. ( Traducdode Fernando Nuno)
- O senhor se lembra de mim?
- Perfeitamente. O senheendepeixe.. ou talvearenda mulhere®

ACT II. SCENE II. ( Adaptagédonossa)

POLONIUS Do you know me, my lord?
HAMLET Of course. Youwsellfish. (3)

Nota de rodapé:

3.In Shakespeare’s languafish meant ‘prostitute’.

ATO IIl. CENA II. ( Tradugdode nossaadaptacid

POLONIO O senhor se lembra de mim?

HAMLET Claro. O senhorendepeixe (3)

Nota de rodapé:

3. No texto shakespearianfish (“peixe”) também queria dizer “prostituta”.

" Entre outros sentidosyfido, de acordo com o dicionario Aurélio, é um indiddyue vive a expensas de
prostituta.
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Nesse momento especifico da pe@alénio conversa conHHamlet que se finge de
louco. Pol6onio pergunta dlamletse este o conheceHamletresponde que sim, afirmando
gue Polénio é um peixeirq termo que na época do bardo continha o dupladeente
vendedor de peixes e comerciante de prostitutaginge nota de rodapé explicativa na
edicdo Arden. Nesse sentiddamletironicamente se refere a filha Belonio, Ofélia, que
mantinha uma relacdo intima com o principe. Notaoues atraducdo de Fernandes é
sofisticada; ele traduz o ternfishmongerpor rufido. Contudo, a linguagem requintada de
Fernandes poderia oferecer um fator limitante a {@ma de leitores que ndo dominasse um
vocabulario mais elevado e, por ndo conhecer o sealido de tais palavras no texto,
perderia informacgdes importantes. Nuno opta paetra termo antigo, mas procura manter
o outro sentido chulo, aacrescentara frase seguint®u talvez venda mulheregue
expandee explicao outro sentido da palavfshmongerapesar deufemizarlevemente o
sentido como um todo, uma vez que a venda de nagllieaz um sentido mais geral. NOs,
entretanto, optamos por colocareaplicacdoem umanota de rodapg pois queriamos
chamar a atencdo do leitor ndo sé para um outridsetio termofish - o de prostituta -
como também mostrar ao leitor que as palavras potéa sentidos diferentes na época em
gue Shakespeare viveu. Intentamos, portanto, ttamdeve “sabor historico” do tempo em
gue o texto shakespeariano foi escrito.

No proximo trecho Hamletonvida todos os nobres do castelo a assistiremaa u

peca. A fala a seguir se da quando Hamlet encQriélza.

Segundo trecho

ACT IIl. SCENE II. (Texto original)

HAMLET [lying down at Ophelia’s feptLady, shall | lie in your lap?
OPHELIA No, my lord.

HAMLET | mean, my head upon your lap.

OPHELIA Ay, my lord.

HAMLET Do you think | meantountry matter®

OPHELIA 1 think nothing, my lord.

HAMLET That's a fair thought ttie between maids’ legs

OPHELIA What is, my lord?

HAMLET Nothing.

ATO lll. CENAII. ( Traducédode Millér Fernandes)

HAMLET Senhora, posso maxnfiar em seu coloPDeita-se aos pés de Ofélia.)
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OFELIA  Né&o, meu senhor.

HAMLET Quero dizer, por minha cabec¢a no seu colo?

OFELIA  Sim, meu senhor.

HAMLET Achou que eu estava dizendo coisa quesgieputa?
OFELIA Na&o penso nada, meu senhor.

HAMLET Boa coisa pra se meter entre as pernas de uma wirge
OFELIA O que, meu senhor?

HAMLET Nada.

ATO lll. CENAII. ( Traducdode Fernando Nuno)

- Senhora, posso ficar no seu colal?z Hamlet, sentando-se aos pés de Ofélia.

- N&o, senhor.

- Eu quero dizer, pbr a cabeca no seu colo...

- Pode, senhor.

- A senhora achou que eu estava dizendo algaisa tipica de pessoa de baixa condigao
- Eu ndo achei nada, senhor.

- E uma bela idéigepousar entre as pernas de uma moga

- Como, senhor?...

- Nada.

ACT Ill. SCENE Il. ( Adaptagédonossa)

HAMLET Lady, shall I lie in your lap?

OPHELIA No, my lord.

HAMLET | mean, my head in your lap?

OPHELIA Yes, my lord.

HAMLET Do you think Imeant se®

OPHELIA | think nothing, my lord.

HAMLET That's a nice thoughb lie between girls’s legs
OPHELIA What is, my lord?

HAMLET  Nothing. (7)

Nota de rodapé:

7.In Shakespeare’s timothing (or O)was slang for theagina.

ATO lll. CENAII. ( Traducaode nossadaptacao)

HAMLET Senhora, posso deitar-me no seu colo?

OFELIA  N&o, senhor.

HAMLET Quero dizer, minha cabeca no seu colo?

OFELIA  Sim, senhor.

HAMLET Acha que eu quidizer sex@

OFELIA  N&o acho coisa nenhuma.

HAMLET E uma boaoisa deitar-se entre as pernas de mogas
OFELIA  Como, senhor?

HAMLET Coisa nenhuma(7)

Nota de rodapé:

7. Na época de Shakespearething (ou O) - “nada” ou “coisa nenhuma”, em portuguésera giria para
vagina

O texto original editado pela Arden traz duadas de rodapé explicativabma
refere-se die in your lap onde se |€é que a expressao tem um “sentido inte€cda a nota
sobrecountry matterdala em fazer amor fisico e inclui a explicacdoudejogo sonoro de
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cunho popular com a primeira silaba da palaouantry, cunt, que significavagina Nothing
era outro termo que queria dizeaiging segundo explicagdo do lividamlet da edicao
Arden. Ofélia se utiliza dessa palavra ao pronurecittasel think nothing(Nao penso em
nadg, porém o faz ingenuamente, decerto pensandoimeipo sentido da palavmothing
como nadg coisa algumaHamlet, ao contrario, d4 ao termo outro sentalsceno, que
pode ser comprovado pela fala seguinte do prindipat's a fair thought tdie between
maids’ legs Observe que ele repete o vethonk utilizado por Ofélia, como se estivesse
respondendo a ela que concorda com a mocga, e tapdr@saquese deitar descansaiou
por-seentre as pernas de virgens ou das jovens @ameamento agradaveDescansar o0
qué? Poér o qué? O sentido chulo esta claro aquénp®félia ndo o compreende, pois
retruca com a pergunt&dhat is, my lord?E Hamlet novamente joga com os multiplos
sentidos ao repetir o terrmmthing e aqui ele certamente quer dizer as duas caiadsie
vaging ou sejasexo A traducdode Millér Fernandes élitizantee eufemizadaEle brinca
com o texto e utiliza a palaveafiar, sinbnimo depér, e vai mais além ao optar pela palavra
reputa que brinca sonoramente com a palapuda, além de trazer o outro sentido de
reputacdo Na sequéncia das falas, Hangetpde uma fala que serve de resposta a pergunta

seguinte de Ofélia:

HAMLET Boa coisa pra se meter entre as pernas de uma wirge
OFELIA O que, meu senhor?
HAMLET Nada.

O que é umdoa coisa pra se meter entre as pernas de umanmitgk resposta é
nadaou nothing Segundo a Introducéo da edicdo Arden da fkallo, nothingpoderia se
referir a qualquer uma das partes sexuais, tantemanina como a masculina. Dessa
maneira, poderia significar tantpénis como vagina Inferindo que Millér Fernandes
conheca essa relacéo emimthinge 0sorgdos genitais de ambos 0s sexpgesposta para o
gque se meter entre as pernas de uma virger pénis Millér Fernandesreconstroi de
maneira magnifica o jogo proposto por Shakespparém gquem compreenderia toda essa
gama de sentidos se ndo conhecesse a intencé dudiardo?

J& n&raducdode Nuno, o sentido obsceno é pouco desenvolMidmo limita-se a
eufemizara segunda possibilidade, ao colocar a fpessoa de baixa condigdo que nédo é

suficiente para o leitor perceber o outro sentio.entanto, arrisca umepousar entre as
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pernas de uma mogaue insinua certo erotismo, mas nao vai alénodidsadaptacéoe
tradugéoescrita por nos explicita o sentido chulo ao calogeant sex dizer sexoNossa
adaptacace traducéaoutiliza a palavranothinge explicao sentido obsceno em umata de
rodapé e, até certo pontogconstroio jogo de palavras conoisa: € uma boa coisa, naéa
coisa nenhumaapesar de limitar o sentido deisasomente aaging uma vez que optamos
por seguir anota de rodapé explicativda edicdo da ArdemMesmo assim, todo o dialogo
pode ser relido e o segundo sentido chulo serérfeste compreendido apds a leitura da

nota

Romeo and Juliet / Romeu e Julieta

Esta peca de Shakespeare esta repleta de senmtitioess obscenos e chulos. Eles
surgem nas falas dos servos das familias inim@asaquelas do obsceno Mercucio, ou da
ama ingénua, durante os trés primeiros atos da pagafalas trazem o comico grosseiro, a
visdo pornogréafica do amor, de acordo com a peémepaqueles que vivem em torno de

Romeue Julieta Estes, no entanto, demonstram nutrir um amor s um pelo outro.

Passemos entéo para a apresentacdo de alglasas $aas analises posteriores.

Primeiro trecho

Mercacio conversa com Benvélio sobre Romeu. Seguadeisdo obscena de
Mercucio, Romeu estd sem namorada e sofre coneadfalsexo, que tenta minimizar com a

pratica da masturbacéo.

ACT Il. SCENE IV. (Texto original)

EnterROMEO.

BENVOLIO Here comes Romeo, here comes Romeo!

MERCUTIO Without his roe, like a dried herring. O flesh, fi#, how art thou fishified Now is he for the
numbers that Petrarch flowed.aura, to his lady, was a kitchen wench — mashe had a
better love to berhyme héido a dowdy, Cleopatra a gypsy, Helen and Heldirtgs and
harlots, Thisbe a grey eys@ but not to the purpose...

ATO Il. CENA IV. ( Traducdode Barbara Heliodora)

Entra Romeu.
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BENVOLIO Lavem Romeu, la vem Romeu!

MERCUCIO Rosem meu tem rostdearenque secoAh, carne, carne, estas peixificad¥ai deslizar em
versos de Petrarca. Diaetsuh amada, Laura é ajudante de cozinha — apeaapa melhor
versejador — Dido é uma p@iadpatra uma cigana, Helena e Hero rameiradasfe Tisbe
bonitinha, mas nada quessdea pena...

ATO Il. CENA IV. ( Traducdode Fernando Nuno)

- Ei, Mercucio, volte para a Terra, olha quem venkl&omeu!

- Como uma tainha seca e sem ovascomenta MerclcioJa podemos usar carne para preparar uma
peixada, porque hoje em dia até a carne esta vimmkixe, esta se peixificandoDa para ver que ele esta
encantado pelos poemas daquele antigo italiancarBet Laura, a musa do poeta, € uma simples aaizanh
em comparacédo com a amada de Romeu. N&o imporia poeta dela soubesse compor versos melhor, claro!
Cledpatra nao passava de uma cigana, Helena é wera mreretriz, Tisbe tem os olhos tortos; todas as
mulheres perdem a graca e o interesse diante ddaasheaRomeu...

ACT II. SCENE IV. ( Adaptacaonossa)

BENVOLIO Here comes Romeo
MERCUTIO He looks skinny, like a dried herring without hisggs and hasn't got his girl...

ATO Il. CENA IV. ( Tradug@ode nossaadaptacad

BENVOLIO Ai vem Romeu
MERCUCIO Parece magro, COmo um arenque Seco sem 0S ovaEnessa garota...

O texto original traz claramente a idéia de quenBo ama e ndo é correspondido.
Essa ndo correspondéncia é notoria na analogideu&icio faz entre Romeu e Rosalina,
seu amor “platdénico”, e Petrarca e sua musa Ldwem como com outras personagens
femininas historicas ficticias, que, de acordo cemisdo de Mercucio, ndo eram nada
comparadas a amada de Romeu. Porém, logo no ideidala, Mercucio faz uma
brincadeira chula de cunho sexual grosseiro, emcqleza a real situacdo de Romeu sem
sua amada: doente de amor, sO, acabando-se nabmagétu A fala comeca coMvithout
his roe, like a dried herring. O flesh, flesh, havt thou fishified.Segundo explicacdo de
nota de rodapé&a Ardenroe é o som do inicio da palavRo (Romeu), e 0 que restaria do
nome seriameoou O me que € o lamento de um amante triste, ndo corregpmnd
Entretantoroe também era o termo utilizado para designar o espe&mnpeixe macho, o
que confirma a continuacdo da frase por Mercucialiaer que a carne de Romeu esta
fishified ou peixificada isto €, igual & de um peixe. Outro sentido quakB8speare poderia
desejar dar a fala, por meio da analogia com oeps@xo, € que Romeu, sem uma mulher e
sem reproduzir, seria igual a um peixe seco, seia Gontudo, se Rom@&sta sem vida, ou

sem esperma, igual a um arenque seco, fica clawdgro sentido, o de que o jovem triste,
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apaixonado, nao correspondido e louco de amor psisgaa noites ardendo de amor,
masturbando-se. Essa idéia da masturbacédo appetcenenos, mais duas vezes em outras
falas deMercucia A traducdode Heliodora reconstroi a brincadeira sonora, measentido
oposto, preocupando-se, certamente, em manterasaonescrever que Romeu t&o mas
ndomey e diz que seu rosto esta igual ao de um arenque akan deutilizar o termo
peixificadapara carne, em seguida. Sueducad traz alguns aspectos, ainda que muito
distantes, do texto original; entretanto, o sentell obscenaesaparecdotalmente nesse
trecho. Em suaersao atualizadaNuno, por outro lado, brinca com a visdo de qoméu
esta um peixe seco e, portanto, presta-se pat@aelo para uma peixada. Essa brincadeira
feita por Nuno descaracteriza o sentido iniciafada, apesar de ele acrescentar qpeige
seco esta sem as suams que séo o fruto da reproducdo. Acreditamos gdéia seja que
ele ndo pode reproduzir porque esta s6. Nadaptacaoe traducao alteranovasparaeggs

e ovos de maneira a associar Romeu ao peixe, porém tarahéiir aos seus testiculos,
assim comaxpandeo sentido do motivo da masturbacdo - pois ele sst& sua garota
Essa Ultima fraseondensaaquelas sobre a musa de Petrarca e sobre outlhsresu
famosas, que forarortadas A proposta do nosso trabalho € fazer @uaptacdoque tem
como objetivo inicialcondensare facilitar o texto original; logo, ela traz uma imagem
resumidando eufemizadgporém mais préoxima do texto inicial do que asasttaducdes
aqui analisadas. Entretanto, ndo fizemos uso denateexplicativanesse trecho. Dessa
forma, ndo podemos garantir que o leitor compre@sdaarios sentidos chulos contidos no

texto.

Segundo trecho

ATO Il. CENA IV. (Texto original)

NURSE God ye good morrow, gentlemen.
MERCUTIO God ye good e’en, fair gentlewoman.
NURSE Is it good e’en?

MERCUTIO 'Tis no less, | tell ye; fahe bawdy hand of the dial is now upon the prick mfon.

ATO Il. CENA IV. ( Tradug&ode Barbara Heliodora)

AMA Deus lhes dé bons dias, cavalteiro
MERCUCIO Que Deus lhe dé urhaa noite bela dama.
AMA E boa noite?

MERCUCIO Nada menos do que isso, pp&afado do ponteiro do sol esta neste momentoiodora
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marca do meio-dia
ATO Il. CENA IV. ( Traducdode Fernando Nuno)

- Deus lhes conceda um bom dia, cavalheiros — dialher, empertigada.

- E Deus lhe dé uma boa tarde, bela senhora —nrdspdercucio.

- Por qué, ja é de tarde, cavalheiro?

- Menos que isso ndo €, minha dama, pogpenteiro do reldgio esta durinho como o pau apamdo para
cima: € meio-dia em ponto

ACT IIl. SCENE IV. ( Adaptacdonossa)

NURSE Good morning, gentlemen.

MERCUTIO Good afternoon, fair lady.

NURSE Is it now afternoon?

MERCUTIO It's not earlier than that, | tell yolihe bawdy hand of the clock is now upon the prick of
noor(18)

Nota de rodapé:

18. Again Mercutio’s language is full of offensive saixinnuendo. It is noon, midday. The image of aklo

with the two hands pointing upwards to the sun @¢daé¢ a metaphor for masturbation (one hand holding

erect penis), which is what Romeo has been doirmprding to Mercutio.

ATO Il. CENA IV. ( Tradug@ode nossaadaptacad

AMA Bom dia, senhores.

MERCUCIO Boa tarde, gentil senhora.

AMA Ja é tarde agora?

MERCUCIO N&o é mais cedo do que isso, eu Ihe.dgponteiro obsceno do relégio aponta para o meio-
dig18)

Nota de rodapé:

18. Novamente a linguagem de Mercucio esta repletandimuacbes sexuais. E meio-dia. A imagem de um

relégio, com os dois ponteiros (em inglés ‘hantisidos”) apontando para cima em dire¢do ao sol, paae

ser uma metéafora para masturbacdo (uma méao segoramd pénis ereto), que € o que Romeu tem feito

ultimamente, de acordo com a visdo de Mercucionifitgg que é meio-dia, mas pode significar erecéo

também.

A alusdoa pénis ndo estd somente presente na nota da etic@drden, como
também no préprio texto, quando a personagem Mieraiitiza a frasébawdy handmao
obscena,traduzida por safado do ponteiro do sgbor Heliodora. Percebe-se aqui a
eufemizacaalo real sentido do dialogo, na utilizacdo da palaafado Heliodora comete o
equivoco adraduzir e’en - eveningem inglés moderno - pooite esse termo, na época de
Shakespeare, queria dizerrde, hora do almo¢oJaNuno ousa mais e s@proximada
linguagem dos dias de hoje, ao arrisogponteiro do relégio esta durinho como o pau
apontando para cima: € meio-dia em pon&emelhante draducdo de Heliodora, os
sentidos do meio-dia, rel6gio e membro teso, engaeg por Nuno, estdo presentes, porém
de forma bem mais clara tradugdode Nuno. A nossadaptacdoabarca todos os sentidos,

bem como arrisca e associa a imagem dos ponteiragldgio na marca do meio-dia a
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masturbacédo, uma mao segurando um membro eret@sgatmaducdo explicao termo
hand do inglés com o sentido de méao, o que auxilia artacimagem mental do ato da
masturbacgéo, apesar detraducédo ser ponteiros Entretanto, acexplicar detalhada e
abertamente todos esses sentidos, as notas soainsaenas do que a propria fala de

Mercucio.

Othello / Otelo

Abordaremos a seguir um trecho@telg, ato I, cena I. O dialogo se da entre lago,
Brabancio e Rodrigo. lago e Rodrigo acordam Braibaamas berros, no meio da noite, para
informar-lhe que sua filha Desdémona fugira conegra Otelo para se casarem.

Primeiro trecho

ACT I. SCENE I. (Texto original)

IAGO | am one, sir, that come to tedli, your daughter, and the Moor, are nowmaking the beast
with two backs

ATO I. CENA I. ( Traducdode Barbara Heliodora)

IAGO Alguém, senhor, que lhe vem digeesua filha e o Mouro estao agora formando a besta de
duas costas

ATO I. CENA I. ( Tradugaode Beatriz Viégas-Faria)

IAGO Um canalha, senhor, que vem lhéigipar quesua filha e o Mouro estdo neste exato momento
fazendo a figura da bestarcduas costas.

ATO |. SCENE I. (Adaptacéonossa)
IAGO The kind that tellyouyour daughter and the Moor are having sex now
ATO lll. CENA I. ( Traduc@ode nossaadaptacad

IAGO O tipo que Ihe diz qusua filha e 0 mouro estéo trepando agora

Nesta peca, Shakespeare relaciona animais ao eatmls pois este tem uma
conotacdo negativa e vulgar, uma vez que a pet@drda traicdo. No trecho original
observa-se que Shakespeare faz uso do arbeedi besta quando menciona o amor
infrator de Desdémona e Otelo, visto que eles éngipara se casar, sem 0 consentimento
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de Brabancio, pai de Desdémona. thaducbesde Heliodora e Faria respeitam o texto
original ao traduzirenformando a besta de duas cost&afazendo a figura da besta com
duas costagespectivamente. Contudo, apesar de tecer uma mmege o0 uso de animais,
acreditamos que ela ndo seja clara para uma gparteedo publico leitor moderno. Dessa
maneira, em nossadaptacaoe traducaq resolvemodacilitar esse trecho aadaptalo por
are having sex nowporémtraduzimospor trepandocom o intuito de retomar, de alguma
maneira, o sentido animalesco inicial, mais grossei

O préximo trecho a ser analisado foi extraidoGdelo, ato Ill, cena I. O dialogo

ocorre entre o bobo e um musico.

Segundo trecho

ACT Ill. SCENE I. (Texto original)

CLOWN Why, masters, hgourinstruments been at Naples, that they speak i’ tresethus?

FIRST MUS. How, sir, how?

CLOWN Are these, | pray, callidind instrument®

FIRST MUS. Ay, marry are they, sir.

CLOWN O, therebliangs atail.

FIRST MUS. Wherebyangs a tale sir?

CLOWN Marry, sir, by many a wind-instrumehat | know. But, masters, here’s money for yod the
general so likes your mughat he desires you, of all loves, to make noewanise with it.

ATO lll. CENA I. ( Traducéode Barbara Heliodora)

CC)M]CO Minha gente, sera que sestrumentos andaram em Napoles, para falar assigignariz?
1° MUSICO  Como &, senhor, como €?
COMICO Esses ai, se faz o favor, sdo chamamstrumentos de sopro?

1° MUSICO Claro que sim, senhor.

coOMICO Isso é histdria dabo.

1° MUSICO Como histéria dabo, senhor?

cOMICO Ora, senhor, segundo muitos instruosede sopro que conheco. Mas, mocada, eis agui 0 S
dinheiro; e o general gdati#o de sua musica que deseja que os senhoresnpodos
amores, parem de fazerlbaraom ela.

ATO lll. CENA I. ( Traducdode Beatriz Viégas-Faria)

BOBO Ora, senhores, s@strumentos por um acaso estiveram em Népolesfagalarem assim
pelo nariz?

1° MUSICO O que diz, senhor? O que diz?

BOBO Eu pergunto: s&o esses instrunsesésoprad?

1° MUSICO Mas sim, sdo deprqg realmente.

BOBO Ah, mas entdo temoisas no ar, mais do que sofro

1° MUSICO  Que coisas, senhbé no ar mais do que sopfo

BOBO Tudo, senhor, de interessanteagreandente, que ngspram aos ouvidosvias, senhores,

vejam, dinheiro para voagggeneral tanto aprecia sua musica que, pela dgreica, encontra-
se desejoso de ndo maislogwocando esse ruido.
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ACT Ill. SCENE I. ( Adaptagéonossa)

CLOWN Have youinstruments been in Napl&sThey speak through the nosé

MUSICIAN Excuse me?

CLOWN Are theswind instrument®

MUSICIAN Yes, they are.

CLOWN Oh, so ihangs a tail

MUSICIAN Hangs aale®™, sir?

CLOWN Both, sir. But here’s some moneyyou, musicians. And the general likes your musionsch
that he wants you not tdkenany more noise with it.

Notas de rodapé:

7. Naples was considered a place likely to contraghgis, which may eat away some parts of a person’s

body. In this specific dialogue, the pun is withyphg the pipes and having oral sex, since syphily eat the

edge of the nose. In a more advanced stage thastiseould reach inside the nose, which would dee t

human sounds a nasal twang which resembles witichiimsnts. But on the other hand this nasal twangido

also stand for the nasalized sound of the bagpipeser in the conversation the clown refers to wind

instruments saying they’re full of wind, meaningttthe wind-instrument is the adjacent ‘wind-bredktne

anus, which is close to the tail of the instrumemigl tail, in common Elizabethan English, was dazplial

word for penis. We see here a number of bawdy geriged from the wind instruments.

8. Play withtail and tale words which have the same sound but differenininga. Tail stands forthe long

wind instrumengnd forpenis whiletaleis astory.

ATO lll. CENA I. ( Traducdode nossaadaptacad

BOBO Os seliisstrumentos estiveram em Napo®Eles falam pelo nariz®

MUSICO Como é? O que disse?

BOBO Estaastrumentos sao de sopPo

MUSICO Sim, s&o.

BOBO Ah, entdo tem rabo ali.

BOBO Terhistéria'®, senhor?

BOBO Ambos, senhor. Mas aqui tenimtneiro pros senhores musicos. O general apretia taa

musica que deseja queendiores ndo fagam mais barulho com ela.
Notas de rodapé
9. Napoles era considerado um lugar promissor a caicade sifilis, que poderia devorar algumas pades
corpo de uma pessoa. Nesse dialogo especificocadilho é contocar a gaita de folefazer sexo oraluma
vez que a sifilis pode devorar a parte externa dozn Em um estagio mais avancado, a doenca poderia
acometer a parte interna do nariz, 0 que daria @0oss humanos um som anasalado semelhante ao dos
instrumentos de sopro. Por outro lado, esse sonsaado poderia se referir também as gaitas de fulke.
fala mais adiante, o bobo se refere a instrumedtsopro dizendo que eles estao cheios de vedioamdo
que o instrumento de sopro esta proximo ao “quebrate vento ou de gases” ou anus que se situa irto
cauda(tail) do instrumento, ¢ail no inglés elisabetano corriqueiro, era uma palae@oquial parapénis
Vemos aqui um ndmero de variados trocadilhos chglesderivam dos instrumentos de sopro.
10.Jogo de palavras comail etale, palavras que tém o mesmo som, mas significadeedtes Tail, cauda
indica o longo instrumento de sopragaita de folebem como pénis enquanto quéale é umahistdria.
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Esse trecho d®telo € um exemplo classico de como utreducdopode enfrentar
dificuldades, quando se pretende repetir os megheosentos do texto inicial e preservar o
sentido total do trecho. No caso tladucdode Heliodora, os termdsistéria e rabo séo
mantidos. Entretanto, @usaohistérica a Napoles, sua relacéo direta com ksséfio jogo
que Shakespeare faz com instrumento de sopro dermpaesompletamente. Kaducaode
Faria € mais ousada e nota-se um grande esforge emanter os sentidos multiplos, criados
a partir dos jogos de significados propostos poak8speare. A construgcdo dos novos
significados é sofisticada, o que faz com que pem®s o trabalho refinado que a
tradutora desenvolveu na tentativa de se aproximar do fext@l. Instrumentos de sopyo
coisas no armais do que sofre sopram aos ouvidosao tentativas validas de se chegar ao
sentido grosseiro de anus e gases, bem como t@zneitno sentido, aquele da gaita de fole
e seu som, de uma maneira interessante. Porénditaores que aeconstrucdodesse
trecho seja de dificil compreensédo para o leit@ dgsconhece todo o jogo inicial proposto
por Shakespeare. Apesar de o texto de Faria serdesado umdraducaq esse trecho, a
exemplo de outros, € unaa@laptacdo ainda queontual do trecho inicial, e ndo poderia ser
diferente, dada a sua dificuldade. Por outro ladnto aadaptacdocomo suatraducao

fazem uso deotaspara explicar a riqueza do texto shakespeariano.

Breve conclusao

Neste topico, desejamos trazer algo mais do quaméssdeou eufemizacdeslos
sentidos ergticos, obscenos e chulos de que tigss me William Shakespeare sédo alvo
quandotraduzidaspara o portugués. Acreditamos ter ficado evidentgueza do texto do
bardo, o que lev&radutoresa demonstrarem dificuldade ao se empenharem eduziro
traducdesde tais textos. Novamente, o terrtraducdo entra, segundo nossa Otica, em
cheque, pois, apesar de tais textos serem pubficamlmotradugcdes na nossa concepgao
eles sao hibridos, pois foranaduzidose adaptadosasomissfesdo sao poucas. Uma vez
mais, o parametro é a distancia entre o texto &nalinicial. De acordo com essa visada,
afirmamos que nossos textos estdndensadqssdo mais curtos do que as dit@slucdes

no entanto, em alguns momentos, encerram maidrdigdie do que as chamadssducdes
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ao trazerem o termo ou frase obscena no texto atwoatrosomitem cortam, eufemizam
ou desconhecemvastidao de sentidos do texto shakespeariano.

Dentro de uma outra visada, ao refletirmos solwesasadaptacbes,citamos
Tymoczko emTranslation in a Postcolonial Contexho capitulo “The Metonymics of
Translation'%? Segundo ela, textos literarios (antigos ou modérrss® recriacbes
reescrituras Da mesma maneira, teadugdotambém é uma forma 6bvia deescritura
Traducbesversdes infanti€ outros tipos deefracées® sdo importantes porqukefinem
mantéme redefineno canone.

Tymoczko afirma que uma caracteristica basica tiodos literarios e das
reescriturasé que os dois tipos sdo metonimiddstonimia é a figura de linguagem cuja
parte substitui o toda De acordo com Tymoczko, textos candnicos podem se
reconhecidos metonimicamente: frases, falas, pagems, géneros e enredos ativam o
reconhecimento de um dado texto famoso em certaraulUm exemplo de metonimia € a
frase ‘star-crossed lovers®, presente na pe¢@omeu e JulietaA visdo comum ligava essa
frase a peca do bardo — a parte pelo todo; contutkndéncia atualmente é conferir maior
énfase a personagem Mercucio. Os sonetos de Skakespjuanddraduzidos sao
metonimicos também. Cadiaducaoenfatizarda ou a estrutura métrica, ou a semartica,
tentararecriar o vocabulario arcaico, porém nao conseguira reiodcompletamente o
soneto shakespeariano, em virtude de sua dificaldad

Casos “metonimicos” curiosos aparecem no relatdaitge Luis Borges erfihe
Translators ofThe One Thousand and One NigtfsNesse texto, Borges discorre sobre
véariastraducdesmetonimicas dé\s mil e uma noitefeitas em paises europeus como a

Inglaterra, a Franca e a Alemanha, a partir dolséMlll. O grande interesse do publico

192 TYMOCZKO, Maria. “The Metonymics of Translationl: Translation in a Postcolonial Context. Early
Irish Literature in English TranslatiorManchester: St. Jerome Publishing, 1999, pp. 42.— 5

198 O termorefragdofoi cunhado por André Lefevere e diz respeitodnsoos textos que circundam os textos
literarios.

194 De acordo conThe New Dictionary of Cultural Literacy, 32 edig@®02, a frase “star-crossed lovéfs”
se refere a enamorados cujo relacionamento estddad fracassar, porque aqueles que acreditam em
astrologia alegam que as estrelas controlam ondelstimano.

1% BORGES, Jorge Luis. “The Translators of The OneuBand and One Nightgh: Venuti, LawrenceThe
Translation Studies Reade8econd Edition. New York: Routledge, 2004, pp—9D8.
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europeu pelos contos arabes gerou divetrsahicoes Nao nos deteremos na analise de
todos ostradutorese traducdescitados por Borges, porém traremos um exemploade c
um destes trés primeirdsadutores Jean Antoine Galland, Edward Lane e Captain Richa
Francis Burton. Cada um deles tem caracteristidfasedtes. Segundo Borges, “Galland
corrige indelicadezas ocasionais porque ele acreditalggeséo de mau gosto”. Ja Lane “as
procura e as persegue como um inquisidor”.dgl@ notas em um volume suplementar no
qual explica todas as suastervencbesno texto: suprime segundo suas palavras,
explicacbes repugnantes e piadanjtetextos que consideraapropriadospara araducao.
Segundo Borges, “Lane € um virtuoso do subterfugiRgr outro lado, Burtorenfatiza
elementos considerados repugnantes, chulos e gosssema vez que tais textos arabes
estédo sulcados de erotismo e trazem violéncia.

O franco-arabe Jean Antoine Galland veio de Istdyma Turquia, com uma copia
em arabe dé\s mil e uma noites atraduziu para o francés. De acordo com Borges, tal
traducaoé tida como a menos fiel, a mais fraca, porénmaia lida de todas. Aqueles que
se tornaram intimos do texto experimentaram alegréaimiracdo. Gallandomesticouo
Oriente e dransformouna Europa do século XVIIl. Araducdovirou um conto de fadas.
Essa imagem de conto de fadas é metonimica: quesampearaducdode Galland, sempre
irh associa-la ao conto de fadas. Outro exempl@mieico natraducdode Galland, que
justifica a europeizacdo do Oriente em Baducédq é a frase “valise de tamaras” - levada
por mercadores sempre que precisavam atravessasarta “Valise” era um termo
europeu, ndo arabe. Porém, “valise de tamaragidee de um processo de orientalizacdo e
exotizacdo, como se estivesse sugerindo uma ingdortde tdmaras do oriente. Muito
discreto, adepto do decoro, Galland produziu urtotegrimonioso no qual eufemizou, por
exemplo, algumas profissbes de subalternos ao hdar-lnomes mais suaves.
Exemplificamos um caso de eufemizacéo. Ekmical na linguagem de Galland, torna-se
umdernier officier

Lane, tradutor e sucessor de Galland, o critica; porém, em \irtdd sua propria
moralidade, oculta passagens rudes e obscenasizPmuthares de notas explicativas em
sua versao erudita. Um exemplo da alta moralidasld.ahe esta na “Noite 391”. Um
pescador oferece um peixe ao rei dos reis, qugadsesieer se ele € macho ou fémea, e Ihe é

dito que peixe éhermafrodita Borges diz que Lane consegue domar o coléquio
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inadmissivel por meio da resposta do esperto peixei qual responde que o0 peixe €
proveniente despécies misturadas

Burton, tradutor pés-Lane, também discorda d@aducdo de Galland. Em sua
traducaq ele descreve os subalternos de uma maneira magseta, partindo para o lado
oposto e exagerando também. Segundo Borges, oltselmificier” € concretizado em um
“cozinheiro negro de aspecto repugnante e imundaraancozinha ensebada e encardida”.
Note-se que o texto inicial era menos cerimonias® @de Galland e menos gorduroso que
o de Burton. Burton produziu umeersdoconsiderada totalmente vulgar por muitos. Ele
traduziu detalhadamente os habitos sexuais dos muculmambgraducédo sé podia ser
comprada por assinatura.

Na visdo de Tymoczko, cada um dos exemplos acimi&m aspectos metonimicos
diversos, especificos de canladutor. Taistraducdesforam lidas por publicos diferentes,
em épocas diversas. Pode-se afirmar, com seguiguneas visdes da obra arabe sdo muitas
em decorréncia de tantaaducdediferentes.

Borges, em "Las versiones homéri¢8%"aborda e discute diversamducdesda
lliada e daOdisséia Em termos gerais, afirma ele que as multipladucdesdalliada sado
diversas perspectivas de um fato movel, um longoeladeomissdese énfases Ele traz
interessante visdo ao afirmar que todoseasos sdo rascunhd§ dessa maneira supde-se
que irdo sempre admitalteracdesou seja, novasadugdes De outra forma, Borges afirma
gue nao exista um texto tdo bom que pareca serdnehe definitivo. Sobre asaducdes
de aOdisséia reintera que todas a&srsdesexistentes sao sinceras, genuinas e divergentes;
todas asgraducdes- e, ao mesmo tempo, nenhuma - séo fiéis (P. 240)iscorrer sobre as
muitas versdes déada, ele conclui que cada uma dessaducdedraz informacdes que as
outras ndo tém e recomenda que se leia um numesadeoavel déraducbesde um mesmo
texto para ter o sentido do original. Essa sugestéo rcoafia teoria de que nenhuma
traducdopode dar conta de todo o texto original, poiscellare alguns pontos. Essa idéia

refor¢a a visdo de Tymoczko: cadaducdoseria uma metonimia.

1% BORGES, Jorge LuisLa prensa Buenos Aires, 8 de maio de 1932. Publicado posteente em
“Discusion”, 1932. InObras Completa¥. |. Barcelona. Emecé. 1996.

197 BORGES, Jorge Luis. “Las dos maneras de tradufiifisaio)Diario la Prensa Buenos Aires, 1° de
agosto de 1926.
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Retornando a Shakespeare, ao pensar nas nratiagdesde que sua obra foi alvo,
em especial agraducdes francesas e suas derivadas, que ao longo destantmomitiram
ou cortaramo lado obsceno das pecas, fica claro quexmurgodo lado obsceno ndo s6
alterou o sentido dasreescrituras como tambémmitificou uma visdo do bardo,
especialmente no Brasil, que € metonimica: eleaaiédassociado ao escritor de pecas
candnicas e tragicas. Desse modogampreendeumatraducdoou adaptacdona qual se
exponham os sentidos obscenos do texto originaleneonos encontrar resisténcia ou
perplexidade por parte daqueles que desconhecardadeiro texto shakespeariano, ou, de
outro modo, uma saudavel curiosidade. Cabe compl@amegue draducéo / adaptacaque
enfatizar a obscenidade utilizada pelo bardo s#Faacordo com a visdo de Tymoczko,

metonimica também.

4.4 Asadaptacdesle Bertin e Milton versusoutras adaptacoes

Neste ultimo topico iremos analisar e compararhtveade nossaadaptacdese de
algumas adaptacdes existentes no mercado brasileiro de livros. Pat@mecomo
proximidade e distancia, em relacdo ao texto ihisleakespeariano, serdo discutidos.
Acreditamos ser importante trazer o trecho origc@respondente, por ser ele o padrao.

Partimos para a exemplificacdo a seguir.

Hamlet
ACT Ill. SCENE I. (Texto original)

EnterHAMLET

HAMLET

To be, or not to be: that is the question:
Whether 'tis nobler in the mind to suffer

The slings and arrows of outrageous fortune,

Or to take arms against a sea of troubles,

And by opposing end them? To die: to sleep;

No more; and by a sleep to say we end

The heart-ache and the thousand natural shocks
That flesh is heir to, 'tis a consummation
Devoutly to be wish'd. To die, to sleep;
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To sleep: perchance to dream: ay, there's the rub;
For in that sleep of death what dreams may come
When we have shuffled off this mortal coil,

Must give us pause: there's the respect

That makes calamity of so long life;

For who would bear the whips and scorns of time,
The oppressor's wrong, the proud man's contumely,
The pangs of despised love, the law's delay,

The insolence of office and the spurns

That patient merit of the unworthy takes,

When he himself might his quietus make

With a bare bodkin? who would fardels bear,

To grunt and sweat under a weatry life,

But that the dread of something after death,

The undiscover'd country from whose bourn

No traveller returns, puzzles the will

And makes us rather bear those ills we have
Than fly to others that we know not of?

Thus conscience does make cowards of us all;
And thus the native hue of resolution

Is sicklied o'er with the pale cast of thought,

And enterprises of great pith and moment

With this regard their currents turn awry,

And lose the name of action.--Soft you now!

The fair Ophelia! Nymph, in thy orisons

Be all my sins remember'd.

ACT Ill. SCENE I. ( Adaptacdonossa)

HAMLET enters.

HAMLET To be, or not to be? That is the sfien - What is nobler to be done? Should we suffer
slings and arrows of ageous fortune, or fight against a sea of troulaled,by opposing end
them? To die, to sleapo-more — and a sleep will end all the heartacletlaa thousand
natural shocks that {ifees us. But here there is a problem too, for me knows the kind of
troubles we may haverafteath. And this is what makes us put up with Ni&e bear all the
pride of others, rejeantia love, insults from our superiors. We carrythftse heavy burdens
because we're afraidna tindiscovered country from which no travelleunes. Fear of
death makes us cowardsconscience makes us weak. Actions that shoutthb@d out get
mis-directed, and we dohing.

— Bughh, here is fair Ophelial Nymph, remember me when gray.

ATO lll. CENA I. ( Traduc@ode nossaadaptacad

HAMLET entra.

HAMLET Ser ou nao ser, eis a questao. O&gmmis nobre a ser feito: deveriamos sofrer asadad e
flechadas de um destilti@jante, ou lutar contra um mar de problemagretatendo-os,
dar-lhes fim? Morrer, dor, nada mais. E um sono acaba com todas as doresracao e 0s
mil golpes que a vida dds Mas aqui ha um problema também, pois ningudoe es tipos
de dificuldades que pedeos ter depois da morte. E é isso que nos faztsupovida.
Enfrentamos todo o orguflos outros, rejeicdo no amor, insultos de nosgpsriores.
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Carregamos todos esselmsapesados porque temos medo do pais desconlecaale
nenhum viajante retoil@anedo da morte nos faz covardes, nossas constsémus fazem
fracos. AcBes que devarger executadas acabam por tomar a direcdo eeads, ndo
fazemos nada. Mhb,Ai esta a bela Ofélia! Ninfa, lembre-se de mim sizas oracdes.

Tales from Shakespeargharles and Mary Lamb, p. 271)

... The mere act of putting a fellow-creature tattlevas in itself odious and terrible to a
disposition naturally gentle as Hamlet’s was. His very melancholy, amddéjection of
spirits he had so longib@, produced an irresoluteness to extremities. .

Hamlet, Prince of Denmarl{Adaptacéo, notas e atividades Berek Sellen. Sdo Paulo: Editora Scipione,
2006, p. 30)

To be or not to be?

That's the question.

Is it better to live ae@

But what happens afterdie?

Nobody knows.

Hamlet (Adaptacdode Leonardo Chianca. Sdo Paulo. Editora: ScipioneSérie: Reencontro, 2005,
capitulo X, p. 46, 47.)

Hamlet entra pela galeria, profundamente aba@iddravessa-a falando sozinho:
- Ser ou ndo ser, amastao! — diz o principe, angustiado.
Os dilemas de Hamlet séiitos: ser ou ndo ser, viver ou morrer, agir &o agir.
Matar o rei Claudio egar o seu pai? Mas matar o rei pode significanoana
morte, mesmo porque podie valer a pena seguir vivendo... Talvez entéo
suicidar-se? Mas suicisk pode significar o pesadelo eterno de se canden
- Sera mais nobre sofiiéalma pedradas e flechadas de um destino eifarec
prossegue Hamlet -, eggr em armas contra o mar de angustias, contsa sua
ondas infindaveis, cotelpalo-o até ndo mais suportar?
Atormentado, o princiio tem palavras para exprimir a sua dor. Devertamp®
continuar vivendo? Oweleeixar de existir para morrer nas magoas dgaai
Morrer... dormir: s6ass nada mais! — deseja Hamlet. — Dizem que o apaga
as dores do coracae € assim, quero dormir! Morrer... dormir! Talvenksar:
ai esta o obstaculo@disonhos no sono da morte, depois de haver escapad
tumulto da existénci& quem suportaria 0 acoite e os insultos do muado,
afronta do opressoresaém do orgulhoso, as pontadas do amor humillaado,
delongas da lei, a ptépoia do mundo? — Hamlet destila a sua ira. — Quem
suportaria tudo issod@ado encontrar seu repouso em um simples punhal? —
pergunta-se, considesaagossibilidade do suicidio.

Temos, nos exemplos acima, diferentes tiposadigptacdes dirigidas a leitores
diversos, em sua grande maioria adolescentes. NMdsgdacdo condensa texto original,
omite muitas frases eatualiza vocabulario e estruturas, porém mantém o0s pontds ma
importantes, em uma linguagem mediana. Aquelesé@meonhecimentos basicos de lingua

inglesa poderiam achar o texto dificil; entretarttraducdona pagina oposta auxiliaria a

solucionar eventuais duvidas, uma vez que o |gitateria ler a parte equivalente a sua
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davida em portugués. O trecho dos Lammmite completamente o famoso soliloquio,
limitando-se a mencionar que Hamlet estava melawdlOs contos dos Lamb séo
narrativos por exceléncia; dialogos e mondlogosigaimente inexistem. Logo, a fala “Ser
ou nao ser, eis a questao!”, de Hamlet, ndo ter@cacontecer, o que representa uma perda
imensa, uma vez que ela é uma das mais conhe@ddiahaturgo. No entanto, € o que se
poderia esperar do género conto dirigido as crerngke tem uma voz interna que lembra
aquela presente nos contos de fadas: “era umamegxiacipe triste...”. J& adaptacdode
Sellen é extremament®ndensadatem um vocabulario muito simples e visa a alungs
conhecimento de inglés é basico. Nao deixa desseistador como a famosa fala de Hamlet
encolheu. A adaptacaode Chianca traz muito do texto original, contuglm uma estrutura
estranha. Algumas vezes, o desenvolvimento do téxtproblematico: oadaptador
desenvolve as falas de Hamlet, porém as interroaipeptamente para explicars

sentimentos do principe, como no exemplo seguinte:

- Ser ou ndo ser, eis a questao! — diz o prineipgustiado.
Os dilemas de Hamlet sdo muitos: ser ou ndo seégr wiu morrer, agir ou ndo agir. Matar o rei Claudi
vingar o seu pai?

Chianca faz uso de termos que definem os sent®ala personagem comara,

vocabulo questionavel,acrescentaim punhal inexistente no texto original.

Romeo and Juliet / Romeu e Julieta

Act I. Scene V. (Texto original)

ROMEO [To JULIET] If | profane with my urathiest hand
This holy shrine, the gerithe is this:
My lips, two blushing pilons, ready stand
To smooth that rough towgth a tender kiss.
JULIET Good pilgrim, you do wrong youairkd too much,
Which mannerly devotiorgls in this;
For saints have hands pilgtims' hands do touch,
And palm to palm is holgimers' kiss.

ROMEO Have not saints lips, and holy paitertoo?
JULIET Ay, pilgrim, lips that they musse in prayer.
ROMEO O, then, dear saint, let lips dawhands do;
They pray, grant thout ladéth turn to despair.
JULIET Saints do not move, though grfantprayers' sake.
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ROMEO Then move not, while my prayerfeetf| take.
Thus from my lips, by yeumy sin is purged.

JULIET Then have my lips the sin thattthave took.

ROMEO Sin from thy lips? O trespass sWyaatged!
Give me my sin again.

JULIET You kiss by the book.

Act I. Scene V. Adaptacdonossa)

ROMEO (Taking Juliet’s hand) If | offeydu by touching my hand on yours, my lips like Iblung
pilgrims, are ready tokaahings better with a kiss.
JULIET Good pilgrim, you don’t give yohand enough credit. By holding my hand you sholitgpo

devotion. After all, pilms touch the hands of statues of saints. Holdimg palm against
another is like a kiss.

ROMEO Don't saints and pilgrims haveslipo?

JULIET Yes, pilgrim, lips that they ntusse in prayer.

ROMEO Well then, saint, let lips do wihainds do. They pray for a kiss. Please, don't lefaith turn
to despair.

JULIET Saints don’'t move, even wherytheant prayers.

ROMEO Then don’t move while | act out pnayer.

He kisses her.

Now my sin has been takem my lips by yours.

JULIET Then do my lips now have the thiay took from yours?

ROMEO Sin from my lips? You encouragener with your sweetness. Give me my sin back.
They kiss again.

JULIET You kiss like you've studied how

Ato I. Cena V. (Traducdoda nossaadaptacad

ROMEU (Tomando a méo de Julieta) Seeadid ao tocar sua mao com a minha, meus labios,
ruborizados peregrirestao prontos para melhorar a situacao com um.beijo
JULIETA Bondoso peregrino, vocé ndo dalmr merecido a sua mao. Ao segurar a minha, mosta

devocao polida. Afina dontas, peregrinos tocam as maos de estatuaamtas. Unir uma
palma a outra é coméosse um beijo.

ROMEU As santas e os peregrinos nad&éms também?

JULIETA Sim, peregrino, labios que devesn usados em oracgao.

ROMEU Entdo, minha santa, deixe qukb®s fagam o que as méos fazem. Eles oram pdreijm
Por favor, ndo deixe harfé virar desespero.

JULIETA Santas ndo se movem, mesmo quaetkbem oracgdes.

ROMEU Entdo ndo se mexa enquanto fagbaroracéo.

Ele a beijja.

Agora meu pecado fadio dos meus labios pelos seus.

JULIETA Entdo meus labios tém agora cage que tiraram dos seus?
ROMEU O pecado dos meus labios? Vocéraja o crime com sua dogura. Dé-me de volta o meu
pecado.

Eles se beijam novamente.

JULIETA Vocé beija como se tivesse estudaa@ isso.
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Romeo and Juliefales from Shakespeang&harles and Mary Lamb, p. 246)

.[.] and under favour of his masking habit, whiciglm seem to excuse in part his
liberty, he presumedhe gentlest manner to take her by the hand, catliag
shrine, which if he proéal by touching it, he was a blushing pilgrim, aalld
kiss it for atonement.d@l pilgrim,” answered the lady, “your devotion shdy
far too mannerly and tmurtly: saints have hands, which pilgrims may touiut
kiss not.”- “have notrai lips, and pilgrims too?” said Romeo “Ay,” sd lady,
“lips which they must usgorayer.” — “Oh then, my dear saint,” said Romeo
“hear my prayer, and grigriest despair.” In such like allusions anditay
conceits they were engbjge]

Romeo and JuliéAct I. Scene V. (Penguin Readers Level 3. England002, p. 10)

ROMEO To Juliet, touching her hand and looking into hgeg If | touch your beautiful hand with
mine, please forgive Maly. touch is rough, but | can make it smooth witkiss.

JULIET @iving Romeo her hand and looking into his &yBst, sir, the touch of your hand isn’t rough
at all. Let’s join ourrnds together. Like thisShe puts her hand against Romeo’s hjand.

ROMEO Please, can | kiss you?

JULIET Yes.

ROMEO Don’t moveHe kisses hey.

JULIET You are very good at kissing.

Romeu e JulietdAdaptacdode Leonardo Chianca. Sdo Paulo: Editora: ScipioneSérie: Reencontro,
2006, capitulo 6, p. 20)

Ao cortejar a jovem delaz todavia, Romeu nem sequer imaginava de quem se
tratava. Dirigindo-lhesinuantes galanteios, estendia-lhe a méo, fadtasie
peregrino.

- Se minha indigna m@&o merece o devido respeito, s6 lhe pego que rébics|
de peregrino envergomhpdssam suavizar este encontro com um terno beijo.
- Meu bondoso peregrinoontesta Julieta, brincando com a pose de Romeu -
nao seja exagerado, paacontro de nossas palmas ja quase por um beijo.

- Mas ndo havera laldessa donzela para os piedosos labios deste perggri

- Sim, peregrino, labjera oracdes.

- Deixe entdo que noddbms facam o que fazem nossas maos e mostre o
caminho certo aos nosswacodes.

- Posso apenas permanetiel atendendo as nossas oragoes.

- Pois ndo se mova. EBimjo recolho os frutos de minhas preces, limpo meus
pecados em sua boci& Rdmeu, beijando Julieta.

Romeu e Julieta Adaptacdode Renata Pallottini. Série Reencontro Infantil. 206, “Na Festa dos
Capuleto”, p. 7, 8.)

Romeu, nesse meio tempo, ja tinha se aproximadeldgovem:
- Permita-me, formosandabeijar a mais formosa méao que olhos humanos ja
viram!
E, curvando-se, beijeudedos da moca. Ela respondeu-lhe:
- Esse atrevimento épguado!
- Poderei pagar por geseado? - disse Romeu.
- E como quer pagar®ris novamente a jovem.
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- Com outro beijo, igunnte terno...

- O senhor é muito exaito contas de beijos...

Romeu sorriu para a me¢eijou-a de novo, agora nos labios.

- Meus labios ficaranpatir deste momento, marcados por todos 0s seus
pecados, senhor... sa&jovem, perturbada.

Romeu e Julietg, sem dudvida, o texto shakespeariano maéptadono Brasil. E
uma das poucas pecas do baadaptadaem texto teatral, quando em inglés. Os textos sé&o
extremamentsimplificados a exemplo da edicdo da Penguin Readers, execaplifineste
topico. Nessadaptacdoa imagem das maos se tocando, do beijo e o conwestdire ele,
proferido por Julieta, estdo presentes, paaperficialmenteA narrativa dos Lamb captura
um pouco mais do original, se comparadalaptacaoem inglés da Penguin, ao mencionar
as palavrashrinee pilgrim, profanee prayer.E, entretanto, um conto escrito para criancas
inglesas, no século XIX; logo, traz vocabularioigmte dificil para a maioria dos leitores
brasileiros modernos.

Asadaptacbesem portugués podem ser divididas entre aquelastrqa@zem
adaptame / ouatualizamos contosadaptadosdos Lamb, e aquelas, a exemplo da escrita
por Chianca, queontam uma historianeste caso, as pecas de Shakespedranstormam
em um ‘mini-romancé. Narracdo intercalada com dialogos é comum ndgse de
reescritura O romance € dividido em capitulos. Novamente @tagroduz um texto com
pequenaslteracdese incorpora conteudo ausente no texto de Shakespea nenhum
momento é dito na peca do bardo inglés que Romaueetantasiado de peregrino; logo, a
frase brincando com a pose de Rorh@uestranha. Outras expressfes, comabios de
peregrino envergonhadd e “limpo meus pecados na sua bticado sdo opgbes muito
acertadas, segundo nossa Otica. A primeira ficaghnor ao ser substituida pdabios de
um timidoperegrino”; na seguinte, o verbionpar poderia ser repensado. Chianca quer
cativar jovens leitores; entretanto o faz de manieigénua. Essadaptacfe®m portugués
sdo geralmente enderecadas ao leitor infanto-jyveom idades entre 12 e 13 anos, e sao
escritas em uma estrutura simples, em um tom agdcaPara leitores de idade menor, 10
ou 11 anos, a série Reencontro Infaatiaptatextos que sdo ainda mais leves do que os
anteriores; porém, curiosamente, o teRtameu e Julietascrito por Pallottiri’® &€ melhor

do que o de Chianca. E 6bvio que o lado obscendsiee e o jovem leitor que leu uma

198 Renata Pallottini é dramaturga, ensaista, traduéscritora e poeta.
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adaptacaodesse tipo, porém nunca mais teve contato comabrea do bardo, tera para
sempre em sua menRomeu e Juliet@omo uma histdria tragica de amor e nada mais. E
facil compreender o assombro de alunos adolesgemtpsincipalmente adultos, quando

afirmamos qu&komeu e Julieté uma obra repleta de momentos obscenos.
Othello / Otelo

NossdOtelo adaptadosegue 0 mesmo modelo das daamptacbesanteriores,
porém acreditamos que essa peca nao seja tdo mahecmeio escolar atualmente, como
€ Romeu e Julietavisto queadaptacdeem inglés e em portugués sédo poucas. Pesquisando
em livrarias, encontramos unaalaptacdoem portugués e pretendiamos compara-la com a
nossa, como fizemos anteriormente cdamlete comRomeu e JulietaEntretanto, apos
termos lido a referidadaptacée concluimos que tal comparacdo néo seria possive,
vez que adaptacdcem portuguésiteravasignificativamente o contetdo do texto original
e, dessa maneira, se distanciava em sentido dodbakespeariano. A exemplo @telode
Ducis, Hildegard Fei$t® seapropria da maior parte do texto do dramaturgo; contudopel
reescreveom muitagnodificagdesAlgumas delas serdo mencionadas a seguir.

Apresentando um texto suave, enddmegaadolescentes de idade igual e / ou
superior a 13 anos, segundo nota na capa, Feistvesmelhor do que Chianca. Ao
aprofundar e ampliar as poucas informacdes que temos sobre o relacesriando casal
Otelo e Desdémona, elaia quando, por exemplo, descreve as cartas que ¢ dasa
enamorados trocava apos terem se conhecido. Exeatravam furtivamente - o sinal da
presenca do mouro perto de sua casa, era o ruijgledd@has atiradas por Otelo no vidro da
janela de Desdémona, que aparenta ser uma jovene ®ohonrada, enquanto Otelo é
apresentado como um homem simples, que dispenses@umte em seu lar, descrito em
detalhes por Feist. A vasta biblioteca de Oteloemi@nto, denota que o guerreiro é culto e
tem vasta compreensao sobre o ser humano. Caleglaildrado, porém pronto a explodir
se provocado, Otelo aceita imediatamente as acesatg lago, de maneira semelhante ao
gue acontece na peca de Shakespeare. Entretasdssiaa Desdémona com um punhal em

vez de sufoca-la. lago ndo s6 deixa o lenco noseapos de Cassio, como também uma

199 SHAKESPEARE, WilliamOtelo. Adaptacdo de Hildegard Feist. Sdo Paulo: Scipipd@6.
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carta de amor enderecada ao tenente, supostanserita por Desdémona, mas na verdade
produzida por lago. Nessaersdaq Cassio € um mulherengo e primo de Desdémona,
prometida a ele em casamento quando eram jovems @ferenca entre o texto original e a
adaptacaade Feist aparece logo no inicio da trama. O viédd lincita, ja no inicio do texto,
Brabancio, pai de Desdémona, contra 0 mouro, aer djae este havia raptado sua filha.
Nessa nova trama, Emilia descobre os planos dedggomete conta-los ao mouro; - no
entanto, lago consegue evitar que Otelo a receba.

Em que texto Feist se embasa ao \escmssaadaptacaode Otelo? Segundo
explicacdoda autora, na pequena Introducdo ao texto, cty té “Quem foi William
Shakespeare”,“Existem controvérsias quanto a vetsefinitiva do texto; assim, ainda hoje
certas passagens sao interpretadas de modo diferEssa justificativa pode demonstrar
um desconhecimento do texto original shakespeariaommo também pode ser uma
justificativaficticia que explique as diferencas do texto de Feist.

Como vemos, até hoje o “verdadeieXtd shakespeariano sofre slexos de
alteracOestalvezfrancesasfrutos do passado, que continuam a atingir esse &% pleno
século XXI. E, sabendo que esse livro esta na dig&@ e em sua 82 impressdo, podemos
afirmar que muitos jovens continuam ainda travaocoistato com um textadaptadoque

nao é totalmente fiel em contelddo e sentido ao texginal shakespeariano.

Concluséo final do capitulo

Este capitulo contemplou e abordourdmeira extensiva nossadaptacdesle
Hamlet Romeu e Julieta Otelo. Narramos como se deu todo o processo; demonsramo
por meio de varios exemplos, os procedimentos dmssdfizemos uso; justificamos a
producdo de um texto mais simplem quecortes condensac¢des omissées mitoldgicase
deram, uma vez que tinhamos um projeto enderecano publico leitor que ndo estava

preparado para suportar, digerir e / ou mesmo ceempler umaraducao literaldo bardo.
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O publico inicial seria aquele composto por ad@eses que tivessem conhecimentos de
inglés medianos. Inicialmentedamletse dirigia a esse tipo de destinatdffb.

Todavia, ao nos aprofundarmos nodestlo texto fonte, percebemos uma forte
tendéncia a utilizacdo do chulo, do obsceno e dassgiro: eles estdo presentes com
frequéncia nas falas de Shakespeare. Contudo,amaleymaioria dos casos, representam,
nas trés pecas estudaddsrfilet Romeu e Julieta Otelo), sentidos velados, embutidos nos
trocadilhos shakespearianos. A distancia histééicam fator igualmente importante: o
vocabulario das pecas € antigo, diverso do utiizage. Logo, dradutor que desconheca o
real sentido de muitas palavras e expressdes, endo esteja familiarizado com toda a
gama de sentidos que sugerem tais trocadilhos, gader o risco de fazer umeaducao
incompleta

Entretanto, mais do que a falta dehecimento do texto do bardo, o que ficou
evidente, em algumatraducdes literaisestudadas no capitulo, foi a dificuldade em
preservar ou recriar tais jogos de palavras no texto da lingua de adeeg® texto
shakespeariano é complexo, o que justifica a difeme em se produzequivalénciasou
adaptacdes pontuaism uma nova lingua. Dessa forma,tr@slucoesdesses pontos séo
cortadas omitidas ou sdo apenascos do original, e seu sentido real ndo fica claro,
prejudicando a compreenséao por parte do leitod.afuaros dois problemas dificultam a
compreensao: o primeiro € a utilizagdo de um vdéabusofisticado, que faga jus ao texto
canbnico, ou que procureecriar uma traducdo estrangeirizadoracomo no caso da
traducdode Millér Fernandes. Tal estratégia tdeducaopode oferecer empecilhos para a
leitura do texto quando pensamos em um leitor medi¢E tal fato ndo deixa de ser uma
contradicdo interessante, se pensarmodraducao de Millor Fernandes: publicada em
edicdo de bolso, € um produto barato e vendido amaid variados, desde livrarias até
farmacias ou restaurantes de “beira de estradass@¢adaptacbespor outro lado, foram
produzidas por uma editora que tem como alvo untiqmikeitor mais especifico, o aprendiz
ou o professor de linguas, e trabalha, portanto, laoos de linguas e pedagogicos. O editor

sentiu 0 peso de uma grande responsabilidade &ar ednaadaptacdode um canone da

110 Tenho travado contato com professores de curstisgleas que vém se interessando pelo nosso tmbalh
No momento em que escrevo esta dissertacdo, das dal pds-graduacdo em uma faculdade de Letras de
nivel mediano, e oriento alguns alunos-professarpsoduzirem monografias sobre minkaaptacéesEles

ora as comparam cotnaducdes literaisou filmes, ora discutem se as mesmas poderiarslassificadas
como sendo literatura.
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literatura inglesa, e produziu uma edicdo de lwagundo suas préprias palavras, o que
encareceu o preco do produto. Tais fatos podenalimiconsumo dos nossos livros.)

O segundo problema pode derivar daidanbnica a qual Shakespeare foi ligado,
e tal fato impede que a imagem “ilibada” do bardglés seja relacionada a producdes
chulas. Uma visdo que preze um codigo de valorewime / ou de bons costumes pode

guereromitir tais passagens consideradas menos nobres.
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Conclusao

A presente dissertacdo trouxe e ahoadiguns exemplos deescriturase procurou
classifica-las e analisa-las segundo sua funcaarardeterminado momento histérico. Em
especial, discorremos sobre aquesescriturascujas intervencdes sao deliberadas: citando
Bastin mais uma vez e pensando na criatividaded#ptadore / ou em um destinatario
com necessidades especificasaptacdesrespondem a um projeto que ndo € neutro,
geralmente enunciado de maneira publicaadaptacdodeveriase efetuar em coeréncia
com o projetd':; é uma estratégia visivel, responsavel e livre; agzes arriscada ou
atrevida, e as vezes incomodd?

E fato que aadaptacdesshakespearianas produzidas em trezentos anos pos-
Shakespeare quase nunca optaram por tornar vigleentos tabuizados. Elas foram e
sao alteradas de acordo com *“as multiplas necessidades de @3sblique, segundo o
tradutor / adaptador tém caracteristicas especificas, porém similadesitro de um
momento cultural préprio. Tais necessidades forpontadas nesta dissertacdo: o publico
francés dos séculos XVIII e XIX ndo estava acostlona assistir a encenacdes de cunho
grosseiro e chulo; certa forma de violéncia no @as incomodava também, como ja foi
exemplificado.

De outra maneira, mas dentro de unesmma necessidade, escradaptacdes
visando um publico que percebi ter dificuldadesl@mitraducdes literais shakespearianas
e nao seria capaz de ler o texto original em ing#&sito pelo bardo. Quanto adaptacdes
existentes no mercado, achei-as muito simplesisfa&ac@completas. Queria um texto que
estivesse em um meio-termo. De maneira similar lageampregada pelosadutores /
adaptadoresfranceses, eu esperava poder favorecer um tipded@natario com essas
adaptacOes Entretanto, minha postura foi diversa daquelataat#o pela maioria dos
tradutores / adaptadoreso que se refere ao obsceno: busquei, com a agoma e
respaldo de John Milton, trazer esse lado chulqumacredito estar fazendo jus ao texto do

11 A palavra “deveria” é minhabltero a fala de Bastin, que afirma quadaptacicem de ser efetuada com
coeréncia em relacdo ao projeto inicial. Nao fatamente o que aconteceu em minadaptacdesElas
foram crescendo, e 0 obscenodgpostce altamentexplorado

112 Bastinacrescentowas Ultimas trés frases a sua teoria no ultimaldiaurso dado aqui no Brasil, apds ter
assistido a minha apresentacdo sobadaptacdesjue escrevi com John Milton.
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bardo de algum modo. Abomino qualquer tipocdasuramais do que tudo, porque creio
gue aoproibir e omitir fatos considerados “perigosos”cansuranosimpedede conhecer
tais fatos como eles realmente podem ser. Desse, meftexdes mais aprofundadas, e / ou
discussbes sobre um assunto ou tear@dondo acontecem e oportunidades de se formar
um juizo de valor sobre o que € certo, important@do para nds sao perdidas. Creio que a
censuraé muito mais do que uagente castradorElacerceiaa possibilidade de conhecer e
compreender o porqué da presenca de assuntos e@ukid dificeis e/ ou tabuizados, em
um determinado texto.

Imaginemos Shakespeare tentandonéca cativar uma plateia em um teatro
renascentista por horas. Um povo, muitas vezesdtgjumpaciente e hostil. Certamente ele
faria e fezuso de assuntos presentes na realidade corriglagjtgele publico para trazé-lo a
historia que iria contar, a peca a ser encenadaer fFehorar, porém rir também seria muito
importante e 0 obsceno sempre caminhou ao ladduico desde os tempos da Grécia
antiga. As famosas pecas cOmicas e tragicOmicdesbearianas... Por que uma grande
parte do leitor moderno associa o comico ao endmagontudo ndo percebe que o obsceno,
da mesma forma, faz parte desse comico? ProvaveEmergue esse lado Ihe foi tirado por
meio da atuacdo daensura E quem seriam osensoresdas inumeradraducdes /
adaptacOeshakespearianas? @adutores / adaptadoré@sinfluenciados por quem? Pelos
seguidores de religides como o catolicismo? Pealeptas do puritanismo? Pelos franceses
dos séculos XVIII e XIX? Pelos vitorianos inglesks século XIX e parte do século XX?
Por grupos editoriais preocupados eeescrevertextos “limpos” para criancas e / ou
adolescentes?

Os contos “bem-comportados” dos irmmBamb, escritos para criangas inglesas de
idade escolar, no inicio do século XIX, ndo ficanastritos unicamente aos jovens leitores.
Eles também foram lidos por adultos - os pais ermias dessas criancas -, a principio,
ficaram famosos na Inglaterra, ganharam o mund®tereaaram, para uma grande parcela
de um publico leitor, o primeiro e Gltimo contatoegeles teriam com uma grande parte da
obra de Shakespeare. Pode-se afirmar que aquiasil,Bx maior parte dos jovens seréo
introduzidos a obra shakespeariana, atravesadieicoes e / ou adaptacdem portugués
dos ditos “famosos classicos mundiaaslaptadosEsses textos podeterivar direta e / ou

indiretamentedosTales from Shakespeaescritos pelos irmaos Charles e Mary Lamb.
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Vivendo em uma época quando o nichceditoracdo de textos para criangas e
adolescentes se expandia e prometia rentabilidmdeckira, Charles vislumbrou uma
possibilidade de fazer dinheiro e contemplar untia f@a populacdo inglesa ao escrever a
obra intituladaTales from Shakespearpublicada em 1807. Tais contos surpreenderam.
Eles atravessaram o oceano e foram levar “histédiasobra do representante maximo da
literatura inglesa para suas col6nias e ex-coloahegaram ao Brasil.

Tais contos sdo a obra de Shakespeaestamente ndo. Podem significar um
primeiro passo para um futuro acesso a real obfaadio? Nao podemos responder a esta
questdo tampouco. Contudo, fato € que eles comtinease sobrepdem dsaducdes
shakespearianas aqui no Brasil. E 0 que apontaveraias absurdas de tex@daptados
para-didaticos produzidos em largas escalas para milhares déasderasileiras. Sao lidos
por milhares de brasileirinhos e pelos “pegsisoresdesses alunos.

Relato semelhante nos proporcionotg@&s nesta dissertacdo, ao discorrer sobre
as inumeras tfaducfes de As mil e uma noitesA versao “clean”, “sanitized” (limpa,
higienizada), europeizante, ingénua, pura, de @allé tida por Borges como a menos fiel,
a mais fraca, porém a mais lida de todas. Aqueles sg tornaram intimos do texto
experimentaram alegria e admiracdo. Galldodhesticouo Oriente e daransformouna
Europa do século XVIII. Araducdovirou um conto de fadas.

Esse fato, a exemplo de outros, nosdesancluir que o contar e / ou@contar, traz
sempre embutido uma distancia espacial e tempualndo s6 pode estratificar, como faz
uma histéria permanecer e entdo ela se mitificaitdduedricos, a exemplo Sandefs
mencionada nesta dissertacdao, afirmam que tal dgpdexto perdura porque traz né&o
somente o dia-a-dia dos seres comuns, ao aborslantas corriqueiros, como a traicdo de
filhas ingratas, o ciime de um marido complexadamor impossivel, a luta pelo poder: ele
ressuscita a sensacao do distante e do imagimarefemetem o leitor a uma realidade
ficticia e mitica, e permitem que esse leitor somheteraja com essa “realidade”, que faz

parte de um todo imorredouro, e quica promove in@Eaz.

113 SANDERS, JulieAdaptation and AppropriatiaNew York: Routledge, Taylor and Francis, 2006.
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