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Resumo:

O presente trabalho visa analisar, sob a ética déaa textual, a transmisséo da obra Noite na Traee

de Manoel Anténio Alvares de Azevedo, cuja edi¢iiceps, postuma, deu-se em 1855 e foi publicada
pela Typografia Universal de Laemmert, no segunalarwe de “Obras de Manoel Ant6nio Alvares de
Azevedo”. O corpus selecionado na recensio pardepios cotejo e analise das variantes é composto de
edicdes atuais, partindo do ano de 2010, pedidadigtan de material escolar e vestibulares e o texto
mais acessado pelo sitio www.dominiopublico.gowbundo da Escola do Futuro da Universidade de
Sé&o Paulo — USP. Com isso, 0 objetivo deste agiigemonstrar e classificar quais foram os errosamai
cometidos durante a transmissdo da obra, apontanddicdo que mais se coaduna com o estilo do autor
e a primeira edicdo publicada, aqui considerada oammosso texto-base.

Palavras-chave:

Alvares de Azevedo — Noite na Taverna — criticluéx variantes — erro

Em uma pesquisa informal realizada com um grupquileze maes do Colégio
Sdo Luis em Sdo Paulo-SP pelo aplicativo de mensagatsApp foram feitas
algumas perguntas sobre como escolheriam a edgdondlivro pedido na lista de
material da escola, como Noite na Tavernade Alvares de Azevedo. As questdes
foram as seguintes: comprariam uma edi¢cdo fisicaalyuma livraria ou tentariam
acessar o texto pela internet? E, se adquiridalgama loja, qual edicdo escolheriam?

Quais seriam os critérios dessa escolha?



A ampla e esmagadora maioria das respostas (set@talidade) foi de que
comprariam d\Noiteem alguma livraria, ap0s terem pesquisado pretmsaes em que a
obra estaria disponivel n@oogle E |a chegando, escolheriam a edicdo “com a capa
mais bonita, a que tivesse a versao integral, delmenor preco”. E reiterada a questao
sobre se fariam downloadpela internet, ja que a obra encontra-se em domiitblico,
algumas maes responderam que buscariam tambéntendespesquisas dBoogle a
versdo mais acessada do texto, ao passo que cegpmderam nao saber como “se

baixava arquivos da internelpwnload nem sei o que € isso”.

Pois bem. A partir disso, dada a quantidade dedesifa publicadas da obra
Noite na Tavernadesde a sua edicdo princeps, optou-se por fazereoonte para
analise de sua transmisséo justamente nos testesgok se encontravam disponiveis
para compra em quatro grandes livrarias de SaooP@iNraria Cultura, Livraria
Saraiva, Nobel e Livraria da Vila) e no texto maiessado no sitio do Dominio
Publico, oriundo da Biblioteca do Estudante Brasile Escola do Futuro da
Universidade de Sdo Paulo — USP, escolhas estalsardss de uma busca feita no
endereco eletrénicdsoogle As edicbes colacionadas foram: Macario e Noite na
Taverna — S&o Paulo: Saraiva, 12. Edi¢do, 2018sfclds Saraiva); Noite na Taverna —
Porto Alegre: L & PM, 192, Reimpresséao, 2017 (Catet&PM POCKET); Noite na
Taverna e Poemas Escolhidos (de Lira dos vinte)andSdo Paulo: Moderna, 222
reimpressdo da 22. Edicdo de 2004-2017; Noite neerila, Macario — Sao Paulo:
Martin Claret, 38. Edicdo, 2011 e uma edicédo fpdiaa os leitores digitaikobo e
Kindle, Noite na Taverna, Contos Fantasticos — Canadd Bapel, edicdo digital,
2012, adquiridanline no site da Livraria Cultura, sem o prejuizo déiasicdo também
de alguns outros testemunhos dos mais variados daqgsublicacdo, constantes do

acervo da Biblioteca Brasiliana Guita e José Mimdli

Analisar as variantes existentes desde a edig@eps mostrou-se de suma
importancia para a correta leitura e analise literdeNoite na TavernaDescobriu-se,
na transmissao da obra, as mais variadas modiésagderros desde o seu texto-base,
apontado como tal por ter sido a primeira publioagast mortemde Alvares de
Azevedo, um autor com nenhuma obra publicada em wdcom pouquissimos

manuscritos conhecidos ou encontrados.



Nesse sentido, as licbes de SPAGGIARI e PERUG@I420. 129):

“Do ponto de vista meramente formal, a primeiracadi €,

normalmente, a mais proxima do original, tendoidofo minimo de

interferéncias por parte do copista ou do editoj Uma vez

identificada a primeira edicdo, o critico tem questdr a sua
integridade, bem como as diferencas entre as cépiatentes, em
termos de variantes, supressdes, substituicbesyistema reintegrar a
textura original.”

Manoel Antonio Alvares de Azevedo nasceu em 183fhleceu em 1852,
deixando, além d&oite na Tavernapoemas, ensaios, discursos, estudos criticos e
cartas. Somente em 1853 seriam publicadéa®©bgas de Manuel Anténio Alvares de
Azevedo; pela Typographia Americana de José JustinianBalzha, organizada por
Jaci Monteiro. Constaram nessa edicdo a prestigatizlogialLira dos Vinte Anas
nove poemas e um fragmento de uma carta enderagQaai@igo do poeta, Luis Nunes.

E foi em 1855, no segundo volume d&bras”, nessa ocasido editado pela
Typographia Universal de Laemmert e Cia. que fimgit@ constou a narrativa tiite
na Tavernajunto a alguns ensaios, discursos, necrologiaaaugos e a peca teatral

Macario.

Em uma apertada sintese, o romance de sete capitata de cinco jovens
amigos (Solfieri, Bertram, Gennaro, Claudius, Hexrm& Johann) que, reunidos em
uma taverna, protagonizando cada qual um capitaglostam suas histérias de terror,
devassidao, embriaguez, amores e crimes, tudoaegaulito vinho. Tais capitulos sao
intitulados de acordo com o0 nome de cada protagorjse contardo suas memorias, e
um narrador inicial, cujo nome aparece logo apépigrafe do primeiro capitulo “Uma
Noite no Século” e antes do respectivo titulo — BIERN, culminando a obra com o

derradeiro capitulo intitulado “O Ultimo Beijo devfor”.

Optou-se para analise das variantes nos testemuelcothidos o primeiro
capitulo e o do personagem Bertram (capitulo dipde essa ultima escolha resultado
de uma predilecdo pessoal pela narrativa destagmoista, 0 mais transgressor dos
cinco amigos, cujas memorias remontam a homicidienturas sexuais com mulheres

casadas e jovens virginais, e a antropofagia.



Segundo BLECUA (1983: p. 18-19).a critica textual es el arte que tiene
como fin presentar um texto depurado en lo posd#etodos aquellos elementos
extrafios al autor. Debera atender, em primer lugalps errores propios de la copia.”
Assim, de acordo com esse autor, cujos critéricaricadotados no presente trabalho,
existem quatro tipos de erros que podem ocorreéramgmissao de uma obra: erro por
adicdo, que pode ser de um fonema, uma silabatigpede palavras ou frases,
pontuacdo e sinbnimos - este ultimo intimamentadiigao erro por substituicdo -; por
omissdo, de uma letra, silaba, pontuacdo, palaawafases; erro por alteracdo de
ordem, que ocorre quando letras, silabas, palawrdsases tém sua ordem invertida, e,
por fim, o erro mais comum encontrado no cotejo etligbes aqui analisadas: o erro

por substituicdo, que afeta palavras, pontuacaat@mesmo frases inteiras.

Posto isso, passa-se a andlise das variantes dég®dolacionadas frente ao
texto base, de 1855, comecgando pela edicdo dar&a@i2010.

Logo na epigrafe da obra temos uma variante ded@dige substituicdo e

omisséo de pontuacéo:

How now Horatio? you tremble and look pale
Is not this something more than phantasy?
What think you of it?

HAMLET. — Acto .

(edicéo princeps de 1855)

How now, Horatio?Y ou tremble and look pale
Is not this something more than fantasy?
What think you of it?

Shakespeardjamlet (-) ao I(.)

(edicdo da Saraiva de 2010)

Ja na epigrafe do primeiro capitulo, observou-sa uamiante de substituicao,

gue muda completamente o sentido do verso:

Bebamos! nem um canto de saudade!
Morrem na embriaguez da vida as dores!
Que importédo sonhos, illusdes desfeitas?
Fenecem como as florés



José Bonifacio.
(edicéo princeps de 1855)

Bebamos! nem um canto de saudade!
Morrem na embriaguez da vida@sed
Que importam sonhos, ilusbes desfeitas?
Fenecem como as flores!

José Bonifacio.

(edicao da Saraiva de 2010)

Outra variante de substituicdo e uma de omissae, altera o significado
desejado pelo poeta:

A nés frontes queimadas pelo mormago do sol dg sida
nos sobre cuja cabeca a velhice regelou os capetisas
crencas frias! A nds os sonhos do espiritualismo!
(edicéo princeps de 1855)

A nés frontes queimadas pelo mormaco do sol da(yvida
nés sobre cuja cabeca a velhice regelou os calesisss
criancadrias? A nés os sonhos do espiritualismo!
(edicdo da Saraiva de 2010)

Um erro por omissdo comum observado em variosnesteos cotejados foi o
encontrado a seguir, nessa passagem em que oarafcddStern, apds 0s personagens
terem feito um brinde com suas tacas de vinho emehagem adDeus Pan da
natureza, aquele que a antiguidade chamou Ba@®ZEVEDO: 1855, p. 283), da
continuidade a acdo proposta pelos protagonistas:

-Ao vinho! ao vinho!
Os copos cahirdo vazios na mesa.
(edicéo princeps de 1855)

-Ao vinho! ao vinho!
Os copos cairarfvazios)na mesa.
(edicéo da Saraiva de 2010)



Ainda nesta edicdo da Saraiva, passando ao caflituBertram, Azevedo cita,
na epigrafe do capitulo, uma estrofe do po€mitde Harold de Byron. Esse poema foi
publicado entre os anos de 1812 e 1818, e o t@chseguinte:

But why should | for others groon
When none sigh for me?

Childe Harold I.

(edicao princeps de 1855)

Na edicdo da Saraiva de 2010, houve uma varianteulstituicdo, presente
também em outras edi¢Oes consultadas, conformenesrenais adiante. Na primeira

edicdo, consta a palaweoon, que foi alterada pagroan na edicdo da Saraiva, assim,

But why should | for othergroan,
When none will sigh for me?
Childe Harold, |.

Em uma traducéao livre do primeiro verso, temos “pagjue eu deverigofrer
pelos outros” na edicdo da Saraiva e “mas porquieeearia por outrosmoco, noivd,
na edicdo da Laemmert (isso considerando o vocd@vatom com final—-m). Seria um
arcaismo da palavraroan? Apos pesquisas em dicionarios da época, chegamos
conclusdo que pareceu ter ocorrido, aqui, uma gratherro tipografico na primeira
publicacéo, ja que, segundo Cilaine Alves Cunhgyasiacio de AZEVEDO (2007: p.
216) “em edicOes inglesas do Childe Harold, de Byronsdé no primeiro verso,
‘groan’ ao invés de ‘groon’” Outrossim, a palavrgroon’ terminada emn nao foi

encontrada em nenhum dicionario ou poema de Byron.

O ultimo exemplo de erro por substituicdo nessgdedda Saraiva € bastante
curioso. A palavra ‘despido’ foi substituida poefmbis’, 0 que modifica completamente

0 sentido do trecho, além da supresséo do travesssim:

oscilamos entre o passado visionario, e este araatha
velho, gelado e ermo — despido como um cadavesgue
banha antes de dar & sepultura!

(edicéo princeps de 1855)

oscilamos entre o passado visionario, e este amdaha



velho, gelado e erm@) depoiscomo um cadaver que se
banha antes de dar a sepultura!
(edicao da Saraiva)

Passemos agora a andlise da edicdo da LP&M POCKEDH/. Observamos a
mesma variante de substituicdo ocorrida na edied®adlaiva, no primeiro capitulo, em
que substitui-se a palavra ‘crencas’ por ‘criancasgle “essas crencas frias” constante

da edicdo da Laemmert para “essas criancas fria®gdicdo da LP&M.

Outro erro que modifica bastante o entendimentardcho do romance no
primeiro capitulo € o que encontramos a seguimdmam conviva responde a Johann

sobre a verdadeira filosofia que existe no mundepiourismo:

A verdadeira philosofia é o epicurismo. Hume berlisse: o fim do

homem é o prazer. Dahi véde que € o elemento stgiem domina.

E pois ergamo-nos, nés que amarellecemos nas m@gmtadas de
estudo insano,

(edicéo princeps de 1855)

A verdadeira filosofia € o epicurismo. Hume berdissa o fim do
homem é o prazer. Dai vede que é o elemento segsime domina.

E pois ergamo-nos, ndés gaenanhecemosas noites desbotadas de
estudo insano,

(edicdo da LP&M de 2017)

Como podemos ‘amanhecer’ nas “noites desbotadastdeos insanos”? NOs
‘amarelecemos’ nas noites desbotadas no sentidendardimento, envelhecimento.
Pela falta da luz do dia, os amigos amarelam e khepam ao passarem acordados

durante todas essas “noites desbotadas em esnsdn®s”.

Outra variante importante encontrada nessa edigo2@Ll7 refere-se a
pontuacdo. Foi suprimida toda a sequéncia de t@aslhados que marcam a obra, o

estilo do poeta e do periodo romantico, assim:

Senhores! Ahi temos vinho d’'Hespanha, enchei oexe® saude das
Hespanholas!...

Amei muito essa mocga, chamava-se Angela



(edicéo princeps de 1855)

Senhores! Ai temos vinho de Espanha, enchei ossceposalde das
Espanholas!...

Amei muito essa moga, chamava-se Angela.
(edicdo da LP&M de 2017)

Mais uma vez, Cunha, na nota introdutéria de AZB@E(1997: p. 12) nos

esclarece que

(...) a sequéncia de linhas pontilhadas em final pdeagrafo é
frequente entre muitos romanticos, em Goncalves BidBernardo
Guimaraes, por exemplo. Elas registram o intuito ajestar a
linguagem a um pensamento que, ao Sser suspensdyzpmam

significado ambiguo, convida a meditacdo e a symresdo apdos a
leitura, desembocando no inacabamento e na irmidgadiz formal.

Nesse mesmo sentido, observou-se que em quasal@aie das edicOes
cotejadas houve a predominancia da variante depamrcomissdo e substituicdo na
pontuacdo, notadamente dos travessbes — caracterist escrita de Alvares de
Azevedo —, reticéncias e dos dois pontos, marpasasi do romantismo. Os travessdes
traziam a oralidade do discurso, ja que os protatascontam suas proprias historias
aos demais em uma taverna. As reticéncias, povesjamarcam as pausas dramaticas
que reforcam a énfase discursiva, ao passo qubstitaicdo dos dois pontos (bastante

presente na edicdo princeps) interfere no semimaimo e no tom de toda a narrativa.

Outra substituicdo digna de nota e repetida enmovautros testemunhos é a
constante desse trecho, ja no capitulo do Bertgaiamdo ele se prepara para contar a
seus convivas sobreurh facto velho e batido — uma pratica do mar, umiado
naufragio — a antropophagia”AZEVEDO: 1855, p. 308

Fiz-te o0 mundo bello no véo purpuro do crepusculo,
dourei-t'o aos raios da minha face.

-Ei-lo, rei da terra!
(edicao princeps de 1855)



Para, na edicao da LP&M,

Fiz-te 0 mundo belo no véu purpareo do crepusculo,
dourei-0 aos raios de minha face.

-Fiz-terei daTerra!

(edicdo da LP&M de 2017)

Seguindo no estudo das variantes, partimos paesaModlerna, de 2017. Nessa
edicdo h4a, ja no inicio do romance, um erro porse&o gravissimo, que € a supressao
do nome do narrador inicial — JOB STERN. Gravissimporque se o0
aluno/estudante/vestibulando adquire essa edi¢caddoda nunca vai saber que existe
um narrador onisciente inicial, e sua andlise daaobicara completamente

comprometida.
Assim € o trecho inicial na edicdo da Laemmert:

JOB STERN.
UMA NOITE DO SECULO
|

)

-Silencio! Mogos! Acabai com essas cantilenas feisl

E assim ficou na edicdo da Moderna de 2017:

N&o consta o nome do narrador
l. UMA NOITE DO SECULO

(..

-Siléncig mocgos! Acabai com essas cantilenas horriveis!

Ainda sobre a variante de pontuacdo, que, comasgemos, foi 0 erro mais
comum observado, tanto por omissdo quanto por igubdb, aqui um exemplo
contundente da mudanca do tom na narrativa, quBaidtsam encontra sua amada
Angela apdés um longo periodo de separacdo enamastes, quando ela pde um ponto

final em seu casamento para ir embora com ele naata marido e o filho:
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Senti-lhe a mdo humida... Era escura a escadaulpimas: passei a
minha m&o molhada pela della por meus labios.

-Tinha saibo de sangue.

-Sangue, Angela! De quem é esse sangue!

A Hespanhola sacudio seus longos cabelos e rio-se.

(edicéo princeps de 1855)

Senti-lhe a mado Umida... Era escura a escada qummas passei
minha mao molhada pela dela, por meus labios. Tinha saibo de
sangue.

-Sangue, Angela! De quem é esse sangue

A Espanhola sacudiu seus longos cabelos e riu-se

(edicdo da Moderna de 2017)

A troca da exclamacgéao pelo ponto de interrogacéeaho altera o sentido e o
tom da frase. Bertram ndo perguntava a Angela denggra 0 sangue em suas maos —
ele ja4 sabia que poderia ser do marido de sua arBatiam sabia que Angela era
capaz de tudo. O ponto de exclamacéo esta relamanam sentimento de sobressalto
e fascinio, dando o poeta nesse trecho uma cowotagéocional diversa da
interrogacdo. Ao que nos parece nessa parte daiajdertram ndo pergunta a Angela
de quem era 0 sangue em suas maos, como algo eudéelsoubesse ou prevesse.

Possui o trecho um sentido mais exclamativo, nigasldb & emocao.

E, como ultimo exemplo de variante trazida dest&aed relacionado a
substituicdo que altera o entendimento da frageamolo-a, na verdade, sem sentido,
temos essa passagem onde Bertram inicia seu sglate 0 romance que teve com a
mulher do comandante que o resgatara de um eskmal@arinheiros, por conta de sua

mal sucedida tentativa de suicidio:

Uma vez a lua ia limpida e serena sobre as agaas —
nuvens erdo brancas como um veo recamado de pdeolas
noite — o vento cantava nas cordas.

(edicéo princeps de 1855)

Uma vez duz ia limpida e serena sobre as agass

nuvens eram brancas como um véu recamado de pélasite o
vento cantava nas cordas.

(edicdo da Moderna de 2017)
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Prosseguindo, a proxima edicdo analisada para aasigdio do aparato critico
foi a da Matrtin Claret, de 2011. Nessa edicdo olosese a predominancia de variantes
de substituicdo de letras mindsculas por maiusculass pontos por sinais de
interrogacdo, e a omissao dos travessfes em diveassagens da narrativa, além da
supresséo, assim como na edi¢cdo da Moderna, do domarrador inicial do primeiro

capitulo. Assim:

-Blasphemia! — e n&o crés em mais nada: teu septism
derribou todas as estatuas do teu templo, mesrad&os?
(edic&o princeps de 1855)

-Blasfémial(-) E ndo crés em mais nadaeu ceticismo
derrubou todas as estatuas do teu templo, mesia®aus?
(edicdo da Martin Claret de 2011)

Notou-se também o mesmo erro por omissdo ocoradedicdo da Saraiva, no
trecho j& analisado “0s copos cairam vazios na’thesa que também na edicdo da
Martin Claret suprimiu-se a palavra “vazios”. Outitieracdo diz com a adicdo de
virgulas em algumas passagens, diferente da panmiblicacdo de 1855, mais

condizente com o estilo nervoso e agil que Azeyedtendia exprimir ao romance.

Senti-lhe a m&o humida... Era escura a escadauljimas: passei a
minha méao molhada pela della por meus labios.

-Tinha saibo de sangue.

-Sangue, Angela! De quem € esse sangue!

A Hespanhola sacudio seus longos cabelos e rio-se.

(edicéo princeps de 1855)

Senti-lhe a mao Umida... Era escura a escada duencsl passei a
minha m&g molhada pela delapor meus l4bios. Tinha saibo de
sangue.

-Sangue, Angela! De quem é esse sangue

A espanhola sacudiu seus longos cabelos negros e.riu-s

(edicdo da Martin Claret de 2011)

Por derradeiro, antes de passarmos a analise dastga da ultima edicdo em

livro da Noite, vale a pena trazermos a lume o seguinte trechquense suprime toda
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uma frase, talvez consequéncia da repeticdo darpdtaljos’ em duas frases seguidas,

0 que pode ter confundido o copista:

Dous dias depois de acabados os alimentos rest@gpessoas: eu, 0
commandante e ella — erdo tres figuras macileradea® @ cadaver,

cujos peitos nds arquejavdo como a agonia, cujuasred fundose
sombrios se injectavao de sangue como a loucura.
(edicao princeps de 1855)

Dois dias depois de acabados os alimentos rest@armpessoas: eu, 0
comandante e ela. Eram trés figuras macilentas conmadaver,
(cujos peitos nus arguejavao como a agocigds olhares fundos e
sombrios se injetavam de sangue como a loucura.

(edicdo da Martin Claret de 2011)

A Ultima edicdo colacionada foi a encontrada ermédo digital da editora Zero
Papel, feita no Canada em 2012, para ser lida sraders comé&inder ou Kobo. E a
gue mais se coaduna com a edicdo primeira, exedtofgo da supresséo, tal qual a
edicdo da Moderna e da LP&M, do narrador iniciahs€vou-se, em sua maioria,
variantes relacionadas a mudancas de paragrafosxigientes na edicdo da Laemmert,

talvez por causa do formato digital da edi¢éo, roariso.

Como ultimo objeto de analise das variantes, tentesto mais acessado do site

www.dominiopublico.goy cuja pagina aparece em primeiro lugar quandoesgyisa

no Googlea obraNoite na Tavernak, acessando o sitio, 0 texto mais buscado para
download é oriundo da Biblioteca do Estudante Brasileira, Escola do Futuro da
Universidade de Sao Paulo. E também o mais prolilméancidindo nos quatro tipos

de erros classificados por BLECUA (1983: p.18-199s¢ que na mesma proporcao.

Encontramos, além de outras tantas variantes por d& substituicdo, as
mesmas ocorridas na edicdo da Saraiva (crencasripagas) e na edicdo da LP&M
(amarelecemos por amanhecemos). Outrossim, inUnatesacdes de pontuacao,
notadamente pela supressao de acentos, travepsitithados e, apenas a titulo de
demonstracao, ja que o segundo capitulo do person&glfieri ndo foi objeto de nossa

analise, uma alterac&o bastante significativa &sgsua epigrafe:
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Solfieri.

... Yet one kiss on your pale clay

And those lipsonce so warm — my heart! My heart!
Byron — Cain.

(edicéo princeps de 1855)

Il

Solfieri

Yet one kiss on your pale clay

And those lips once so warpeart!

my bears! my bears!

Byron — Cain

(edicéo da escola do futuro da USP)

Outra observada, de ‘madona’ por ‘mandona’:

Entre aquelle homem brutal e valente, rei bravio alm mar,
esposado, como os Doges de Veneza ao Adriaticajaagarrida
corveta — entre aquelle homem pois e aquella madawa um amor
de homem

(edicéo princeps de 1855)

Entre aquelle homem brutal e valente, rei bravio alto mar,
esposado, como os Doges de Veneza ao Adriaticaaagarrida
corveta — entre aquele homem pois e aqoeladonshavia um amor
de homem

(edicdo da Escola do Futuro da USP)

E ainda, uma substituicio menos absurda, mas qu#adem sentido oposto a

frase, ‘apartavao’ por ‘apertavam’:

Era um Oceano como aquelle de fogo onde cahir&mjos perdidos

de Milton o cego: quando elles passavéao cortandoraslo, as aguas
do pantano de lava se apartavao: a morte era pdithas de Deos —

néo para o bastardo do mal!

(edicéo princeps de 1855)

Era um Oceano como aquele de fogo onde cairamjos perdidos

de Milton — 0 cego: quando eles passavam cortando-as a nado, a
aguas do pantano de lavasg®rtavama morte era paros filhos de
Deus — néo paro bastardo do mal!

(edicdo da Escola do Futuro da USP)
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Por fim, como derradeiro exemplo de variante deo gror omissao, cuja

supressado marca um diferente entendimento da feases

Dous dias depois de acabados os alimentos redi@gipessoas: eu, 0
commandante e ella — erdo tres figuras macileraa® @ cadaver,
cujos peitos nUs arquejavao como a agonia

(edicao princeps de 1855)

Dois dias depois de acabados os alimentos, resta@arpessoas: eu,
0 comandante e ela — eram trés figuras macilema®m © cadaver,
cujos(peitos)nus arquejavam como a agonia

(edicdo da Escola do Futuro da USP)

Consultando algumas edi¢coesNaite, como a da Livraria de B. L. Garnier de
1862, da Martins Editora de 1952 e de 1965 e aaacksco Alves, 32. Edicao de 1988,
notamos algumas particularidades entre as variamesntradas nestes posteriores

testemunhos.

Oportuno aqui mencionar que a edicdo da Garnied 882 foi a primeira
publicacdo imediatamente posterior a edicdo prBicBie ano de 1861 essa editora
adquiriu os direitos autorais da familia de Azeveadoumbindo a tarefa de preparacéo

dos textos do poeta a Joaquim Norberto de Soudase S

Pois bem. Constatou-se que a omissédo do narraida@l ido primeiro capitulo
consta ja da edicdo da Garnier, assim como na déinsleEditora. E enquanto o
exemplo trazido do trechoo$ copos cahirdo vazios na mésgue na edicdo da
Saraiva, da Martin Claret, da Moderna e da MantiesL965 foi suprimida a palavra
‘vazia’, a edicdo da Garnier, juntamente com a edigaFrancisco Alves e da LP&M,

segue a edicao princeps da Laemmert.

Assim, na posse de todos esses dados de variamtestradas nas edicOes
analisadas, auferimos um resultado quantitativaldio entre os quatro tipos de erros
sugeridos por BLECUA.
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Se colocassemos os resultados gerais das variantemtradas nas edicdes

analisadas em um gréfico, assim seria a sua repaese:

M adicao
B omissao
I substituicdo

M alteragdo de ordem

Em todas as edicbes cotejadas, constatou-se, namissao deNoite na
Taverng a predominancia de variantes por erro de sulggtdy mormente da
pontuacdo, seguida do Iéxico, desde a sua prinpeibdicacdo. Assim, em termos
gerais, da maior para a menor ocorréncia, temeg@airge disposicdo nas variantes de
pontuacdo: substituicdo (grande maioria, princigalt® dos dois pontos e travessdes
para virgulas ou reticéncias), omisséo (travesgimsps finais e dois pontos), adicdo
(reticéncias, virgulas e pontos de interrogacatdenacdo) e ordem (virgulas). No
tocante ao léxico: substituicdo, seguida de omjsadigdo e por fim, de alteracdo da

ordem.

Portanto, com tais resultados, comprova-se quarartrissao da obifdoite na
Tavernasofreu inimeras modificacdes, que alteraram, @omai sentido, o tom e o
ritmo da obra. E o resultado revelado pela pesdaitaacom o grupo de maes indica a
preméncia e a necessidade de um estudo aprofunidsdas variantes, no intuito de
tentar restituir a obra a sua forma genuina, p@@ comprometer o estudo e o
entendimento do aluno ou estudante quando de sliaeggrposto que bloite faz parte
de listas de material escolar e da lista obrigatdei varios exames vestibulares, além de

ser uma obra de imprescindivel leitura por todos.
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