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1. A primeird edicdo do livio de
Nikolaus Pevsner surgiu em Londres,
em 1936, sob o titulo Pioneers of
modern design. ampliacdo de um tra
balho anterior, de 1930, escrito na Ale-
manha. Numerosas correcdes, segundo
o autor, foram realizadas nas edi¢des
sucessivas. Em portugués, o livro foi
publicado sem data, mas com um prefs-
cio especial do autor de 1962. Apesar
de reconhecer sua importdncia, deve:
mos chamar a atencdo para o fato de
que, em muitos pontos, suas interpre-
tagcdes devem ser rejeitadas. Preferimos
assinalar, ao longo do texto, as discor-
déncias maiores
Pevsner apresenta como causas con-
correntes para o surgimento do movi
mento moderno, 0os seguintes movimen
tos: a critica universitéria (e socialista)
inglesa. sumarizada pelo poeta William
Morris e seus seguidores; o Art-Nou-
veau sob todas as suas formas nacio-
nais; a engenharia do século XIX
Ora, com os estudos atualmente a nos-
sa disposicdo sabemos que:

a) o Art-Nouveau 4 é um movimento de
sintese, onde se congrega. o movimento
de William Morris, a engenharia do sé-
culo XIX, e mais a criatividade nio-insti-
tucionalizada (simbolizada na Europa por
Paxton e suas estufas), organizadas pela
disciplina das escolas de belas-artes

b) Também devemos fazer um reparo
sobre o0 ‘segundo termo’ da tese de
Pevsner. Por movimento moderno ele
entende a magnifica floracdo de talen-
tos ocorrida na Alemanha entre 1910 e
1930, e que se exprimiram pela arquite-
tura, pelo ‘desenho industrial’, pelas ‘ar-
tes grédficas’ Por 1sso mesmo Pevsner
coloca como sublitulo de sua obra, "'de
William Morris a W, Gropius”

Ora, por mais que valorizemos esses
artistas alemaes e sua nolavel contr
buicdo para arte do século XX, devernos
reconhecer que a arte atual é muito
mais do que isso. Talvez seja essa limi
tacdo que impediu ao notavel crilico
compreender as contribiuigdes de Gau
di, ou dos arquitetos brasileiros surgi-
das, para os olhos da critica mundial
depois da segunda guerra, e que de cer
ta forma perturbariam as “1déias bem
arrumadas’. Entretanto, convém desta
car 0s pontos positivos de seu discurso
- N&o se pode mais tentar a compreen-
sdo de um movimento artistico moder
no, sem uma justa compreens3o da pro-
dugdo (tecnologia, principalmente)

- Ndo se pode igualmente passar ao lar-
go das discussdes 1deologicas travadas
pelos artistas ou em seu nome. Nesse
senudo, a fixacdo do designer e poela
William Morris, no inicio do processo. 6
para nos ndo sO o restabelecimento de
uma “juslica histoérica’. mas uma postura
extremamente generosa ¢ conhante do
progresso da sociedade, Essa sua pos
lura democrélica, como alids de outros
criticos alemaes contemporaneos, deve
ser ressallada, pois ela € um ponto de
apoio seguro em relacdo aos dias que
virdo. Ver Nikolaus Pevsner, Pioneiros
do desenho moderno*,
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11.1 Introduczo

O desenho industrial ndo compareceu ainda integrado num con-
junto maior da histéria geral da arte.

Seu estudo, em nossa cultura, sempre foi abordado através de
monografias especializadas. Nesse sentido o livro de Nikolaus Pevsner,
Pioneiros do movimento moderno, de 1936, continua sendo a expo-
sicdo mais feliz e aqui também ser4 utilizado como modelo.

Além disso, a introducdo do desenho industrial como problema e
discussdo tedrica ¢ tdo recente no Brasil, que necessitamos nos referir
a fatos ocorridos na Europa e Estados Unidos, para situar corretamen-
te os problemas aqui discutidos.

O desenho industrial é um capitulo ainda pouco estudado da
separagdo ocorrida, a partir da Renascenca italiana, entre o ‘projeto’ e
a ‘execucdo’ dos objetos. Efetivamente é entdo gue se identificam
estes dois termos como complementares, sem divida, mas separados.

Podemos, em primeira aproximacéo, definir o desenho industrial
como sendo o projeto de bens com vistas & sua producdo através da
indUstria moderna.

E podemos assinalar o surgimento de um grande debate publico
onde os dois termos, ‘projeto’ e ‘indUstria moderna’, comparecem
como preocupagdes centrais a partir de meados do século passado.
Mais precisamente, a partir da grande Exposicdo de Londres de 1851.

Para clareza de exposicdo, dividiremos esse debate em quatro
periodos: o primeiro, de meados do século XIX até os finais da década
de 1880. Nessa década surge o Art-Nouveau, o0 movimento mais con-
sistente, tendendo a unificar o projeto com a inddstria. O Art-Nouveau
se esgota entre 1910 e 1920. O terceiro periodo se inicia com as
experiéncias francesas a partir de 1916 — Le Corbusier (1887-1965)
— e alemés, de 1917 — Walter Gropius (1883-1969), Mies Van der
Rohe (1886-1969) —, encerrando-se com a Segunda Guerra -Mundial
(1939-1945).

O quarto periodo principia no segundo pOs-guerra e se encerra
aproximadamente entre 1970 e 1975, com o fim da ‘guerra fria’. Daf
em diante as discussdes tém sido menos acentuadas, quase como se
pretendessem todos ainda fazer um balanco das perdas e ganhos’.
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"As releréncias bibliogrdficas arroladas
em notas de rodapé ém ciagdo
completa na bibliograla deste capitulo
em ordem allabétics por autor.

& s
= <

,
N



11.2 Antecedentes do Art-Nouveau

O primeiro periodo se caracteriza por uma série de iniciativas que
véo confluir no Art-Nouveau. As principais sdo as seguintes: a critica
inglesa aos produtos da indlstria com a reacdo pré-rafaelita e Arts and
Crafts; a grande expanséo da tecnologia provocada pela indastria do
século passado, em particular a ‘engenharia civil' e mecdnica; final-
mente, mas ndo menos importante, a criatividade nao institucionaliza-
da, resultado do largo uso dos novos materiais industriais.

Examinemos um pouco estas tendéncias.

A critica inglesa

A Exposicdo Universal de 1851 na Inglaterra revelara, aos olhos
atonitos dos intelectuais mais sensiveis, as mais grosseiras contra-
facdes das formas do passado: colunas de ferro fundido imitando
vagamente as formas de colunas gregas, dbricas ou jénicas, ou objetos
de uso sobrecarregados com ornamentos pilhados principalmente do
Rococ6 e Barroco. Sob esse ponto de vista, qualquer exposicdo in-
dustrial, mesmo atual, € um verdadeiro museu de horrores. Contra es-
sa manifestagdo inequivoca de barbéarie pronunciaram-se os artistas
pré-rafaelitas, especialmente William Morris. Esses artistas dedicaram—
se a demonstrar na pratica uma outra atitude, procurando levar a vida
cotidiana os seus ideais de beleza e aperfeicoamento humano. Proje-
taram moveis, tapecarias, vidragas (vitrais da tradicdo gotica), em opo-
sicdo aos vulgares objetos industriais. Mas, se no inicio a critica era
eminentemente estética, insensivelmente William Morris (1834-96),
pelo menos, terminou por criticar o sistema social como um todo,
denunciando o modo capitalista de produgdo como o responsavel pelo
desconcerto. O poeta e desenhista inglés, no fim de sua vida, tornou—
se admirador de Marx, amigo de Engels e outros socialistas notérios.

As posicdes de W. Morris, entretanto, permaneceram altamente
contraditérias: socialista quanto ao modelo politico e econdmico, pro-
punha um modelo de artista em que o consumidor quase se confundia
com o produtor; na medida em que todos praticassem arte (inclusive
nos utilitdrios) o artesanato poderia, talvez, suprir todas as necessida-
des humanas.

O movimento Arts and Crafts (Artes e Oficios), continuacdo do
grupo pré-rafaelita, empolgou a imaginagdo de inumeros artistas e
cidaddos empenhados em levar os beneficios da ‘cultura e do progres-
so’' a todas as camadas da populagdo. E é sintomético que, ja4 na déca-
da de 1890, até mesmo em S&do Paulo era fundado o Liceu de Artes e
Oficios, para a ‘instrugdo popular’, pelos mesmos republicanos ‘histéri-
cos’ que iriam em seguida fundar a Escola Politécnica de S3o Paulo?.

2. Nikolaus Pevsner, Proneiros do
desenho moderno Leonardo Benevolo,
Historia ce la arquitectura moderna
William Morris, Nouvelles de nulle part
Asa Brigs. ed.. William Morris, selected
writings and designs. E.P. Thompson,
William Morris, romantic and revolutio-
nary. Eha. Mario Manien, Williarm Morris
y la 1deologia de ia arquitectura moderna.
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3. Lazare Hippolite Carnot, Me-
moire sur Carnot (par son fils). René
Taton, L'oeuvre scientifique de Monge.
Henry Lenning, The Art Nouveau, p.51
Nikolaus Pevsner, op. cit., p. 32. Van de
Velde, Formules d'une esthétique
moderne, p.78. Robert Maillart, textos in
Bill-Max, Robert Maillart. Pier Luigi Nervi,
Costruire correttamente. Eduardo Torro-
ja, Razén y ser de /los tipos estruc-
turales. Candela, Hacia una nueva filo-
sofia de las estructuras. Joaquim Cardo-
S0, Primeiros ensaios para a estrutura
do Estddio de Brasilia.

4. Assim, nas casas antigas, as
escadas sdo sempre um risco para os
moradores. H4 atualmente mais cuida-
do nesse particular e elas s&o ilumina-
das pelo alto, por meio de vidracas dis-
postas no teto. Essas vidracas, conheci-
das no pafs por clarabéias, ndo passam
de painéis mais ou menos largos de
telhas de canal em vidro do mesmo
tamanho e da mesma forma que as do
restante do telhado, e que se juntam
aquelas sem dificuldade alguma. Essa
disposicdo engenhosa e simples ndo é
somente (til para as escadas, mas tam-
bém para os telhados. Todavia quando a
casa é alta demais, a luz ndo desce
facilmente da clarabdia aos andares
inferiores. As escadas que servem esses
andares tomam, entdo, um acréscimo
de iluminagéo no fundo das alcovas, por
meio de caixilhos envidracados ou de
simples 6culos. Ver L.L. Vauthier, Casas
de residéncias no Brasil, in Arquitetura
civil 1, p.58.

A expansio tecnologica

O segundo fator apontado, a grande expansio da tecnologia, é
devido em grande parte, no século XIX, a atuacdo dos técnicos forma-
dos pelas escolas de engenharia. Estas, na sua quase totalidade, foram
constituidas segundo o modelo francés da Ecole des Travaux Publiques
(seu primeiro nome), por Carnot e Monge, dois homens comprometi-
dos com a Revolugdo Francesa. Seu objetivo primordial era dotar a
Franca dos quadros necessérios para o desafio econémico e comercial
que representava a disputa pelos mercados com a grande poténcia
industrial da época, a Inglaterra.

Este objetivo foi razoavelmente alcangado: gracas & Politécnica, a
tecnologia passa a ser, no século XIX, predominantemente francesa:
ou se desenvolve sob sua influéncia (repetindo inGmeras escolas a
receita francesa). Sé no Brasil, pafs na época de 80% de analfabetos,
fundam-se duas: a do Rio de Janeiro e a de S&o Paulo.

Entre as varios campos de brilhante atuagdo, a engenharia mar-
cou vitorias expressivas também na construcdo: grandes vdos foram
vencidos em obras mais institucionais que econdémicas, mas que
Impressionaram seus contemporaneos: pontes sobre o Douro, Gara-
bitt, a gigantesca ponte de Brooklin, ou a torre Eiffel.

Os artistas art-nouveau chegaram a exalta-los como ‘novos argui-
tetos’. Exaltagdo que perdurou nos historiadores da arte da primeira
metade do século XX. Na verdade a tecnologia enquanto tal ¢ alheia a
qualquer pensamento estético?.

A criatividade ndo institucionalizada

Ja desde as primeiras décadas do século, as grandes poténcias
européias impunham e colocavam & disposicdo dos mercados mais
distantes os novos materiais, produtos da industria moderna: ferro fun-
dido e vidros planos transparentes. O uso criativo do vidro transparente
j& € assinalado por Vauthier (1845-1916) no Recife, cerca de 1840%.
O ferro fundido foi aceito assim que surgiu no mercado e foi largamen-
te utilizado em construgdes freglientemente provisérias, ou ‘desimpor-
tantes’ do ponto de vista da arquitetura mais comprometida com a ostenta-
¢cdo das qualidades que os grupos dominantes pretendiam exibir.

Foram centenas de toneladas de ferro fundido, desembarcadas

nos portos americanos, adaptado como grades para balcdes, suportes
de lampides, postes e esteios. Configuraram as faces das cidades lati-
no-americanas, ostentando uma graga nos seus desenhos que perdura
ainda em muitos edificios; obra de artistas anénimos e j& assinalada
por Luacio Costa (1902-) em seu classico estudo: “Documentacéo
necesséaria” de 1937:
“Verifica-se, assim, portanto, que os mestres-de-obra estavam, ainda
em 1910, no bom caminho, fiéis a boa tradicdo portuguesa de nao
mentir. Eles vinham aplicando, naturalmente, as suas construgdes
meio feiosas todas as possibilidades da técnica moderna, como, além
de fachadas quase completamente abertas, as colunas finissimas de
ferro, os pisos de varanda armados com duplo T e abobadilhas, as
escadas também de ferro, soltas e bem lancadas — ora direitas, ora
curvas em S, outras vezes em caracol e, ainda, varias outras caracteristicas,
além da procura, ndo intencional, de um equilibrio pléstico diferente.
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ANTECEDENTES DO SEC. XX

Os elementos pré-fabricados de ferro fundido
ganharam tanta aceitagdo que, MesMmMo no
interior longinquo de Sdo Paulo. eles foram
procurados. Esta casa é um testemunho
eloquente dessa preferéncia: o construtor,
n3o podendo obter colunas de ferro,
construiu sua aérea varanda com coluna de
peroba, imitando colunas de ferro.

1250 a, b, ¢ Fazenda Floresta, Itu, Sdo
Paulo, c. 1870.

Observar a combinagdo de lambrequins,
colunas de ferro fundido, treligas tradicionais
de madeira, em solugbes que vagamente
seriam retomadas na década de 1940, no
Brasil, pelos arquitetos modernos

1251a, b Fazenda S&o José, Itu, Séo
Paulo.

O processo de absor¢do dos elementos
industrializados foi mais geral do gue
acreditdvamos. O projetista aqui trabalha
como se fosse ‘colando’ pegas prontas. £ um
processo expedito, que se usa mullo hoje
com as texturas industrials impressas, nos
escritorios de propaganda e de projeto

1252 Casa em Lagos, Nigéria

1253 Casa urbana, La Paz, Bolivia, século
XIX.

A fachada da rua — como um ’'nariz-postico’ — ainda mantéem cer- 5. Lucio Costa. Documentacdo ne-
. . . : . cessana. n Alberto M. Xawier, org., Sobre
ta aparéncia carranﬂcuda, mas ao lado Eio jardim, que liberdade de tra arauiieture — Lucio Costa
tamento e como sdo acolhedoras; e tdo modernas — puro Le Corbu-
sier” (nota do autor acompanhando o croqui)®.
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Esses elementos industriais eram apostos pois a corpos de fabri-
ca tradicionais, compactos, ‘pesados’, e conferiam ao conjunto um
contraste, acentuando um aspecto aéreo, transparente. E essas varan-
das de ferro e escadas, justamente valorizavam artisticamente (porque
eminentemente plasticas) esses produtos da indUstria. Pode-se dizer
que a indGstria inglesa (ou continental) ‘vestiu” as carrancudas facha-
das coloniais a tal ponto que hoje, indo a Ouro Preto ou a La Paz, difi-
cilmente podemos imaginar como eram essas cidades antes da Inde-
pendéncia. Ndo se trata de abastardamento dos elementos industriais
mas, ao contrdrio, de legitimo desfrute das novas possibilidades aber-
tas pelos novos elementos fabricados. Esse aprego foi tdo gencralizado
gue, constata-se hoje, cruzou o Atlantico e através de profissionais
recém-libertos no Brasil instalou-se também na Africa, com uma ‘técni-



ca artistica’ ou ‘projeto’ que ir4 obter grande ressonancia no comeco
do século XX, na vanguarda européia. Refiro-me aos collages e ao
ready made.

Mas ndo foi s6 na periferia que se deu essa manifestacdo de cria-
tividade. Fenémenos semelhantes terdo ocorrido também na Europa
com as mesmas caracteristicas: edificios provisérios, ou suficientemen-
te ‘insignificantes’ para ndo despertar interesse de profissionais habili-

~ tados. Em seus projetos infelizmente pouco dessa intensa atividade

criadora foi convenientemente registrado e documentado.

E de fato, pelo menos em um lugar, temos informacdes mais
completas. Trata-se daquelas construcdes aparentemente utilitarias,
insignificantes como técnica e onde as preocupacdes da ‘grande estéti-
ca’ estavam ausentes.

Como conseqiiéncia do renovado interesse generalizado pelas
ciéncias, principalmente experimentais, organizaram-se jardins botani-
cos em toda a Europa, onde se pretendia estudar a flora, ndo mais por
desenhos ou espécimes mortos, mas através do ciclo completo da
vida. O resultado mais palpavel desses jardins pode ser exemplificado
na aclimatagdo de uma espécie brasileira, a Hevea brasiliensis, a &r-
vore da borracha, para o clima e a regido da Malasia, aclimatagdo essa
realizada trabalhosamente na Inglaterra. Para conservar plantas de um
clima tdo diverso quanto o inglés, fez-se necessario construir pavilhdes
especiais que reproduzissem as condicdes climaticas das terras de ori-
gem dessas plantas exoéticas. S8o as célebres estufas que caracterizam
de tal modo os jardins botanicos cientificos, que foram construidas até
mesmo no Brasil.

Paxton (1801-65), por exemplo, o construtor do grande pavilhdo
da Exposicdo de 1851, era jardineiro e construiu previamente algumas
das mais belas estufas conhecidas. E foi essa experiéncia concreta e
até entdo andnima que o habilitou a construir o célebre pavilho.

Alguns arquitetos mais sensiveis, como Labrouste (1801-75), ten-
taram, com éxito, absorver essa novas licdes ministradas pela criativi-
dade ndo erudita. J&4 no século XIX, sua biblioteca Sainte Geneviéve foi
projetada com um ‘envelope’ de pedra e alvenaria, sendo o interior
liberado por finas colunas e ab6badas de ferro.

Mas foram os artistas art-nouveau que com mais franqueza e
determinagdo absorveram esse novo modo de projetar.



6. Mark Peisch, The

Chicago

School of Architecture. Louis Sullivan,
The autobiography of an idea. Bruno
Zevi, Histonia de la arquitectura moderna.
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11.3 O Art-Nouveau 1880-1914

O Art-Nouveau se espalhou pela Europa, tomando varios nomes e
apresentando uma tal riqueza de solugdes que é dificil, & primeira vis-
ta, reconhecer-lhe a unidade. De fato, na Franca e Bélgica chamou-se
Art Nouveau, na ltélia, Floreale, na Alemanha chamou-se Jungendstill e
Sezession no império austro-hingaro. Nos E.UA., Escola de Chicago®.

A despeito de estéticas (poéticas) regionais ou mesmo pessoais
que ndo interessa examinar em detalhes aqui neste capitulo, podemos
resumir as paginas precedentes, estabelecendo as fontes fundamentais
do movimento Art-Nouveau da seguinte maneira: confluem para esse
movimento a critica universitaria inglesa (e socialista), representada
por William Morris; a tecnologia moderna representada pelos
engenheiros franceses; e a criatividade ndo institucionalizada, repre-
sentada, na Europa, por Paxton.

Nenhuma dessas fontes entra simplesmente somando-se umas as
outras, mas numa sintese que até certo ponto nega as premissas
sobre as quais se ap6ia. Do movimento inglés, o Art-Nouveau aceitou
as proposigbes de totalidade do projeto do ambiente humano. Mas ao
mesmo tempo negou a obrigatoriedade de ‘salvacéo da arte’ pela recu-
sa da indastria moderna.

Aceitou a tecnologia do século XIX, mas ‘desvirtuou-a’ na medida
que a submeteu a um imperativo estético que lhe era alheio. Incor-
porou a estética ndo institucionalizada, mas a encaminhou para a indi-
viduagéo, para a caracterizagdo do instante Gnico da acdo do artista
livre” da sociedade burguesa. H4 uma quarta fonte, subterranea; que é
o Neoclassicismo transmitido pela Escola de Belas-Artes e da qual
nenhum artista escolarizado dos séculos XIX e XX escapa, mas que
ainda nédo esti suficientemente caracterizada criticamente.

O Art-Nouveau é o primeiro movimento de arte ocidental em que
podemos caracterizar o desenho industrial. H4 uma unidade funda-
mental na obra de seus artistas, que nos permite reconhecer as mes-
mas diretrizes estéticas: seja numa capa de livro, num movel, num
vaso ou jarra, ou numa grande construcdo, teatro, fabrica ou navio.

Dessas diretrizes convém destacar trés, pois elas perduram até
nossos dias. Sdo as seguintes:

a) o objeto é condicionado (ou se cria ou se expressa) pelo material.
b) o ‘objeto’ é condicionado (ou se cria ou se expressa) pela estrutura.
c) o objeto ¢ condicionado (ou se cria ou se expressa) pela funcdo.

Estes trés principios se verificam ndo s6 nas obras como nos tex-
tos de seus mais categorizados representantes: Van de Velde (1863-
-19567), Sullivan (1856-1924), ou, no Brasil, em Dubugras (1868-
-1933). E sdo a contribuicdo permanente desse movimento para a
estética do século XX.

O Art-Nouveau provara, pela sua difusdo, que a ‘arte’ ndo estava
morta na nova civilizagdo emergente da inddstria moderna. O passo
seguinte, e obrigatério, seria a reorganizacdo da ‘escola’, local de
transmissdo para as novas geragOes dessa nova ‘arte industrial’.
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O crescimento vertiginoso de algumas
cidades brasileiras, ocorrido nos finais do
século XIX, colocou em guestdo o
equipamento dessas cidades: a solugdo
tradicional das camadas mais abonadas de
importar bens manufaturados em troca de
matérias-primas {a cadeira Thonet & um
exernplo e um simbolo dessa atitude)
entrava em crise. O Art-Nouveau, surgido
nessa época, com suas preocupagdes de
‘qualidade estética’ sobretudo, ndo foi mais
que uma sugestdo de modernidade
patrocinada pelos barbes do calé.

1254 Cadeira e mesa art-nouveau da Vila
Penteado.

1255 Cadeira art-nouveau da Vila
Penteado.

1256 Eliseu Visconti, vaso de ceramica
com decoragdo fitomorfa. 19 x 19 col.
SPHAN, em dep6sito no MNB-A, Rio de
Janeiro.

1257 Cristaleira art-nouveau da Vila
Penteado.

1255




E evidente que, perante os desafios enfrentados, a velha acade-
mia com seu ensino gradativo ancorado nas ‘artes do desenho’ ndo
poderia prosseguir. Ndo poderia responder a intimidade dos materiais
a que o novo projetista deveria se habituar. Nem as novas estruturas, a
exigir outras consideracdes estéticas que ndo a memorizagdo das pro-
porgdes de antigos palacios. Nem as novas ‘fun¢des’ propostas pelo
cotidiano das novas cidades.

Mas é paradoxal que o Art-Nouveau tenha contribuido para reno-
var a escola justamente quando ja tinha deixado de ser o movimento
culminante da arte européia.

De fato, se considerarmos o inicio desse movimento (com as pri-
meiras obras do bardo Victor Horta (1861-1947), na Bélgica, nos mea-
dos da década de 1880, podemos assinalar seu apogeu na primeira
década no século XX.

Em poucos anos, entretanto, o Art-Nouveau j4 era um movimento
do passado, sendo trabalho de especialistas verificar os vinculos exis-
tentes entre os arquitetos e artistas que se destacaram no primeiro
pOs-guerra e seus antecessores imediatos.

Custa a compreender como um movimento tdo promissor, cuja
estética totalizante ‘resolvera’ um pesadelo de pelo menos cem anos
(ou seja as relagbes da ‘arte’ e da 'indUstria’), se esvaziasse feito um
baldo de g&s, melancolicamente, em tdo pouco tempo.

Uma possivel causa para esse fendmeno é que o Art-Nouveau
ndo conseguiu estabelecer uma doutrina coerente e organizada sobre
a cidade. Ndo ha um ‘urbanismo art-nouveau’, como existe uma teoria
(e prética) do desenho industrial e da arquitetura. O Art-Nouveau ‘per-
manece’ na cidade mas n&o repropde a cidade. Ao contrério, ‘confor-
ma’ a cidade existente sem |he acrescentar nenhum ‘conteGdo polémi-
co’, por assim dizer. Esta afirmagao é particularmente visivel em Chica-
go nas areas onde os arquitetos americanos companheiros de Sullivan
mais atuaram — o compromisso dos edificios com a trama das ruas é
praticamente o mesmo que o de Paris de Percier e Fontaine.

Nesse sentido, podemos reconhecer que as grandes contribuicoes
para ‘pensar’ a cidade nao vieram das ‘areas profissionais’ mas dos
filantropos, dos socialistas de véarios matizes e dos seus opositores
conservadores, enfim, dos politicos.

Os arquitetos, grosso modo, no século XIX, ficaram ligados ou
conservaram o ideério do Classicismo francés adaptado cenografica-
mente as novas necessidades, resultantes do continuo crescimento
urbano, principalmente na Europa.

Ora, é justamente nessa area que se situam as maiores preocu-
pacOes dos arquitetos posteriormente agrupados sob o nome de Inter-
nacional Style ou Racionalismo, nas primeiras décadas do século XX.
Caricaturando um pouco, podemos dizer que o ideario art-nouveau
mostrou-se capaz de resolver uma cafeteira ou bin6culo, do ponto de
vista de absorver a produgdo industrial; mas que foi incapaz de colocar
essa mesma producdo industrial a servico da cidade. Denuncia-se
assim o carater eminentemente privatista do ideario art-nouveau.



11.4 Periodo entre guerras 1918-1940

7. Laszlo Moholy Nagy., The new

vision

8. Ralph M Barnes,
movimientos y tiempos
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Os arquitetos do primeiro pds-guerra, particularmente Le Corbu-
sier e QGropius, v8o se destacar pela preocupacdo constante com a
indastria moderna de um lado e com a reorganizacdo da cidade de
outro. Além disso, Gropius mostrou um interesse especial pelo ensino,
fundando a mais importante escola artistica: a Bauhaus. Sua contri-
buicdo foi fundamental para a proposigdo de uma nova didatica que
rompeu radicalmente com a didatica das escolas de belas-artes. Estas
apoiavam-se num aspecto da tradicdo renascentista; ou seja, centra-
vam Sseu ensino na pratica quase obsessiva das 'artes do desenho’.

Gropius transpds para o ensino artistico o modelo politécnico ela-
borado principalmente por Gaspard Monge. E até certo ponto procurou
municiar 0s alunos com as préaticas correntes na inddstria moderna.
Assim, 0s cursos iniciavam-se por disciplinas ‘gerais’, comuns a todos
os profissionais, para paulatinamente caminhar em direcdo as varias
‘especializagdes’.

Em relacdo aos problemas suscitados pela indUstria e sua reper-
cussdo na escola, seu mais importante porta-voz L. Moholy-Nagy
(1895-1946) deixou-nos este testemunho:

“Apesar disso, a indUstria continuou lancando produtos, ignorante
de suas proprias potencialidades criativas, e na maior parte seguindo
prototipos tradicionais desenvolvidos pelo artesanato’.

Fora do tumulto de rejeicdo ou aprovacdo, pesquisa ou intuicao,
um principio lentamente se cristalizou: “Ndo a peca singular, nem a de
mais alta consecucdo individual deve ser valorizada, mas a criacdo de
tpos utilizdveis comumente, desenvolvimentos em direcdo a
‘padrées”.” (grifo do autor)? '

Este principio representa concretamente o apoio as teses do
arquiteto Muthesius (1861-1927), contrarias a Van de Velde e cuja
polémica estd bem descrita por Pevsner. Enquanto o artista belga
defendia a ‘peca singular’, Muthesius defendia o ‘produto tipo’ como
caracteristico da industria. ?

Essa polémica ndo encontra elementos consistentes nos fatos da
producdo. Ela ¢ uma polémica exclusivamente ideolégica. E mais
esconde que esclarece as relagdes do projeto com a indUstria.

Quem, dotado de juizo, negaria como caracteristicos produtos da
indUstria moderna uma usina hidrelétrica, um navio ou avido?

Todos produtos rigorosamente singulares. Entretanto, em sua sin-
gularidade, sdo resultado de imensas cadeias seriais de operacoes
totalmente padronizadas.

O que distingue uma série de operacdes na indlstria moderna de
uma série na indUstria tradicional é o estudo rigoroso e prévio de cada
ato e o controle tecnolégico dos materiais®.

Enquanto a série tradicional se organiza aleatoriamente por forca,
freqlientemente, dos costumes e até de alusbes mistico-religiosas, a
série industrial moderna, abstraindo o uso humano, é constituida por
operacdes normalizadas (operacdes padrdo) que executam produtos
padrdo (ou produtos tipo).



defeitos que conduzem os homens as situagdes conflituosas ou mes-
mo destrutivas. O consumidor j& estaria também ele padronizado de
modo a néo perturbar o fluxo ininterrupto dos produtos.

Ainda que ostensivamente apoiasse a posi¢do de defesa do proje-
to para o produto standard. Gropius centrava entretanto as mais altas
preocupag¢ées da escola na arquitetura e urbanismo. Com o advento
do nazismo os professores tiveram de emigrar e a Bauhaus foi fechada (néo
se coadunava com a politica de expansdo militar do terceiro Reich).

O arquiteto Le Corbusier, em contrapartida, em relacao a preten-
dida contradicdo, de 1914 a 1916, nos projetos das casas Dom-Ino,
dava a primeira demonstragdo préatica de unir elementos — tipo e pro-
jetos individualizados, singulares. Preocupagdo que conduziu com éxito
até o final de sua vida®.

9. Le Corbusier, Oeuvre complete
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ANOS 20

Impulsionado pelo Modernismo, o projeto de
equipamentos, principalmente de mobveis,
segue fielmente certas experiéncias

vienenses e alemds, especialmente as
primeiras criagdes da Bauhaus

1258 Projeto de cadeira, Gregori
Warchavchik, 1932

1259 Mesa secretéria para Paulo Prado,
projeto Gregori Warchavchik, c. 1930,
compensado.com estrutura de cedro maciga.

1258

Podemos sintetizar estas consideragbes nas seguintes propo-
sicoes:

a) todo produto obtido através de séries rigorosamente normalizadas,
qualquer que seja a extensdo da série, &€ um produto da industria
moderna;

b) a série de operagdes pode terminar em produtos repetidos (copos
ou agulhas);

c) a série de operacdes pode terminar em Gnico produto (navio, edifi-
cio, cidade);

d) a indGstria moderna foi concebida para viabilizar o gigantesco fluxo
do mercado moderno.

Se néo existe na producgdo real contradicdo entre tipo e produto
anico, a que fica reduzida a pretendida polémica?

A nosso ver, Van de Velde, ao defender o produto singular,
aparentemente romantico e passadista, estava defendendo o incondi-
cionamento do destino humano, em relacdo ao mercado. Muthesius,
ao defender o 'produto tipo’, na realidade estava defendendo o admiré-
vel mundo novo do mercado das corporagdes onde sb entram em con-
sideragdo os proprios dados racionais desse mesmo mercado. Para
essa antiutopia sufocante o ideal seria uma mundo onde todos os
operadores humanos pudessem ser substituidos por maquinas que
eventualmente se autoconstruissem e fossem destituidas daqueles

927
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Nas décadas de 1930 e 40, pela primeira
vez, 0s projetos de elementos da
construgdo se destacam das ‘lutas
estéticas’ para ganhar a participagdo mais
ampla da populagdo. Em particular o
‘elemento vazado’ (cobog6) de concreto ou
cerdmica incorporou-se aos elementos
usuais da construgdo no Brasil

1260 Caixa d'agua em Recife, ‘cobog¢’,
projeto de Luiz Nunes.

1261 Elemento vazado, parque Guinle,
projeto de Lucio Costa.

1262 Caixithos do Ministério de Educacao
e Saude, fachada sul, 1936

1263 Brises moveis, Obra do Bergo,
projeto de Oscar Niemeyer, 1937, Rio de
Janeiro,

1264 Elemento vazado, projeto de Franz
Heep

Os arquitetos cariocas, reunidos no projeto
do Ministério da Educac¢do e Salde,
procuraram equipar 0s ambientes do novo
prédio com mobilidrio coerente com as
intengdes de valorizagdo da indUstria —
bandeira estética que os distinguia de outras
correntes de arquitetos brasileiros. Assim,
estes mobveis seguem estreitamente modelos
europeus muito admirados entdo: Le
Corbusier e Mies Van der Rohe

1265 Poltrona do antigo Ministério da
Educagédo e Saude, hoje palacio da Cultura,
Rio de Janeiro

1266 Mesa do antigo Ministério da
Educacdo e Saude, hoje paldcio da Cultura,
Rio de Janeiro

1267 Anle-sala do gabinete do ministro
do antigo Ministério de Educacgdo e Salde,
hoje palécio da Cultura, Rio de Janeiro

1266

1267
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11.5 Periodo da ‘guerra fria’ 1945-1975

Ap6s a Segunda Guerra Mundial, cogitou-se de reorganizar o
ensino do ‘projeto industrial’, na Alemanha, encarregando-se dessa
tarefa Max Bill (1907-), pintor, gréafico e desenhista industrial suico. A
escola oficialmente foi fundada em 1954. Nessa escola, levou-se a
postura do projeto industrial para uma independéncia da construcdo
corrente. Foi nessa escola que o ideal do produto standard (e do proje-
to para o produto standard) foi levado as Gltimas consequUéncias.

Procurou-se definir o desenho industrial como atividade especifi-
ca, sem vinculacées com a cidade, mas tdo-somente com O ‘mercado’,
que nem seria nacional. E claro que eles ndo perceberam mas erigiram
como fundamento de toda realidade de projeto o mercado multinacio-
nal. E interessante notar que nesse periodo sdo valorizados 0s arquite-
tos que recusam a utopia urbana, restringindo-se a projetos que acen-
tuam seja a ‘estrutura’ como expressdo, seja a poética dos materiais
industriais ou mesmo tradicionais. S&o, nos E.U.A., os arquitetos Eero
Saarinem (1910 - 61), Edward Stone (1902-), Louis Kahn (1901-). Na
Inglaterra, o casal Peter Smithson (1923-) e Allison Smithson (1928-)
e James Stirling (1924-).

Os arquitetos discipulos de Le Corbusier, como o japonés Tange e
o brasileiro Niemeyer (1907-) sofrerdo um tratamento discreto da criti-
ca mundial nesse perfodo.

A inviabilidade dessa solucdo aparentemente solida e logica ja se
mostrava nos primeiros anos da década de 1960, sendo a Escola de
Ulm fechada em 1967. Seu término assinala a primeira derrota da
ideologia da ‘guerra fria’, e a proposigdo insensata de reduzir todo o
destino humano as projecdes dos estados-maiores das grandes empre-
sas multinacionais.

De 1967 em diante, nos grandes centros industriais ndo surgiram
propostas globalizantes que merecessem discussao. Ao contrario, sur-
giram solugdes 'nacionais’, como o desenho industrial italiano, dina-
marqués, sueco, inglés, japonés.

O interessante é que todos os paises 'vendem’, com um parque
industrial muito menos potente que o americano, projetos industriais
para os E.UA. Isso ndo deveria nos espantar pois a indstria mecani-
ca, no comecgo deste século, era, no Maximo, incipiente No Brasil e, no
entanto, um dos mais imaginosos projetistas de avides da época era
um brasileiro. Refiro-me evidentemente a Santos Dumont, cuja impor-
tdncia ndo pode ser subestimada.

Algumas propostas, entretanto, e representando O INVerso do
‘consumo compulsério” do periodo da ‘guerra fria’, comecam a ser
ensaiadas: reciclagem de estruturas, fontes alternativas de energia,
‘tecnologias alternativas’, mais promessas que passos conquistados e
definitivos.

A partir destas premissas, o exame dos acontecimentos no Brasil
torna-se mais transparente.
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11.6 Brasil 1900-1980

J& abordamos, de passagem, o ‘desenho industrial’ no Brasil no
século passado. Entretanto forgoso é reconhecer que estudos
monograficos detalhados, para cada éarea deste pals imenso, nio
foram feitos. £ certo que conhecemos as preocupac¢bes de Le Breton,
logo no inicio do século, no Rio de Janeiro. Do conselheiro Ruy Barbo-
sa nos comentérios de 1882 sobre a lei da reforma do ensino primario
ou de Manuel Quirino, na Bahia, nos finais do século XIX e comeco
deste século. Mas as pesquisas hoje mal se iniciam e podemos esperar
que as universidades brasileiras contribuam, de forma substancial, para
que esse gquadro se esclaregca com a precisdo de que necessitamos?®.

O desenho industrial no Brasil, ou seja, o projeto para a indUstria
efetivamente comeca, de maneira ténue, a ser discutido com a intro-
dugdo do movimento Art-Nouveau. A primeira vista este movimento
seria um ‘estilo’ igual aos outros do periodo ‘eclético’. E de maneira
nenhuma pode-se comparé-lo com o neocléssico, por exemplo, que se
espalhou pelo Brasil inteiro. O Art-Nouveau teve alguma expressdo em
S&o Paulo e no Rio de Janeiro, mas pode-se verificar que, mesmo nes-
ses dois centros, o Art-Nouveau ndo cumpriu o papel que dele se
poderia esperar, pelo menos se comparado ao seu similar europeu.

Mesmo assim, nos grandes ‘palacetes’ construidos em Higien6-
polis, Bela Cintra e avenida Paulista, na medida em gue os arquitetos,
pela propria ‘coeréncia do estilo’, se encaminhavam para dotar todos
0s ambientes dos equipamentos compativeis com as formas de edificacéo,
reencontravam, numa prética penosa, os problemas da producéo.

E esse talvez o momento mais significativo dos Liceus de Artes e
Oficios. Em particular do paulista, fundado para ‘educar o povo’ em
‘oficios dignos”. O liceu era simultaneamente uma escola e um local de
producgdo, abastecendo a rica burguesia do café de equipamentos mo-
veis de excelente qualidade (uma ‘qualidade’ até certo ponto inusitada
no Brasil). Os modelos eram aqueles das melhores revistas importa-
das, ou desenhos dos primeiros arquitetos, como Victor Dubugras ou
Eckman (1866-1340). Na verdade, nas primeiras décadas deste sé-
culo, ter estudado no liceu era ndo s6 uma honra, mas uma garantia
de sdlida formagéo profissional. Ha trinta anos atrds, ainda o prestigio
desses profissionais se fazia sentir, trabalhando esses antigos alunos
do liceu principalmente na industria da construgdo. De um antigo
mestre da firma Ramos de Azevedo, ‘mestre do liceu’, ganhamos uma
colecdo de revistas £dilizia Moderna dos primeiros anos de 1900 e um
exemplar, edigdo de 1898, do Traité d'architecture, de Louis Cloquet.

Na verdade, esses mestres devemn ter sido os responsaveis pela
difusdo dos muitos ‘elementos’ art-nouveau em S&o Paulo, nas cons-
trucdes j& da ‘classe média’, em inimeros bairros periféricos a Higie-
noépolis.

Mas o ambiente extremmamente acanhado, onde as primeiras rei-
vindica¢Bes operarias comegavam a se fazer sentir, ndo seria de molde
a propiciar um amplo debate sobre problemas que poderiam dege-
nerar em constrangedoras descobertas sobre a propria situagdo social.
E assim, o Art-Nouveau foi visto exatamente como foi- uma importacdo
a mais do poderoso grupo dominante, como as francesas e a carrua
gem a explosdo!



Quem cumpriu a fungdo exercida pelo Art-Nouveau europeu, no
Brasil, foi o grupo carioca de arquitetos reunidos em torno de Lucio
Costa, na década de 1930.

Sem esquecer a importante contribuicdo dos movimentos ‘neo-
colonial’ e ‘modernista’, ndo ha duavida de que o '‘grupo carioca’
desempenha papel fundamental no desenvolvimento do desenho
industrial brasileiro, primeiramente por defender uma teoria coerente
do projeto com a industria, fruto sem divida alguma da absorgdo das
licoes de Le Corbusier.

Diferentemente da Bauhaus, como ja fol assinalado, Le Corbusier
ndo sO ja tinha resolvido o falso dilema produto standard — produto
singular, como, ja aquela altura, tinha comprometido todo o ideério
proposto para a arquitetura com a situacdo urbana.

Sintomatico nesse sentido é que a geracdo mais velha dos “arqui-
tetos modernos’ é toda provenienle do neocolonial, movimento que,
independente de valorizagdes intelectuais ou estéticas, revela uma for-
te condicionante politica: é a busca consciente (ainda que equivocada)
de um ‘estilo brasileiro’, portanto comprometido com a totalidade da
vida nacional.

Uma segunda caracteristica do movimento moderno dos arquite-
tos foi a cerrada defesa do patrimdnio cultural brasileiro, em particular,
como é natural, dos conjuntos edificados e suas alfaias. Essa carac-
terfstica é fruto em primeiro lugar da relativa precariedade da intelec-
tualidade brasileira, cuja formagdo mailor era entdo juridica e literaria.
Com efeito, na Europa, quem se levantou com veeméncia suficiente
para alertar o publico contra a dilapidagdo dos bens culturais foram os
eminentes escritores Prosper Merimée e Victor Hugo na Franca, ou
William Morris na Inglaterra.

No Brasil, foram os arquitetos modernos que mais de perto se
empenharam na defesa e conservagédo do patrimdnio, sem esquecer 0s
nomes de Rodrigo Mello Franco, Paulo Duarte e Mé&rio de Andrade.
Mas pelas possibilidades de intervir na recuperagdo dessas obras,
votadas ao abandono frequentemente por uma mentalidade gque se
queria amiga do progresso, foram os arquitetos ligados ao grupo cario-
ca que se destacaram.

Essa caracteristica foi extremmamente benéfica aos arquitetos bra-
sileiros, na medida em gue estabelecia um elemento de equilibrio em
relacdo as reais possibilidades do pais, quebrando qualquer adeséao as
‘ideologias de mercado’. Isto é, restabelecia as consideragdes da pro-
ducdo e da criacdo em um guadro mais amplo que o ‘aqui e agora’
pragmatico e barbaresco.

Hoje, com a grande crise da euforica economia de ‘obsolescéncia
forcada’ a que assistimos, podemos avaliar todas as ‘vantagens' que
advieram aos arquitetos por essa atitude de defesa do patriménio cul-
tural.

Uma outra caracteristica que distingue os arquitetos modernos
brasileiros foi a valorizagédo da criatividade ndo erudita e, neste caso, as
atividades populares. Esse esfor¢o & visivel em quase todos os textos
escritos nessa época e que representam um rompimento com a ama-
neirada mentalidade ‘erudita’ da época, geralmente servil aos ‘modelos’
desembarcados no “Gltimo navio”, como diria o prof. Cruz Costa.



12. Benedito Lima de Toledq &
Ludovico Martins, orgs.. Depoimento |

Essas proposigbes tebdricas comparecem nos textos e, mais
importante, foram testadas concretamente na préatica das pranchetas.
E podem-se tragar fios de evolugdo muito sensiveis no desenvolvimen-
to de certas idéias, rejeigdo de outras, compondo um todo extraordi-
nariamente dindmico, em gue a préatica informa a teoria, mas esta por
sua vez dirige e d4 sentido a essa mesma préatica.

Uma caracteristica final, que sintetiza as acima mencionadas, é
aguela que podemos chamar de a defesa de um ‘espago do di4logo".

Talvez pelo fato desses arquitetos e artistas viverem a realidade
da ditadura do Estado Novo, assistirem & ascensdo do nazismo e do
fascismo, ou por acompanharem a polémica artistica européia, onde
cada ‘capela’ procurava demonstrar que toda a historia anterior da
humanidade nada mais fora que uma simples preparacdo para a res-
pectiva ‘poética’, o fato é que o movimento moderno brasileiro esteve
mais atento as grandes caréncias nacionais, demonstrando uma gran-
de flexibilidade para absorver criticamente essas experiéncias tedéricas
a luz de possibilidades atuais do pais.

E evidente que, nesta etapa, a maior contribuicdo do desenho
industrial se deu nos objetos para a indUstria da construcdo, ou mes-
MmO no incentivo a técnicas modernas. Desde as estruturas, onde se
poderia |4 apontar uma escola brasileira de projeto estrutural, nos
cerrarnentos dos vdos como esquadrias, placas de protecdo (brises),
ou mesmo materiais de uma incipiente industrializacdo, como o azule-
jo ‘recuperado’ dos melhores casardes urbanos ou o ‘cobogd’ das
construgdes rurais. Mas ndo é s6. Participava do mesmo processo o
‘equipamento’ das cidades (o S.P.H.ANN., do Ministério da Educacdo e
Salde, nessa época, foi uma conquista promissora). E o aparecimento
de uma preocupagdo com o paisagismo se fazia sentir na figura impar
de Burle-Marx (1909-), logo convocado para trabalhar em espacos
publicos.

Os equipamentos dos espacos construidos também foram enfren-
tados. E é duplamente representativa a valorizacdo do entdo artista
plastico Zanine Caldas, que vai se dedicar nessa época principalmente
ao projeto de mobveis modernos industrializados.

Afortunadamente (ou obrigatoriamente), toda essa producédo era
precedida e acompanhada pela elaboragdo de textos, muitas vezes jus-
tificativos, mas que encerravam sempre uma preocupacio de generali-
zacdo, portanto, de teorizacdo.

E 6bvio que esses textos eram avaliados pelas construcdes mar-
cantes como os edificios da ABI, do Ministério da Educac8o e Saude,
ou da Pampulha.

Mas também ¢é certo que foram intensamente procurados para a
compreensdo do ‘milagre’ humano de criagdo que esses mesmos edifi-
cios testemunharam.

Publicados em revistas técnicas, geralmente de pequena tiragem,
foram continuamente reproduzidos nas escolas de arquitetura surgidas
apos a queda do Estado Novo. Nesse sentido, a coletdnea Sobre arqui-
tetura de trabalhos de Lucio Costa, organizada pelo estudante Alberto
Xavier e publicada em 1962, sugeria um legitimo campo de trabalho
que ndo aconteceu: permaneceu fato quase isolado'?
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1268 Cadeiras de Zanine Caldas, c. 1948

1269 Cadeira de Zanine Caldas, c. 1950

1270 Cadelra do pequeno auditorio,
projeto de Lina Bo Bardi e Gian Palant, ¢
1947

1271 Cadeira inspirada em rede caipira,
projeto de Lina Bo Bardi e Gian Carlo
Palanti, c. 1948

1272 Poltrona, projeto de Lina Bo Bardi e
Gian Carlo Palanti, ¢c. 1948.

1273 Cadeira de Zanine Caldas, c. 1950

1274 Poltrona, projeto de Carlos Millan,
c. 1954

1275 Cadeira "Ovo”, projeto de Lina Bo
Bardi, 1954

1276 Poltrona, projeto de Lina Bo Bardi e
Gian Carlo Palanti, ¢c. 1948

1276
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1277

ktPREMIO 1o1/CONCORSO INTERNAZIONALE DEL MOBILE - CANTU/ITALIA

1279 a

SERGIO RODRIGUES / ARQUITETO 1AB

1278

Na esteira do éxito nacional e internacional
da ‘arquitetura moderna brasileira’ deu-se
um florescimento do desenho industrial,
principalmente, como j4 for assinalado, em
elementos de construgdo e no mobihério.

1277 Mesa de centro, projeto de Joaguim
Tenreiro, c. 1950.

1278 Mesa para escritorio, projeto de
Carlos Fongaro, 1956

1279a, b Cadeira mole, projeto de Sergio
Rodrigues, 1857

1279 b

O periodo que sucedeu & queda do nazismo foi particularmente
rico: a estética da arquitetura moderna firmou-se no Brasil, conquistan-

do adesoes significativas.

Particularmente em S&o Paulo constitui-se um nlcleo importante
pelo nivel de realizagdes e pela discussdo das proposi¢des do projeto e
da industria: Rino Levi (1901-65), O. A. Bratke (1907-), que j& desen-
volviam trabalhos contemporaneamente ao grupo carioca nas décadas
de 1930 e 40. Mas o destaque maior, sem duvida, deve ser feito ao

arquiteto Vilanova Artigas (1915-).




13. Ldcio Costa, Consideracdes so-
ore  arte contemporanea, 1n Alberto M
Xavier, org., Sobre arquitetura — lLucio

Costa, p. 202

14. Benedito Lima Toledo & Ludo-

vico Martins, orgs. op it
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Oriundo de um grupo de arquitetos ligados & estética do artista
norte-americano F. L. Wright (1869-1959), aproximou-se do grupo
carioca e foi seu mais arguto critico. De fato, incrustado no pensamen-
to de Lacio Costa havia um vago etnocentrismo para explicar as
diferentes tendéncias artisticas do passado. Trata-se daquelas consi-
deracOes sobre arte em que o grande arguiteto divide a humanidade
em dois grupos:

“Ter-se-do desse modo estabelecido, finalmente, dois eixos cul-
turais bem definidos quanto @ concepcdo da forma: o eixo mesopota-
mico-mediterrdneo, correspondente @ concepgdo estatica, e 0 eixo nor-
dico-oriental, correspondente a concepgdo dindmica. Contudo, para
melhor se apreender os caracteres diferenciados desse dualismo bési-
co — ao qual se vieram apegar outros conceitos auténomos que, em dife-
rentes regides, culturas ou circunstancias, puderam encontrar, nalgumas
das variadissimas expressdes dessa dualidade, a forma plastica apropriada
a lhes traduzir o conteldo racional, ideolégico, ou cultural .. "3,

A essa concepgdo dualista da humanidade o arquiteto Vilanova
Artigas, em seus textos da época, principalmente em “Os caminhos da
arquitetura moderna’’, op6e uma vigorosa proposta de compreensdo
de cada movimento artistico através dos conflitos reais, desenvolvidos
historicamente no interior de cada comunidade:

“"H& ainda um numero enorme de outras tendéncias. Imagina-se
uma premissa, por absurda que seja, e sobre ela monta-se o edificio
de uma ‘arquitetura’. Os exemplos que foram citados sdo suficientes
entretanto para ilustrar o objetivo deste artigo, que é fundamentalmen-
te o de mostrar que a obra dos arquitetos exprime ideologicamente o
pensamento da classe dominante — a burguesia. E ainda mais, que nas cir-
cunstdncias atuais da luta entre as duas classes — a burguesia e o proleta-
riado —, a arquitetura moderna tal como a conhecemos, € uma arma de
opressdo, arma da classe dominante, uma arma de opressores, contra
oprimidos.” ("Os caminhos da arquitetura moderna” — 1952)

“A verdadeira consideracao da existéncia do homem ndo estad em
usa-lo como padrdo pela altura que tem etc., mas em libertad-lo das
condi¢des de luta pela existéncia que leva hoje em dia: livra-lo dessa
contingéncia que é viver dentro das leis peculiares ao reino animal,
para proporcionar-lhe condicdes de vida realmente humanas. Transfor-
ma-lo em dono de suas relacbes sociais e em senhor da natureza.

Esta tarefa, a histéria confiou ao proletariado, que estd a cumpri-
-la”. ("Le Corbusier e o imperialismo” — 1951)™

A linguagem pouco polida de fato chocou alguns espiritos delica-
dos, mas seu trabalho teorico foi uma verdadeira golfada de oxigénio
no ambiente da critica de arte e arqditetura, gue respirava um ar ténue
de estratosfera, onde qualquer consideracdo sobre as realidades coti-
dianas era cuidadosamente atenuada, ou mesmo apagada.

As contribuicdes do arquiteto Artigas iniciam, publicamente, um
esforco de compreensdo do projeto e da producdo relacionados com o
momento politico vivido em termos dos grandes organismos econdmi-
cos de um lado e as necessidades da populacdo do outro. Ndo é
necessario insistir na crescente atualidade desse pensamento que Ira
se desenvolver também nas décadas subsequentes, principalmente na
Europa

Mas o desenho industrial, na década de 1950 em Sé&o Paulo, ir
se desenvolver segundo novas linhas de trabalho, que vale ressaltar.
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Uma primeira é a contribuicdo que se esboga em torno do Museu de
Arte de Sdo Paulo, em particular, de Lina Bardi (1914-). Resultado do
mecenato tradicional, o Museu de Arte de S3io Paulo, fundado por
Assis Chateaubriand e dirigido por Pietro M. Bardi, desenvolve logo no
seu inicio um intenso esforco museol6gico onde sobressaem expo-
sicdes de Richard Neutra (1892-1970) e Max Bill. Mas também expo-
sicdes de moveis modernos e de “Figuras de Barro” de Mestre Vitalino
(1909-63).

De todo esse trabalho participa Lina Bardi como arquiteta do
Museu, projetando inclusive suas instalagdes. Funda também, com
Gian Carlo Palanti (1906-77), o Studio d'arte Palma onde ndo s6 se
preocupa com a produg¢do contempordnea mas com a ‘adequacdo’ do
idedrio da cultura moderna ao Brasil. Abragcando com determinacgédo
romana sua nova patria, Lina Bardi, que de inicio trazia rica bagagem
européia, principalmente uma informacdo dos movimentos europeus e
norte-americanos, sofreu uma notével transformagdo. Se nos anos 50,
no plano préatico do projeto, o que se nota em seu trabalho é uma
filiacdo ao que de melhor se fazia e experimentava fora do Brasil, sua
sensibilidade atenta ndo deixou de registrar um descompasso entre o
que esse ideério poderia absorver e sua critica ‘pratica’ manifesta nos
inimeros exemplos de uma criatividade popular, marginal a esse gran-
de mercado que demonstrava possibilidades insuspeitas. Assim, no dia
31 de marco de 1964 a arquiteta pbde apresentar em sessdo
memoravel, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sio Paulo,
um vasto painel de suas experiéncias no Museu do Unhio da Bahia, e
dos seus planos para o futuro imediato. Durante os anos seguintes um
pesado siléncio envolveu seu trabalho, somente quebrado em 1972
por um pequeno artigo sobre ‘desenho industrial na China’, onde faz uma
critica contundente & chamada ‘economia de consumo compulsorio’s.

Uma outra linha de desenvolvimento iniciada em Sio Paulo é
centrada no movimento concretista, principalmente na figura do pintor
Waldemar Cordeiro (1925-73). Esse movimento tem um interesse
todo especial pois marca a abertura, o espraiamento das discussdes sobre
arte e industria para grupos ndo diretamente ligados a arquitetura.

Com efeito, até entdo a discussdo da ‘arte’ com a ‘indUstria’ esta-
va restrita aos arquitetos ou estudantes de arquitetura. Mas o movi-
mento concretista, ainda que ndo tenha contribuido diretamente para o
desenho industrial, através de ‘projetos’ de seus membros, contribui
também, a seu modo, para a ampliacdo do debate, envolvendo artistas
e escritores como os poetas concretos. E & dificil negar que o movi-
mento concretista paulista tenha provocado o aparecimento do movi-
mento neoconcreto carioca, cujos desdobramentos, até certo ponto
mais fecundos, examinaremos em seguida ao apresentar a contri-
buicdo do movimento moderno brasileiro para o ensino.

Com exceg¢do da mais que centenaria Escola de Belas-Artes do
Rio de Janeiro, todas as outras escolas de arquitetura surgiram na
esteira do éxito nacional e internacional da moderna arquitetura bra-
sileira. Ora, estes artistas estavam também empenhados em uma luta
antiacadémica. Tratava-se, pois, ao se criarem estas escolas, de evitar
a ‘armadilha’ académica. E evidente que as experiéncias da Bauhaus e
do Institute of Design (lllinois) repercutiram aqui. Entretanto, a solucdo
encontrada foi original e merece um destaque, pois apresenta matéria
para pesquisas agora e no futuro imediato.

156. Lina Bardi, Planegjamento am-
biental. "Desenho” no impasse, in Ma-
lasartes.
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Equipamentos domésticos

O desenho industrial, nesse periodo, se
diversifica segundo linhas de desenvolvi-
mento que eventualmente refletem as
grandes caréncias nacionars.

1280 Estante, projeto Vilanova Artigas, ¢
1968

1281 Beliche multiplo com elementos
pré-fabricados, para a autoconstrucao,
projeto de Elvira de Almeida, ¢ 1972

1282 Armérios com elementos
pré-fabricados, Elvira de Almeida, ¢ 1972

1283 Sofé de concreto, projelo de Paulo
Mendes da Rocha. c, 1968

1281
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Equipamentos urbanos

O desenho industrial ganha novos campos
de atuagdo.
1284 Luminarias, projeto de Livio Levi, ¢

1970.
1285 a, b Implantacdo urbana e elevacio

do orelhdo, projeto de Chu Ming Silveira,
c. 1970.

1286 b
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1287

1289

1286

1288
1286 Moveis para escritorio, projeto de
Jorge Zaiszupine Marceio Resende
1287 Poltrona, projeto de Michel Arnoult,
c. 1965
1288 Poltrona, projeto de Geraldo de
Barros, ¢ 1970
1289 Talher Camping, aco inoxidével,
Hércules do Brasil SA, projeto de JC M
Bornancini e Nelson Ivan Petzold, 1973
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1292a

Equipamentos de servico

1290 Minicomputador Cobra, terminais
remotos, projetista desconhecido.

1291 Bomba da Petrobrés, projeto de
Aloisio Magalhées.

1292 a, b Aparetho de precisdo para uso
médico, Coretron, projeto de Bergmiller,
1968

1292b
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16. Di San lLazzaro & G Klee, La vie
e foeuvre, p 120 e seg

17. Lucio Costa, Consideracdes so-

bre 0 ensino de arqguitetura, in Alberto
Vi Xavier, org, op. et Sobre o histornia
do ensino de arquiteture no  Brasi,
1 [} _' 2

J& chamamos a atencgéo para o modelo de ‘ensino técnico’, devi-
do em grande parte ao génio de Monge e seu rebatimento no plano da
atividade artistica, com a Bauhaus.

Mas a proposta politécnica peca, no campo artistico, pelo menos
por ser uma solugdo unilinear, vélida sem davida em um periodo de
tempo, mas nado valida sempre. Se ndo vejamos: basicamente consti-
tui-se de disciplinas gerais comuns a todos 0s cursos, para depois se
desdobrar em aprofundamentos cada vez mais restritos e precisos. Os
cursos basicos, como a base de um edificio, devem ser sélidos e
enterrados. O estudante, em principio, depois de passar por eles, ndo
mais val se preocupar em continuamente retornar a estuda-los.

Ora, com a rapidez com que a ciéncia avanca no mundo contem-
pordneo, essas bases costumam se esboroar muito cedo: quem hoje
ousaria afirmar que a geometria descritiva € o instrumento béasico (for-
mativo e informativo) de todas as especialidades de engenharia? (no
momento 164 especialidades, segundo o CREA de S&o Paulo).

Um curso assim pensado se cristalizaria em pouquissimos anos e
seria mais um resto arqueolégico a conservar.

Para a condicdo da arte essa cristalizacdo seria ainda mais dano-
sa. Alids é o que se verifica na Bauhaus e em Ulm. Inicialmente os cur-
S0S genéricos seriam ‘psicologia da percepc¢do’, com teorias sensorio -
motoras e da Gestalt. J& em Ulm, no final, seria a ‘teoria da infor-
macdo’, com resultados em ambos os casos bastante discutiveis como
base de uma educacdo criadora.

E o caso de se perguntar, diante da 'inseguranca permanente’,
qual a atitude a adotar? Retornar ao esquema ‘belas-artes’ que afinal
dera tdo ‘bons resultados’ durante tantos séculos? Esta foi uma opcéo
seguida até mesmo por antigos professores da Bauhaus, como o emi-
nente pintor Paul Klee (1879-1940)'.

A solucdo adotada no Brasil parte de uma proposta inicial de La-
cio Costa e € mais a colocagdo do problema de ensino, que sua
solucéo:

“Dai a necessidade de ser recuado, no curriculo, o inicio efetivo
da pratica da composicado, disciplina mais a trabalho de atelier, sob a
supervisdo de um mestre arquiteto com o auxilio de assistente e a coo-
peracdo dos professores das demais matérias interessadas no desen-
volvimento de cada tema.

O namero desses ateliers poderé variar conforme as convenién-
cias do ensino'7,

Essa proposta sofreu um amadurecimento ao longo dos anos,
sendo particularmente desenvolvida na FAU/USP, com a colaboracdo
de inGUmeras pessoas mas, sem davida, com a participacdo intensa do
arguiteto Artigas.

Pode agora ser assim resumida:

O dado fundamental do trabalho criador sera o ‘projeto’. E ele que
organiza e direciona todos os esforgos, pois a pratica multicentenéria
nos ensina isso: do geral para o particular e vice-versa. Mas a contri-
buicdo de Artigas vai mais além. Pois a pergunta que se coloca em
seguida é se estamos tratando de uma simples transposicdo de ‘'mecé
nica’ de um procedimento corriqueiro em qualqguer escritorio em qual-



quer parte do mundo. E a resposta é que ‘projeto’ ndo esta comprome-
tido tdo-somente com uma situagdo momentanea, mas vincula-se ao
conjunto de aspiracdes coletivas gue, em cada caso e em cada instan-
te, nés podemos identificar e para as quais iremos dar respostas provi-
sérias e, até mesmo, quando for o caso, pessoais, individuais.

Salta a vista o paralelismo entre esta postura aqui descrita e boa
parte das proposigées dofil6sofo alemao Martin Heidegger. Perante o
espetaculo da vida contemporanea, o pensador reconhece como Gnico
ponto seguro a permanente inseguran¢a do homem no mundo. E é a
partir dai que propde também como esséncia do homem seu existir e
redescobre a nogdo de projeto (jogar para frente). Essa postura, que
nega o futuro como ‘dado’, como ‘administrado de antemao’, e portan-
to repropde a liberdade em oposicdo ao barbarismo tecnocratico,
encontra sua Unica e possivel brecha, nesse calabougo em que nos
situamos, na criacdo's.

Mas o paralelo termina ai. Para Heidegger esse universo esta
centrado no individuo isolado e n&o histérico. Para nés o existir-no—
mundo € coexistir, € a solidariedade de todos os homens que se
reconhecem mutuamente como sujeitos da liberdade, e ndo com obje-
to das estatisticas do ‘perfil do consumidor padrdo’. Ou, como diz Fl4-
vio Motta (1923-) ¢ “fazer se fazendo”, ou ainda, na escrita pachola de
Mério de Andrade:

“No6s temos que nos conformar com a nossa mesticagem tanto
de sangue como intelectual. N6s nunca seremos arianos, e talvez
gracas a Deus! Brazi/ builds & um livio que Nnos regenera em Nnosso
valor normal. N6s ndo somos nem melhores nem piores que as outras
nacdes, e estamos vendo que uma China de possiveis decadéncias é
capaz de um alevantamento sublime gue nos enaltece a todos.

O homem é um s6 e se as nagdes sdo piores ou melhores isto é
questdo das espécies dirigentes, dos governos, que ora sdo esclareci-
dos, ora sdo infamantes. E quando s&o infamantes, o que nds temos a
fazer, ndo é nos infamarmos conformisticamente com eles, mas botar
para fora os governos ruins’®.

Inverte-se assim a fungdo da escola: no passado (quer fosse o
modelo ‘belas-artes’ ou ‘politécnico’) ela tinha a pretensdo de estabele-
cer as regras da atividade artistica no interior da pratica social. Agora
ela serd receptiva a expansdo das propostas sociais, e nessa receptivi-
dade, estranhamente nas suas respostas, € que comprovara sua criati-
vidade. Néo é dificil perceber que esta proposta pulveriza qualquer
determinismo histérico, mas também recupera os modelos ‘politécni-
cos’ e ‘belas-artes’ como um simples caso particular?®,

Assim, em 1962, apb6s maturacdo de quase 14 anos, a FAU/USP
instalou um grupo de disciplinas voltadas para o desenho industrial,
reagrupando as antigas disciplinas de ‘composi¢des decorativas’, pro-
pondo entretanto um quadro mais amplo de atuagdo e pesquisa, qual
seja o objeto da produgdo industrial moderna. Mas ao mesmo tempo
reunindo as antigas disciplinas de ‘pléstica’ e ‘desenho industrial’ no
grupo de disciplinas de ‘comunicacdo visual’, onde o0s pProcessos
tipograficos modernos se faziam presentes. No Rio de Janeiro, o pro-
cedimento foi um pouco diferente. Talvez devido a tradicdo mais antiga
e mais sélida de Escola de Belas-Artes, fundada no Império, por isso

18. Destacamos o seguinte: “"Num

belo ensaio sob o tituto “Construir, habi-
lar, pensar . Heidegger junta elementos
para a prova dessa afirmacdo. Na lingua
alemd o verbo consiruir, nas suas for-
mas linguisticas mais antigas, exprimia
também habitar ¢ ser O anglo-saxdo
primiivo  era porque habitava a sua
construgdo! Anglo-saxdo porque é facil
verificar que o que vale para a lingua
alema aplca-se 3 inglesa
Construir. em alemdo é bauen que tem
a mesima orgem de ser, revelada na for-
ma de bin isou). As formas linguisticas
para habitar, habitagdo, perderam-se
para a definicdo alual de casa, mas per-
maneceram algumas formas lingUisticas
que serverm para a prova, como por
exemplo, a palavra vizinho — machbar (a
construcdo ao lado, o ser que habita
perto, a construcdo do outro).
A partir da habitacdo, tena o homem
PrUmILvO transposlo sua Nao menos pri-
mitiva soleira, para apropriar-se do espa-
CO em escaid mals ampla. A outra mar-
gem de um 110 passa a fazer parte do es-
paco de hatiiacdo através de uma ponte
Dai, por caminhos ndo tao simples
como 0s desse resumo, podermos con-
cluir que a ponte, a estagdo. o aeropor-
to, ndo sdo habitacdes, mas comple-
mentos,  objetos complementares 3
habitacdo através dos quais o espaco da
habilacdo se universaliza

A cidade ¢ uma casa

A casa ¢ uma cidade”

Ver artigos. Jodo Vilanova, Duas resi-
déncias, in 4crépole, p 13 e segs

19. Mé&-.o de Andrade, Brazil buiids
(1945}, in 3enedito Lima de Toledo &
Ludovico Naruns, op cit

20. A reavaliacdo do modelo
escolar ‘belas-artes’ apenas se nicia. As
primelras 1cniativas nesse sentido exi-
gem previa~ente uma retomada critica
da contribu a0 da Renascenca nahlana,
tai como ic proposia pelos cineastas
sovieticos, com a ‘teonia da montagem’
no ambito da arte, e o reexame da
contribuicdc da ciéncia dos séculos XV,
XVl e XV a cargo dos histoniadores.
Como ponte entre as duas areas pode-
Mos cuar ¢ rabalho critco de Francas-
el Ver Bisenstein, Sérgio, Reflexdes de
um cineasie Vsevoicd Pudovkin, Argu-
mento e reg ~acdo Pierre Francastel (g
LGy el ar
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21. A distCusdfe—setrecpad 15!
industrial se viu enriguecida por uma
contribuicdo bastante original de
Rogéno Duarte, em que se guestionava
a ideologia do /industrial design:
“Partindo do nosso conceito de desenho
industrial ndo nos restringiremos  ao
lugar comum de que se trata de proje-
tos para maquinas, objetos de uso
comum, abajures, canetas etc.
Na verdade, a produgdo em série abran-
ge hoje em dia todas as formas de cul-
tura, figurativa, informativa, etc, Nesse
sentido, desde um cantor que grave dis-
cos ou um autor de uma receita de refri-
gerante é um desenhista industrial. Cita-
mos o exemplo do designer André
Segovia que, a principio, se recusava a
gravar chamando os discos de musica
enlatada, e depois modificou completa-
mente a técnica instrumental a fim de
obter bom rendimento na gravagdo”
O futuro autor do Poema sujo, também,
participando inicialmente do movimento
neoconcreto, entre 1965 e 1968, publi-
cou Vanguarda e subdesenvolvimento,
onde observa:
"Se vale dizer que, em qualquer época,
pode-se afirmar a natureza politica da
arte, cumpre acentuar gue, na época
atual, em que as caracteristicas da
sociedade humana tornam ‘mais politi-
ca' a vida de cada individuo, o cardter
politico da arte assume papel prepon
derante. E ndo s6 na arte esse fendme-
no se manifesta. A consciéncia generali-
zada de que o homem tem hoje o seu
destino nas méos e que pode destruir--
se a si mesmo enquanto civilizacdo — o
que é uma visdo essencialmente politica
da existéncia, uma vez que esse discus-
sao se coloca no campo do Poder do
Estado — compromete as a¢bdes huma-
nas com essa decisdo, quer elas se
realizem no terreno da filosofia, da cién-
cla ou da arte”
Todos estes textos mostram que se
caminhava para a critica das i1deoclogias
restriivas entdo em voga, e brutalmente
impostas através de uma propaganda
poderosa. Mas os acontecimentos pos-
teriores desmentiram essa esperanca e
todos esses textos e 0s que se seguiram
permaneceram gritos cafados. Ver
Rogério Duarte, Notas sobre desenho
industrial, 1n Revista Civilizacdo Bra-
sileira. Ferreira Gullar, Vanguarda e sub-
desenvolvimento. p.131

22. Arquitetura brasieira depois de
Brasilia, 1978, 3v

23. Abrahdo Sanovicz, Alas de
grupo de trabatho do DEOPS 1974, in
Intervencdo

mesmo mais conservadora, a preocupagdo em incorporar a indlstria
moderna ao projeto conduziu a se organizar uma escola que rompesse
radicalmente com os padrbes existentes.

Assim fundou-se a Escola Superior de Desenho Industrial, tentan-
do seguir o modelo de Ulm. Este modelo alem&o nao foi totalmente
implantado por razdes Obvias: pensado para uma situagdo muito parti-
cular do p6s-guerra europeu, num meio social totalmente diferente, j4
de inicio apresentava dificuldades de organizagdo bastante penosas.
Mesmo assim, cumpriu seu papel de estimular um debate que ainda
conseguiu ser extremamente criador, como registraram os trabalhos
escritos de artistas ligados a ‘vanguarda’' carioca, particularmente o
pintor e grafico Rogério Duarte (1939-) e o poeta Ferreira Gullar. Estes
artistas empreenderam um esforgo significativo para desfazer as misti-
ficacoes correntes nesse debate que, emn Ultima instancia, toca tao per-
to o correto encaminhamento da autonomia nacional. Seus trabalhos
situam-se nos finais da década de 1960, precisamente entre 1965 e
1968, e se encaminhavam para um promissor didlogo abruptamente
silenciado a partir de 1969?', como ndo poderia deixar de acontecer,
quando o avango das multinacionais tornou-se sereno e a importacdo
do projeto se tornou uma insolente realidade cotidiana, a ponto de
sensibilizar até mesmo um ministro de Estado, o Sr. Severo Gomes,
que, por sinal, foi rapidamente expelido do corpo decisorio maior, con-
siderado talvez um corpo estranho.

A partir dessa data, a desinformacgéo se instalou de tal modo que
as jovens geracdes se questionam até mesmo se existe uma atividade.
de ‘projeto’ brasileira??. '

Esta ¢ uma dlvida que denuncia a mais completa desestru-
turagdo do pensamento no Brasil nos Gltimos anos. Como observa o
arquiteto Abrah&o Sanovicz (1933-):

"0 projeto, em geral, & demonstracdo e exercicio da soberania. £
através dele que podemos contribuir para racionalizar os caminhos
para o desenvolvimento, o que s6 poderad ser alcancado através do
continuo exercicio profissional dos técnicos brasileiros. Este cuidado
com o projeto nada mais é do que a visdo histdrica, com a devida
antecipac¢do, do desejo de equipar nossas cidades (edificacdes e urba-
nizacdo), nossa paisagem (estradas, pontes, viadutos, planos regionais)
com obras esteticamente belas, programética e tecnologicamente fun-
cionals, para que nossas cidades e seus entornos se tornem agradé-
veis para 0 uso e a vida'?. '

Duvidar dessa condigdo, é duvidar da humanidade possivel de
milhdes de pessoas.

No entahto é compreensivel que esta desesperanca se instalasse:
nos ultimos anos o projeto incorporado ao ‘pacote fechado’ foi tratado
como mercadoria, condigdo ideal para o tecnocrata irresponsvel.

Com efeito, a responsabilidade’ na mercadoria ¢ de quem vende,
ndo de quem compra. Principalmente em um ‘mercado de oligopd6lios’
como o atual.

De outro lado, a ‘irresponsabilidade’ do tecnocrata junta-se a
inconsciéncia civica visceral do industrial brasileiro, como observa o
cientista J. Reis:



“Existe por outro lado, em nosso meio, uma longa tradigdo de
indUstria sem pesquisa propria, avida de comprar tecnologia fora e
revendé-la com lucro, sem o menor interesse em criar algo novo, ainda
que tecnologia intermediaria ou coisa parecida. Dessa indastria pro-
vém, muitas vezes, o mais forte clamor contra a ciéncia basica e a tec-
nologia do mesmo tipo aqui desenvolvidas. E que ela deseja, na verda-
de. depender de laboratérios de anélises e testes oficiais, em lugar dos
que poderia montar, sem perceber o maior alcance do caminho segui-
do pelos verdadeiros pesquisadores, seja em ciéncia seja em tecnolo-
gia. Livre-nos Deus da ciéncia comandada por esse espirito exclusiva-
mente utilitario e imediatista’2%.

24,

teCninigu

Rers. Pesaursa _antd
N Ciéncii e Cultir
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O desenho industrial que nio houve

Em 1964, o GEIA, juntamente com a
empresa Alcdntara Machado. nstituiu o
prémio Lucio Meira, para projetos de
‘veiculos automotores’, por ocasido dos
saldes do automovel Alé 1970, vérias
proposlas interessantes foram apresentadas
e premiadas: lodas com a caracteristica de
proporem veiculos econdmicos e mais
adequados aos espacos urbanos que
aqueles entdo em [abncagdo. Nenhum
desses projetos for levado adiante além do
prototipo (o primeiro) Nenhum desses
projetistas ligou-se profissionalmente 3
inddstria automobilistica

1293 Microdnibus urbano, projeto de
Carlos Augusto Faggin, Décio Baptistucct,
Eduardo A da Silva Prado, Giorgio Grignani,
Jorge Hirata e José Roberto Soutelo, 1970

1294 Mulante, projeto de Ricardo Flores
e Alfredo Talaal, 1968.

1295 Levaeu, projeto de Pedro Moacyr
Campos. Marcos Souza Dias e José Ricardo
Carvalho, 1966
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Na verdade, ainda que tenham surgido exemplos de desenho
industrial, ndo sé no ‘eixo tradicional” S30 Paulo e Rio, mas em outros
centros como Belo Horizonte e Porto Alegre, por exemplo, também &
inegavel que esses exemplos ndo passaram de fendémenos isolados
contra a corrente. O Gnico fendbmeno, do ponto de vista de ‘projeto’,
exaltado nesses Gltimos anos, foi 0 da indGstria bélica. Retiramos do noti-
ciario dos jornais este fato:

“"Além das quatro versdes de carros de combate sobre rodas, a
linha compreende ainda caminhdes para todo o terreno e um trator
florestal. Mas ¢ a familia das cobras — Urutu, Cascavel, Sucuri, Jarara-
ca — que fez do empreendimento um éxito, reconhecido pelos espe-
cialistas e garantido pelos compradores como Qatar, Libia, [raque e
paises da América do Sul, como Chile, Bolivia, Uruguai e talvez Trini-
dad Tobago".

A noticia prossegue em outra p4gina da qual fazemos o seguinte
destaque:

ANOS 60/70 O desenho industrial e seus impasses

O desenho industrial para exporta¢io

1296 Urutu,_prcjeto brasileiro, 49 gy 5%
modelo de evolugdo do protétipo, Engesa
Engenheiros Especializados S.A., Sdo Paulo.

1297 Avido Bandeirante, para transporte
de até 19 passageiros,

1298 Avido Ipanema, aeronave agricola
projetada e construida no Brasil, 1969,




“Neste momento foram acionadas as unidades Cascavel EE-9 e
Urutu EE-11. No choque as perdas (sic) foram equivalentes. Lentamen-
te, porém, os carros fabricados em Sdo Paulo assumiram o dominio da
acao;

"Resultado: depois de destruir um BTR, danificando seriamente
outros cinco, a companhia do exército libio garantiu a posigéo,
enquanto a forgca egipcia do setor se retirava pela rota do deserto.

Em Sao Paulo, este sucesso foi motivo de festa na fabrica de San-
to Amaro. Mais do que isso: consolidou a posicdo do pafs como pro-
dutor de material bélico'?5.

Ndo é o exemplo da ‘criatividade’ que entusiasme e aponte para o
futuro.

(fﬂ!' T SERN LS

1297

1298

25. O Estado de S.Paulo, 27 maio
1979.
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Parece-nos, pois, tornar-se cada vez mais transparente que o
desenho industrial é diretamente dependente de uma politica geral que
transcende os particularismos escolasticos, e até mesmo orientacoes
partidarias. O que estad em jogo & a politica proposta como destino
humano; uma minoria de industriais da destruicdo, ou aqueles que
estdo dispostos a repetir com o poeta:

Vai com a vida pé&ssaro contente

Vai com a vida

gue eu irel contigo.

1299 Cadeira de Oscar Niemeyer, c. 1973.
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