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- Introducio
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A progressdo reconhecidamente audaciosa, mas eficaz e eufonica, mostrada [acima] desaha as definigdes de uma doutrina mais

antiga de tonalidade (key), mas ... ela consiste somente acordes intimamente relacionados contrastados a triade ténica. - Hugo
Riemann, s.v. “Tonalitit”, Musik-Lexicon, 1909.

Cohn niaia o livro Audacious Euphony (2012) com este exemplo e esta frase de Riemann e levanta duas questdes sobre eles:

1) “Qual a no¢do de harmonia que baseia o julgamento de que estes acordes sdo intimamente relacionados?”

2) “Se as triades sio intimamente relacionadas, por que Riemann chama esta progressio de audaciosa?”
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A progressdo reconhecidamente audaciosa, mas eficaz e euf6nica, mostrada [acima] desaha as definigdes de uma doutrina mais

antiga de tonalidade (key), mas ... ela consiste somente acordes intimamente relacionados contrastados a triade t6nica. - Hugo
Riemann, s.v. “Tonalitit”, Musik-Lexicon, 1909.
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Mas a frente, ele explica porque neste livro, diferentemente de publicac;ées que ele fez anteriormente, ele nio defende a
bandeira do neoriemannianismo e, consequentemente ndo utiliza o termo teoria neoriemanniana:

“Eu evitel o termo neste livro por duas motivacdes. A primeira é porque ela d4 muito crédito a Hugo Riemann. A leitura de David Lewin dos escritos harmonicos

de Riemann é que constituiram o momento origindrio deste tipo de teoria e as ideias que ele criou & partir destas leituras é que contribuiram com a minha
abordagem. (...) Riemann funcionou mais como um transmissor do que um gerador.

Minha segunda motiva¢io é de que os dominios da teoria neoriemanniana nunca foram muito estdveis, e eu nio estou confortdvel com todos os pontos de vista

que sdo atribuidos a ela ou com todas as praticas que sdo feitas sob seu nome. Por exemplo, Tymockzko (2009a) afirma que o o compromisso com o dualismo
harmonico é o coracido da teoria neoriemanniana” (COHN, 2012, p. xi).

Assim, ele defende que o melhor termo para descrever estas concepgdes é pantriddico, semelhante ao termo pandiatéonico de
Slonimsky (1937) “ambos os termos designam miusica que utiliza materiais fundamentalmente da tonalidade em caminhos

tonais indeterminados” (COHN, 2012, p .x1v).

Pandiaténico: utiliza as escalas diatdnicas sem as triades.
Pantrmadico: utiliza as triades sem as escalas diatdnicas.


rogeriocosta
Realce


- Introducio

Dmitri says
March 6, 2009 at 12:40 pm

Honestly, | think Neo-Riemannian language is not quite right for you, or for Gavin Bryars or the
other minimalists. The details are technical, but perhaps interesting.
The basic point is that what motivates a lot of chromatic tonality is voice leading — when E minor
moves to G# minor in Wagner, this is (typically, in general) because of the nice voice leading
relationships between the two chords. C (LR) F
NR-theory initially looks like a way of talking about voice leading, but it really isn't. From an NR C (N) f
perspective F major is closer to C major than F minor is (LR vs PLR), whereas contrapuntally the
opposite is true. This means NR techniques are not able to explain simple instances of
chromaticism such as IV-iv-|. & (Pl,l) F
The other big problem is that NR theory is fundamentally dualist. From an NR perspective, C C (PQ,O) f
major->E major is "the same” as C minor->Ab minor (PL in both cases). | really doubt that
chromatic composers of any century (Wagner, Adams, whoever) thought this way. C major->E
major is more likely to be associated with C minor->E minor, preserving the direction of root
motion.
In any case, | think there more interesting and revealing ways of talking about this music ... NR
theory (in my view) was a good first step in the right direction, but we've gone a long way since
then.
Kyle Gann <€ KG replies: I'm sure you know more about it than | do, but | can't say | find your caveats
convineing, or even entirely relevant. In my music, C major->E major *is* ‘the same” as C minor-
>Ab minor — that's exactly the way | was thinking in the ‘80s and 90s.

(TYMOCZKO, 2009a)



- Capitulo Um - Mapeando o Universo Triddico
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fig. 1.1 Schubert, Sonata in Bb Major. D.190, 1st mvt.,, mm 217-256 (COHN, 2012, p. 2)



- Capitulo Um - Mapeando o Universo Triddico

Table 1.1(a). Nimero de sons em comum entre cada par de triades na figura 1.1

Sol, Maior f4# menor L4 Maior
S1, Maior 1 0 0
Sol, Maior ) 1
f42 menor 2

Table 1.1(a). Nimero de deslocamentos de semitom (“trabalho da conduc¢io de voz”) entre cada par de triades na figura 1.1

Sol, Maior fa# menor [L4 Maior
S1, Maior 2 3 3
Sol, Maior 1 3
fa%2 menor 2




- Capitulo Um - Mapeando o Universo Triddico

“Eu proponho que triades podem ser relacionadas pela conducio de voz, independente das fundamentais, das colec¢des
diatonicas, e de outras premissas centrais da teoria cldssica. (...) Duas triades sio intimamente relacionadas se elas
Compartilharem doils sons em comum e os seus sons restantes forem separados por semitom. Assim, o movimento entre elas
envolve apenas uma unidade de trabalho [de conducio de voz].

I Transtormacio P

I Transtformacido L

ee0
efow


rogeriocosta
Realce

rogeriocosta
Realce
mudança de modo. Homônimos.

rogeriocosta
Realce
mudança de fundamental, distância de terça maior (mediante diatônica).


- Capitulo Dois - Ciclos Hexat6nicos
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(COHN, 2012, Figura 2-1 p. 18).



- Capitulo Dois - Ciclos Hexat6nicos
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(COHN, 2012, Figura 2-2 p. 20).



- Capitulo Dois - Ciclos Hexat6nicos

Nome Simbolo |Movimento entre as fundamentais |Diade comum |Espécie de semitom Angulo na lonnetz
Parallel P Sem mudanca Quinta Justa |Cromatico 0°

Letttonweschel I’ Terca Maior Terca menor  |Diat6nico 120°




- Capitulo Dois - Ciclos Hexat6nicos
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Transformacao LP
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rogeriocosta
Realce
mudança de fundamental (terça maior) sem mudança de modo: relação de mediante com a a tônica relativa: 1) Ab = tR; 2) Em = Ta. Uma nota se mantém.

rogeriocosta
Realce
mudança de fundamental (terça maior) sem mudança de modo: 1) E = TR; 2) Abm = ta). Uma nota se mantém.


- Capitulo Dois - Ciclos Hexat6nicos

Transformacao H = L+P+LouP+L+P
(Hexatonic pole.)

= = 3 8



rogeriocosta
Realce
C e Abm = T e ta. (Dupla mediante - nenhuma nota se mantém).
Cm e E = t e TR (nenhuma nota se mantém).


- Capitulo Dois - Ciclos Hexat6nicos
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- Capitulo Dois - Ciclos Hexat6nicos




- Capitulo Dois - Ciclos Hexat6nicos

Dé+

Sol#¢ ' Mi  Solz Mi  Sol#!

Acorde maior - near evenness Acorde aumentado - perfectly even Acorde menor - near evenness






- Capitulo Trés - Reciprocidade

O surgimento histérico das triades aumentadas (COHN, 2012, p. 43)

v Segundo Charles Moonmaw a origem das triades aumentadas no barroco francés data do ano de 1636, “tipicamente
quando a quinta de uma triade dominante é deslocada um semitom diaténico para cima” (MOONMAW, 1985, p. 251).

V' “Quando uma triade aumentada aparece na musica anterior a 1830 seu comportamento é bem regulado e discreto,
colocada no meio de uma frase ao invés de exp6-la em sua fronteira, passando rapidamente em tempos fracos” (COHN,

2012, P. 43).

v Segundo Cohn, o tratado de harmonia de Abbe George Vogler (Handbuch zur Harmonielebre , 1802) foi o primeiro a
explorar o potencial de reinterpretacao enarmonica das triades aumentadas. “Vogler afirmou que sua posicao adequada era
como III grau da escala menor harmoénica e que cada III grau pode ter madltipla interpretacio como III grau em trés
tonalidades (keys) diferentes” (COHN, 2012, p. 43). Vogler chamou essa propriedade de Mebrdeutigkeit. (multiplo significado).

v  Carl Friedrich Weitzmann em sua monografia de 1853 “agrupou as triades consonantes como um deslocamento (de um
semitom em uma de suas notas) das triades aumentadas” (COHN, 2012, p. 57).


rogeriocosta
Realce


- Capitulo Trés - Reciprocidade

Grupo de triades consonantes geradas pelo deslocamento de uma nota das triades aumentadas de Weitzmann

D6, Mi, Solz (e suas reinterpretacdes enarmonicas)
155G+ N 3. Ap+
4. a- 5. ci- 6. {-
Ré), Fa, L4 (e suas reinterpretacoes enarmonicas)

1. Dj+ iy SaAE
4. b)- 5. d- 6. 1-
Ré, Fas, Lat (e suas reinterpretacoes enarmonicas)

1. D+ 2. Gpt 3.B)+
4. b- J. €h- 6. g-
Mi), Sol, Si (e suas reinterpretagoes enarmonicas)

1. Mi) 2. G+ 3. B+
4. c- SN 6. gz-

(COHN, 2012, Tabela 3.1 p. 57).


rogeriocosta
Realce
funcionando como dominantes com quinta aumentada.


- Capfitulo Quatro - Regides Weitzmann

Regi6es Weitzmann

(COHN, 2012, Figura 4.1,waterbug, p. 60).



- Capfitulo Quatro - Regides Weitzmann

Regi16es Weitzmann

Encadeamento de D6 mailor com as demais cinco triades de sua regiao Weitzmann.

a) b) c) d) e)
% O O O O O ﬂ:a
e
3% g0 Z 4o
') O O O O O
LP PL R N S
C+—E+ Ci—A)+ Ci—ra- Ci—>f- C+—> i

(COHN, 2012, fig. 4-2, p. 61)



- Capfitulo Quatro - Regides Weitzmann

Transformacao N

| 2] Leasd &

(Neberverwandt.)
¢
e § o ’g {e}

Transformacao $

(Slide.)

L+P+R

4 8 8

N


rogeriocosta
Realce
mudança de fundamental (quinta ou quarta) e de modo. Uma nota comum.

rogeriocosta
Realce
Mudança de fundamental (semitom) e de modo.


- Capfitulo Quatro - Regides Weitzmann




- Capfitulo Quatro - Regides Weitzmann
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Unidades de ST | Relacio de Parcimoénia (P, Transformacoes Triadicas Exemplos
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- Capfitulo Cinco - Modelo Unificado do espaco de uma condugio de vozes triddica

E,G B

D Fz B)

(COHN, 2012, Figura 5.2, os quatro waterbugs de Weitzmann em unido com os quatro polos hexatonicos, p. 60).



Cube Dance (criado por Jack Douthett em 1992)

Movimento no sentido horario =
deslocamento ascendente de um semitom

Movimento no sentido anti-horario
deslocamento descendente de um semitom

(COHN, 2012, fig. 4-2, Cube Dance. Os
quatro ciclos hexaténicos estio retratados
pelos circuitos de linhas inteiras; as quatro
regides Weitzmann pelas linhas pontilhadas, p.

61)






- Capitulo Cinco - Modelo Unificado do espaco de uma conducio de vozes triddica

Zonas de Conducio de Voz (COHN, 2012, p. 102)

Em seu artigo Weitzmann'y Regions, My Cycles, and Douthett's Dancing Cubes, Richard Cohn inverte o griafico do Cube Dance de
Douthett e Steinbach colocando os acordes aumentados subindo cromaticamente no sentido horario (COHN, 2000, p. 96, Ex.
10). Segundo ele, apesar desta inversio “os dois graficos sdo formalmente 1dénticos” (Idem).

Segundo Cohn, hd duas 1déias entrelacadas que ficaram implicitas até aqui. A primeira é que “as triades relacionadas por T4
podem ser substituidas livremente umas pelas outras no preenchimento de uma trajetoria de encadeamento de vozes” (COHN,
2012, p. 102), o autor afirma que “estas triades sdo equivalentes e pertencem a mesma cladsve equivalente de objetos” (Idem). Cohn
explica que o primeiro tedrico a estabelecer a equivaléncia entre a as triades relacionadas por T4 fo1 o francés Camille Durutte
em seu livro Futhétique Mudsicale: Technie ou Lot Générales du Systéme Harmonigue de 1855.

A segunda ¢ que como “trés membros do grupo de transformagées hexaténico, e correspondentemente, trés membros do grupo
Weitzmann, podem ser livremente subsituidos uns pelos outros no preenchimento de uma trajetoria de encadeamento de vozes,
(...) essas transformacdes pertencem a mesma classe equivalente de trasformacgoes” (COHN, 2012, p. 102).

“Reconhecer o estado equivalente destas relac;(ies nos leva naturalmente a um modelo de zonas de corz?ugéio de voz, classes de
tricordes equivalentes com a capacidade de compartilhar centro de equilibrio. Triades consonantes compartilham uma zona de
encadeamento se elas forem relacionadas por transposi¢ido de terca maior (T4)” (COHN, 2012, p. 102).


rogeriocosta
Realce
para que ficar estabelecendo regras a priori? T4 = terça maior. A música parece ter vida própria. Música autônoma. Música sem contexto. Onde estão os exemplos do repertório. Comparar com o texto do Tenney.


Cube Dance

-
-
-
-
-
“
L

"'
N

(COHN, 2012, fig. 5.24)



- Capitulo Sete - Dissonincia

Quatro abordagens para a dissonancia no séc. XVIII (COHN, 2012, p. 139)

Cohn propoe uma teoria para os acordes dissonantes que nao € unificada. Mas, ao invés disso, sua proposta para as tétrades e
para os acordes de maior cardinalidade consiste em “um conjunto de respostas que expandam a teoria pantriddica em diversas

direcbes ortogonais” (COHN, 2012, p. 139).

O autor afirma que “esta flexibilidade é consistente com a teoria classica precedente” (COHN, 2012, p. 139). Para justificar

essa afirmacao ele cita Jean-Philippe Rameau, “teérico cujo trabalho despontou as harmonias dissonantes como
possibilidades categoricas pela primeira vez, gerando-as através de uma série de ad hoc e até mesmo métodos mutualmente

incompativeis” (COHN, 2012, p. 139).

Segundo Cohn as varias abordagens usadas por Rameau podem ser classificadas em quatro estratégias: eliminacao (deletion.),
reducao (reduction.), substituicao (substitution.) e combinacao (combination.) (COHN, 2012, p. 132).



- Capitulo Sete - Dissonincia

Redu¢io a um subconjunto (Reduction to a subset)

“Em seu tratado (Zreatwe on Harmony, 1722) Rameau gera as harmonias dissonantes principalmente a partir de uma triade
consonante adicionando uma ou mais tercas sobre sua quinta ou sob sua fundamental” (COHN, 2012, p. 139). Desta maneira,
os acordes de sétima e de nona podem ser reduzidos a uma triade consonante:

8 g g
§

S B B


rogeriocosta
Realce
como assim?


- Capitulo Sete - Dissonincia

Substituiciao (Substituition)

“No tratado de 1722 (Rameau) interpretou o acorde de sétima diminuta como o resultado de um deslocamento da fundamental
de um acorde de sétima de dominante, assim apropriando a estratégia de subsitituicio, famihar para as teorias do contraponto e
da andlise melédica baseada na retérica, para a teoria da harmoma.” (COHN, 2012, p. 140).

i T a—— |

5%




- Capitulo Sete - Dissonincia

Combinaciao (Combination)

“Posteriormente, Rameau buscou uma abordagem alternativa para os acordes de sétima diminuta em seu Génératon Harmonigue
de 1737, em que sua geragio é feita & partir da combinacdo de duas triades, a maior dominante e a menor subdominante, cada
uma representada por apenas dois de seus sons constituintes. Uma estratégia similar é evidente em seu livro Code Pratigue
(1760) que considera os acordes mailores de sétima e menores de sétima como uma combinacio de duas triades

completas” (COHN, 2012, p. 140).

==
:

L
8 |




- Capitulo Sete - Dissonincia

Combinacao (Combination)

D (A)

L

Ay—(B)—6)—F

Acorde maior com sétima maior (major 7) a combinacio de duas triades relacionadas pela transformacgio L.



- Capitulo Sete - Dissonincia

Combinacao (Combination)

Ay—(B)—6)—F

Acorde menor com sétima menor (mnor 7) a combinacdo de duas triades relacionadas pela transtormacio R.



- Capitulo Sete - Dissonincia

Combinacao (Combination)

Ay—(B)—6)—F

Acorde Alfa (@lpha chords) a combinagao de duas triades relacionadas pela transformagio P.



- Capitulo Sete - Dissonincia

Tonnetz 3D - (GOLLIN, 1998, p. 198)

D (A) (E) B

TN

| 4

N7NW/D\N7e

x J

Tonnetz 3D - 1dealizada por Edward Gollin. Os tetraedros representam os acordes do género Tristio (7riwtan Genus)*. Os
tetraedros voltados para cima mostram os acordes de sétima de dominante (dominant 7% chord) e os voltados para baixo

mostram os acordes meio diminuto (half-diminished 7% chord). Desta maneira, tridimensional, verificamos as tétrades na

Tonnetz tanto pela abordagem da combinagdo (HMaj’, Min” e Alpha), como pela reducio (Trwtan Genuo).

* Cohn considera os acordes do Género Tristdo aqueles da cc. 4-27.



- Capitulo Sete - Dissonincia

Regides de Boretz

Segundo Richard Cohn, a afinidade entre os acordes de sétima de dominante e meio diminuto fo1 observada pelo compositor e
tedrico musical americano Benjamin Boretz em sua andlise do Preliidio de Truwtdo e lsolda, de Wagner. Ao analisar os primeiros
seis acordes, mostrados na figura abaixo e divididos em pares de acordes @ (reinterpretacio enarménica) e dom’, ele observa
que todos eles possuem trés notas em comum (notas brancas na figura) com o acorde de sétima diminuta formado pelas notas
Ré, FF4, Sol# e Si e a nota restante (destacadas em preto na figura) é um deslocamento de semitom em relagio ao mesmo

acorde.

ﬁ
#O-

L J

jé frg oy 33 h§ ﬂ% :

. > b o

(COHN, 2012, fig. 7-9, p. 150)

“Assim como Rameau, Boretz considera que o acorde de sétima diminuta e o de sétima de dominante estio em uma relacdo de
substituicio. Mas, Boretz inverte o sentido da flecha generativa de Rameau. Ao passo que Rameau considera o acorde de
sétima de dominante como a origem da relagio, em virtude de sua sonoridade mais consonante, Boretz confere a primazia ao
acorde de sétima diminuta, em virtude de seu status simétrico” (COHN, 2012, p. 151).

Desta maneira, Boretz utiliza os acordes de sétima diminuta como uma ponte entre os acordes ¢ e dom” da mesma maneira que
Weitzmann fez com a triade aumentada em relacdo as triades maior e menor. Ambos os métodos se aproveitam do fato de que
tanto a triade aumentada como o acorde de sétima diminuta dividem 1gualmente uma oitava.
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- Capitulo Sete - Dissonincia

Comparacgio entre as triades maiores e menores e os acordes do Género Tristdo

Género

Espécie (cardinalidade) n=3

Espécie (cardinalidade) n=4

(1) Acorde simétrico (divisdo igual da oitava)

triade aumentada

acorde de sétima diminuta

(2) deslocamento descendente de um semitom de (1)

triade maior

acorde de sétima de dominante

(3) deslocamento ascendente de um semitom de (1)

triade aumentada

acorde meio diminuto

(4) Unmido dos passos (2) e (3)

triade consonantes

Género Tristao

(6) Conjunto de deslocamentos de (1)

Regides Weitzmann

Regides Boretz

(6) Representacio geométrica de (5)

Barata d'dgua de (water bug) Weitzmann

Aranha de Boretz

(7) Pontes adjacentes aos deslocamentos de (5)

RegiGes Hexaténicas

Regides Octatonicas

(8) Zonas de conducio de voz | a7 0 SN DB cCra s I B
(9) Transformacdes em (5)

(a) uma voz por tom inteiro R R

(b) Uma voz por semitom N, S S5(2), §34), §6
(10) Transformacées em (7)

(a) n - 2 vozes por semitom L, P S2, 84, S5
(b) 12 vozes por semitom (“dissidente”) H polo octaténico
(11) Sistema de mapeamento unificado da conducio Cube Dance 4-Cube Trio
de voz Tonnetz 5-D Tonnetz

(COHN, 2012, tabela 7-1, p. 152)
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Contetdo das trés regides de Boretz modelado como as regioes Weitzmann

Regides de Boretz

D6, Mi), Faz, La (e suas reinterpretacoes enarmonicas)

. Ddom? 2. Fdom? 3. Ajdom? 4. Bdom7
S 6. F#o/ 7. A% (e
Dé¢, Mi, Sol, Si) (e suas reinterpretacoes enarmdnicas)

I Cdom? 2. Ejdom? 3. Fadom? 4. Adom7
SEHE 6. E°7 7. G 8. B}
Ré, Fa, Laz, Si (e suas reinterpretacdes enarmodnicas)

. Cadom? 2. Edom’ 3. Gdom7 4. Bjdom’
SalD2 6. F2/ TG 8. B2’

(COHN, 2012, Tabela 7.2 p. 1563).
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A Aranha de Boretz (Boretz Spider) é um gréafico 1dealizado por Cohn baseado nas observagées de Boretz sobre a relacio com

um acorde de sétima diminuta com quatro acordes dom’ e quatro g.

B bdom7 Bo

)

(510

(ydom7

(COHN, 2012, fig. 7.10 p. 154).
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Transformagdes nas regides Boretz

Transformacio S™® - “S” neste contexto significa similar motion (movimento direto) e ndo S/ide como no caso das triades. A

transformagéo S entre dois acordes formados por tétrades ocorre com uma diade mantida fixa entre os dois, enquanto a outra
se movimenta um semitom por movimento direto (CHILDS, 1998, p. 185). Os nimeros sobrescritos classificam os intervalos

da diade estaciondria e da que se movimenta (entre parénteses), respectivamente.

Transformagio R* - ocorre no encadeamento entre duas tétrades que mantém S sons em comum € O som restante se

movimentando por um tom (Po,1).



- Capitulo Sete - Dissonincia

Q3(4)
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Regides Octatonicas

“Regides que combinam o acorde meio-diminuto de um sistema & um acorde dominante (dom”) com a mesma fundamental do
sistema vizinho, formando pontes entre as regides Boretz adjacentes. Como os oito acordes desta regido de ligagio extraem
suas notas de uma escala octat6nica, ela é designada de regido octatéonica. O seu papel em relacio as regides Boretz é andlogo
ao papel das regides hexatdonicas em relagio as regibes Weitzmann, embora falte em suas transformagdes individuais a
mdaxima parcimdnia das transformacgdes hexaténicas L e P” (COHN, 2012, p.155).

SO S? S4 Polo Octaténico

i %

e F7 e

“Esta transformacio S, adaptada do protoclo de classificacio de (Adrian) Childs, leva apenas um ntimero superscrito que indica
o intervalo da diade estaciondria” (COHN, 2012, p.166). A transtormacio Polo Octaténico é semelhante a transformacio H
entre as triades, “ambas combinam espécies inversivamente relacionadas envolvendo uma elevagio de semitom em todas as
vozes com excecdo de uma que, por sua vez, faz o movimento contrario e desce um semitom” (COHN, 2012, p. 155)
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As OctalTowers sdo grihicos 1dealizados por Jack Douthett (1988, p. 246). Cada Octalower consiste em quatro quadrildteros que
7

conectam os acordes dom” , @ e min’ entre s1 através do deslocamento de uma nota por semitom.
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As trés Octalowers mostram toda a familia de acordes dom”, g e min” e suas conexdes parcimoniosas. No mapeamento unificado
de conducio de voz das tétrades, o Cube Trw, as Octalowers desempenham um papel semelhante aquele desempenhado pelos

ciclos hexaténicos no Cube Dance, pois os acordes dom” sio comuns a uma Aranha de Boretz enquanto os acordes ¢ sio comuns
a outra.

{0,2,3,56,6,8,9,11} {1,2,4,5,7,8,10,11} {0,1,3,4,6,7,9,10}
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Torre Octatoénica de Douthett e Steinbach (1998, p. Torre Octatdnica proposta por Cohn com os acordes menores com
246, ﬁg. 4). sétima e com os de sexta francesa (representados pelas estrelas)

utilizados como ponte. (Cohn, 2012, p. 158, fig. 7.16)).



4-Cube Trio

— 4-Cube Trio (Cohn, 2012, p. 158, fig. 7.16)). Este grifico foi revisado foi
corrigido por Murphy (2014, p.91, fig. 2)



4-Cube Trio
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