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ANCESTRALIDADE E CONVIVENCIA NO PROCESSO IDENTITARIO:
A DOR DO ESPINHO E A ARTE DA PAIXAO ENTRE KARABA E

Kiriku
Marcos Ferreira Santos

E como os Areaes eternos sentissem fome e sentissem sede de flagelar,
devorando com as suas mil boccas torridas todas as rosas

da Maldicio e do Esquecimento infinito, lembraram-se,

entdo, symbolicamente, da Africa!

(Cruz e Souza, 1924)!

()

O bocca em chammas, bocca em chammas,
Da mais sinistra e negra voz,

Que clamas, clamas, clamas, clamas

N’um cataclismo estranho, atroz (...)

Resume todos esses travos

Que a terra fazem languescer.
De mios e pés arranca os cravos
Das cruzes mil de cada Ser.

A terra é mie! - mas ébria e louca

Tem gérmens bons e gérmens vis...
Bemdita seja a negra bocca

Que tio malditas cousas diz!
(Cruz e Souza, 1923)

E com grande prazer e lisonjeado que venho oferecer minhas reflexdes
no Ambito dos Foéruns Estaduais sobre diversidade, ainda mais no contexto
da aprovagio e implementacio da lei n® 10.639/2003 (alterando a LDB, lei n®

! Cruz e Souza, Dor Negra. In: Evocag¢oes. Obras Completas de Cruz e Souza, vol. 11, Prosa. Rio de Janeiro:
Annuario do Brasil, 1924, p.228 (obs.: conservada a forma ortografica dos originais).

2 Cruz e Souza, Cangio Negra. In:Pharoes. Obras Completas de Cruz e Souza, vol. 1, Poesia. Rio de Janeiro:
Annuario do Brasil, 1923, p.257 (obs.: conservada a forma ortografica dos originais).
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9394/96), incluindo no curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade
da tematica “Historia e Cultura Afro-brasileira”, bem como a Resolucio
n®01/04 do Conselho Nacional de Educagio instituindo Diretrizes Nacionais
para a Educacio das Relacbes Etnico-raciais e para o ensino de Histéria e

Cultura Afro-Brasileira e Africana, cujo tratamento de questdes e tematicas
mais especificas consta do Parecer CNE/CP n® 003/2004.

Esta é uma conquista impar, inesquecivel e divisora de tempos na historia
da educagio brasileira e mundial, herdeiras, de alguma forma, das diasporas
negras de Mae-Africa.

No entanto, ha outras marcas temporais que o tempo das rotinas nio pode
apagar no curso do rio da vida.

Neste mesmo teatro, Teatro da Pontificia Universidade Catdlica - TUCA,
ha 22 anos atras, neste mesmo palco, estive em outubro de 1982, num dos
primeiros Congressos de Direitos Humanos realizados ap6s o golpe militar
de 1964. Com a presenca de mais de 2.000 pessoas, apresentava aqui meu
“batismo de fogo” com a causa indigena e com a diversidade: a Missa da
Térra Sem Males. Estavam juntos os autores, D. Pedro Casaldaliga, bispo de
Sao Félix do Araguaia - a presenca cato6lico-cristd mais luminosa com a qual
ja tive o prazer de conviver; o poeta Pedro Tierra e o compositor Martin
Coplas, argentino de Catamarca e com quem muito aprendi sobre musica
latinoamericana e nativista; o coral Luther King, sob a regéncia da querida
Regina Lucatto, que soube traduzir nas vozes do coral os meus desejos de
mesclar a voz amerindia brasileira com o instrumental andino; e 0 Amauta,
grupo folclorico latinoamericano de que fazia parte aquela época, e que foi
o responsavel pela estrutura instrumental.

Indescritivel o que se passou neste palco e no auditério naquela noite
memoravel. As vozes e os instrumentos ancestrais gritavam a usurpagio estatal e
militar que a vida sobrevive ao jugo dos prepotentes e ao império da morte. Logo
depois, na resposta do Poder, houve o incéndio do teatro até hoje inexplicavel.
Aqui as paredes desnudas conservam ainda o ecoar das vozes e o testemunho
da tentativa de destruicio.

Mesmo assim, meses mais tarde inicidvamos o Tribunal Tiradentes no
Teatro Municipal de Sio Paulo, sob a condugio de Teotonio Vilela, decretando
pela participagdo popular a revogacdo da Lei de Seguranca Nacional - aparato
legislativo e entulho militar que ainda sancionava a arbitrariedade da dominacio
sobre os corpos, mentes e afetos. Mas, nao sobre os espiritos e as almas...
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E sobre isso que gostaria de enfatizar nesta oportunidade e o que a memoria
me aguga neste espaco, “sagrado” de significagdes, em especial para mim.

Quando ja nio havia outra tinta no mundo

o poeta usou do seu proprio sangue.

Nio dispondo de papel, ele escreveu no préprio corpo.

(COUTO, 2003: 219)

Os anos se sucedem como os seixos no leito do rio, mas a histéria de vida
continua a corrente que s a nascente e 0 mar conhecem em sua totalidade. Desde
os nove anos de idade fui aprendiz de meio-oficial de pedreiro e, logo depois,
aprendiz de oficial de torneiro mecanico nos idos de 1974. Ali, numa oficina de
tornearia em Santo André, na regido metalargica do ABC, germe do posterior
movimento grevista de 1978 a 1980, conheci um torneiro, Enrique Parada.
Chileno de Santiago, havia saido do Chile como exilado - mais econémico do
que politico. Com ele aprendi de parras, vinos de Concha y Toro, mineriasy
Neruda, cuencas y Violeta Parra, Allende y esperanca, Victor Jara y resisténcia.
Também aprendi na expressiao de seus olhos, o medo, a tortura e o desespero.
Saudade e exilio. O chefe da tornearia ndo tolerava nossas conversas durante o
servigo e nem o meu olhar insurrecto desviando-se dos cavacos de metal cuspidos
do torno num canto estridente e febril enquanto ele vigia nossos movimentos.
Fui demitido. Creio ter sido a primeira e Gnica vez em que fui demitido.

Depois de algum tempo como mensageiro fui ser revisor de texto numa velha
grafica no centro de Sdo Paulo. Nio tardou que a militdncia no movimento
anarquista, em teatro infantil e nas aulas de musica e folclore latinoamericano
tornassem insustentavel o convivio com aquele “desexpediente”, dizia Neruda
em um de seus poemas. Ao final do dia, desciam-se as escadas para retornar
a vida.

Na busca de alternativas mais concretas de acdo e coerentes com minhas
reflexdes filosoficas no 4mbito da antropologia personalista (Nikolay Berdyaev,
Emmanuel Mounier, Paul Ricoeur), fui ajudar as pessoas de maneira mais direta,
numa agdo direta: fui ser bombeiro. Durante sete anos, de 1987 a 1993, fui
dialogar com os quatro elementos: dgua, ar, terra e fogo nas a¢Oes respectivas
de salvamento aquatico, salvamento em altura, salvamento terrestre e combate
a incéndio; num posto de bombeiros em Itaquera, periferia da zona leste da
cidade. Ndo poderia haver melhor fase de aprendizagem do ser humano em
sua fragilidade e fugacidade. Fazer pelos outros, ajudar, contribuir, ou numa s6
palavra: servir. E sem que houvesse a minima obriga¢io de recompensa, nem
mesmo de um “obrigado”. Somente o olhar agradecendo pela vida novamente.
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N3io se tratava de nenhuma reflexio “abstrata” sobre a finitude humana e sua
condi¢io tragica. Mas, a sua plena vivéncia e participagio.

Estes pequenos apontamentos memoriais servem apenas para afirmar que
ha uma forte concretude em minhas reflexdes, que se traduz no lastro vivencial
desde o estrado da tornearia até os salvamentos no corpo de bombeiros, para
depois, muito tardiamente, se desdobrar nas a¢gdes educativas na vida académica.
A vida antecede a reflexio e a recheia. Os sentidos guiam o corpo. Por isso, a
necessidade da radicalidade na atitude filosofica, ir até a raiz das questdes. E
no seu enraizamento encontramos a paisagem que habitamos e o corpo que
somos. Entrelacamento profundo, este é o ‘“cruzamento das avenidas”, ou
como diria ainda Merleau-Ponty: o chiasma, ponto em que se fundem a carne

do mundo e a nossa propria carne. No interior do mundo, o nosso mundo

interior (FERREIRA SANTOS, 2004c).

Aqui se explicita também a nogdo de cultura com que trabalhamos. Deixando
de lado as definig¢des aristotélicas e cartesianas, optamos por uma no¢ao mais
processual e simbolica de cultura como o universo da criagio, transmissio,
apropriacdo e interpretacio de bens simbdlicos e suas relagées (FERREIRA
SANTOS, 2004b). Esta no¢io dinimica de cultura nos garante o dialogo
paradoxal entre as transformacdes historicas e a continuidade das herancas,
compreender os temas e as variagdes simbolicas de determinadas redes culturais,
bem como evidenciar o papel importante do hermeneuta no aprofundamento
dos sentidos e significados em sua jornada interpretativa na paisagem propria
das culturas com que flerta.

Por isso, de maneira geral, sou muito cético em relagio ao que denomino
de “tradigdo legalista” e “fé legislativa”. Explico-me: temos na América Latina
e, em especial, no Brasil, por heranca lusitana e cartoraria, uma tradigiao
legalista, cuidadosamente cultivada e propalada pelo “doutores”. Do inicio da
colonizagio até as portas da Reptblica, o imaginario social era, solidamente,
amparado sobre a necessidade de educacio dos filhos, sendo o primeiro um
“doutor ”(entenda-se, um advogado); o seguinte, um soldado; e, sucessivamente,
filhos com ocupacgdes liberais ou no funcionalismo publico, até o cagula, que
deveria ser, entdo, padre; atendendo, desta forma, as destinac¢Oes patriarcais das
leis, da economia, do Estado e da religido. Esta apologia das leis, num clima,
essencialmente, positivista, evidentemente, escaramugava a cisio social e os
conflitos de que o Estado deveria ser o moderador. Portanto, tudo deveria ser
previsto, prescrito, normatizado, sancionado e fiscalizado por aparatos legais.
Sem duvida, esta tradicido legalista nos legou um sem ntmero de leis e decretos
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que se sucedem no tempo consumindo toda a poténcia social nas tergiversacoes
politicas de uma democracia representativa e insuficiente, de pouquissimos
periodos democraticos vividos entre os regimes de exce¢io que eram a regra.

No reforco dessa pressio pedagégica (DURAND, 1997) que o mito exerce
sobre a sociedade, as mulheres da classe média, que se viam cada vez mais
forgadas a entrar no ciclo produtivo para suprir a defasagem salarial dos maridos,
irlam consubstanciar os cursos “normais” e, através do magistério, engrossar a
fila dos seguidores da mesma tradigdo legalista. Prometeu do texto roubado ao
fogo dos Deuses, é a lei que abriria as luzes a felicidade humana e a harmonia
social. Prometeu engravatado: Dr. Prometeu, herdeiro do coronel da fazenda.

Evidentemente, esta hegemonia legalista foi afrontada pela presenca
anarquista das varias experiéncias de pedagogia libertaria, entre os operarios e
camponeses, no inicio do século. Mas sofreram duro golpe também legalista
(além da repressdo aberta e assassina do Estado) com a aprovac¢ao da Lei Adolfo
Gordo, em 1918, que sancionava a perseguicao a todos os “estrangeiros” em
situagdo ilegal. Caga aberta as liderancas anarquistas, sobretudo, aos italianos
e espanhois.

Esta “tradi¢do legalista” prometéica, previdente e excludente, é a principal
responsavel pela “fé legislativa”, isto é, a crenca ingénua em que para se ter
garantidos direitos e conquistar reivindicagdes, basta sancionar uma lei ou decreto
para figurar no aparato utilizado pelo Estado. Nesta doce ilusio representativa,
também foram consumidos anos e anos de discussio e energia, traficos de
influéncia, lobbys e troca de favores e cargos, aprovando-se uma lei ou decreto
que, no dia seguinte a sua publica¢io em Diario Oficial, ja era “letra morta” no
cemitério legislativo das nossas consolidagdes. Labirintos de paginas e paginas
de artigos, incisos e paragrafos em cujo centro se encontra o minotauro estatal
a devorar Perseus desavisados. Aguardar a regulamentacio da “tao esperada”
lei evidenciava a substituicio operacional do mito de Prometeu pelo mito de
Sisifo: a pedra a rolar novamente pela montanha e subi-la novamente. Somente
a histéria de nossas LDBs (Lei de Diretrizes e Bases da Educagido Nacional) é
suficiente para revelar este cenario nada animador. O mesmo se passa com as
nossas constituicdes, lei maior de um pais enredado de leis.

Neste quadro, ndo quero dizer da ineficacia e inutilidade das leis, pois
sabemos que sdo resultado de indiscutivel conquista e grande mobilizagio, mas
h4 uma inegavel tradigio legalista achando que a felicidade se decreta por lei.
Esta ingenuidade, nio podemos perpetrar entre nos.
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Também nio afirmo aqui que o Movimento Negro organizado (e nio-
organizado) tenha se equivocado. Nos termos em que nossa sociedade se assenta,
este € um momento de grande conquista e nos reserva desafios ainda maiores
na busca de uma sociedade mais justa e igualitaria e menos preconceituosa. No
entanto, ha uma outra contradi¢io mais radical no seio do movimento que
nos levou a lei 10.639/03 e que se refere a propria matriz afro-brasileira que é
matéria da referida lei.

De maneira muito sucinta e resumida posso afirmar que a tradi¢do branco-
ocidental em que se assenta um dos polos patentes da sociedade brasileira é,
a0 mesmo tempo:

e oligirquica - isto ¢, estruturada na posse histérica de grandes extensdes de

terra ou de riquezas por parte de uma pequena parcela da sociedade nio
necessariamente “esclarecida”;

o patriarcal - estruturada sob o dominio masculino patrilinear em que a
figura do pai, do coronel, do Estado e do bispo (ou padre) sio equivalentes
simbolicos, cujas caracteristicas basicas sio: a separacio e distingdo, o mando,
a posse, a vigilancia, o castigo e a impunidade da arbitrariedade (senso de
onipoténcia); seu atributo basico é a razio.

o individualista - estruturada sob a heranca iluminista-burguesa da apologia do
individuo sobre a comunidade ou sociedade, defesa da liberdade individual
e da livre 1niciativa;

e contratualista - estruturada no formalismo do contrato social iluminista
(aufklirung) em que as relagdes sociais sdo, pretensamente, originadas de
um contrato estabelecido entre os individuos de forma livre, autbnoma e
responsavel em busca da liberdade, igualdade e fraternidade.

Estas expressdes sociais e valores subjacentes a cosmovisio patriarcal,
cujo mito prometéico é o terreno simboélico que as mantém, sio, largamente,
difundidas no tecido social e propaladas por seus equipamentos civilizacionais,
por exceléncia: a escola, o Estado e os meios de comunicagio. Curiosamente,
é desta estrutura que se pretende garantir que a cosmovisdo afro-brasileira
adentre o sistema educacional com a nova le1. Pois bem, esta cosmovisio afro-
brasileira é, radicalmente, inversa aos valores da sociedade branco-ocidental
que informam a escola.

Na mesma dire¢do, afirma Oliveira (2003: 71) que:

essa cosmovisio de mundo se reflete na concep¢io de universo, de tempo,
na nogio africana de pessoa, na fundamental importincia da palavra e
na oralidade como modo de transmissio de conhecimento, na categoria
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primordial da Forga Vital, na concepc¢io de poder e de producio, na
estruturacio da familia, nos ritos de iniciacio e socializacio dos africanos,
é claro, tudo isso assentado na principal categoria da cosmovisio africana
que ¢é a ancestralidade.

Por oposigdo as caracteristicas que apresentamos, anteriormente, a heranga
afro-brasileira e amerindia, portanto, é:

« comunitiria (nio-oligarquica) — baseada na partilha de bens e na
preponderidncia do bem-estar comunitario e, depois, do bem-estar pessoal;
entendida a nog¢do de pessoa como o resultado do embate entre as pulsdes
subjetivas e as intimacdes comunitarias®;

« matrial (ndo-patriarcal) — assentada nas formas mais animicas de sensibilidade
em que a figura da grande mae (mater), da sabia (sophia) e da amante
(anima) sio equivalentes simbodlicos e cujas caracteristicas basicas sdo: a
jun¢do e a mediacio, a religagdo, a partilha, o cuidado, as narrativas e a
reciprocidade (senso de pertenca); seu atributo bésico é o exercicio de uma
razio sensivel*;

« coletiva (ndo-individualista) — estruturada sob a heranca agricola-pastoril da
importancia da aldeia (comunidade) e partilha da colheita na defesa afro-
amerindia do aspecto comunal-naturalista: das relagdes com a natureza da
paisagem onde se habita e da estrutura fraterna de sobrevivéncia®

« afetual-naturalista (nio-contratualista) — estruturada no afetualismo das
relacdes entre as pessoas como forma de cimento social (nos termos de
Maffesoli, 1985). Neste sentido, as relacdes sociais sio originadas da

* Coincidente também com as perspectivas de Ribeiro (1996) e Oliveira (2003).

4 “Sua atitude estética diante da vida é a expressdo de uma atividade ética diante do mundo. Estética aqui ndo
¢ compreendida como a vertente da filosofia que estuda a arte, o belo. E a ‘ciéncia da sensibilidade’, que
opera com os afetos, 0s perceptos, os energéticos e o cognitivo. E fazer filosofia nio apenas com a razio. E
ampliar a defini¢io mesma de filosofia, superando a maxima de que a filosofia é o pensamento racional.
Dai incorporar no tecido mesmo da filosofia, as categorias do desejo, da libido, dos afetos e das sensa¢des
que nos atam ao mundo e sua complexa diversidade” (OLIVEIRA, 2003: 168, nota 70). Cabe também
esclarecer que o termo matrial refere-se a este conjunto de caracteristicas animicas, femininas, presentes em
vérias culturas, pretensamente, patriarcais na superficie da vida social. Evitamos o termo “matriarcado” e
mesmo “matriarcalismo” , pois nio se trata de uma “ginecocracia”, mas também por estarem saturados
de uma conotagio rigida na literatura antropoldgica e socioldgica. Para aprofundamentos neste sentido,
sugiro minha tese de livre-docéncia apresentando o matrialismo nas mitologias basca e amerindia (quéchua
e guarani): Ferreira Santos. Crepiisculo do Mito: Mitohermenéutica e Antropologia da Educagio em Euskal
Herria e Amerindia. Sdo Paulo: FEUSP, tese de livre-docéncia (2004).

> Oliveira nos esclarece que “os impérios africanos, no caso de Gana, se formaram em contraposi¢io a expansio
arabe, no entanto, formavam-se de uma confederacio de etnias que representavam varias culturas africanas
(...) sob uma aparente unidade de etnia, existia uma pluralidade de concepcdes religiosas. Ja em lugares em
que nio houve presenca islimica, nio foram Impérios que se levantaram, mas cidades-estados ou outras
formas de organizacio social (...) E interessante notar que nio foram as sociedades estatais aquelas que
mais resistiram a coloniza¢io. Foram as organizacdes ndmades” (2003: 37-39).

211



Ancestralidade e Convivéncia no Processo Identitério:
A Dor do Espinho e a Arte da Paix&o Entre Karabd e Kiriku

necessidade pragmatica de sobrevivéncia e do afeto gerado pelas relagdes
parentais e pelas amizades construidas, na defesa da liberdade, das herangas
e da fraternidade®.

Nio nos admira que no Brasil, somente a partir da década de 1940 é que
o “povo”vai a escola. Este equipamento, dito, “civilizacional” sempre serviu
a uma elite ora oligarquica, ora estatal, ora pequeno-burguesa. Dai, resultar
compreensivel a sua mais completa inadequagio historica ao tentar “servir”
uma outra clientela: o populacho. E agora que o processo de democratizagio
do acesso e da permanéncia na escola comega a se consolidar, a pretensio
de difundir as bases de uma outra cosmovisio (sistematicamente combatida
e menosprezada porque circulava no subterraneo das institui¢des), do polo
patente da sociedade brasileira (afro-brasileira e amerindia), s6 pode resultar
em fracasso se ndo tivermos bem presente em nossas consciéncias e atitudes
esta contradicio radical.

Outro elemento importante que me parece imprescindivel reafirmar
aqui, para que possamos verificar em que nivel serd possivel reconciliar estas
cosmovisdes distintas no interior da escola. E que, embora demasiadamente
importante, a escola como a conhecemos no mundo branco-ocidental é, tio-
somente, uma das instancias de nosso percurso formativo. E ainda bem que a
escola é somente uma das instincias, pois se ela fosse a Ginica, ja nao teriamos
mais nenhuma possibilidade de mudanca: 7984, do anarquista inglés George
Orwell, ndo seria uma fic¢io, mas um documentario. Neste sentido é que digo
continuamente que o objetivo de “formacio integral da personalidade dos
educandos” é o objetivo mais fascista e totalitirio que a escola herda desta
sociedade branco-ocidental. E por “providéncia divina” que nossa prepoténcia
“formadora” escolar esbarra na vida concreta e nas outras instincias formativas

de nosso percurso (FERREIRA SANTOS, 2004b).

Nestas outras instincias de nosso percurso formativo — por exemplo:
a familia, as praticas religiosas, as praticas artisticas e estéticas, as praticas
esportivas, as instancias de decisio comunitaria, as praticas participativas de
solidariedade, etc. — & que as bases matriais de nossa heranca afro-amerindia
sio aprendidas por nossas criancas e jovens. E desta vivéncia que provém o
choque e a contradi¢io com os valores perpetrados pela escola e pelos agentes

¢ Sdo principios organizadores das sociedades africanas, segundo Oliveira (2003, p.71): “principio da
diversidade, da integra¢io, da harmonia com a natureza, principio da senioridade — ligado a ancestralidade,
o principio da complementaridade, da polaridade do mundo entre energias destrutivas e construtivas, e 0
principio comunitario, tendo o comunitario como estincia maior do bem-estar social.”
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reprodutores do sistema de ensino que nossas criangas e jovens - na maioria
das vezes - ndo tém condi¢des de compreender em sua génese historica e na
atualizacao cotidiana.

No dmbito da escola e das praticas escolares formais se impdem “goela abaixo”
os valores branco-ocidentais como “valores universais” a serem incorporados,
assimilados, cumpridos e ndo questionados. Os outros valores sdo apresentados, no
minimo, como pertencentes a alguma pré-histéria da “evolucio branco-ocidental”,
portanto, “ex6ticos e primitivos”. Assim se da a dindmica perversa que inculca o
preconceito naquele que é vitima do préprio preconceito.

Por mais contraditério que pareca num primeiro momento, parafraseando
Paul Ricoeur, o nosso devir depende do futuro que o passado tinha (FERREIRA
SANTOS, 2004d). O passado possui, neste aspecto, um carater libertario
insuspeito. Nao qualquer passado livresco de uma pratica histérica enviesada, mas
o passado mais radical: nossa ancestralidade. Nos lembra Mia Couto (2003: 26):
“nada demora mais que as cortesias africanas. Saidam-se os presentes, os idos,
os chegados. Para que nunca haja ausentes.”

Ancestralidade aqui entendida como o trago constitutivo de meu processo
identitario que é herdado e que vai além de minha prépria existéncia. Portanto,
o estilo conjugado em primeira pessoa reafirma o carater pessoal desta relagio
com o trago herdado que se soma aos demais fatores formativos no processo
identitario (FERREIRA SANTOS, 2003; 2004b e 2004d). Assim sendo, nio
se considera a identidade como um bloco homogéneo e imutavel, mas como
um processo aberto e em permanente constru¢io, no qual dialogam varios
fatores determinantes, escolhidos ou nio, em contraste com a alteridade com
que nos relacionamos. A outra faceta desta no¢do de ancestralidade é que a
heranca ancestral é muito maior e mais duravel (grande duracio) do que a
minha existéncia (pequena duracio). Esta heranca coletiva pertence ao grupo
comunitario a que perten¢o e me ultrapassa. Desta forma, temos com esta
ancestralidade uma relac¢io de endividamento na medida em que somos o futuro
que este passado possuia e nos cabe atualizar as suas energias mobilizadoras
e fundadoras. Num resumo: nossa divida com a ancestralidade é sermos nos
mesmos.

Outra caracteristica da ancestralidade é que em situagcées-limite (Jaspers),
nas quais temos nossa propria sobrevivéncia em risco, a ancestralidade nos abre
e nos apresenta possibilidades de religagio com nosso tecido social originario:
nos religa aos nossos. Desta religacio, possibilitada pela vivéncia limitrofe,
temos uma outra maneira de ver o proprio mundo e a nds proprios numa re-
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leitura das coisas, relegere, em que transformamos o nosso olhar, as nossas
atitudes e nossas relagdes (FERREIRA SANTOS, 2004a e 2004b). Estas duas
possibilidades religantes: re-ligare e re-legere, abrem a dimensdo religiosa
(no sentido mais nobre do termo) de nosso contato com a ancestralidade:
“o importante nio é a casa onde moramos. Mas onde, em nés, a casa mora”
(COUTO, 2003: 53); assim: “quando a terra se converte num altar, a vida se
transforma numa reza” (Idem: 93).

A duavida que permanece é: como incorporar na sociedade atual machista,
eurocéntrica, racista, branco-ocidental, que impregna o imaginario social
da sociedade brasileira, esta outra cosmovisio afro-ameridia que dialoga
intensamente com nossa ancestralidade? Sera que a escola (produto desta mesma
sociedade e que a reproduz para sua manutengdo) teria condi¢des de propiciar
este dialogo?

Como aprendiz de mitblogo nio posso deixar de tentar apontar algumas
possibilidades contando uma “histéria”... uma narrativa mitica.

Obatala, orixa maior da criagio, filho de Olorun, a divindade suprema, com
muita saudade resolveu visitar seu filho, o rei Shangé, poderoso orixa do raio e
do trovao, fundador mitico do reino de Oy6 - sincretizado com Sio Jerénimo é
distribuidor de justica e sempre porta seu oxé, machado de duplo fio. Quando
estava a caminho de Oy6 pelo meio da floresta, o veneravel velho (na forma
de Oshalufan) amparado por seu cajado, paxord, (CACCIATORE, 1977: 191
e 211) encontra um formoso cavalo. Entio, decide levar o cavalo consigo até
encontrar seu filho que saberia como localizar o legitimo dono do animal. Ao
caminhar mais a frente, Obatala se defronta com um grupo de soldados (todos
os impérios se fazem com muitos soldados...) que reconhecem o cavalo do rei
Shangd e presumem que o velho o tivesse roubado. Assim sendo, golpeiam o
velho e o espancam como forma de punir pelo roubo e o colocam em um dos
pordes do reino. Todo reino se faz com muitos pordes...

O rei Shango sem saber o que havia acontecido se espanta com o fato
de que passa a ocorrer uma grande estiagem em seu reino. Nada mais
nasce, nem cresce.... as colheitas definham, as crias nio sobrevivem...
Preocupado, o rei chama o If4 (advinho) que coloca suas pedras, conchas
e buzios para revelar o acontece e profere em tom solene: “veja em seus
pordes”. Interpretando, literalmente, as instrugdes do Ifa, o rei Shangd
percorre, pessoalmente, seus pordes até que, com surpresa e pesar no
coragao, encontra em uma das celas, seu préprio pai, abatido, machucado
e encolhido num dos cantos.
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Recomenda, entdo, que as mulheres tragam agua pura da fonte para que
ele, o rei Shango, lavasse o seu proprio pai. No entanto, em sinal de reveréncia
e pesar, elas deveriam ir e voltar da fonte com a cabeca baixa e em respeitoso
siléncio. Depois de lavar as chagas de seu pai e se redimir do erro coletivo,
convida a todos para a danga e o banquete que se seguem em celebragio do
retorno do velho pai, Obatala.

Roger Bastide (1980), ao estudar os contrastes no Brasil verifica a atualizagao
deste mito na lavagem das escadarias da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim, na
Bahia, em que a pedra branca de Obatala (sincretizado com Jesus Christo) sdo
os degraus da escadaria, ao qual se presta 0 mesmo ritual silencioso e cabisbaixo
da coleta da agua da fonte e ao qual também se segue a festa e a danca na
celebracio e na partilha da mesa (FERREIRA SANTOS, 2002; CACCIATORE,
1977: 40 e 166).

Aqui nos servimos do mito e de sua atualiza¢io para, duplamente, reafirmar
a natureza existencial do mito e de seus desdobramentos politico-sociais. Num
primeiro aspecto, portanto, nio se trata de uma “fic¢do ou ilusio” fantasiosa,
resultante do desconhecimento das leis cientificas ou naturais ou ainda resultado
de uma ma consciéncia, ideologicamente, manipuladora ou manipulada (numa
“teoria da conspira¢io” universal). O mito é uma narrativa dinamica de simbolos
e imagens que articulam o nosso presente vivido com o passado ancestral (arché)
em direcdo ao devir (télos); dai o seu tecido existencial, sua natureza tragica e sua

estrutura arqueo-escatologica (FERREIRA SANTOS, 2000 e 2004b).

Num segundo aspecto, como tentamos evidenciar em outras oportunidades, ao
tratarmos da heranca zulu (Africa do Sul, Zimbabwe e Mocambique) de sangoma
em seus trés atributos: as contas, os cantos e os santos’, as vozes ancestrais sempre
brotam de nossos pordes, daquilo que trancafiamos sem nos darmos conta do
que fazemos, ao negligenciarmos a ancestralidade que vive através de n6s mesmos.
Dai a dificuldade em lidarmos com as questdes concretas e pragmaticas da vida
cotidiana. E preciso ouvir as vozes que ecoam. E elas sempre ecoam de dentro. Por
isso também a sugestiva atualizagio no jongo recopilado pela saudosa Clementina
de Jesus em que se afirma na corruptela de sangoma como cangoma na heranca

7 As contas se referem ao sangoma como o trabalho artesanal que traduz um codigo cultural de organiza¢io
comunitaria nos colares, bordas das toucas e pingentes. Os cantos se referem as formas de invocagio e
agradecimento, ambos coletivos, no trabalho do sangoma, como elemento de ligagdo entre a aldeia e
os ancestrais. Os santos se referem as pessoas (na maioria das vezes, mulheres) que sio escolhidas pelos
ancestrais para atuarem como sangoma junto a comunidade, isto é, curar, mediar, aconselhar, cuidar da
comunidade (FERREIRA SANTOS, 2002; 2004a e 2004b; MAKEBA, 1988; SCHOEMAN, 1983; TWALA,
1951).
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mocambicana: “Tava drumindo... Cangoma me chamou. Disse: Levanta povo,
cativeiro ja acabou!” (FERREIRA SANTOS, 2002).

As vozes ancestrais adormecem em nosso inconsciente... estamos sempre
“drumindo”... até que as vozes ancestrais nos chamem. Inflama-se, entdo, a chama
ancestral que ilumina nosso ser no mundo. Dai também o receio de ouvir e afastar
tudo que possa nos aproximar de n6s mesmos. Este medo ¢ o que nos leva a “calcar
o sonho, matar a viagem ainda no ovo da fantasia” (COUTO, 2003: 66).

Mas aqui ja estamos em pleno terreno da mitohermenéutica (FERREIRA
SANTOS, 2004b e 2004d). Vale dizer, uma hermenéutica simbdlica de cunho
antropologico que se apresenta tanto como estilo filos6fico - no sentido
de manter uma atitude de inquietacio e questionamento; como método de
investigagdo - no sentido de estabelecer procedimentos sistematicos de pesquisa
académica. Esta mitohermenéutica, na reflexdo sobre a educacido, se debruca
sobre a interpreta¢do das obras da arte e das culturas, mas, principalmente, situa
a compreensio de si mesmo como ponto de partida, meio e fim de toda jornada
interpretativa. Portanto, nio se trata de uma simples técnica de interpretagio,
mas uma jornada interpretativa em que o hermeneuta se instala na paisagem
cultural das obras com que trabalha, viaja ao seu interior e reconstroéi os sentidos
de tal imersao.

Assim sendo, a jornada interpretativa, que se pode entender como gnose, se
da numa inteleccio amorosa, isto €, num amor inteligente que ama a propria
compreensio. Esta atitude epistemologica de uma intelec¢io amorosa, caracteristica
de uma filosofia latino-mediterrinea (FERREIRA SANTOS, 2004b), se transforma,
rapidamente, numa inteléquia jactante, ou numa palavra epictrea: permeada de
pao e vinho junto aos amigos, aos malungos’, pois a amizade é o bem supremo.
Abrir-se ao contingente, ao inesperado, a0 imprevisto no interior do mais cotidiano
banal. Abandonado como o cais ao crepsculo, movendo os tempos, retorcendo as
sombras nas maos, na hora de partir; a mescla de geodgrafo, viajante e romancista,
faz do hermeneuta alguém que parte, constantemente, para re-encontrar-se. Este
é 0 panorama matutino de uma gnose, isto é, o conhecimento do meu mundo
interior no interior do mundo, a jornada interpretativa pressupde deixar o lugar
seguro das certezas primeiras para mergulhar no acaso (SAEZ, 1996), no ocaso de
um crepusculo que nos ensina o panorama maior, o ciclo que nos ultrapassa e que
nos envolve: 0 bom do caminho é haver volta. Para ida sem vinda basta o tempo.”

(COUTO, 2003: 123).

8 Malungo, em lingua bantu, significa “companheiro”. Expressio bastante usada no universo do interior
da caatinga, no nordeste brasileiro.
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Se nos ativermos a dindmica africana da origem e diaspora do sapiens (o que
por si s6ja é um elemento histérico de fundamental importancia), perceberemos
que no vale do Indo (hoje, a India) esta é a origem drivida diferente da raca
dos arianos cultuados na atualiza¢io nazi-fascista da raga superior. Os dravidas,
representados, simbolicamente, em tons de azul na iconografia sanscrita, sio
os filhos da terra. Nascem do casamento entre Chandra (a lua) e Surya (o
sol), portanto, sdo filhos do fogo (elemento solar) imido (elemento lunar) de
Agni, que é, no panteio hindustani, o ferreiro divino, deus do fogo tumido
responsavel pela criagio.

Na propria tradigio ioruba, o negrume da terra é o material basico da
tarefa que Olorum encomenda a Ogum, o ferreiro (em algumas vertentes), a
continuacio da criagio dos homens aos quais insufla a vida. Ogum ¢é o orixa
senhor do ferro, da agricultura, da caga e da guerra (no Brasil, seu aspecto
guerreiro é, geralmente, mais cultuado), protetor de todos os que executam
trabalhos manuais e com instrumentos de ferro (CACCIATORE, 1977: 197).
Recolhida a por¢do da lama de Nan4, a grande mie ancestral, senhora da agua
e da terra fecundadas, o ferreiro modela o barro e cria o ser humano em seu
forno, enquanto bebe sua canha. Um dos aspectos mais belos desta cosmovisdo
matrial é a inclusdo da alteridade no proprio mito de origem, como também

ocorre com a matriz amerindia (FERREIRA SANTOS, 2003 e 2004d).

Enquanto bebe ao trabalhar, Ogum, assim como todos os deuses-trabalhadores,
se atrapalha com o tempo de assar os seres humanos em seu forno. Os retira em
momentos inadequados e, ao invés de se desfazer deles, os remete para outras
regides conforme a coloracio do barro cozido: os mais brancos para o norte, os
mais amarelos para a regido do nascente, os mais vermelhos para a regido do poente

e aqueles em que “acertou” o ponto de cozimento, os frutos negros da criagio, os
espalha pela terra-mie da Africa (FERREIRA SANTOS, 2002).

Nio se trata da distin¢io e da eliminacido do outro, mas na base mitica da
sensibilidade desta cosmovisio, trata-se de conceber este Qutro como diverso,
como faceta multipla de uma mesma origem. Jacob Béehme, um gnostico

fil6sofo sapateiro do século XVIII, denomina este fendmeno de unitas multiplex
(FERREIRA SANTOS, 2004b).

Entre n6s no continente amerindio, as correntes tupi-guaranis deram origem
a uma triplice configura¢io mitica indigena: os guerreiros tupinambas no litoral
nordeste e norte do pais, seguidores do Caminho do Sol. Os guarani, no litoral
sudeste, centro e sul do pais, mais introspectos, seguidores do Caminho da Lua;
e os tamoios, literalmente, os frutos negros da terra, seguidores do Caminho
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do Sonho (FERREIRA SANTOS, 2003 e 2004d). Serdo estes tamoios que,
miscigenados aos negros de origem africana, serio chamados de cafuzos, ou
ainda de caboclos, ou mamelucos, ou ainda de mazombos®, quando se mesclam
também aos colonizadores europeus. De qualquer forma, sio todos seguidores
do caminho do sonho, deste terreno onde os ancestrais falam conosco e revelam
o passado e a dire¢do, os significados e os sentidos. Nomeiam. Dao sacralidade
a palavra, as histoérias e ao canto.

Pensar a educagio neste contexto, completamente diverso do modelo
escolar branco-ocidental, traduz-se na compreensio de um processo formativo
ao longo de toda a vida e que se abre por um processo de iniciagdo. Pode-se
pensar esta iniciagdo, de maneira mais ritualistica ou ndo, mas trata-se sempre
de um momento singular, proprio e contingente em que um encontro furtivo
se da. Um 1iniciador, alguém que tem a nobre func¢io de apresentar o leito
sereno do rio para a superficie da agua que se agita. Alguém que sabe perceber
0 momento correto para que o iniciando inicie a jornada. E de que se trata a
jornada? A jornada é para dentro de st mesmo. Atualizar a potencialidade que
existe dentro de cada um em sua propria pessoalidade. Dar vazio ao modo de
ser que se esboca nos gestos timidos de quem repete modelos vazios.

A educacgio, neste contexto, na propria radicalidade do modelo branco-
ocidental em suas raizes gregas (devedoras da sapiéncia oriental) é socritica.
Trata-se de conhecer-se a si proprio e criar condigOes para que a pessoa seja ela
mesma. Assim, a educagdo é um fim em si mesmo e nio comporta nenhuma
utilidade instrumental. A educagio nio serve para algo exterior ao proprio
ser humano (educagio para o trabalho, educagio para o social, educagio para
a terra, educagio para a cidadania, etc...) - sem qualificativos nem adjetivos,
a educacio é trazer para fora a humanitas em constru¢io no interior de nds
mesmos: ex ducere (conduzir para fora).

Por isso, em seu processo iniciatico, a educagdo nio pode se reduzir a um
cronograma, horarios de aula, contetidos escolares, “grades ”curriculares, prédios
encaixotadores, paredes e portas, lousa fria de palavras vazias escritas a giz ou
na tela oscilante e fria de um monitor. De forma imprevisivel, depende deste
encontro furtivo que, no ambiente escolar, tem os contetidos como pretexto

? Cafuzo é a denominagio tradicional para a miscigenagio entre negros e amerindios; caboclo é a denominagao
para a miscigenagio entre brancos e amerindios, porém a conotagdo mais antiga ¢ a daqueles que possuem a
cor vermelha assim como para o cobre (FONSECA & ROQUETE, 1848: 220); mameluco é a denominagio
para a miscigenagao entre brancos, negros e amerindios, mas também fazia referéncia aos soldados egipcios
(Idem, 18438, p.651) conservando a matriz africana. Menos conhecida, a expressio mazombo se reservava,
curiosamente, aos brasileiros filhos de pais europeus (Idem, 662).
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(GUSDOREF, 1987), mas tem muito mais probabilidade de ocorrer nas outras
instincias formativas, pois deriva da convivéncia social.

A convivéncia é esta outra nogio ancestral que configura o processo educativo
para além do escolacentrismo que caracteriza o modelo ocidental. Somente
através do aspecto convivial é que as pessoas passam a se conhecer e a colaborar
mutuamente no Ambito da aldeia, da comunidade, no tecido social cotidiano.
Conviver significa, nesta dimensio, viver junto aos outros e partilhar a vida
(suas decisoes, descobertas, surpresas e anglstias) na aprendizagem cotidiana
dos modos de ser. Aqui se instala a possibilidade mais concreta do encontro
furtivo com o iniciador, pois é através da convivéncia com ele ou ela é que,
por meio de suas atitudes, aprendemos nossas herancgas e nossas possibilidades
no exercicio da criagio - paradoxalmente, nossa mais importante heranca.
Os modos possiveis de ser somente se aprendem no exercicio da existéncia na
convivéncia com os outros possiveis: a pluralidade.

Esta dupla licio da aldeia, a ancestralidade e a convivéncia, de maneira
contraditoria, é o que estd na base do que se postula ensinar na tematica
afro-brasileira nos sistemas de ensino. Dai a problematica ser ainda maior do
que aparenta. Também dai a oportunidade que se inaugura em outras frentes
simbolicas e politico-sociais.

Mas, na seqiiéncia de nossos paradoxos miticos, esta “batalha” da
apresentacdo de uma outra cosmovisio nao sera travada pelos her6is solares,
guerreiros e dominadores, de qualquer tradi¢do. A ela correspondem os “herois
lunares”, aqueles que, sabendo da base matrial e natural-comunarista da mudanca
paradigmatica, nio se debrugario na elimina¢io dos “dominadores”, nem
incorrerdo nos mesmos erros da dominacio, do poder, e da usurpacio. Talvez
incorrerdo em outros erros, mas, com certeza serdo aqueles portadores desta
outra sensibilidade afro-amerindia herdada, descoberta e desperta no interior
de st mesmo.

Nio sio novas as poténcias femininas desta base matrial e natural-
comunarista. Apenas para indicar alguns nomes, podemos citar:

o Pachamama, grande mie quéchua ao longo de toda a cordilheira andina;

e Nandecy, a mie ancestral da tradicio guarani, senhora da terra, mae das suas
filhas o sol (Coaracy) e a lua (Jacy);

e Nani Buluku, senhora da lama e mae ancestral africana; na origem
dahomeana é a mie do casal gerador da humanidade, Mawu (feminino) e
Lissa (masculino);
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Lillith, a deusa negra de tradi¢do judaico-crista substituida por Eva;

ainda na tradi¢do judaico-cristd as mulheres potentes expressas nas
personalidades fortes e insubstituiveis de Sarah, Ruth, Rachel;

Maria, a alma do mundo, poténcia cristica da grande mie e da sabia,
theotokos - aquela que é portadora de Deus;

Maria Madalena, a poténcia feminina cristica da amante (anima), a que lava
os pés do peregrino, aquela que sabe doar-se no amor consagrado - atualizagao
da “prostituta sagrada” na sacerdotisa;

A poténcia feminina no her6i lunar por exceléncia na tradi¢io crista: o proprio
Jesus Christo (o ungido) - aquele que, antes da Paixdo, celebra a festa, o convivio,
a multiplica¢io do alimento sagrado: o pio e o vinho. Entre os varios elementos
femininos de sua sensibilidade ha as maes-ancestrais, as oliveiras do jardim, onde
ele verte a lagrima-resina, azeite que consagra a vida;

Mari, a deusa, senhora da terra, amalur, grande mie da terra na mitologia
basca de Euskal Herria, mae das suas filhas o sol (Eguzki) e a lua ({largi) e
que repousa deitada na cordilheira de Anboto (onde é visivel o contorno de
seu corpo feminino);

Astarte, a mie fenicia provedora de vida e amante, esposa de Baal, o deus
cananeu, senhora dos céus cujos ritos incluiam a prostitui¢io ritual e o
matriménio sagrado;

Ishtar, a mie-estrela babilonica sedutora e senhora dos segredos da criacio,
da fecundidade e do amor, esposa de Tammuz. Assim como Astarte, também
incluia em seus ritos a prostitui¢do ritual e o matrimdnio sagrado (algo muito
comum nas celebra¢des matriais);

Amateratsu, a recatada e sedutora deusa-sol niponica que se esconde na gruta
a0 anoitecer com receio do irmio, Susanowo (deus dos temporais), que lhe
provocava, e que sai pela manhi ao ouvir a musica dos sacerdotes que lhe
pedem para sair;

Kishimoyin, a ogra destruidora nipdnica que se converte em protetora das
criangas e prové os filhos;

Nut, a deusa egipcia do firmamento, mie de Osiris, Set e Isis; engole o sol,
seu filho menor no poente, que lhe atravessa o corpo durante a noite e
renasce ao amanhecer saindo pelo seu seio;

Parvati, a deusa-esposa hindustani de Shiva, o transformador; é a senhora
da musica e doadora de vida;

Saraswati, o rio e deusa-esposa hindustani de Brahma, o criador; é a senhora
da linguagem e das fluéncias do rio;
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o Lakshmi, a deusa-esposa hindustani de Vishnu, o conservador; é a senhora
vegetal das flores de 16tus e portadora de generosos seios, conhecida também
como Loka-mata, a senhora do mundo;

e Sita, a formosa deusa-esposa do principe Rama, resgatada por ele do demdnio
Ravana;

o Radha, a bela pastora amante de Krishna, também na tradi¢io hindustani;
e Durga, manifestagio rigorosa de Parvati;

e Kali, manifestacio de Parvati como doadora de morte com seu colar feito
de craneos;

o Xochiquetzal, senhora azteca das flores e dos frutos, aquela que sabe a lingua
dos mortos e nos da os filhos;

e Oxum, senhora dos rios, da beleza e da riqueza na tradi¢io ioruba, entre
outras tantas orixas femininas.

Evidentemente, esta lista ndo pretende esgotar os exemplos, mas apenas
indicar a multiplicidade destas poténcias femininas que nas varias formacdes
culturais traduzem uma heranga ancestral, uma conformacio sécio-politica
e uma sensibilidade alternativas ao modelo branco-ocidental. Aqui caberia
perguntar: se tantas sio as formas ainda existentes porque limitar os nossos
alunos a apenas um Gnico modo de ser?

Mesmo o nosso Zumbi de Palmares, a despeito das loas herdicas e guerreiras
de seus feitos, era na realidade um heréi lunar ao defender o quilombo, forma
organizacional comunitaria que privilegiava a aldeia como matriz social e
simbolica. O culto aos Orixas é apenas uma das expressdes deste matrialismo
no seu didlogo com o entorno natural e a possibilidade de sintonizar-se com
as vozes ancestrais.

Para finalizar as reflexdes sobre os paradoxos que envolvem a implementagio
da lei, gostaria ainda de ressaltar a correspondéncia entre a ancestralidade e
a convivéncia como formadores de nosso processo identitario, no caso afro-
descendente.

Nesta dialética recursiva entre a ancestralidade e a convivéncia, precisamos
passar da fase da dentincia para a fase do anitincio, diria Paulo Freire. Anunciar
as alternativas como agdo afirmativa frente a persisténcia dos preconceitos e
discriminacdes.

Um destes exemplos que venho utilizando com freqiiéncia em meus cursos,
gracgas a apresenta¢ido da aluna e amiga Ana Pinheiro, é a animagio francesa
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intitulada Kiriku e a Feiticeira (Kirikou et la Sorciére, 1998), do diretor Michel
Ocelot, que passou boa parte da infancia na Guiné, onde tomou contado com
0 mito que sustenta o roteiro da animagio. Youssou N'Dour, musico senegalés,
incrementou a narrativa com musicas e instrumentos tradicionais, entre eles:
balafon, ritti, cora, xalam, tokho, o belon e o sabaar. No entanto, as musicas
nio aparecem no filme como um musical norteamericano ou animagio enlatada
dos estadios Disney. Ao contrario, as musicas sio cantadas e batucadas como no
cotidiano da aldeia. Nao ha coreografias rebuscadas e retocadas por computagio
grafica e efeitos de Gltima geragio.

A narrativa é bastante simples: um menino especial, Kiriku, nasce na aldeia
e quer saber porque a feiticeira, Karaba, que engoliu todos os homens da aldeia,
é ma. Mas, se a narrativa parece simples, o seu desenrolar e sua preposic¢io é,
altamente, complexa. Ultrapassa em muito o maniqueismo simplista do bem
contra o mal. Nao se dispde a uma batalha empedernida, a todo custo e com
todos os meios, contra a feiticeira. Ele quer saber. O desejo (philia) feminino
de saber (sophia), se soma a outros elementos femininos na constitui¢io deste
her6i lunar.

Ao invés de cenarios computadorizados, o traco do desenho é delicado e fino,
com cores intensas, tropicais e muito vivas, contornos nitidos; os personagens
s30 negros e apresentados como negros as mulheres exibem seus seios como no
cotidiano da aldeia; sem o menor residuo de puritanismo ou fetiche ocidental
que os converta em algo obsceno, como bem lembra Eduardo Valente em sua
resenha da animagdo. O ritmo da narrativa é mais lento do que o estressante
ritmo alucinante das animacOes norte-americanas, mas tem outros atrativos mais
profundos. “A lua anda devagar, mas atravessa o mundo”, diz um provérbio

africano (COUTO, 2003: 175).

Ocelot é um diretor, por conta de sua propria formagio, muito preocupado
com o multiculturalismo e as alternativas ao modelo branco-ocidental. Na versio
original de Kiriku, o filme é falado em francés mas as vozes dos personagens
foram feitas por atores africanos. Principes e Princesas (Franga, 1999), sua obra
seguinte, realca ainda mais esta preocupagdo com varias historias de tradigdes
diferentes e ambientadas segundo cada tradi¢io, numa espécie de historia
multipla da propria animagio.

Na narrativa de Kiriku, ele conversa com sua mie estando ainda em seu
ventre e manifesta sua vontade de nascer logo. Precoce, Kiriku também quer
se lavar sozinho (é amante dos segredos da terra e das aguas) e é quando se
pergunta sobre seu pai e todos os homens da aldeia, a0 que a mie responde
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que foram todos engolidos pela feiticeira Karaba. Sua pergunta, entio,
mitologema de toda historia é: “por que Karabd é malvada?”. Nio se trata de
“matar a feiticeira porque ela € ma”, como ocorre nas fabulas maniqueistas da
fabrica de estereotipos dos estudios Disney, mas se trata de compreender as
razdes desta maldade e livrar a sua comunidade do sofrimento imposto pela
feiticeira, numa jornada interpretativa, e assim também livrar a propria Karaba
do sofrimento.

Cada um descobre o seu anjo

tendo um caso com o demdénio

(COUTO, 2003: 227).

Karaba é uma bela mulher, de seios formosos, coberta com ornamentos de
ouro e possul um passaro (emblema sagrado feminino na paisagem africana)
no alto de sua cabana que avista tudo o que ocorre ao redor. De péssimo
humor, nio gosta das mulheres da aldeia e nem de criancas; irritada com a
interferéncia de Kiriku pretende também engoli-lo assim como fez com todos
os guerreiros da aldeia.

Os meninos da aldeia riem do pequeno Kiriku sem reconhecer, de imediato,
as suas virtudes, e se assustam com a presen¢a dos guardides de Karaba
- estatuetas de madeira que tomam vida e se convertem nos mensageiros da
feiticeira. O velho contador de historias, amedrontado, previne as criangas
com igual medo e inseguranca enquanto o precoce Kiriku vai ao encontro da
feiticeira que havia secado a fonte da aldeia. Vasculhando o canal por onde brota
a agua da fonte, Kiriku (sempre curioso e corajoso) descobre que a feiticeira
havia colocado um monstro no interior da rocha que consumia a dgua antes de
chegar a fonte. Por conta de seu tamanho diminuto que lhe possibilita adentrar
onde as pessoas normais nio conseguem entrar'’, numa viagem inversa ao
nascimento, o pequeno herdi penetra na terra-mae para liberar a dgua. Assim,
libera, simbolicamente, o sangue da terra-mae em seu fluxo vital e restabelece o
proprio fluxo da vida para a aldeia, recuperando a fluidez normal das aguas. Mas,
como todo neéfito, o pequeno Kiriku paga o preco de uma morte temporaria
na tarefa, se afogando como uma espécie de mixuku, natimorto afogado em
Mocambique (COUTO, 2003: 231). Sobrevive por conta dos cuidados de uma
das ancias da aldeia, expressio da poténcia feminina na velha sabia. Mas, o
que é a morte senao como o umbigo: “o quanto nela existe é a sua cicatriz, a

10 Trata-se de uma constelacio de imagens referentes ao universo miniaturizado da estrutura mistica de
sensibilidade mitica. Veja-se a este respeito Durand (1997).
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lembranca de uma anterior existéncia ”(COUTO, 2003: 15). O her6i lunar, duas
vezes nascido, prossegue na saga em busca de sua ancestralidade.

Depois de varias peripécias, Kiriku procura pelo Grande Avo, uma espécie de
Obatali, que mora no alto das montanhas (no orun, espaco sagrado) para receber
instrucoes sobre Karaba. Uma das cenas mais belas da historia é, precisamente,
quando do dialogo entre os dois, o Grande Avd e o pequeno Kiriku, em que
o pequeno confessa seu medo e pede colo ao avd. Acalentado, Kiriku dorme
tranqiiilo no colo do Grande Avo.

E com o Grande Avd que Kiriku descobre o segredo de Karaba e a origem
de sua maldade. Ela possui um espinho cravado em suas costas, sobre a espinha
dorsal, o que lhe causa um sofrimento infindo. Mas, também por isso, Karaba
nunca da as costas a ninguém e converteu-se numa feiticeira ma.

Decidido, Kiriku arma outro estratagema para retirar o espinho. Quando
Karaba se distrai, Kiriku se volta para as suas costas e com os dentes retira
o espinho cravado. Karaba é libertada do sofrimento que da origem ao
mal com a paixdo expressa no toque da boca de Kiriku, ao extrair com os
seus proprios dentes o espinho da dor. A boca, na cosmovisio africana,
é parte sagrada do corpo por onde a forca vital (axé) é liberada seja pela
saliva, pelo ar da respiracido, pelo beijo ou pela palavra. Agradecida, Karaba
pode voltar a ser ela mesma, novamente, e Kiriku passa por uma radical
transformagio: converte-se num belo principe e os dois se beijam e se
casam, numa reconciliagdo dos dois principios constituintes das energias
do universo: o feminino e o masculino. O passaro e a serpente, emblemas
ancestrais de todo o continente africano (FERREIRA SANTOS, 2002), se
juntam na complementaridade dos opostos, sem apagar os conflitos, mas
mantendo a relacio dinimica entre os polos.

Tio logo o casal retorna a aldeia para surpresa de todos, os homens que
haviam sido engolidos por Karaba também retornam a aldeia com seus tambores
numa celebragio alegre e esfuziante que nos lembra o nosso Mogambique: ao
final da Congada, depois do ciclo dos embaixadores e das cantorias louvando
ao Santo, os anjos negros descem do céu com seus tambores para celebrar Sio
Benedito a contento e com alegria pois somente os anjos negros é que sabem
bater tambor.

A narrativa de Kiriku nos ilustra, de maneira muito propria a cosmovisio
afro-brasileira, as caracteristicas do heréi lunar e seus atributos de inteligéncia,
astcla, paixao, precocidade e rapidez (homoélogos ao Hermes grego e ao universo
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dos deuses condutores como Ganesha hindustani ou Exu ioruba), suas ligacdes
com a serpente e os segredos da terra e das aguas:

Mais e mais me assemelho ao caranguejo:

olhos fora do corpo,

vou sonhando de lado

hesitante entre duas almas:
a da agua e a da terra

(COUTO, 2003: 185).

Estes elementos todos aproximam o pequeno Kiriku a constelacio de
imagens de um dos orixas de origem dahomeana (Dahomey, atual Benin),
Oshumaré, orixa do arco-iris que, por vezes, leva a 4gua ao palacio do rei
Shangd nas nuvens.

Oshumaré, assim como Nana Buluku (a grande mie da lama) e Omulu"!
(o senhor das mortes, da variola e dos cemitérios), pertencem a esta linhagem
dahomeana adotada pelos ioruba, e é descendente direto de Dan (ou Dangbé),
a serpente heréina de Dahomey, cuja imagem principal é o ouroboros (a
serpente que come o proprio rabo), bem como a serpente expressa no arco-
iris que nasce da terra e fecunda o mar, muito identificada com as jiboias
(Boa constrictor). Entre os seus amuletos figuram sempre serpentes feitas de
ferro ou ainda braceletes ou pulseiras de metal com a cauda e cabeca de serpente,
utilizados por alguns babalorixas e iyalorixas como “seguranca ”(CACCIATORE,
1977:99). Multiplicidade das cores e da natureza, Oshumaré possui também
uma natureza androgina: durante seis meses é, predominantemente, masculino
- por vezes confundido com Orungi (aquele que copulou com sua mie,
Yemanja, esposa de Aganju e que assim deu origem a varios outros orixas - é
a propria imagem mitopoiética do arco-iris penetrando o mar); e durante
outros seis meses é, predominantemente, feminino, na expressio da bela
ninfa Bessém, aquela que se alimenta de peixes e vive nas matas e lagoas.
Corresponde também a Dani, parte feminina da serpente Dan, nos candomblés

jejé (CACCIATORE, 1977: 66, 214, 267 ¢ 268).

Orixa limitrofe, Oshumaré e o pequeno Kiriku do belo filme de Michel
Ocelot sdo seres do creptsculo, do trinsito entre os diversos a partir da
unidade maior. Deles também se poderia dizer da confissio de Mia Couto

(2003: 241):

"' Também conhecido como Xampani ou Obaluaié. Veja-se Cacciatore (1977: 265).
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Eis o que eu aprendi nestes vales onde se afundam os poentes:
afinal tudo sio luzes e a gente se acende é nos outros.

A vida é um fogo, nés somos suas breves incandescéncias.

Ambos exemplificam muito bem a cosmovisio afro-brasileira que deveria
perpassar as tentativas de partilha sob os auspicios da lei n® 10.639, igualmente
muito bem sintetizadas por Oliveira (2003: 173-174):

A cosmovisdo africana redefine as concepgdes filosdficas a partir de sua
propria dindmica civilizatoria, de acordo com o escopo de sua forma cultural.
Assim, o universo é pensado como um todo integrado; a concepgio de tempo
privilegia o tempo passado, o tempo dos ancestrais, e sustenta toda a no¢io
historica da cosmovisdo africana’’; ja a nogdo de pessoa é vista de modo
muito singular, cada qual possuindo seu destino e procurando aumentar
a sua Forca Vital, o seu axé; a Forga Vital que é a energia mais importante
dentre esses povos, insufla vitalidade ao universo africano. A palavra,
por sua vez, é tida como um atributo do preexistente, e por isso mesmo,
promovedora de realizagdes e transformag¢des no mundo, veiculo primordial
do conhecimento. A morte, por seu turno, nio significa o fim da vida, mas
parte do processo ciclico da existéncia que tem como referéncia maior os
ancestrais. A morte é restituicdo a fonte primordial da vida, a lama que esta
situada no orun. A familia é a base da organiza¢io social. Os processos de
socializacdo forjam coletivamente o individuo, fundamentando o objetivo
a ser atingido socialmente: o bem-estar da comunidade. Por fim, o poder,
que ¢é vivido coletivamente, tem o objetivo de promover a comunidade e
garantir a ética africana.

Assim sendo, creio ter ressaltado a contradi¢do interna imanente a lei que
ora tentamos implementar nos sistemas de ensino. Isso nos exige alguns desafios
adicionais. Entre eles:

® massa critica na produgio de conhecimentos: incentivar a maior produgio
possivel de trabalhos, artigos, livros, dissertacoes e teses sobre a cosmovisdo
afro-brasileira, suas caracteristicas, historias; bem como incrementar a
producio de ficgbes engajadas nesta cosmovisdo, principalmente, para o
publico infanto-juvenil - herdeiros de nosso presente;

e difusio: incrementar as formas de difusio destes conhecimentos através de
todas as formas possiveis nos meios de comunicagio (jornal, revistas, radio,
tv, cinema, Internet); mas, sobretudo, incentivar a apropria¢io, produgio e
uso destes meios pelos proprios afro-descendentes;

12 Aqui nio existe a nogio de “futuro” como nos moldes ocidentais; o que também nao impede a compreensio e
o desejo de mudangas e transformacdes a partir da tradi¢io - sempre tendo o bem-estar da comunidade como
horizonte do desejo - e da criacdo. Pode-se chamar de “devir”, abertura ao desconhecido, a destinacio.
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e partilha de experiéncia: otimizar os espagos de troca e partilha das varias
experiéncias em congressos, simposios, féruns, exposi¢des, eventos e
espetaculos;

e pacificagio dos brancos: continuar ainda com paixdo e convivéncia a tarefa
histérica afro-amerindia de no sentido de incrementar o dialogo entre
as diferentes tradigdes valorizando a aprendizagem reciproca e a frui¢io
intercultural, visando 2 manutencio do convivio pacifico;

e abertura ao diferente como re-encontro de s1 mesmo: evitar as manobras
perversas de inculcagio do preconceito e da discriminagio, sob as mais
variadas matizes ideologicas, como forma privilegiada de autenticidade e
lealdade a busca da realizagio comunitaria e, portanto, de si mesmo.

Assim, espero ter contribuido com algumas reflexdes aos dilemas da
implementacdo da ler 10.639 sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira nos
sistemas de ensino, duramente conquistada e que, sem duvida, sinaliza o
pagamento de uma pequena parcela da enorme divida que temos com nossos
ancestrais. E, ainda que soe piegas a palavra “proibida”, s6 o faremos, por
amor.

Dedico este artigo a Maria Silvina Pereira dos Santos,
de Sio Jorge dos Ilhéus, minha avé paterna,
senhora do mar e dos segredos do fogo que

tentei aprender em siléncio, ouvindo seu canto,
que eu herdei.
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