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SEMANTICA DO OBJETO

Gostaria de apresentar-lhes algumas reflexdes sobre o
objeto em nossa civilizagéo, que se chama comumente de ci-
vilizago técnica; gostaria de colocar essas reflexdes no am-

_bito de uma pesquisa que hoje se desenvolve em varios paises
"sob 0 nome de semiologia ou ciéncia dos signos. A semio-
logia ou, como se diz em inglés, semiotics, foi postulada ja
ha cerca de uns cinqiienta anos pelo grande lingiiista gene-
brino Ferdinand de Saussure, que havia previsto que a lingtiis-
tica um dia nfo seria mais que um departamento de uma
ciéncia, muito mais geral, dos signos, que ele chamava pre-
cisamente de semiologia. Ora, esse projeto semioldgico rece-
beu, de alguns anos para c4, uma atualidade, uma forga nova,
porque outras ciéncias, outras disciplinas anexas se desenvol-
veram consideravelmente, e em particular a teoria da infor-
mag3o, a lingiifstica estrutural, a 16gica formal e certas pes-
quisas de antropologia; todas essas pesquisas concorreram
para colocar em primeiro plano a preocupagdo de uma dis-
ciplina semiolégica que estudasse como os homens d&o sen-
tido as coisas. Até o presente momento, uma ciéncia estudou
como os homens dfo sentido aos sons articulados: é a lin-
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gliistica. Mas como os homens d&o sentido as coisas que ndo
sio sons? E essa exploragdo que permanece atualmente como
preocupacdo dos pesquisadores. Se ela ainda ndo deu passos
decisivos, € por varias razdes; primeiro porque so6 se estuda-
ram, neste plano, cddigos extremamente rudimentares, que
ndo sdo de interesse socioldgico, como, por exemplo, o co-
digo de transito; em seguida, porque tudo que significa no
mundo esta sempre, em maior ou menor grau, misturado com
linguagem: nunca se t€m sistemas significantes de objetos
em estado puro; a linguagem intervém sempre, como polia
. de transmiss@o, principalmente nos sistemas de imagens, co-
mo titulos, legendas, artigos; € por isso que ndo € correto
dizer que estamos exclusivamente na civilizagdo da ima-
gem. m entdo nesse quadro geral de uma pesquisa semiolé-
gica que eu gostaria de lhes apresentar algumas reflexdes,
rapidas e sumdrias, sobre a maneira como os objetos podem
significar no mundo contemporéneo.. E aqui quero precisar
imediatamente que atribuo um sentido muito forte & palavra
significar; ndo se deve confundir significar e comunicar: sig-
nificar quer dizer que os objetos ndo veiculam apenas infor-
magdes, caso em que eles comunicariam, mas constituem
também sistemas estruturados de signos, isto é, essencial-
mente sistemas de diferencas, oposigdes € contrastes.

- E em primeiro lugar, como definiremos os objetos (an-
tes de ver como podem significar)? Os dicionérios ddo defi-
ni¢Oes vagas do objeto: o objeto € aquilo que se oferece a vista,
¢ aquilo que é pensado com relagdo ao sujeito que pensa,
enfim, como diz a maioria dos dicionarios, o objeto € alguma
coisa, definigdo que ndo nos ensina nada, a menos que ten-
temos ver quais sdo as conotagdes da palavra objeto. Quanto
a mim, eu veria dois grandes grupos de conotagdes; de ini-
cio, um primeiro grupo constituido por aquilo que eu cha-
maria-de conotagdes existenciais do objeto. O objeto, muito
rapidamente, toma a nossos olhos a aparéncia ou a existén-
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cia de algo que € inumano, que teima em existir, um pouco
contra o homem; nesta perspectiva, hi schHOmo“m desenvol-
SEQ‘HSMv Tumerosos tratamentos literdrios do objeto: em La
nausée [4 ndusea] de Sartre, paginas célebres sio dedica-
das a essa @%mﬁo de insisténcia do objeto em estar fora do
roBoBv em existir fora do homem, provocando um -senti-
mento mo. nausea'do narrador diante dos troncos de arvore
num jardim publico, ou de sua propria mio. Em outro esti-
N.ov 0 ﬁmzmqo de Ionesco faz-nos assistir a uma espécie de pro-
liferagdo extraordinaria dos objetos:. os objetos invadem o
woﬂw.Bv que no pode se defender e que fica, de certo modo
mmmcammo por eles. H4 também um tratamento mais omaaoo“
a>o o.EQP apresentado como-contendo uma espécie de es-
Sencia a ser reconstituida, e ¢ esse tratamento que se encon-
tra quer nos pintores de naturezas-mortas, quer no.cinema de
alguns diretores, cujo estilo consiste exatamente em refletir
sobre o objeto (estou pensando em Bresson); no que se cos-
Eﬁm chamar.de Novo Romance, h4 também um: tratamento
w_mHﬁ)oEmH do objeto, descrito com precisdo em sua estrita
aparencia. Nessa diregdo, vemos pois que ha m_oBEo uma
omomwmmm do objeto em dire¢io do infinitamente subjetivo; e
por 1ss0 mesmo, basicamente, todas essas obras HonmmSu a
mostrar que o objeto desenvolve para o homem uma espécie
de absurdo, e que ele tem de algum modo o sentido de um
o.gqm.,m.gmﬁ ele est presente para dizer que ndo tem sen-
ﬁow assim, mesmo sob essa perspectiva, encontramo-nos num
clima de algum modo semantico. Ha também outro grupo
ao. conotagdes sobre as quais me apoiarei na seqiiéncia de
minha exposi¢io: sio as conotagdes “tecnoldgicas” do obje-
ﬁw._.o objeto se define entdo como o que € fabricado; é a ma-
\monm acabada, estandardizada, formada e sodam:Nmmm. isto
é, m\cvﬁoz.mm a normas de fabricagdo e de qualidade; o mE.m-
to € entdo definido principalmente. como um &onﬂa:ﬁo de
consumo: certa idéia do objeto é reproduzida em milhdes
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de exemplares no mundo, em milhdes am‘oo?mm“ um MMMMOMWN
um relégio, um bibeld, um prato, um mével, uma ¢ ot 52
verdadeiramente aquilo que ormBmEOm moﬁmmﬁwﬂmﬁ o
objetos; o objeto ndo mais escapa em .&Honmo do in M_Em wmso "
te subjetivo, mas em dire¢do do EmE:mBoEm soci ﬁ..
tltima concepgio de objeto que eu gostaria @m partir. "
Geralmente definimos o oEo.mo como alguma col
que serve para alguma coisa”. O objeto .womu por omwwwmhwm
te, 4 primeira vista, inteiramente mcmodmao HEB_m nalidace
de uso, naquilo que ormgmBOm.mo ?bcmm. E, pelo o e
mo, ha, espontaneamente mﬂ.:am, por nds, uma M% e &
transitividade do objeto: o objeto € o homem mman M re O
mundo, modificando o BE&AW“ .om.&wao no MEE M Mm e
neira ativa; o objeto & uma espécie de mediagao en Hm\ oso
e 0 homem. Poderiamos observar neste Boamaou alias, @ao
ndo hé, por assim dizer, objeto para gsﬂw o%mmﬁo.B\ M%M omH °
objetos apresentados sob a moH.Bm .% bibe os Eﬁmu mBao-
esses bibelds tém sempre uma finalidade .mm\aaom. ﬂwn ade-
X0 que eu queria apontar é que esses oE.Qo% que M n sem
pre, em principio, uma fungio, uma utilidade, um cw nos
achamos que os vivemos como mpmgowﬂom puros, .@m. ndo
de fato veiculam outras coisas, s20 SH.H&@B oca&m coisa: ver
culam sentido; noutras palavras, 0 o&oﬁo serve € QEWMM e
- para alguma coisa, mas serve HwB,oo.B para MoBss&Nobmo
formacdes; 0 que poderiamos resumir numa Bmomo zenco
que sempre hd um sentido que Wmsm_uo.am do uso W o_o“
Pode-se imaginar um objeto mais ?bﬁob& do que EM cle-
fone? Entretanto, a aparéncia de um zﬁ_owog momﬁua Leve
um sentido independente de sua fungdo: um .ﬁo__m o.bo pran-
co transmite certa idéia de luxo ou de feminilidade; %Emm e
telefones burocraticos, telefones fora m.o moda, que tran m
tem a idéia de certa época Gommvw.ﬁﬁﬁu 0 8_&,96 em 1
| suscetivel de fazer parte de um mawoam de o@ﬂo?.ﬁm_mmu&
da mesma forma, uma caneta alardeia necessariamente ¢
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sentido de riqueza, de simplicidade, de seriedade, de fantasia
etc.; os pratos, nos quais comemos, tém também sempre um
sentido e, quando nfo tém, quando fingem néo ter, pois bem,
acabam por ter o sentido de néo ter sentido nenhum. Por con-
seguinte, ndo hd nenhum objeto que escape do sentido.
Quando € que se produz essa espécie de semantizagdo
do objeto? Quando comega a significagio do objeto? Estaria
tentado a dizer que isso se produz logo que o objeto é produ-
zido e consumido por uma sociedade de homens, logo que
ele ¢ fabricado, normalizado; aqui abundariam os exemplos
histéricos; por exemplo, sabemos que os antigos soldados
da reptblica romana costumavam j ogar sobre os ombros uma
coberta para proteger-se da chuva, das intempéries, do vento,
do frio; naquele momento, evidentemente, essa roupa como
objeto ndo existia ainda, nfio tinha nome, ndo tinha sentido;
estava reduzida a um simples uso; mas a partir do dia em
que se cortaram cobertas, em que foram tratadas em série,
‘em que lhes deram uma forma padronizada, em que encon-
traram um nome para elas, essa vestimenta sem nome passou
a ser a “pénula”, nesse momento essa vaga coberta passou a
ser o veiculo de um sentido que foi “militarizado”. Todos os
objetos que fazem parte de uma sociedade tém um sentido;
para encontrar objetos privados de sentido, seria preciso
imaginar objetos perfeitamente improvisados; ora, a bem
dizer, eles nfo existem; uma pagina célebre de Cl. Lévi-
Strauss em La pensée sauvage diz-nos que a bugiganga, a
invengdo do objeto por um bugigangueiro, por um amador,
¢, ela propria, busca e imposigdo de um sentido ao objeto;
para encontrar objetos absolutamente improvisados, seria
preciso chegar a estados completamente associais; pode-se
imaginar que um maltrapilho, por exemplo, ao improvisar
calcados com papel de jornal, produz um objeto perfeitamen-
te livre; mas nem mesmo isso é; bem depressa esse papel de
jornal se tornaré exatamente o signo do maltrapilho. Em suma,
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a fungdo de um objeto torna-se sempre, pelo menos, MOHMM”
prio signo dessa fungfo: nunca ha objetos, em gmmw socte-
dade, sem uma espécie de mcmHoEan de funcao, ﬁa.m N e
&nfase que faz com que os objetos pelo menos se signi Mw e
sempre a si mesmos. Por ox.oBEou por mais que MEH.. @so ise
realmente telefonar e para iss0 precise ter um tele oa o
cima da minha mesa, i$s0 swo E%ma@z que, aos olhos Ws M o
tas pessoas que virdo me. visitar, que nao me oouw.ooowbao to
bem, esse telefone funcione como um signo, o sign omwm-
eu sou um homem que precisa ter contatos em sua @M ots
s30; e mesmo esse copo de _mmzm.u que realmente smww % mMo
estava realmente com sede, pois bem, apesar de tudo, o
posso fazer nada para impedir que ele funcione como o sig
mo do conferencista. ‘ .
® BMMBO qualquer signo, o oE. mﬁo estd na o.noENHEmaM %M
duas coordenadas, de duas aaméo.owm. A primeira mommm% omwB-
denadas ¢ aquilo que eu ogBmﬁm de uma .oooaaowm a -
bolica: todo objeto tem, se assim se wcaow dizer, uma pro >
didade metaférica, remete a um significado; 0 oﬁwﬂo Moﬂ%m-
tem pelo menos um mwmamomao..ﬂosbo uma série omm 2
gens: sdo imagens tiradas am wzw:m&ma.ﬂ vocé vé que o
um abajur, oonHmmsmoBowaw imediato @c.o esse Mm M u
significa a noite, o noturno, mais oMmSBoEN, mM VO o
uma publicidade para as massas :w:mﬁwm (falo % Esﬁwyo
blicidade francesa), é o&%ﬁo.@ﬁo 0 Eoowo.a an ] Mm ME olo
e vermelho) funciona como o signo de certa @w&% Mm Mma-
tanto, primeira coordenada, a on.voamswmw simbo nowgmm -
tuida pelo fato de que todo objeto € pelo menos mmu o
cante de um significado. A segunda mo.o&m:mam € m@cm @mm
" eu chamaria de coordenada de Emwﬂbomomov ou coor o.sto
taxindmica (a taxinomia ¢é a ciéncia da o_mmmw?.umomov, e
vivemos sem ter em nds, mais ou BQ:M mOwaoEoBo o.u
certa classificagdo dos objetos, que nos & ngoﬁw ou M.Mm%
rida por nossa sociedade. Essas classificagdes de 0bj
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s30 importantissimas nas grandes empresas, ou nas grandes
industrias, onde se trata de saber como classificar todas as
pegas, todos os parafusos de uma maquina nos depdsitos, e
onde ¢é preciso, portanto, adotar critérios de classificagio;
existe outra ordem de fatos em que a classificagdo dos obje-

- tos ¢ muito importante, e é uma ordem muito cotidiana: é a
loja de departamentos; na loja de departamentos, h também
certa idéia de classificacdo dos objetos, e essa idéia, evi-
dentemente, ndo é gratuita, comporta certa responsabilida-
de; outro exemplo da importéncia da classificacdo dos obje-
tos € a enciclopédia; a partir do momento em que se queira
fazer uma enciclopédia, se nio se optar pela classificagdo
das palavras por ordem alfabética, estd-se obrigado a adotar
uma classificagio dos objetos. .

Uma vez assim estabelecido que o objeto é sempre um
signo, definido por duas coordenadas, uma coordenada pro-
funda, simbélica, e uma coordenada extensa, de classificagdo,
gostaria de dizer agora algumas palavras sobre -0 sistema
semantico dos objetos propriamente dito; serdo observagdes
prospectivas, pois de fato a pesquisa ainda estd por fazer de
modo sério. Existe, de fato, um enorme obstdculo ao estudo
do sentido dos objetos, ¢ a esse obsticulo chamarei obsts-
culo da evidéncia: se devemos estudar o sentido dos objetos,
devemos dar a nés mesmos uma espécie de sacudida, de afas-
tamento, para objetivar o objeto, estruturar a sua significa-
¢d0: para isso, hd um meio que todo semanticista do objeto
pode empregar, e que consiste em recorrer a uma ordem de
representagGes em que o objeto fica entregue ao homem de um

modo ao mesmo tempo espetacular, enfético e intencional,
que 4 a publicidade, o cinema ou ainda o teatro. Para os obje-
tos tratados pelo teatro, lembrarei que hd indicag¢des precio-
sas, de uma extrema riqueza de inteligéneia, nos comentarios
de Brecht sobre certo nimero de encenagdes; 0 comentario
mais famoso concerne 3 encenagdo-de Mde Coragem, em
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que Brecht explica muito bem 0 tratamento longo e ooBEzT
cado a que é preciso submeter certos A.VEQo.m da oﬁoaﬂmnmo
para fazé-los significar tal conceito; pois a lei mo teatro € que
niio basta que o objeto representado seja real, é preciso tam-
bém que o sentido seja de algum modo destacado da Hmw:.-
dade: ndo basta apresentar a0 publico uma roupa de wm<m9.oT
ra realmente usada para que signifique a usura; € preciso
que vocé invente, VOc€, O diretor, 0s %mso,n da usura.

Se, pois, S€ Tecorresse 2 esses tipos de corpus dmmﬁms-
te artificiais, mas muito preciosos, como 0 ﬁom.ﬁou o cinema
e a publicidade, poder-se-ia entdo wmo_mﬂv no objeto represen-
tado, significantes € significados. Os significantes do .oE.Q.o
<30 naturalmente unidades materiais, como todos 08 signifi-
cantes de qualquer sistema de signos, wmﬂ.o ¢, @mm cores, das
formas, dos atributos, dos acessorios. Indicarel aqul dois es-
tados principais do significante, por ordem crescente de com-
plexidade. o

Primeiro, um estado puramente m_ao,o:o@ éo que acon-
tece, como ja disse, quando um mwmammmaon isto &, um obje-
to, remete a um {mico significado; ¢ 0 €asoO dos grandes
simbolos antropolégicos, como 2 cruz, por o.xoBEou ou o
crescente, e & provavel que 2 wsamsamaw &%Q&m, H._oma
caso de uma reserva finita de grandes objetos simbdlicos,
reserva antropolégica, ou pelo menos muito amplamente

’

histérica, que depende, portanto, de uma especie de ciéncia,

ou, em todo caso, de disciplina que s€ coao.nm chamar a sim-
bolica, essa simbolica foi, em geral, muito bem estudada
pelas sociedades passadas, através de obras de arte que 2
pdem em pratica; mas sera que nos a estudamos 8&938“
ou serd que nos dispomos 2 estuda-la na nossa moﬁommao
atual? Caberia perguntar-se 0 que resta desses mamsmom sim-
bolos numa sociedade tecnicista como a nossa; sera que es-
ses grandes simbolos desapareceram, ou se transformaram,
ou se ocultaram? S&0 questdes que poderiamos levantar para
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nés mesmos. Penso, por exemplo, numa propaganda que se
v& as vezes nas estradas francesas. E a propaganda de uma
marca de caminhdes; é um exemplo bastante interessante
porque o publicitirio que concebeu essa tabuleta fez ma
publicidade, exatamente porque nfio pensou o problema em
termos de signos; querendo indicar que 0s caminhdes dura-
vam muito, representou a palma de uma mao barrada com
uma espécie de cruz; para ele, tratava-se de indicar a linha
da vida do caminhdo; mas estou persuadido de que, em fun-
¢io das regras mesmas da simbolica, a cruz na mio é senti-
da como o simbolo da morte: mesmo na ordem prosaica da
publicidade, seria preciso procurar a organizagdo dessa an-
tiqiiissima simbolica. ,

Outro caso de relagdo simples — continuamos na rela-
¢do simbolica entre o objeto e um significado —, é o caso de
todas as relagdes deslocadas: entendo com isso que um-obje-
to captado em sua totalidade, ou, se se tratar de publicidade,
dado em sua totalidade, so significa, entretanto, por um de
seus atributos. Tenho muitos exemplos: uma laranja, embo-
ra representada inteira, s% significara a qualidade do suculen-
to e que mata a sede: € 0 suculento que é significado pela
representagio do objeto, ndo ¢ todo o objeto: existe pois um
deslocamento do signo. Quando se representa uma cerveja,
ndio & essencialmente-a cerveja que constitui a mensagem, ¢
o fato de ela estar gelada: hd também neste caso desloca-
mento. E o que se poderia chamar de deslocamento nio mais
metaférico, mas por metonimia, isto €, por deslizamento de
sentido. Esses tipos de significagdes metonimicas sdo extre-
mamente fregiientes no mundo dos objetos; € um mecanismo
importantissimo por. certo, pois o elemento significante ¢
entdo ao mesmo tempo perceptivel — recebemo-lo de modo
perfeitamente claro — e, no entanto, de algum modo mergu-
Thado naturalizado naquilo que se poderia chamar de o0.ser-at
do objeto. Chega-se assim a uma espécie de definigéo para-
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doxal do objeto: uma laranja ¢, nesse modo enfatico da publi-
cidade; o suculento mais a laranja; a laranja esta sempre pre-
sente como objeto natural para sustentar uma de suas quali-
dades que se torna o seu signo. S
Depois da relagdo puramente simbdlica, h4 que se exa-
minar todas as significagdes que estdo ligadas a colegGes. de
objetos, a pluralidades organizadas de objetos; sdo os casos
em que o sentido ndo nasce de um objeto, mas de um agrupa-
mento inteligivel de objetos: o sentido fica de algum modo
estendido. E preciso tomar cuidado, aqui, para nio comparar
o objeto com a palavra em lingiiistica, e a.colegéo de obje-
tos coma frase; seria uma comparagdo inexata, porque. o
objeto isolado ja € uma frase; € uma questdo que estd agora
bem elucidada pelos lingiiistas: a questdo das palavras-fra-
ses; quando voce v€, no cinema, um revolver, o revolver ndo
¢ o equivalente da palavra com relagdo a um conjunto mais
amplo; o revolver é por si uma frase, uma frase muito sim-
ples evidentemente, cujo equivalente lingiiistico seria: eis
aqui um revolver. Noutras palavras, o-objeto nunca estq —
no mundo em que vivemos — no estado de elemento de uma
nomenclatura. As cole¢Ges significantes de objetos sdo nu-
merosas, principalmente na publicidade. Mostrei o homem
que estd lendo & noite: existem nessa imagem quatro ou
cinco objetos significantes, que concorrem para fazer pas-
sar um sentido global unico, o de distensdo, de repouso: ha
o abajur, ha o conforto do suéter de13d grossa, ha a poltro-
na de couro, ha o jornal; jornal ndo é livro, ndo € tdo sério,
¢ distragdo: tudo isso quer dizer que se pode tomar trangiii-
lamente um café, a noite, sem se enervar. Esses agrupamen-
tos de objetos sdo sintagmas, quer dizer, fragmentos estendi-
dos de signos. A sintaxe dos-objetos €, evidentemente, uma
sintaxe extremamente ‘elementar. Quando se colocam obje-
tos juntos, ndo se lhes pode atribuir coordenagdes tdo com-
plicadas quanto na linguagem humana. Na realidade, os obje-
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tos — sejam os objetos de figuras, ou objetos reais de um
ambiente, ou de uma rua — sé estio ligados por uma tinica
forma de conexdo, que ¢ a parataxe, isto &, a justaposicio
pura e simples de elementos. Essa espécie de parataxe dos
objetos é extremamente freqliente na vida: é o regime a que
oﬂmo submetidos, por exemplo, todos os méveis de um am-
biente. O mobilidrio de um ambiente concorre para um sen-
tido final (para um “estilo”) unicamente por Justaposicdo de
elementos. Veja-se um exemplo: trata-se de uma propaganda
pata uma marca de ché; ¢ preciso significar ndo a Ingla-
terra, pois as coisas s3o mais sutis, mas a anglicidade ou a
w:.&é.&.&a&mu se assim posso dizer, isto é, uma espécie de
identidade enfitica do inglés: tem-se pois, neste caso, median-
te um sintagma minuciosamente composto, a persiana das
casas coloniais, a roupa do homem, o bigode, o gosto tipico
dos ingleses pela marinha e pelo hipismo, que est4 ali, na-
queles navios-bibelds, naqueles cavalos de bronze e, final-
mente, lemos espontaneamente nessa imagem, unicamente
pela justaposi¢io de certo nimero de objetos, um significa-
do extremamente forte, que é justamente essa anglicidade
de que eu falava. : : _

.Oc&m sdo os significados desses sistemas de objetos,
quais sdo as informagdes transmitidas pelos objetos? Aqui,
SO se pode dar uma resposta ambigua, pois os significados
dos objetos dependem muito ndio do emissor da mensagem,
mas do receptor, isto é, do leitor do objeto. Com efeito, o obje-
to € polissémico, quer dizer, oferece-se facilmente a varias
Egmm de sentido: diante de um objeto ha quase sempre v4-
rias leituras que sdo possiveis, e isso nio apenas de um leitor
para outro, mas também, as vezes, no interior de um mesmo
leitor. Noutras palavras, cada homem tem em si, por assim
dizer, varios 1éxicos, vérias reservas de leitura, segundo o
numero de saberes, de niveis culturais de que dispde. Todos
esses graus de saber, de cultura e de situagdo sio possiveis
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diante de um objeto e de uma colecio de objetos. woao-mo _m.;m
wB_mmEE. que, diante de um objeto ou de uma woﬂmomo ao. obje-
tos, tenhamos uma leitura propriamente individual, que inves-
timos no espetaculo do objeto aquilo que se poderia ormﬂmﬁ
de nossa propria psiqué: sabemos que 0 objeto woa.a suscitar
em nods leituras de nivel psicanalitico. Isso Smo.::\m:am a
natureza sistematica, a natureza codificada .ao objeto. m.mco.-
mos’ que, mesmo quando descemos a0 mais fundo do indi-
vidual, nem por isso se escapa do sentido. Se se propuser o
teste de Rorschach a milhares de individuos, ormm.m-mm a uma
tipologia muito estrita das respostas: quanto mais s pensa
estar descendo na reagdo individual, mais se go.osqma sen-
tidos de algum modo simples e oo&mom%mw seja g.c.m_ for o
nivel em que nos coloquemos, nessa operagio de leitura do
objeto, verificamos que o sentido atravessa sempre de fora
a fora o homem e o objeto. . -
Existem objetos fora do sentido, isto €, casos Ez;om@
Nio creio. Um objeto nio significante, desde que seja assu-
mido por uma sociedade — e ndo vejo como m_.o voaon.m mﬂ-
xar de sé-lo —, funciona pelo menos como o s1gno do insig-
nificante, ele significa ooBo.BmmmEmomﬁm. E um caso que
se pode observar no cinema: pode-se encontrar &Hwﬁoam cuja
arte toda consiste em sugerir, pelos proprios E&EOM aﬁw ar-
gumento, objetos insignificantes; mesmo o objeto insolito
nio esta fora do sentido; ele faz com que se procure o sen-

tido: existem objetos diante dos quais nos perguntamos: que

é isso? Essa é uma forma ligeiramente traumatica, mas essa
inquietagdo finalmente dura pouco, os objetos fornecem por
si mesmos certa resposta, e por esse fato B%Boﬂooﬂmm Qm.s-
qililidade. De modo geral, em nossa moowoﬂmaou ndo ha obje-
tos que ndo acabem por fornecer um mmH.an e reintegrar-se
no grande cédigo dos objetos no qual vivemos. .
Operamos uma espécie de mooon.%o&omo ideal do obje-
to. Num primeiro tempo (sendo tudo isso.meramente opera-
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cional), verificamos que o objeto se apresenta sempre a nos
como 1til, funcional: é apenas um uso, um mediador entre o
homem e o mundo: o telefone serve para telefonar, a laranja
para as pessoas se alimentarem. Depois, num segundo tempo,
vimos que, na realidade, a fungfio suporta sempre um sentido.
O telefone indica certo modo de atividade no mundo, a la-
ranja significa a vitamina, o suco vitaminado. Ora, sabemos
que o sentido € um processo ndo de agdo, mas de equivalén-
cias; noutras palavras, o sentido nfio tem um valor transitivo,
o sentido € de certo modo inerte, imével; pode-se entdo
dizer que hd no objeto uma espécie de luta entre a atividade
de sua funcdo e a inatividade de sua significagdo. O sentido
desativa o objeto, torna-o intransitivo, determina-lhe um lu-
gar fixo naquilo que se poderia chamar de quadro vivo do
imagindrio humano. Esses dois tempos, a meu ver, nfo sio
suficientes para explicar o trajeto do objeto; acrescentarei
um terceiro: € o momento em que se produz uma espécie de
movimento de retorno que vai trazer de volta o objeto do
signo para a fun¢fo; de maneira entretanto algo particular.
Com efeito, os objetos ndo nos ddo de maneira franca, decla-
rada, esse sentido que possuem. Quando lemos uma tabuleta
do cddigo de transito, recebemos uma mensagem absoluta-
mente clara; essa mensagem ndo faz o jogo da nfo-mensagem,
da-se verdadeiramente como uma mensagem. Da mesma for-
ma, quando lemos letras impressas, temos a consciéncia de
captar uma mensagem. Inversamente, o objeto que nos suge-
re um sentido continua entretanto a nossos olhos um objeto
funcional: o objeto parece sempre funcional mesmo no mo-
mento em que o lemos como um signo. Pensamos que uma
capa de chuva serve para proteger da chuva mesmo quando
a lemos como o signo de uma situagio atmosférica. Esta
tltima transformag&o do signo em fungHo utépica, irreal (a
Moda pode propor capas de chuva que nio poderiam absolu-
tamente proteger da chuva), é, creio eu, um grande fato ideo-
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légico, principalmente em nossa sociedade. O sentido € sem-
pre um fato de cultura, um produto a.m cultura; ora, em nossa
sociedade, esse fato de cultura € continuamente EEQENN.QP
transformado em natureza pela palavra, que nos faz mo.noa;mn
numa situagao puramente transitiva do objeto. >o~o&8§o.m
estar num mundo pratico de usos, de fungdes, de ~aoBom_c-
cagdo total do objeto, e na realidade @mﬁwEOm Sﬂ@aﬂ%&o,ﬁ
objetos, num mundo do sentido, das razdes, dos alibis: a fun-
¢do faz nascer o signo, mas esse signo mﬁmamoﬁnmmo no
espetaculo de uma fungdo. Acredito que € justamente essa
transformagdo da cultura em pseudo-natureza que pode de-
finir a ideologia da nossa sociedade.

Conferéncia pronunciada em setembro aw G.mp
na fundagdo Cini, em Veneza, no 4mbito
de um coléquio sobre “A arte € a loEwm

na civilizagdo contemporinea”.

Publicada no volume

Arte e cultura

nella civilta contemporanea, organizado por
Piero Nardi. © Sansoni, Florenga, 1966.

SEMIOLOGIA E URBANISMO

O assunto desta palestra refere-se a certo nimero de pro--
blemas de semiologia urbana. , -

Mas devo acrescentar que quem quisesse esbogar uma
semiologia da cidade deveria ser a0 mesmo tempo semidlo-
g0 (especialista dos signos), gedgrafo, historiador, urbanista,
arquiteto e provavelmente psicanalista. J& que é evidente.
ndo ser esse 0 meu caso —na verdade nio sou nenhuma des-
sas coisas, a ndo ser semidlogo, e mesmo isso mal chego a
ser —, as reflexdes que vou apresentar-lhes sdo reflexdes de
amador, no sentido etimoldgico da palavra: amador de signos,
aquele que ama os signos, amador de cidades, aquele que ama
a cidade. Pois eu amo a cidade e os signos. E esse duplo
amor (que provavelmente sé faz um) me leva a acreditar, tal-
vez com alguma presungao, na possibilidade de uma semid-
tica da cidade. Em que condigdes, ou melhor, com que pre-
caugdes e com que preliminares uma semiologia urbana sers
possivel? .

E esse o tema das reflex3es que vou apresentar. Gos-
taria antes de mais nada de lembrar uma coisa muito conhe-
cida que servird de ponto de partida: o espago humano em



