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PRIMEIRAS REFLEXOES

Que somos?*

Cultura e desenvolvimento

Nos momentos de crise, quando todas as referéncias parecem incer-
tas, cobra plena validade a velha pergunta “que somos?”, como se o
homem necessitasse de ser desafiado para tomar consciéncia de que
em seu futuro sempre estard embutido um elemento de mistério,
algo irredutivel & sua experiéncia vivida. Se perguntamos “que so-
mos?’, é que estamos em crise de identidade, sentimo-nos incémo-
dos na pele ou dentro da roupa que estamos usando.

Essa consciéncia de estar representando um papel equivocado na
histéria esteve no centro das preocupacdes dos intelectuais que pro-
moveram o movimento contestador, mal chamado de Semana de
Arte Moderna, de 1922. Comecava, entao, a desmoronar o velho edi-
ficio da economia primdrio-exportadora, quadro formativo de nos-
sa sociedade, que se mantinha de pé gragas as muletas da politica
dita de “valorizacao” do café.

Assentado o p6 desse desmoronamento, um ministro da Edu-
cacdo, Gustavo Capanema, cometeu a Mdrio de Andrade a tarefa
de dar résposta, numa obra coletiva, as perguntas que haviam
permanecido no ar desde que o pais fora acordado de seu sono
letdrgico pelos estampidos de 1922. Mas o tempo j& havia feito o
seu trabalho. Através dos solavancos politicos dos anos 1920, da

crise econdmica de 1929 e das rupturas institticionais dos anos

+ Conferéncia no I Encontro INNacicnal de Politice Culqaral, Ze.o Herizonte, 23 ¢z abril
de 1984.
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1930, o Brasil abrira caminho entre os escombros da velha ordem
desmoronada, como um rio que descobre novo leito para correr.
Industrializagdo e urbanizacdo estavam modificando profunda-
mente a velha estrutura social. Um contexto externo adverso ha-
via 1mposto a introversdo da economia, que se apoiava de forma
crescente no mercado interno. Os velhos paradigmas vindos do
exterior se esvaeciam.

Nessas fases histéricas de robusto otimismo o agir para pensar
sobrepde-se ao pensar para agir, se me permitem uma parafrase
de Goethe. Compreende-se, portanto, que Mério de Andrade haja
devolvido a missdo, confessando a inviabilidade do projeto, certo de
que ndo seria facil retratar uma personagem em pleno processo
de metamorfose, com um perfil ainda n3o definido. A tarefa que en-
tdo podia ser realizada, e que foi brilhantemente cumprida por Fer-
nando Azevedo, ndo podia ir muito além de uma do acervo que nos
legara o passado. Vivia-se uma época de certezas e nessas fases da
vida de um povo as crises de identidade sdo fendmenos microsso-
ciais, que encontram espaco no plano da biografia mas dificilmente
no da histéria. Dava-se como evidente a autenticidade de obras co-
mo as de Villa-Lobos, de Portinari, dos novelistas regicnais, que
eram lidos avidamente de norte a sul do pafs.

Hoje vivemos uma fase que nio é apenas de contesta¢do, mas
também de desilusdo e ansiedade. A nova mansio construida na eu-
foria da industrializagdo e da urbanizacido exibe gretas em todas as
suas paredes. J4 a ninguém escapa que nossa industrializacdo tardia
foi conduzida no quadro de um desenvolvimento imitative que re-
forgou tendéncias atdvicas de nossa sociedade ao elitismo e a opres-
sdo social. Formas mais sutis e mais insidiosas de dependéncia, infil-
tradas nos circuitos financeiros e tecnolégicos, vieram substituir a
tutela antes exercida pelos mercados externos na regulacao de nossas
atividades produtivas. O processo de acumulacio foi posto a servico
da moderniza¢io desbridada do estilo de vida dos estamentos sociais
de rendas médias e altas, desatendendo-se a satisfacao das necessida-

des mais elementares da massa da populacio.
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O autoritarismo politico, ao neutralizar todas as formas de resis-
téncia dos excluidos, exacerbou as tendéncias antissociais do desen-
volvimento mimético. Mas o autoritarismo, como Jano, tem duas
faces. Se, por um lado, favoreceu os interesses criados da drea econd-
mica, por outro lado propiciou um deslocamento da esfera politica,
que adquiriu crescente autonomia de decisdo sob a forma de poder
tecnocratico. Ao autoritarismo devemos a ideologia geopolitica da
“poténcia emergente”, que conduziu ao faraonismo, cuja expressao
mais aberrante foi a frustrada constru¢do da via transamazodnica.
Também ai tem raizes o processo de endividamento externo, que nos
reduziu a uma situacio de dependéncia sem precedente desde a €épo-
ca colonial. \

E préprio das situacoes de crise que aumente o poder de percepgao
do homem com respeito as contradigoes do mundo que ele mesmo cria.
Somente uma crise da dimensao da que se produziu na Europa Central
na primeira metade deste século poderia agugar a sensibilidade hu-
mana aos extremos que testemunha a obra de um Kafka ou de um
Musil. Essa hipertrofia da percepcdo dos impasses a que a histéria
pode conduzir uma sociedade ndo ¢ estranha as explosoes de criativi-
dade artistica que marcam a vida de certos povos, mas estd longe de
ser condicao suficiente para imprimir sinergia as forgas sociais e ca-
nalizd-las num sentido construtivo.

A retomada do desenvolvimento, se é um processo endogeno,
também requer a criatividade no plano politico, a qual somente se
produz se, a aguda percep¢do do momento histérico, adiciona-se
um elevado ingrediente de vontade coletiva. O afinamento da sen-
sibilidade e o estado de extrema lucidez que se produzem em certos
individuos nos momentos de crise podem dar excepcional brilho a
uma decadéncia. Mas somente a vontade politica é capaz de cana-
lizar as forcas criativas para a reconstrucio de estrufuras sociais
avariadas e a conquista de novos avancos pa direcdo de formas su-

periores de vida.
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Pode parecer paradoxal falar de decadéncia a uz
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alimentou: de triurifzlismo. Mas que é nosso subdesenvolninznto se-
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nao o saldo negativo que nos deixaram repetidos socobros na deca-
déncia? Nos albores de nossa histéria, no século XVI, ocupavamos

posi¢ao de vanguarda na tecnologia e desfrutdvamos de um nivel de
vida dos mais altos da época. Foi a longa decadéncia da economia
agucareira, iniciada pela metade do século XVII, que produziu as
rigidas estruturas sociais do Nordeste, esse caso extremo de subde-
senvolvimento das Américas. E que dizer desta regidc mineira, de
precoce urbanizagao, que ocupou no século XVIII posicidc eminente
na criagdo artistica para em seguida prostrar-se, como exangue, em
longa letargia? ,

Temos o dever de nos interrogar sobre a natureza dos proble-
mas que aﬂigem nosso povo despindo-nos das posicées doutrind-
rias correntes que assimilam desenvolvimento e crescimento eco-
ndémico. Ndo serd que os germes da crise atual j4 corrofam nosso
organismo social na fase de rdpido crescimento das forcas produti-
vas do pais? Nao terd sido o nosso um desses casos de mau desen-
volvimento que hoje preocupam os estudiosos da matéria? Com
efeito: que vemos em nosso pafs apds um periodo de crescimento
industrial intenso que se prolongou por meio século? Trés quartas
partes da populagdo urbana sofrem de caréncia alimentar. Uma lei-
tura mesmo superficial de nossos indicadores sociais pbe em evi-
déncia que enveredamos por um caminho que nos conduz impla-
cavelmente a um impasse histérico.

E certo que a causa imediata da crise que ai est4 foi o forte dese-
quilibrio da balanga de pagamentos, para o qual concorreram com
forca fatores de origem externa. Mas aonde nos levaria um processo
de crescimento econdmico que derivava seu dinamismo da reprodu-
¢ao indiscriminada de padrées de consumo imitados de sociedades
que se beneficiam de niveis de produtividade e de renda muitas vezes
superiores aos nossos? Como nao perceber que os elevados padraes
de consumo em que se instalara a chamada classe média tinham co-
mo contrapartida a esterilizagdo de parte substancial da poupanca e
estavam em direta contradi¢do com os ambiciosos planos de investi-

mento do setor puiblico? As tensdes estruturais que dai resul
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estdo na origem da proclividade ao endividamento externo e das
pressoes inflaciondrias incontroléveis, essas duas tenazes que hoje
imobilizam o governo e asfixiam o sistema produtivo.

Portanto, a crise que agora aflige 0 nosso povo nao decorre ape-
nas de amplo processo de reajustamento que se opera na economia
mundial. Em grande medida ela ¢ a manifestacdo antecipada de um
impasse que se apresentaria necessariamente em nossa sociedade,
que pretende reproduzir a cultura material do capitalismo mais
avangado privando a grande maioria da populacio de bens e servi-
¢os essenciais. Como ndo é possivel evitar que se difundam, de uma
ou outra forma, certos padrées de comportamento adotados pelas
minorias de altas rendas, surge uma contrafacio de sociedade de
massas em que se acomodam formas sofisticadas de consumo supér-
fluo com caréncias essenciais.

A superacdo desse impasse, somente a criatividade politica im-
pulsada pela vontade coletiva poder4 produzi-la. Ora, essa vontade
coletiva terd de surgir de um reencontro das liderancas politicas com
~os valores permanentes de nossa cultura. E aqui que se insere a ques-
tao inicial: que somos? Uma reflexdo sobre nossa prépria identidade
terd que ser o ponto de partida do processo de reconstrucio que te-
mos pela frente, se desejamosuqué o desenvolvimento futuro se ali-
mente da criatividade do nosso povo e contribua para a satisfacdo
dos anseios mais legitimos deste. Devemos pensar em desenvolvi-
mento a partir de uma visualiza¢do dos fins substantivos que deseja-
mos alcancar e ndo da légica dos meios que nos é imposta do exte-
rior. A superagdo do impasse estrutural que estd no fundo de nossa
crise somente serd lograda se o desenvolvimento futuro conduzir a

uma crescente homogeneizagao de nossa sociedade e abrir espaco a
realizagdo das potencialidades de nossa cultura.

Em um pais como o nosso, em que os que detém o poder pare-
cem obsessos pela mais estreita I6gica economicista ditada pelos
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de parecer simples fuga na utopia. Mas que € a utopia senio o

fruto da percepcao de dimensdes secretas da realidade, um aflora-

mento de energias contidas que antecipa a ampliacic do horizon-
te de possibilidades aberto ao homem?¢ Esta acio de vanguarda

.L—ii’as

constitul uma das tarefas mais nobres a serem cumpridas pelo
intelectuais nas épocas de crise. Cabe-lhes aprofundar a percepcdo
da realidade social para evitar que se alastrem as manchas de irra-
cionalidade que alimentam o aventureirismo politico; cabe-lhes
projetar luz sobre os desvdos da histéria, onde se ocultam os cri-
mes cometidos pelos que abusam do poder; cabe-lhes auscultar e
traduzir as ansiedades e aspiracdes das forgas sociais ainda sem
meios proprios de expressio.

Um intercdmbio de ideias sobre estes temas que tive com José
Aparecido de Oliveira e Darcy Ribeiro, secretdrios da Cultura de
dois estados que desempenharam papéis eminéentes na formacao
de nossa nacionalidade, estd na origem deste encontro sobre poli-
tica cultural. Comprometi-me, entdo, a sugerir alguns temas de
discussdao para um confronto de ideias sobre as relacées entre cul-
tura e desenvolvimento. Meu ponto de vista é que esse debate deve
ter como referéncia imediata a nossa histéria, sem que em nenhum
momento se deixe de ter em conta que esta sempre esteve inscrita
num quadro que desborda amplamente de nossas fronteiras. Sou
de opinido que a reflexdo sobre a cultura brasileira deve ser o pon-
to de partida para o debate sobre as op¢coes do desenvolvimento.
E porque a abordagem da problemitica do desenvolvimento nio se
tem beneficiado de prévia reflexdo sobre nossa cultura que nos
contentamos com montagens conceptuais sem raizes em nossa his-
téria, nos diagndsticos da situacdo presente e em nossOs ensaios
prospectivos.

Encorajado por esse convite, atrevi-me a esbocar alguns pontos,
que chamei de teses sobre a cultura brasileira, 4s quais passc em se-

guida a referir-me.
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Sete teses sobre a cultura brasileira

1. O quadro histérico que conduz a mundializacio da cultura euro-
peia pode ser descrito a partir de dois processos germinativos. O pri-
meiro tem como ponto de partida essa nova leitura da cultura cl4s-
sica que chamamos de Renascimento. Ele conduz a secularizacio, ao
neoplatonismo galileano, que identifica o mundo exterior com es-
truturas racionais traduziveis em linguagem matemdtica, legitima-
¢d0 do poder pela eficiéncia, finalmente 2 ampliagao do espaco em
que age e pensa o individuo. Essa revolucio cultural, que 1rradia da
Itdlia, abarca o homem em todas as suas dimensdes, estendendo-se
dos estudos de anatomia, com Vesalius, aos de arquitetura, com Bra-
mante. O segundo processo germinativo, que assume a forma de
avang¢o da fronteira geogréfica, concretiza-se na abertura de linhas
de navegacdo intercontinentais. Gragas a ele amplia-se consideravel-
mente a base do processo de acumulacdo na Europa e estabelecem-se
de forma permanente contatos entre grandes civilizagbes contempo-
raneas do Ocidente e do Oriente. O foco de onde parte esse segundo
vetor conducente a mundializacio da cultura europeia é Portugal.

II. A cultura brasileira ¢ um dos multiplos frutos desse processo de
muta¢do que assume a forma de desbordamento da cultura euro-
peia a partir do inicio do século XVI. Mas tem de particular o haver
emergido diretamente de um dos polos do duplo processo germina-
tivo, o que deve ser tido em conta se pretendemos captar suas pecu-
liaridades. O avango das fronteiras geografica e econémica da Furo-
pa no século XVI é quic4 a primeira grande vitéria politica obtida
essencialmente com base no uso de recursos técnicos. Durante trés
quartos de século os portugueses aplicaram-se em acumular conhe-
cimentos tedricos e praticos que os capacitassem para alcancar ter-
ras longinquas utilizando meios econdmicos escassos. esforco
realizado desdobrou-se em muiltiplas frentes pois se tratava de de-

senvolver a técnica de construcio de barcos para a navegacio de
borar

longo curso, de formar navegantes e outros especialistas, de ¢!z
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a técnica de navegacdo de alto-mar, de acumular conhecimentos
cartograficos, de abrir novas rotas. Esse projeto ambicioso somente
pode ser concebido e concretizado porque circunstancias histéricas
particulares conduziram a uma alianca precoce entre a monarquia
portuguesa e a burguesia de Lisboa. Ndo vem ao caso detalhar csie
tema, mas convém assinalar que teve Importancia na histéria euro-
peia que o sentido de continuidade que caracteriza a a¢do dos go-
Vernos monarquicos fosse posto a servico de um ambicioso projeto
de expansdo comercial, cuja execucgao somente podia ser assegurada
por homens de espirito mercantil. O Estado portugués esteve pre-
sente em todas as fases do complexo desdobramento do projeto de
descoberta do caminho maritimo das Indias e de exploragao comer-
cial destas. Pode-se mesmo afirmar que essa experiéncia serviu de
modelo para a criacio das companhias de comércio e navegacio,
que surgiram posteriormente na Holanda e na Inglaterra como ins-
tituicdes de direito privado mas exercendo func¢des priblicas. Essa
articulagdo intima entre o Estado e grupos mercantis estard igual-
mente presente na ocupac¢do, na defesa e na exploragdo das terras
americanas em que se constituird o Brasil. A isso cabe atribuir o sen-
tido de continuidade que caracterizard a acao portuguesa, patente na

permanente preocupacao de preservar a integridade territorial, a

despeito dos altos custos incorridos na defesa de vastas dreas sem

perspectiva de valia econdmica.

IT1. Durante todo o periodo colonial os portugueses foram no Brasil
uma minoria em face da presenca indigena e também da presenca da
populagdo de origem africana, que logo comeca a afluir como forca
de trabalho. O peso dessa minoria na formac¢ao da cultura brasileira
serd, contudo, considerdvel. Ndo apenas porque os portugueses sio
os senhores, e os demais, escravos ou quase escravos. Na verdade, o
numero de portugueses que ndo sio proprietarios e nio exercem
fung¢des de mando cresce rapidamente. O que importa é que o0s por-
tugueses dispunham de técnicas mais avangadas e continuavam a

alimentar-se de suas fontes culturais europeias, com as quais manti-
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nham contato regular. Enquanto os aborigenes e os africanos sdo
isolados das matrizes culturais respectivas e privados de memoéria
histérica, os portugueses tém acesso a um fluxo de valores vindos do

exterior em permanente renovacao.

IV. Durante os trés séculos do periodo colonial desenvolveu-se no
Brasil uma cultura que, sendo portuguesa em sua temdtica e estilo,
incorpora nao apenas motivos locais mas também valores das cultu-
ras dominadas. E na arquitetura e na escultura que se expressa a for-
¢a maior dessa cultura, o que no deve surpreender posto que o Es-
tado e a Igreja ocupam na sociedade espago similar ao que haviam
ocupado nas sociedades europeias pré- renascentes. A apropriacdo e
a exploragdo das terras brasileiras fizeram-se no quadro de empresas
agricolas voltadas para a exportacdo. Contudo, as atividades comer-
ciais permaneceram mediatizadas por agentes metropolitanos, razdo
pela qual ndo emerge no pais uma classe mercantil propriamente
dita. As estruturas de dominacio social estavam constituidas pelos
senhores de terras e pelos estamentos burocraticos civil, religioso e
militar. Na auséncia de uma classe mercantil poderosa, tudo depen-

dia do Estado e da Igreja.

V. O ciclo barroco brasileiro constitui quica a tltima sintese cultural
no espirito da Europa pré-Renascimento. Sua tematica e seu poder
morfogenético derivam da mesma visio do mundo que nutriu os
pintores flamengos do Quatrocentos e da primeira metade do Qui-
nhentos. Com o Renascimento dissolve-se a sintese cultural que en-
contrara nos circulos concéntricos de Dante sua expressao mais pu-
ra. A eclosdo do humanismo abre um processo criativo que somente
cristalizard em nova sintese com o romantismo. O quadro histérico
em que se forma o Brasil — articulagdo precoce do Estado com a bur-
guesia em Portugal e total dominio da sociedade colonizl pelo Esta-
do e pela Igreja — congela o processo cultural no univers -

pré-renascente. Daf que se possa dizer com razio ser o Alelja 'inho o
Gltimo grande génio da Idade Média. Importa assiralar gue, 3 seme-
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lhan¢a da sintese medieval europeia, o Barroco brasileiro era a ex-

pressdo da sociedade como um todo. Sua mensagem atingia senho-

I'es € es5Cravaos.

VI. A ruptura cultural brasileira pés-Barroco nao se explica sem se

ter em conta as mudancas no contexto maior em que estava inserido

o pais. A Revolu¢ao Industrial, que irrompe na Europa no altimo
quartel do século XVIII, constitui auténtica mutacdo no processo
acumulativo. Até essa época a acumulagdo se fizera com relativa len-
tiddo e de preferéncia fora do sistema produtivo. A mecanizacio abre
a porta a aumentos consideraveis de produtividade do trabalho e ao
crescimento do excedente, fatores causantes da intensificacdo da
acumulacdo. Esse processo engendra elevacao e diversificacdo dos
padroes de consumo. Os dois vetores da expansao do sistema sao o
incremento da produtividade do trabalho e a diversificacao do con-
sumo, ou seja, o progresso tecnoldgico no nivel dos processos pro-
dutivos e no nivel da concepcdo dos bens de consumo final. Ora, o
sistema de divisdo internacional do trabalho permitiu isolar esses
dois vetores. Um pais que se especializasse na producao agricola para
a exportacao podia ter acesso a moderna tecnologia dos produtos
finais sem ter que modificar seus processos produtivos. O excedente
produzido pelas vantagens comparativas € 0 acesso a um mercado
em expansao permitiam pagar os bens sofisticados disponiveis no
mercado internacional. Era o processo da moderniza¢io dependen-
te, que outra coisa ndo é sendo a utilizacdao do excedente retido local-
mente para modelar os padroes de consumo de forma a facilitar o
fluxo de importac¢des e aprofundar a divisdo internacional do traba-
lho. A modernizacao dependente fez que a ruptura da sintese barro-
ca conduzisse ao bovarismo e ndo a novo processo cultural criativo,
a diferenga do ocorrido na Europa com a passagem da visio do
mundo medieval para o humanismo. O distanciamento entre elite e
povo serd o trago caracteristico do quadro cultural produzide pela
moderniza¢ao dependente. As elites voltam-se, como que hipnotiza-
das, para os centros da cultura europeia. A visita de uma companhia
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teatral europeia a uma cidade do pais podia ser o acontecimento cul-
tural marcante na vida de toda uma geragao. O pavo era reduzido a
uma referéncia negativa, simbolo do atraso. Ignorado das elites, esse
povo segue seu curso proprio, reforcando sua autonomia criativa e
diferenciando-se regionalmente. O indianismo de um Carlos Gomes
ou de um Alencar ndo é mais do que uma rejei¢ao ao povo real. E a
ironia sutil com que Machado observa este tem o sabor de uma es-

cusa em face de um tema proibido.

VIL. A descoberta, casual ou buscada, do pafs real pelas elites é certa-
mente o traco mais saliente do processo cultural brasileiro no século
atual. Sao muitos os fatores que intervém, tanto de origem externa
como mterna. De nio pouca importéancia sdo as Gtandes Guerras, que
reduzem o palis a relativo isolamento, a ascensio econémica dos Esta-
dos Unidos, a crise da economia primdrio-exportadora conduzindo a
uma industrializagio tardia apoiada exclusivamente no mercado in-
terno. Com a urbanizagdo, a presenca do povo faz-se mais visivel, e
sua criatividade cultural, mais dificil de ser escamoteada. A emergén-
cia, na segunda metade do século, de uma classe média de peso cres-
cente introduz novos elementos na equacao do processo cultural. A
classe média forma-se no quadro da moderniza¢do dependente, ain-
da que mediatizada pela industria local, mas estd demasiado préoxima
do povo para poder assumir a visio bovarista das antigas elites. Por
outro lado, a influéncia que exerce a cultura de classe média na massa
popular interfere na criatividade desta. O seu encontro com o povo é
também a descaracterizacdo deste. Em sintese, neste final do século
XX, o processo cultural brasileiro se apresenta como a resultante de
multiplos fatores, cabendo assinalar por seu relevo a forte atuacdo da
industria da cultura como instrumento da moderniza¢dao dependen-
te, a incipiente autonomia criativa de uma classe média em que exis-
tem raizes populares ainda frescas e a forca reativa de uma massa
popular ameacada de descaracterizacao cultural. A classe média cons-
titui-se no locus privilegiado da criacio cultural, interagindoc entre a

modernizagao dependente e a busca de uma identidade que somernte
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pode vir das raizes populares. A concentracao da renda n@o é sendo o

verso da modermzagae dependente. Portanto, uma nova sintese cul-
tural, que recolha a forca criativa do povo, pressupde o aprofunda~

mento do processo de democratizacao e a reducio da heterogeneida-

de social.

Politica cultural

Nao me escapa que a preocupagao dos promotores deste encontro
vai mais longe do que um projeto de reflexdo sobre a cultura brasi-
leira, seu génio e figura. No centro da indagagao que aqui nos retine
estd a intera¢do da cultura como sistema de valores com o processo
~de desenvolvimento das forgas produtivas; a interface entre a légica
dos fins, que rege a cultura, e a dos meios, razdo instrumental ine-
rente ao desenvolvimento da capacidade produtiva.

Como preservar o génio de nossa cultura, em face da necessidade
de assimilar técnicas que, se aumentam nossa capacidade de acao,
nossa eficacia, também sdo vetores de valores que com frequéncia mu-
tilam nossa identidade cultural? Simplificando: como apropriar-se do
hardware da informatica sem Intoxicar-se com o software, 0s sistemas
de simbolos importados que com frequéncia ressecam nossas raizes
culturais? Esse problema se coloca hoje um pouco por toda parte, na
medida em que a produc¢do de bens culturais transformou-se em
ciclépico negécio e uma das leis que regem esse negdcio é a unifor-
mizag¢ao dos padroes de comportamento, base da criacdo de grandes
mercados. Problemas desse grau de complexidade ndo tém solucdo
Unica nem otima. Os objetivos que presidem o avango tecnoldgico
sdo muitas vezes contraditérios. Uns querem matar, outros defen-
der-se. O avango da técnica vem em ajuda a uns e outros. E seria
equivocado imaginar que as técnicas sio neutras. Elas refletem o
contexto cultural em que surgem. As artes militares alimentam os
instintos belicosos, mas elas jd sdo o fruto de uma civilizacao guerrei-
ra. Ora, as técnicas se interligam, como um sistema de vasos comuni-

cantes. No mundo atual as técnicas que avangam mais rapidamente
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sao aquelas ligadas as artes militares. Os demais campos da cultura sao
cada vez mais influenciados pelos avancos que ai se realizam.
Portanto, muitas sdo as incégnitas do problema a equacionar.
Mas se o reduzimos a seus elementos mais simples, comprovamaos
que a questao central se cinge a saber se temos ou nio possibilidades
de preservar nossa 1dent1dade cultural, o que pressupde haver res-
pondld(jwél~ questao que inicialmente formulel que somos? E dessa
interrogacao que se deve partlr para formular uma, poht1ca cultural "
‘crlat1V1dade que enrlquecem a V1da dos membros da colet1v1dade
Um maior acesso a bens culturais também melhora a ‘qualidade
de vida dos membros da coletividade, mas, se fomentado indiscrimi-
nadamente, pode frustrar formas de criatividade, mutilando a cultu-
ra. A politica cultural que se limita a facilitar o consumo de bens
culturais tende a ser inibitéria de atividades criativas e a impor bar-
reiras a inovagao. Em nossa época de intensa comercializa¢io de to-
das as dimensdes da vida social o Objetivo central de uma politica

_cultural deveria ser a liberacio das forgas criativas da soaedade Nao

se trata de monitorar a atividade criativa e sim de abnr espa(;O para

_que ela floresca. Necessitamos de instrumentos para remover os obs-
taculos 2 atividade criativa, venham eles de instituicdes venerandas
que se dizem guardids da heranca cultural, de comerciantes travesti-
dos de mecenas ou do poder burocrético. Trata—se em sintese, de
tgb"c“las as formas de hberdade Portanto, uma verdadeira politica cul-
tural terd de ser conquistada e preservada pelo esforco e vigilancia

daqueles que creem no génio criativo de nossa cultura.



