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em produzir construgdes mirabelantes para o Estado ¢ para os milionarios;
depois, vira o dia em que serfo chamados a prestar contas.!

1 Revisdo da tradugdo: Eneida de Almeida.

Pretexios para uma critica nao formalista

A arquitetura do Bragil tem sido muitas vezes objeto de criticas arbitrarias,
antagdnicas e quase sempre descabidas, urna vez gue até mesmo entre os
observadores rnass capacitados hd quem néo soube discernir as emogdes que
the despertava o repentino brotar de tantas consirugdes e uma certa prepo-
tente novidade nas suas aparéncias.

Siegfried Giedion acreditou poder identificar nisso a manifestagio de um
novo conteQdo de liberdade, mas néo foi suficientemente alertado quando
esta degenerava para a licenciesidade e o arbitrio. Tal condescendéncia no
julgar, normalmente tdo inspirado do critico suige pode-se justificar, neste
caso, como reagdo a uma certa “claustrofobia”™ que a arquitetura do seu pais,
enfim, tdo contida, pode ter suscitado em seu espirito.

¥as contrariamente — e por uma idéntica contradigio dralética —, outro
suigo, Max Bill, artista rigorosissimo e totalmente preocupado em identificar
suas criagies com os valtores objetivos da matematica e da geometria, ndo cap-
tou o significado de uma arte completamente distinta da sua, nem nagueles
casos em que esta seja perfeitamente coerente com sens principios e alcance
resultades significativos,

Observar a arquitetura brasiteira sob mm dngulo particular (por exemple,
sulgo) &, de qualquer forma, um erro de abstragic que — por ilagio — con-
duz fatalmente as excessivas e condenaveis polaridades da critica formalista.

T. S. Eliot, em win breve ensato (" Tradition and the Individual Talent™),
convida artistas e criticos a ampliar os termos do sentido historico, enquanto os
alerta guanto as defarmagdes congénitas que alteram a qualidade da opinido:
... Toda nagio tem nio apenas wna disposigiio criativa proépria comoe também
uma dispesigio critica; e € ainda mals desatenta em relagdo as deflciéncias e -
mitagdes de suas praticas criticas do que daguelas de seu génie criador”™,

As exuberantes mulheres brasileiras ostentam pulseiras € brincos em pro-
fusdo; seriam notadas rnesmo que fossen encontradas em Engadina,! mas &
possivel que mesmo 14, contra o fundo das geleiras alpinas, lhes fosse cen-
surada uma certa pompa; se fossem vistas em Copacabana, deveriamos sem
divida admitir que estfio perfeitamente arabientadas: assin como aguelas

167

flares cujo perfume se impregna na garganta quando se aventura pelas curvas
sinuosas das montanhas que circundam o Rio de Janeiro, feitas 4 semelhanca
daquelas mulheres: sobrecarregadas, multiceloridas, sensualissimas.

Tal ocorre com a melhor arquaterura de Oscar Niemeyer; nio desconhego,
por certo, as numerosas e por vezes imperdoaveis deficiéneias na obra desse ar-
tista de talento caprichese, nem posso consentir com sua tendéncia, mais pro-
pensa a imipostaghes fantasiosamente brithantes (fruta de um Croqul virtuose)
que as sclugdes tecnicamente aprofundadas dos probleras (inclusive o social,
praticamente ausente da sua produgio, e ndo tanto pela excepcionalidade dos
temas, guanto pela escassa possibilidade de inseri-los num sistema evolutive).

Guilherme Tell apostou com o tirane Gessler que poderia atingir com uma
flecha a magd apoiada sobre a cabega do proprio filho, Pois bern, o Brasil pro-
duz abacaxis. Ficaria assim mals ficil a aposta? Nio, 0 jogo ¢ simplesmente
diferente. £ ninguém colocaria em risco a prépria autoridade se alguém
tivesse proposto acertar um abacaxi, ou, pele menas, teria exigido que o alvo
fosse afastado. Diferentes séo as medidas das coisas; diferentes as suas relagfes
reciprocas e, portanto, a avaliagfo dos acontecimentos. Exatamente o fato de
ter compreendido que o julgamento de wr fendmenoe é condicionado nio s6
pela defini¢fio de cada uma das partes que o determina, mas também e sobre-
tudo pela variavel posigio de cada parte no conjunte, é uma das mais peENOSAs
conguistas do pensamento moderno.

E isto deveria estar sempre presente no exercicio da critica em geral e, de
mado especial, da arquitetura, na qual — por assim dizer —, os companentes
comparecem com toda a concretude material.

Despojada dos preconceitos € situada em sua geografia e em sua historia, a
personalidade de Niemeyer aparece mais objetivamente e, mesmo per-
manecendo seus defeitos, afloram também suas virtudes: o essencial & ter en-
tendido alguns valores tipicos de seu pais, deduzindo-os, por analogia, da
fisioniomia das coisas circundantes; o ciclo de causa e efeite se fecha na ex-
pressdo de um estilo onde o contenndo particular tende para a sua neguivoca
identificago material.

Se a critica deve ser justamente severa ao tachar de formalismo aquelas
obras cuja aparéncia ndo seja motivada por razdes Nlternas e circunstanciais,
da mesma forma deve ser tida como formalista agquela critica que, influen
ciada por opinides aprioristicas, nio for capaz de penetrar no significado das
obras rompendo a crosta do gosto subjetivo.

Se Niemeyer, pelas obras egquivocadas, pode ser acusado, muitas vezes, de
formalismo, ou se, pelas deficiéncias, verificAvels até mesmoc nas suas obras
mals bem-sucedidas, pode ser acusado de-desleixo, é necessirio mesmo assim
reconhecer a validade da sua poética particular cada vez que, sob a luz de
uma inspiragio auténtica, aproxima-nes i visdo de uma contpasicio unitaria.
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f um erro eritico que ousaria incluir na categoria do formalismo o fato de
comparar com as préprias preferéncias poéticas o resultado estétice que wmn
artista aleanca por ser fiel 4 poética que the & inata. Ndo menos do que outro
erro, bastante fregilente, de julgar um artista por seus imitadores. Pois se, de
fato, os intumeros unitadores compatriotas de Niemeyver sdo muitas vezes um
desastre e ha tolos que transplantam a semente dele para territdrios impré-
prios, como fazem alguns charlates, mesmo entre nos, nio se pode atribuir
culpa maior ac modelo, como se costurna fazer nos textos de histéria da arte,
imyputando a responsabilidade a Michelangelo quands ele & maktratado por
discipulos de terceira categoria,

A casa gue um arquiteto concebe para si mesme &, em geral, o manifesto
das suas aspiragBes, o testernunho, a confissio das suas fraquezas, guase um
documento holografico, o qual, além da leitura dos textos visivels, revela gra-
fologicamente os motivos intimos de sua agio: as raizes secretas ande o autor
suga 4 propria linfa.

Caso tipico parecen-me a casa que Oscar Niemeyer construta para s
mesmo nas encostas de um daqueles morros sinuosos, voltade para o5 muites
bragos de mar gue estendem suas vigorosas curvas em torne deo Rio de Ja-
neiro. Quando a visitei, estava conosco Lucio Costa, aguele que depois de ter
sido reconhecido como o Al4 dos arquitetos brasileiros, cumpriu um ato de
inusitada & ~- a meu juizn — excessiva modéstia, até se tornar o Macmé de
Oscar: sew afetuoso e gencrosissimo profeta,

Nio esquecerei facilmente agueles mormentos: o sol prestes a se pdr nos
havia deixado hmersos em vma atmeosfera densa, colorida de laranja e violeta,
de verde escuro, de anil misterioso. A casa repetia em torno de nds os motivos
daquela paisagem orgiastica (incensos e cigarras) insinuando-se com o jogo
do vasto harpejo que, da marquise em balango, ecoava por todas as paredes,
nos nichos dos diafragmas. na piscina onde a dgua, em vez de ir de encontro
as barreiras da construgio, se expande hquidamente nas formas da rocha.
Tode o corpo prineipal da casa é extrovertido, e nio s6 porque ¢ espago da sala
estende-se sem separagdes nem barreiras particulares pelo £spago externo,
rnas também porque esta tende a uma identificagio, a wna roméantica confu-
sdo com a natureza.

‘rata-se do oposto de uma casa de Pompéia ou dos pétios que encadelam
segredos entre as diversas habitacfes da Cashah, cada wma recolhids em s
mesima com o proprio céu confinado. Para mim,  mais facil adaptar-me as
arguiteturas mediterrineas, e, bem entendido, até mesmo as prefiro; mas te-
nho por isso o direito de desconhecer e refutar criticamente a exprassio de
wim poeta gue, pela formacio diversa de sen espirito e pelas distintas evoca-
¢Bes de sua terra, pode legitimamente trilhar por outros caminfios mais peri-
gosos? Poderia avé apontar as evidentes falhas desta casa: a composigio incoe-
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rente entre o plano da sala de estar e o semi-enterrade dos dormitdrios mal
ventilados etc., mas isto, se influencia ¢ julgamento conclusivo, nde me parece
ncidir sobre o modo de formula-lo.

Alvar Aalto, que visitou a casa naqueles dias, conscientizou-se da procedén-
cia dessas criticas: e mesmo ele ndo cometeria a imprudéncia de transplaniar
as flores tropicais de Niemeyer para a Finlindia, nos confins do Circulo Polar.
Nemn: se deve acreditar que a arquitetura brasileira seja monocordia: longe de
querer cristalizar tipos, uma critica suficlentemente aberta pode colher os va-
lores essenciais e caracteristicos de determinado mundoe cultural, na sua pro-
pria contradigo, ou seja, na sua diferenciagfo individual, no significado mais
profundo das personalidades formadas pelos muitos afluentes. £ ébvio que o
conhecimento dos elementos historiogréficos & um necessério complemento
para penetrar na verdede das colsas e prever os seus desdobramentos logicos.

T notavel o fato de que Oscar Niemever, temperamento sobretudo instin-

tivo, represente a tentativa de inserir a arquitetura moderna — e, em part

lar, & mensagem de Le Corbusier — na ordem dos fendmenos naturais {geo-
legia e botéinica) do seu pals e, assim, na ordem da tradigio espontinea e
trracional, enguante Luaclo Costa, um pouce mais velho, mas reflexivo e estu-
diose, previu a fusdio da arquitetura moderna {assim como Le Corbusier) com
a tradigio culta, iniclada no Brasil ne séeulo xvi, para a adaptagio da arguite-
tura portuguesa as condigdes autdectones.

Tive a oportunidade de admirar a cidadezinha de Ouro Preto, no Estado de
Minas (evals, que ¢ wma heranga unitiria do estilo colonial aqui as fontes di-
retas de Luclo Costa ficamn evidentes, mas nio & dificil entrever suas raizes
mals longingiias: a influéneia drabe, via a cultura ihérica, embora todos os mo-
tivos de wma poética introvertida {os patios internos; as janelas e as sacadas,
veladas por “gelosias”; os jardins reservados) tenham se tornade patéticos, pela
mazs acesa emotividade do espirito local, com a énfase presente nas cores (o ti-
pico azul colonial, o vermelho sanguineo, o preto e o brance em contraste).

Este & um dos campos fecundos e ainda néo Inteiramente explorados onde
a arquitetura brasileira podera desenvolver a sua tematica original, No en-
tanto, pode-se considerar como indicative de um amadurecimente o conjunto
de construgbes que estdo surgindo em Pedreguiho por obra de Affonso
Eduardo Reidy. Ele me parece propor wma feliz fusdo entre & iradigio namral
e a tradigio culta, de modo que ¢ agora visivel come cada uma, justificada em
s1 mesma, seja capaz de contribuir para outras solugdes concretas,

[Tormou-se como base a versio resumida da revista Arohitectural Review v, 116, n. Bg4. pp.

270-240, OUL 1354 ).

:  Engadina: regifio do Cantio de (irisons, na Suiga. (N0
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mente 1, nas Minas Gerais, que elas se fizeram com maior graga e invencio,
No mundo mecanizado de hoje é desejavel que tais diferengas venham a
tona a fim de nevtralizar um pouco a generalizada uniformizacio.
A arquitetura brasileira, tal como o nosso futebol, anda muite necessizada
de ducha fria de guando em quando, mas lamentavelmente, por culpa exclu-
siva do critico, a oportunidade se perdeu.

[Fresposta &s criticas de Max Bill feitas em entrevista a revista Manchete, n. 60, 13 jun.

1955 Ver também pp. 158165 da presente edigio,|

1 Intervengdo de Lucio Costa nio 1 Congresso Internacional de Artistas, patrocinado pela
UNESCO e realizado em setembro de 1952. In Costa, Lucie, Lucie Costa: Regisiro de uma

sivéncia, ap. cit, pp. 268-275. (N0,

O problema social na arquitetura

Estranha insatisfagio apossou-se ultimamente de alguns de nossos arquitetos,
que, embora cientes do inegdvel prestigio que a moderna arguitetura brasi-
leira desfruta, passaram de um momento para outro a apresentar-the sérias re-
servas. Em dois grupos principais, eles se destacam: o primeiro grupo é consti-
tuido por aqueles gue, inpressionados com as teorias tradicionalistas, almejam
urna “arquitetura baseada na tradigio e cultura de nosso povo”;! e o segundo,
pelos que se mostram alarmados com o baixo nivel de nossas construgdes mo-
dernas e reclamam solugBes mais simples e racionats. Ambos respeitamos: ac
primeiro, porque é honesto ¢ deseja realmente a solugio gue lhe parece mais
Justa; ao segundo, porgue oferece razdes ponderaveis, apesar de relegar a plano
secundério problemas muito mais graves e urgentes da nossa arquitetura,
Dexande agui este conflice de opinibes, segui para a Ruropa, onde man-
tive, durante todo o tempo da minha viagem, a preocupagio de tomar contato
com colegas estrangeiros para com eles debater os problemas profissionais
que nos sde comuns. De minha parte, nio levava ilusdes a respeito das criticas
da maiotia dos arquitetos que nos tém visitado nes Gltmos anos — criticas
para as quals nem sempre encontramos justificativas, e que um halango ho-
nesto do que jé se realizou na Europa e no Brasil no campo da arquitetura
mederna ndo poderia permitir com tanta desenvoltura. Gostariamos, todavia,
de encontrar atecuantes para tude isso: talvez a falta de conhecimento das
nossas efetivas condicles de trabalito, tho diversas das gue sdo costumelras em
seus paises de origem, onde organizages sociais rais desenvolvidas, com in-
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déstrias pederosas, exigem deles solugbes mais simples, pelo emprego de ma-
teriats pré-fabricados e sistemas de padronizagio.

Mas, a verdade é que esses argumentos conciliadores esbarrariam na duph-
cidade da critica que eles habitualrente exercem, uma vez que nfo os utilizam
da mesma forma — severa e minuciosa — na apreciagio dos seus proprios
projetos. Nio desejando dar ao assunto importéncia descabida, quere me limi-
tar & aproveitd-lo naquilo que ele apresenta de henesto e positivo, fazendo ao
mesmo tempo wna critica do trabalho agu: realizado nestes alilmos vinte anos
de arquitetura moderna, para caracterizar suas debilidades e inevitaveis erros.

A nossa arquitetura moderna tem certamente na falta de conteado hu-
mano a principal razio das suas deficiéncias, refletindo — come nio poderia
detxar de fazé-lo — o regime de contradigdes sociais em que vivemos e no
qual ela se desenvolven, Tivesse surgido em pais socialments organizado e
evoluido, onde pudesse atingir seu verdadeiro objetivo ~— que é servir a cole-
tividade -, e, ai, entiio, encontraria, na grandeza dos planos coletivos ¢ na in-
dastria poderosa que os apoiasse, o sentido humano e a unidade arguiteténica
de que hoje carece. Dirigida a classes dominantes pouco interessadas em pro-
blemas de economia arquitetural — pois o que desejam realmente & ostentar
riqueza e luxo -— ou a inicialivas governamentais que niio se baseiam em
plazio de carater nacional ou de construgdes em massa, ela tem encontrado,
came base obrigatdria de seus temas, a vaidade, a demagaogia e o oportunisme.

Deentro desse ambiente restrito, exercermnos durante vinte anos a nossa pro-
fissdo, imitada em geral & casas burguesas, construgfes para o governo, edifi-
cios de renda e alguns conjuntos residenciais, Obras que — muitas vezes
apreciaveis soh o ponto de vista arquitetdnice — refletem invariavelmente o
desequilibrie social do pais, constituindo, nde raro, verdadeiro acinte a esta
maloria esmagadora que, privada dos mais elementares recurses, vive ainda
nos miserdveis barracos que todos nds conhecernos. Da falta de uma base so-
cial efetiva, e de grandes planos coletivos que a complementariam, decorrem,
portanto, a versatilidade da nossa arquitetura, a despreocupagio de economia
e a variedade e riqueza de formas com que se apresenta, & gue a auséncia de
uma Industria pederosa, com sistemas de pré-fabricaciio, ainda mais vem
acentuar. Assim, o que nela para alguns é falso e acessério, para nés & nposi-
g8o do melo que fielmente exprime.

For essas razdes, recusamao mos apelar para uma arquitetura mais rigida e
friz ——de tendéncia européia — bem como ni0s recusamos apelar para uma
“arquitetura social”, dentro do ambiente em que viveines. (om isso, conse-
gulriamos apenas empobrecer a nossa arquitetura no que ela tem de novo e
criador, ou apresentd-la de forma enganadora, artificial e demagdgica. Prefe-
rimos manter as caracteristicas nalurais e espentineas que lhe permitiram
especular inteligentemente com os sisteras construtives em uso, garantindo-




