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diversas, como abrigo, trabaltho, recreagio. Se é nosso desejo que a sociedade
viva de modo diverso das formigas, cujo formigueiro tenha sido destruido,
cabe a nos, arquitetos, dar novas respostas as suas necessidades.

Mas qual a nova forma estruturadora que estamos procurando? Seria
aquela caracterizada pela forma livre, pilotis, brise-soleils e cortinas de
vidro? Tem que ser tio fotogénica e espetacular assim? Nio creio. A arquite-
tura nie & algo para durar poucos anos; ela deve sobreviver is geragies,
Vocés podem lembrar dos excessos arguitetdnicos do passado e rir quando
olhar prédios come, por exemplo, 4 Prefeitura de S8o Paulo.? Mas qual a
razdo de edificios como esse nos parecerem engragados, se no reagimos da
mesma forma gquando nos deparamos com um edificio singelo come os que
os pioneires do seu pals costumavam construir? Precisamente porque, no
Primeiro case, o arquiteto e seu cliente ndo resistirax & tentagho de fazer
wm edificio espetacular, enquanto o ploneire fez o edificio gue melhor aten-
dia as suas necessidades.

Voeés podem considerar meu ponto de vista muito limitado, & que aquela
arquitetura que alcanca o mais alto grau de funcionalidade pode ser extrema-
mente drida. Vocés poderfio argumentar, talvez, que a arguitetura € também
arte, uma arte movida pelo desejo de se auto-expressar e de impregnar os edi-
ficios corn valores artisticos.

Mas ndo € essa a fungo social do arquiteto. () arquiteto que assim agir
caira no ridiculo. Este ponto de vista resulta de um erro: o de considerar a
arte de construir como algo diferente da arte de desermnpenhar um determi-
nado papel 0til na sociedade. Também do erro de supor que uma arte, e parti-
cularmente as artes plésticas, deve consistit no que & graciosamente designa-
do pelo termo “expressio individual”.

Isto n&o & nem arte nem arguitetura. A arte consiste em tornar uma idéia
tdo clara e objetiva quanto possivel, através des melos mais adequados. Uma
obra de arte deve traduzir essa perfeicdo, deve expressar 1al harmonia, de modo
a 1mpossibilitar seu auter de alterar-The ou acrescentar-lhe qualquer detalhe.

Quanto a arquitetura, o resultado deve, além disse, ser t3o funcional
guanto possivel. A beleza da arquitetura alcanga a perfeigio quando todas as
suas fungdes, sua construglo, seus materials e seu projeto estio em perfeita
harmonia, & boa arguitetura ¢ aquela onde cada elemento desempenha sua
fungiio especifica e nenhum deles é supérflne. Para tanto, o arquitets deve ser
um excelente artista. U artista que nfo precise chamar a atengfo apelando
para extravagincias; alguém que, acima de tudo, esteja clente da responsabi-
lidade com relagio ao presente e ao futuroe.

Tal arquiteto, quando realizar qualquer obra, elaborar uma planta, esco-
lher um detalhe ou decidir sobre o mais trivial pormenor relativo a seu edifi-
clo, sernpre se perguntard: “serd que, ao vé-lo de novo dagul vinte anos, fica-

rel incomedado com o que fiz?”. Continuamente, visualizara como os homens
agirdc e se comportarfio em seu edificio. B sempre serd SEVero consigo mesmao.
N&o estard preccupado em impressionar seus colegas o o publico, tampouco
com a beleza da publicagio de seu projeto. Nios seu guia serd, com toda mo-
déstia, o servigo que estard prestando & socicdade.

Por fim, sinto que hd no Brasil suficiente potencialidade criativa para
Lvrar a arquitetura das amarras dos principios supériluos, principios acada-
micos que ndo sdo validos aqui. Acredito no seu préprio peder de criar uma
arquitetura verdadetramente moderna, adequada s suas espléndidas condi-
ghes naturais e s suas potencialidades econdmicas.

Minha palavra final é que vocés devem sempre ter em conta os verdadeiros
prineipios subjacentes & arquitetura moderna; primeiro, um arquiteto deve aci-
ma de tudo ser modesto e claro. A arquitetura € uma arte quando todos os seus
elementos -—— fungiie, construgio, forma —— estio em perfeita harmenia. Segun-
do, a arquitetura & uma arte social. Como tal, deve estar a servigo do hemem.

{Palestra realizada em g de jurtho de 1953 1o recinto da FALUSE, ]

1 Refere-se ao edificio Galeria California, & rua Bardo de Ttapetininga (5p), projeto de
Oscar Niemeyer, identificado per Eduarde Corona no artigo “(Q testarento tripartido
de Max Bill”, publicado na revista 45 -Arpustetura o Decoragdo n. 4, mar-abr, 1954. (N0

2 Befere-se a edificio eclético projetado por Samuel das Neves, situado no fance leste do

vale do Anhangabat, lecal hoje ocupado pela edificia Bario de Vista Alegre. [x0)]
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A moda lecorbusiana no Brasil

Alguém j& devera ter dito acs brasileires, sem papas na lingua, sem medo de
parecer um estraga-prazeres e de quebrar o encantarento de uma arquite-
tura “orgilasticamente livre, transhordante de vitalidade, jncrivelmente fan-
Tastica”, tentativa extrema de legitimar uma poética dos arranha-céus de
vidro que hé tempos perdeu a batalha européia e norte-americana, Ha dez
anos, aponiando o dedo para o famoso Ministério da Educacio no Rio de Ja-
neire. o International Style procura no Brasil a compensagio para os préprios
fracassos. Cada vez que se constata  crise dos cubos volumétricas, dos pilotls,
das fachadas envidragadas, dos brise-soleils, enfim, dos varios clichés lecorbu-
sianos nos Estados Unidos, na Inglaterra, nos paises escandinavos, até na
Franga e na Suiga, ouvimos repetirem os racionalistas, e, em nome deles. seu
apdstolo Siegiried Giedion: “mas no Brasil..”
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Agora falow Max Bill, um dos melhores arquitetos europeus da segunda
geragio, dirigente do CIAM, isto ¢, a organizagio internacional dos arquitetos
ractonalistas. Tende sido o erganizador de v dos volumes da Oewpre com-
pléte de e Corbusier, estd atualizado com o movimento; além disse, escreven
wm exaustive ensaio sobre o célebre engenheiro de pontes Robert Maillart;
sendo tambérm suigo, é amige de Giedion; recentemente, publicou em Basi-
léia o livro Form, balango das atuais tendéncias ligurativas que emergem em
cada aspecte do design, desde seus fundamentos até seus produtos — cadei-
ras, luminarias e as méaquinas Olivetti. Quem melhor gue ele poderia conferir
a febril atividade construtiva brasileira aquela cidadania internacional da
qual a Bienal de 830 Paulo deveria ser a tiltima confirmagio?

Max Bill, ao contrérie, foi durissimo. Dirigindo-se aos jovens arquitetos
brasileiros, disse: “Na minha opinifo a arquitetura de seu pais corre o riseo de
calr numa posi¢ic de academicisino anti-social”, A invectiva, dita por um
artista gque, na Europa, & muitas vezes acusado de formalismo abstrato pelas
suas onduladas esculturas e pela obstinada procura de regras matemaéticas
adequadas & composicfio arquitetdnica (recordam o seu pavilhio na 1x Trie-
nal?), pareceu hastante ofensiva. Se niio tivesser acorrido Walter Gropius e
QULTOS arquitetos europens para atenuar as afirmacdes de Bill, os brasileiros
teriam fieado muito ressentides.! O fato & que, mesmo exibindo wna desprec-
cupada certeza sobre a validade do yue constroem, estes, especialmente os
jovens, estdo perplexos, Sua arquitetura & a arquitetura da incerteza.

O movimenta moderno no Brasil comeca em 1635, Le Corbusier & convi-
dadoe a 1r 2o Rie como consultor da equipe encarregada de prejetar o Ministé-
rio da Educagdo; discute o partido arquiterdmico com Oscar Niemeyer, Lucio
Costa, Affonso Eduarda Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira, apronta uma série
de esbogos, define as diretrizes essencials para enfrentar os problemas da
construgio civil brasileira. Todo o pais o escuta: o governo confia nele, os mais
famosos profissicnais reconhecem sua maestria, a nova geragio fica absoluta-
mente seduzida por ele. Le Corbusier tem vm temperamento doutrinador se-
guro, astute, penetrante, F natural que tenha marcado com os seus principios
a tetalidade da produgho arquitetdnica da grande repubiica sul-americana.

Passaram-se muites anos, O Ministério da Educagio, apesar da falta de
manutencio, permanece uma chra-prima. No entanto, as centenas de arra-
nha-céus que nele se inspiraram, ministérios, edificios publices e privados,
blocos de apartamentos, nfo significaram um a FATICO: em mMWItos casos, sA0 a
expressio de urm exasperado maneirisino lecorbusiane. Alguns ja tinham se
apercebide disso, entre eles Pletro Maria Bardi que, na revista Flabitar, siste-
maticarnente enfatizou a “singularidade” da arguitetura brasileira. Porém, a
acusacio de Max Bill fol mais contundente, porquanto particularizada por
precisos termos de lingnagem,
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Le Corbusier, afirma Bill, ensinou o valor das formas livres. Sua arquite-
tura, baseada em rigidas estereometrias, vale-se destas formas em alguns
componentes — uma chaminé, uma marqguise, wina mesa, uma parede —
parainjetar wma graga lirica nos gélidos enquadramentos racionalistas. E o
escultor que fala apds o engenheiro, e fala como poeta, isto &, com severa mo-
deragio. Os brasileiros, no entanto, n¥o sahem se conter: utilizam 0s baixes-
relevos de Hans Arp e os transformam, sem a minima nocdo de escala, em vo-
humes arquitetdnicos. Vejam a casa gue Oscar Niemever construiu
recentemente para si na (Gavea: trata-se de uma l&mina arbitrariamente re-
cortada, sinterna de um gosto extrovertido ¢ue mal esconde a veleidade pelo
inédite. “Hoje, muitas das aplicagdes da forma livre sio purarzente decorati-
vas. Como tal, elas nada tém a ver com a argquitetura séria.”

Le Cerbusier pregava as fachadas envidragadas e, de fato, o Ministério da
Educagic apresenta imensas superficies transparentes. No entanto, havia o
problema do clima, a necessidade de defender-se do calor & dos reflexos da
luz; o mestre franco-suigo tinha sugerido os brise-soleils. Desde entfo, estas
ldrinas contra o sol se repetiram & exaustdo, horizontals e verticals, em duas
ou quatro fachadas do edificio, diferentes nas suas configuracbes exteriores,
mas substanctalmente sempre iguais. A mania das fachadas de vidro, respon-
deu-se com um antidoto também maniaco, o dos drise-solells.

Enfim, os pilotis. It notério para todos que Le Corbusier ama suspender
seus prismas construtivos sobres pilastras que permitern, no térres, uma Livre
circulagio; no Ministério da Educagio os pilotis s50 colunas de concreto
armade espagadas ritmicamente. Os brasileiros, porémn, sdo exuberantes,
apropriaram-se do motivo dos pilotis e neles dissiparam sua fantasia; pilotis
grossos e finos, retos e tortos, altos e baixos, circulares, quadrados, freqiiente-
mente de moldes estranhos ¢ fantasiosos, barbaramente desordenados. “Tais
obras nasceram de espiritos desprovidos de qualquer decéncia e de qualquer
sense de responsabilidade para com as necessidades humanas™ menos dipla-
matico impossivel, mas Max Bill nio aprecia os acordos frivelos.

Uma anélise psicaldgica ndo seria dificil: a arquitetura brasileira & a ar-
guitetura da evasio. Em um pais imenso, sem valores permanentes ou estabi-
lidade econdmica, a arquitetura reflete, na fluidez figurativa e na busca histé-
rica de perfis licenciosamente novos, um estado de incerteza, O continente
estd em fase de crescimento; pOr 180 0§ arguitetos tentam, mais que enfrenta-
lo, servir-se dele ¢ desafia-lo, dando lmpetuosa vazio aos proprios complexos.
Porém, no fundo, nfiv estio satisfeitos: a aventura POr sl niesma comeca d en-
fastiar os jovens mais cultos. Passada a euforia, sic estes, hoje na sombra, que
prevalecerdo, e bastara um indicio de erise econémieca para recolocar em dis-
cussde toda a linguagem arquiteténica eficial do Brasil. A adverténcia euro-
peéia ndo & prematura: por alguns anos ainda poderio se preceupar sorente
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em produzir construgdes mirabolantes para o listade e para os milionarios;
depois, vird ¢ dia em gue serio chamados & prestar contas.!

1 Revisdo da tradugio: Eneida de Almeida,

Pretextos para uma critica nao formalists

A arquitetura do Brasil tem sido muitas vezes objeto de criticas arhitrarias,
antagbnicas e quase sempre descabidas, uma vez que até mesmo entre os
observadores mais capacitades ha quem nfo soube discernir as emogdes que
lhe despertava o repentino brotar de tantas construgles e uma certa prepo-
tente novidade nas suas aparéncias.

siegfried (riedion acreditou poder identificar nisso a manifestacio de um
nove contetdo de liberdade, mas 130 foi suficientemente alertado quande
esta degenerava para a licenciosidade e o arbitrio. Tal condescendéncia no
Julgar, normalmente tao inspirado do critico sufgo pode-se justificar, neste
caso, como reagdo a uma certa “claustrofobia® que & arguitetura do seu pals,
enfim, tdo contida, pode ter suscitado em sen espirito,

Mas contrariamente — ¢ por uma idéntica coneradigio dialética —, outro
suigo, Max Bill, artista rigorosissimo e totalmente preccupado emn identificar
suas criagBes ¢omn os valeres objetives da maternatica e da geometria, ndc cap-
tou o significado de wina arte completamente distinta da sua, nem naqueles
£asos em que esta seja perfeitamente coerente com seus principios e aloance
resultados significativos.

Observar a arquitetura brasileira soh um angulo particular (por exemplo,
suigo) &, de gualquer forma, um erro de abstragio que — por ilagio — con-
duz fatalmente as excessivas e condendveis polaridades da critica formalista.

‘T 5. Bliot, em um breve ensaio (“Tradition and the Individual Talent™),
convida artistas e criticos a ampliar os termos do sentide histérico, ETLUANTO O
alerta quanto s deformagBes congénitas que alteram a qualidade da opinido:
“... Toda nagio tem n3o apenas uma disposigio eriativa prépria como tanbém
wmna disposigio critica; e ¢ ainda mais desatenta em relagio ds deficiéneias e -
mitagdes de suas préticas criticas do que daquelas de seu génio criador”.

As exuberantes mulheres brasileiras ostentam pulseiras e brinces em pro-
fusio; seriam notadas mesmo que [ossem encontradas em Engadina,’ mas ¢
possivel que mesmo 14, contra o fundo das geleiras alpinas, thes fosse cen-
surada uma certa pompa; se fossem vistas em Copacabana, deveriamos sem
divida admitir que estfo perfeitarente ambientadas: assim como aquelas
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fleres cujo perfurne se impregna na garganta quando se aventura pelas curvas
sinuosas das montanhas que circundam o Rio de Janeiro, feitas & semelhanca
daquelas mulheres: sobrecarregadas, multicoloridas, sensualissimas.

Tal ocorre com a melhor arquitetura de Oscar Niemeyer; nio desconhego,
PO certo, as NUMmerosas e por vezes imperdodveis deficiéneias na obra desse ar-
tista de talento caprichoso, nem Posso consentir com sua tendéncia, mais pro-
pensa a wnpostages fantasiosamente brithantes {fruto de um croqui virtuoso)
que as solugbes tecnicamente aprofundadas dos problemas (inelusive o social,
praticamente ausente da sua produgdo, e ndo tanto pela excepcionalidade dos
temas, quanto pels escassa possibilidade de insert-Ios num sistema evolutive).

Guilherme Tell apostou com o tirano Gessler gue poderia atingir com uma
flecha a macd apoiada sobre a cabega do préprio filho. Pois bam, o Brasil pro-
duz abacaxis, Ficaria assim mais faeil a aposta? Nio, 0 jogo é simplesmente
diferente. F ninguémn colocaria em riseo a propris autoridade se alguém
tvesse proposto acertar um abacaxi, ou, pelo menos, teria exigido que o alve
fosse afastado. Diferentes sio as medidas das coisas; diferentes as suas relagdes
reciprocas e, portanto, a avaliagio dos acontecimentos. Exatamente o fato de
ter compreendide gue o julgamente de uny fenémeno & condicionada 1380 56
pela definigio de cada uma das partes que o determina, mas tambérn e sobre.
tude pela varidvel posigio de cada parte no conjunte, ¢ uma das mais penosas
conquistas do pensamento moderno,

E isto deveria estar Sempre presente no exercicio da critica em geral e, de
modo especial, da arquitetura, na gual — per assim dizer -, os companentes
comparecem com toda a concretude material.

Despojada dos preconceitos e situada em sua geografia e em sua histéria, a
persenalidade de Niemeyer aparece mais chjetivamente e, mesmo per-
manecendo seus defetros, afloran também snas virtades: o essenclal € ter en-
tendide alguns valores tipicos de seu pais, deduzindo-os, por analogia, da
fisionomia das cosas circundantes; o ciclo de causa o efeito se fecha na ex-
pressio de um estile onde o contevido particular tende para a sua inequivoca
identificagio material,

Se & critica deve ser justamente severa ao tachar de formalismo aquelas
obras cuja aparéncia nio seja motivada por razdes internas e circunstanciais,
da mesima forma deve ser tida conio formalista aquela critica que, influen-
ciada por opinides aprioristicas, nia for capaz de penetrar no significado das
obras rompendo a crosta do gosto subjetivo.

Se Niemeyer, pelas obras equivocadas, pode ser acusado, muitas vezes, de
formalismo, ou se, pelas deficiéncias, verificivels até mesmo nas suas obras
mais bem-sucedidas, pode ser acusado de-desleixo, é necessirio mesmo assim
reconhecer a validade da sua poética particular cada vez que, sob a luz de
uma mspiragio auténtica, aproxima-nos & visio de uma composicio unitria.




