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1953, QOPORTUNIDADE PERDIDA

Refutacio felta na revista «Manche-
tey, nimero b3, de 4.7.53, a criticas
formuladas pelo arquiteto sulgo Max
Bill, na entrevista concedida &gusla pu-
blicagio [«Max Bill, o inteligenie icono-
clastap) em 13.6.53, n® &0,

As partes desta, indispensavels &
compreensdc da resposts de LGcio
Costa, sae inicialmente transcritas.

— “E a nossa Arquitetura Moderna?”

-— “Ja visitei alguns edificios, embora conheca quase tudo o que até
agora se publicou no estrangeiro sébre a Arquitetura Brasileira. Quanto ao edi-
ficio do Ministério da Educacéo, ndo me agradou de todo. Falta-lhe sentido
e proporcdo humana; ante aquela massa imensa o pedesire sente-se esmaga
do. Néo concordo, tampouco, com o partido adotado no projefo, que pre-
feriu condenar o pdtio interno, construindo o prédio sébre “pilotis”. O pa-
tio interno seria mais adaptdvel ao clima, criaria correntes de ar ascenden-
te que produziriam melhor ventilacdo, refrescando o ambiente. Sob o as-
pecto funcional, prefiro o Ministério da Fazenda, embora sob os demais
aspectos éle ndo exista para mim.”

- “E a sua decora¢doc?”’

— “Conheco apenas a decoracdo externa: os azulejos de Portinari, a
estdtua da juventude e os jardins. Prefivo os jardins. A beleza das plantas
que ai existem é, como decoracdc, mais do que suficiente. Os azujelos que-
bram a harmonia do conjunto, sdo indteis e, como tal, ndo deveriam ter
sido colocados.”

— “Tampouco a pintura mural caberia ai?”

— “Sou confra a pintura mural na Arquitetura Moderna. O mural
sé teve razio de ser numa época em que poucos sabiam ler; sua fungdo
sempre foi ilustrativa, isto é, narrar, através de imagens fdcilmente reconhe-
civeis, aquilo que a maioria do povo néo poedia aprender através da lingua-
gem escrita. Hoje existern oulros meios = como por exemplo os jornais,
as revistas, o cinema —— capazes de dar a ifodos, e com muito maior efi-
ciéncia, uma visdo completa e moral da vida. O mural moderno seria sem-
pre feito de tal maneira que somente os intelectualizados poderiam compre-
endé-lo. Assim, sua funcdo primordial de educar perdeu o sentido. O que
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significa dizer que é inutil, e o indtil é sempre anti-arquitetural. No muro
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prefiro o quadro de cavalete que pode ser mudado de acérde com o gbsto
individual do morador.

“Alids, a Arquitetura Moderna Brasileira padece um pouco déste amor
ao intitil, ao simplesmente decorativo. Ao projetar-se, por exemplo, um con-
junto como a Pampulha ndo se levou em conta a sua funcdo social. _

“() sentimento da coletividade humana é ai substituido pelo individua-
lismo exagerado. A coletividade é formada por individuos, mas o individua-
lismo destréi a coletividade. Niemeyer, apesar do seu evidente talento, pro-
jetou-o por instinto, por simples amor a forma pela forma; elaborou-o em
oo de curvas caprichesas e gratuitas cujo sentido arquitetural, apenas
para si mesmo, é evidente. O resultado disso é uma barroquisme excessivo
que ndo pertence a Arquitetura nem d Escultura”.

— “E os brasileiros?”

— “Para mim, o mais importante déles é Affonso Reidy, o autor do pro-
jeto do Conjunto do Pedregulho. Muito aprecio, também, a obra de Ldcio
Costa. Entretanto, ao visitar o edificio por éle projetado no Parque Guinle,
ndo pude deixar de perguntar: “Para quem foi projetado éste prédio?” Res-
ponderam-me que eram apartamentos de alto custo destinados a moradia de
pessoas de nivel econdmico elevado. Acho um érro construir-se somente edi-
ficios luxuosos, quando existe o problema da habitagdo popular.”

Tentamos justificar o caso falando no alto prego do terrenc e da cons-
frucéio, e na especulagdo de imoveis.

“Isto ndo importa. O arquiteto deve achar meios de projetar o mais
barato possivel. Além disso, ndo deveria preocupar-se tanto com a especula-
cdo sébre iméveis. Costumo sempre dizer aos meus alunos que tante a ar-
quitetura como as demais atividades artisticas sao “hobbys”; isto é, algo que
deve ser feito sem qualquer espirito de lucro; e que a profissdo de artista di-
fore inteiramente das demais. O artista ndo pode trabalthar ligado a inferésses
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pecunidrios. A criagdo artistica ndo € um ato que se possa repetir automati-
camente fodos os dias, em qualquer momento. Sémente a inspiracdo, o de-
sejo vivo de produzir obra de arte é que deve mover a atividade criadora.”

Quando a Arquitetura Brasileira contemporénea se tornou
conhecida num mundc ainda ferido e embrutecido pela autoflage-
lagdo da guerra, a Sua graga desprevenida e pacifica — onde a in-
tencfo plastica e o sentido funcional se casam harmoniosamente -~
pareceu anunciar nova era propicia, na qual a arte retomaria ainda
uma vez o comando da técnica.

Com o correr dos anos, porém, & nossa experiéncia arquite-
tonica passou a ser encarada, nalguns meios ainda filiados ao fun-
cionalismo purista da primeira fase do modernismo, com certa reser-
va senfo mesme acentuada prevencéo.

Reserva e prevencio perfeitamente cabivels, quando se conside-
ra o gosto equivoco de tantas contrafacdes arquiteténicas atuais de
aparéncia embonecada, mas improcedentes quando se trata da obra
dos verdadeiros arquitetos, “veihos” e mogos — éstes felizmente j&
agora numerosos —, cujo fteor & sBo, pois sem embargo de um ou
outro devaneio romantico e da liberdade de invengho que lhe é pré-
pria, ela se pauta, quase sempre, na escrupulosa observacio aos le-
gitimos principios da melhor técnica funcional.

As reacbes externadas por Max Bill, ou melhor, 08 seus pre-




conceitos, pols ja os trazia consigo quando embarcou, sio tipicos dés-
se estado de espiritc prevenido.

Deve-se, porém, ter presente que o conhecido artista nfo &, a
rigor, nem arquiteto, nem pinfor ou escultor, mas sim fundamen-
talmente um delineador de formas (“designer”), cujo campo de acéo
néo se limita, contudo, apenas as aplicacGes de sentido funcional e
aleance utilitdrio, mas se estende igualmente & procura de harmonias
formais geometricamente geradas sob o patrocinio pessoal, diga-se as-
sim, da sua inspiracio.

Se a sua acgdo se limitasse a essa valiosa contribuiciio - da
qual j& resultaram belissimos achados — estariamos todos de acdr-
do. Sucede, porém, que, empolgado pelo jégo engenhoso & sedu-
for do ritmo e da harmonia plastica in abstracto, incide, quando
pontifica, em grave equivoco, pois o objetivo fundamental da arte nio
se pode limitar apenas & concretizac8o de harmonias formais aplica-
das ou idéias vinculadas ou nfo ao ntmero, mas deve consistir prin-
cipalmente na criacdc de formas significativas em func¢io de uma de-
terminada intencfio, interessada ou gratuita, e através das quais a
nossa paixfo humana se manifeste,

Se, por exemplo, na arte de Leonarde agquela procura idealiza-
da de uma serena harmonia formal estd, em parte, presente na arte
de Miguel Angelo, ela cede o lugar a formas plasticas ditadas por ou-
tra intencdo e que transpostas em térmos atuais seriam consideradas
impuras.

Ora, o que caracteriza a arte contemporinea é precisamente a
tendéncia & superacio désse dualismo antagénico a cuja sombra nas-
ceu a Idade Moderna, e isto gragas & incorporacio de um e outro
conceitos noc mesmo corpe de doutrina.

personalidade de Max Bill

¢ objetive fundamental da arte

um dualismo a ser superado

258




a pretemsa contensiic das artes
plasticas

arguitetura; uma das helas-artes

arte e “hobby”

256

A pretensa contens@o das artes plasticas no mundc atual den-
tro dos exiguos limites de uma senda balizada “a priori” d4 que pen-
sar. Serd que a pintura terd de resignar-se indefinidamente as be-
las e variadissimas harmonias de um sébic grafismoc colorido? Seréd
que, tal como irreverentemente se perguntou, os polidos berlogues da
joalheria moderna devidamente ampliados resultarfo em esculturas
monumentais? E uma e oufra estarfio mesmo definitivamente conde-
nadas, tal como se pretende, ac ostracismo arquiteténico?.

Para noés outros, as artes plasticas tém no fundo algo em co-
mum e, sem embargo das crescentes complexidades da técnica con-
temporénea, ainda consideramos a arquitetura uma das belas-artes
porque nela, como nas demalis, o sentimento tem sempre a viltima pa-
lavra na escolha enfre duas e mais solucbes vélidas quanto as varias
acepgbes de funcionalidade em causa mas cujo teor plastico difere.
Escolha que se repete a cada passo durante a elaboracio do projeto
e o proprio transcurso da obra e que assim define a arquitetura co-
mo arte. |

O alegado divércio das artes € tdoc artificioso quanto a sua fu-
séo. A integracdo delas, tal como se assinalou em Veneza*, é que tal-
vez corresponda melhor 4 sua natureza a um tempo diferenciada e
afim. A questdo é, porém, fundamental, e no modo-de encaréd-la esté
a chave da divergéncia que nos afasta agora de Max Bill. Alids, tal
como observou um engenheiro argufo, o subconsciente talvez o tenha
traido quando, no intuito de definir a natureza da elaboracio artis-
tica, irmanou a arte ao “hobby”: para nés é precisamente o oposto.

Se & certoc que na arquitetura cada pormenor tem a sua ra-
z80 de ser e comporta explicacdo, o mesmo se da com a critica ar-

*) VYer pégina 298,
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quiteténica: nfo basta dizer — nfo gosto; ha que wumopmmw porqué.
Ora, no caso do edificio do Ministério da Educacgfo, as razdes invoca-
das sdo de natureza acintosamente alvar. O edificio publico mais
acolhedor do pais, concebido em funcéo do homem e & sua escala, sem
embargo da intencio monumental que se impunha, é tido como falho
de sentido e proporcido humana e como opressivo do pedestre, ésse
mesmo pedestre a quem se restituiu o chio depois de edificado e dé-
le dispbe a seu bel-prazer.

Tal desafogo, devido ao partido de implantagdo adotado e aos
“pilotis”, é, porém, contraditoriamente condenado em favor da area
interna. O péatioc num edificio térreo ou de sobrado pode ser encan-
tador, mas numa estrutura de quinze pavimentos se transforma num
poco indspito e sombrio: no proprio Castelo hé exemplos edificantes
— o poeta que o diga.

Acha também intteis e prejudiciais os azulejos. Ora, o reves-
timento de azulejos no pavimento térreo e o sentido fluido adotado
na composicio dos grandes painéis t8m a funcic muito clara de amor-
tecer a densidade das paredes a fim de tirar-lhes qualquer impressdo
de suporte, pois o bloco superior néo se apbdia nelas, mas nas colunas.
Sendo o azulejo um dos elementos tradicionais da arquitetura portu-
guBsa, que era a nossa, pareceu-nos oportuno renovar-lhe a aplicacao.

Quase me envergonho de abordar tais pormenores para rejei-
tar uma critica viciosa e carregada de velhos recalques pueris contra
os principios bésicos da doutrina de Le Corbusier. O edificio do Mi-
nistério, mau grado o desamor com que é tratado pelo critico e pe-
los encarregados da sua conservacdo, héd de ser sempre considerado,
pela opinifio profissional isenta de intencio, um dos marces fundamen.
tais da Arquitetura Contemporénea.

-

em funcio 3 escala do homem

pétio e esplanada

azubeios

um dos marcos fundamentals da
arguitetura conitemporines
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Pampuiha, Pedregulho e Pargue.
Guinle

Capela da Pampulha
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Num ponto, porém, estamos de inteiro acérdo. B quando pde
na devida evidéncia a espléndida realizacdo do Pedregulho. Mas gin-
da aqui as segundas intencSes do critico se revelam quando, como
contrapartida, desmerece a Pampulha. Ora, sem a Pampulha, a Ar-
quitetura Brasileira na sua feicio atual — o Pedregulho inclusive —
néo existiria. Foi ali que as suas caracteristicas diferenciadoras se
definiram. Ali4s, os argumentos que traz & baila no caso sio dig-
nos da Beocia. Trata-se de um conjunto de edifica¢es programadas
para a burguesia capitalista — um cassino, um iate-clube, uma cass
de baile. Cada qual foi traduzido arquiteténicamente com o seu ca-
rater préprio inconfundivel: no cassino, a belissima -entrada, a sabis
conexfo das salas de j6go e do teatro, tudo agenciado com maestria;
no iate, a linha distendida, purissima; no baile, ¢ dengue gracioso
que lhe convém. Nada disto coube na visdo estreita do mestre de
Ulm, apenas lamentou o espirito individualista da obra — melhor
diria do programa — gue nfo corresponderia ao purc conceito de co-
letividade, como se tal conceito 56 se coadunasse corm o terra-a-terrs.
Aligs, referindo-se aos apartamentos do Parque Guinle, lamenta igual-
mente — e neste particular me solidarizo com é&le — nio se destina-
rem & habitacio popular.

Quanto a capela, obra-prima onde tudo é engenho e graca,
— 0 galbo da nave parabélica, o modo como se iluming a capela-mor,
¢ entrosamento da sacristia no corpo da igreia, a feliz articulacio
ascendente do portico ao campandrio, a propriedade e perfeita inte-
gracdo dos azulejos na abside, da pintura no retdbulo e da esculturs
no batistério — foi, como era de prever, qualificada de barroca com a
habitual intencfio pejorativa. Ora gracas, pois se trata no caso de
um barroquismo de legitima e purs filiacio nativa que bem mostra
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néo descendermos de relojoeiros, mas de fabricantes de igrejas bar-
rocas. Alias, foi precisamente 14, nas Minas Gerals, que elas se fize-
ram com major graca e invencdo.

No mundo mecanizado de hoje é desejavel que tais diferencas
venham 2 tona, a fim de neutralizar um pouce a generalizads uni-
formizacéo.

A Arquitetura Brasileira, tal como o nosso futebol, anda mui-
to necessitada de ducha fria de quande em guando, mas lamentavel-

mente, por culpa exclusiva do eritico, a oporfunidade se perdeu.

A VISTA das criteriosas adverténeias formuladas pelo arquiteto
Fernando Saturnino de Brito e pelo Chefe do 1.° Distritc da DPHAN. a
propésito da orientacdio a ser adotada para o Heenciamento de constru-
¢des novas na 4rea central da capital do Estado de Pernambuco, parece
conveniente encaminhar as gutoridades municipais do Recife a seguin-
te sugestéo, cujo objetivo é assegurar 4 cidade o méaximo de vitalidade
arbana, sem que a concentraciio indevida désse desenvolvimento desejd~
vel acarrete o congestionamento do trafego e das instalacbes em de-
terminadas 4reas e venha a roubar bouco a pouco a viracdo tao neces-

1963, NOCRMAS PARA ©
LICENCIAMENTO DE OBRAS
NO RECIFE

Sugesties aprasentadas & Prefeitura
Municipal do Recife e por estz enca-
minhadas, com o offcio |.171, de
7.7.53, ao Presidents da ComisiBe do
Cédigo ds Obras, {ustamente com as
de Fernando Saturnino de Brito & Af-
fonse Eduardo Reidy.




