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por Henrique Mindlin. Trata-se de um principio de composigio transposto da
pintura moderna para a natureza viva.

Espero que este livro ajude o mundo a ter wma melhor irnagem do que
aconteceu no Brasil durante as duas décadas mais importantes de seu desen-
volvimento arquiterfnico.

1 Refere-se & atual Oca, que inlegra o conjunto arguiteténico do Parque Inirapuera, inau-

gurado em 1954, (N0,

d

O arquiteto, a arquitetura, @ sociedade

Pretendo falar francamiente, sem no entanto recair na critica destrutiva, nem

i
i

QUestionar os remarcaveis sucesses da arquitetura brasileira. Em especial, o
famoso conjunto Pedregulho no Rio de Janeire, obra plenamente bem-suce-
dida tanto do ponte de vista social quanto de arguitetura e urbanisme. Mi-
nhas observagdes devemn ser entendidas como de alguém gue € admirador e
amigo sincero do Brasil.

Quando aqui cheguei, os jornalistas imediatamente me cercararn, inda-
gando-me sobre guestdes que, para alguém nessa condiggo, ndo eram nem
um pouco faceis de responder. “O gue vocd acha da arquitetura brasileira?”, :
“O que voct acha da arte brasileira; . perguntavam, gquarndo eu, na verdade,

50 as conflecia através de publicagdes, que, com freqiténeia, podem nos dar
uma impressio distorcida.

Talvez fosse, de fato, precipitado de minha parte falar francainente sohre
4s lmpressdes gue me causou a arte hrasileira, especialmente com relagio &
arguitetura. Quando fui convidado, julgueld que seria atil falar sobre arte e so-
bre arquitetura como arte. Tal abordagern poderia sear hastante gentil e
agradavel a todes vocés; mas, depois do que tive oporiunidade de ver aqui, te-
ria side levado a dizer-lhes coisas que podertam causar muita incompreensdo.
Se eu tivesse falado, comao poderia fazé-lo na Europa, de questdes artisticas e
da beleza de wn ponto de vista da defesa da arte contra o racionalisme puro,
poderia parecer que estava defendendo o mais terrivel dos academicismos. S

Dirijo-me especialmente aos estudantes, fururos arquitetos do Brasil, ﬁmmm%
com um ritmo de obras que supera os limites da Imaginagdo, ende a necessi-
dade de construir tem uma impertaneia primordial, onde siio vacés os respon-
savels por moldar  fisionomia das cidades do amanha.

O que cabe entie dizer & vocds? Descartadas belas obviedades, falarei
francamente sobre o papel do arquiteto e sobre a arguitetura brasileira, Ser4,
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pertanto, uma eritica. Come fui convidado oficialmente, abordaret questies
que poderdo ser Uteis ao futuro de seu pafs, coisas que aqui observei. Dentro
de dois dias partire; talvez men avido se espatife nos Andes. Serei, entio,
franco e despido de formalidades. Ficaria desgostoso cormigos mesmo se nio
afirmasse que a arquiterura brasileira corre o risco de cair e um perigoso
academicismo anti-social.

Pretendo entiio falar da argquitetura como arte social; uma arte gue nio
pode ser descartada simplesmente porque, num determinado instante, ¢
“estilo” mudou. Simplesmente porque descartar interesses que envolvem mi-
ihdes ou bilhdes néo ¢ tio facil quanto descartar umas tantas telas ou eseuliy.
ras consideradas ruins ou mediccres,

Coinecemos, entfo, analisando aqueles elementos da arquitetura brasileira
gue mais charnam atengio. Identifiquei guartro, importantes porque materia-
lizam o que chamarei de “espirito académico medernizada™. Assemelham-se
grosseivamente dquelas colunas dos templos gregos transformadas em renas-
centistas e, depois, nas assim chamadas “classicas”, Tornaram-se meras fér-
mulas, aplicadas sem reflex3o ou razde. Eisa primeira delas:

Forma livre, forma orgénica ou plantz livre. A liberdade da forma nasceu
com o art nouveau, mas fol introduzida na arte moderna por Kandinsky, em
suas pinturas, por volta de 1g10. Agora tem sua expressio tipica na obra de
Hans Arp, que, em seus harmoniosos relevos e esculturas, vem seguindo ha
algurnas décadas estes principios. A todo momento, na Europa, nos depara-
mas com aplicagbes dessa concepgio formal na decoragio, nos tecidos, 1:a pu-
blicidade e nos horriveis estandes de exposigdes.

Credita-se a Le Corbusier a introdugio da forma livre no paisagismo e na
arguitetura; nesta, através de paredes curvas e terragos-jardim, Também a in-
treduziu, mais tarde, no urbanismo, com o plano para a cidade de Argel no
norte da Africa. Ndo gue fosse ele o primeiro a ter essa idéia: ja no século xvin
dois bairros importantes da cidade de Bath tinham side planeiados mais cu
menos dentro desse espirito.

A forma livre, de fato, pode ser util quando se trata de atender a wma fun-
8o, como, por exemple, a de tornar um edificio mais wtil. Mas isso é excecdo.
Hoje, muitas das aplicagdes da forma livre sfo puramente decorativas, Gomio
tal, elas nada tdm 4 ver com 2 arguitetura séria,

O segundo eleinents 4 a cortina de vidro. Fis sua histéria: em 110, Walter
Gropius construiu uma fAbrica, em 1914, um escritorio e, em 1926, a Baubaus,
todos esses edificios com fachadas inteiramente envidragadas. Viraram moda.
Mais do que gualquer outro, Le Corbusier também comegou a farer edificios
com fachadas de vidro, mas sua obra e as elegantes criagdes de Mies van der
Rohe evidenciaram que a solugiio era inadequada sem o emprego do ar condi-
cionado e de servigos de manutengio cuidadosos,
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Entdo, para proteger as superficies envidragadas quando a insclagio e a
claridade excessivas se tornaram insuportdveis, Le Corbusier inventou urm
terceiro elemento, o brise-solerl. Hoje, ele é aceito como um complemento
indispensivel para a mania das cortinas de vidro, Nio se cogita mals atender
as condigBes varjadas, procuranda novas solugBes. Aqui mesmeo em Sao Paulo,
hé exemplos do emprego de brise-solerls nas quatre fachadas de um edificio,

O quarte elemento desta assim denominada arquitetura moderna é o pi-
Loti. Nos tiltimos anos, ele variou um pouco, conforme a “altima moda pari-
siense”, ditada pelo escritéria de Le Corbusier.

Antes de visitar o Brasil eu pensava, como muitos arquitetos da van-
guarda européia, que a solugiio de Le Corbusier de levantar os edificios sobre
pilares, eliminando os patios Internes, fosse a solugo ideal para as cidades do
futuro. Um exemplo que sempre foi considerado bermn-sucedido seria o {a-
maso Ministério da Educagio e Satde ne Rio de Janeire, no qual Le Corbu-
sier colaborou como arquiteto consultor, e cuja concepgio & tipica das idéias
por ele preconizadas. Mas mesmo antes de vir ao Brasil, tinha algumas diivi-
das persistentes sobre esses principios de planejamento urbano que eu
Hesmeo propagara conl entusiasmo, Notei que os patios internas, que essa
concepedo de Le Corbusier eliminava, desermpenhavam algumas fungdes,
como 2 de tranqguilidade, as quais se perderiam na mudanga. Ha gue ponde-
rar, de um lado, a questdo de concentrar a circulagdo dos pedestres e, de ou-
tro, a quietude dos antigos patios internos.

Além disso, foram gerados graves problemas de ventilagic e climatizagio,
além dos de luminagio e prote¢doe contra o sol. Estudei este problema, que
pode ndo ser muito importante em paises europeus como Sulga, Alemanha e
Suécia, mas gue se torna crucial na Italia, Espanha ou no sul da Franga, onde
comstatel que o patio interno desempenha wm papel que nado pode ser cum-
pride por outra solugio alternativa.

Devemaos, portanto, procurar formas novas, adequadas as condigdes sob as

“quals vivemos, tirande partido das virtudes dos patics enquante nos livramos

de seus defeitos. Seria um recurso mais adequado gue substitui-los por edifi-
ctos e forma de “caixas sobre pilares”. Esta ubservagio imyplica uma critica
incidental ao famoso Ministério da Fducagice, no Rio de Janeiro, edificio que
néo se pode considerar come concebido de acordo com as condigBes do pats,
Tsso ndo significa falia de resperto pelos arquitetos respensivels, mas me sinto
compelide a manifestar meu ponta de vista de que eles incorreram no erro de
aplicar wma doutrina inadequada ao seu pals, sem as correges necessirias,
Nio estou dizendo gue sel a resposta adequada, mas & parte da tarefa de um
arquiteto tentar buscar as solugdes mals adequadas para seus proprios patses.
Na auséncia disso, 56 se pode falar de uma perigosa tendéncia académica.
Inicialmente os pilotis eram retos, mas agoera assumern formas muito har-
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rocas. Num primeiro momento, podem chamar a atengdo, parecer bastante
engenhoses, mas sdo meramente decorativos. Fis um exemplo.! Visitei, aqui
em 580 Paulo, um edificio em construgiio cujo emprege dos pilotis foi levado
a extremos que se suporiam impossivels. Nele, vi colsas chocantes, a arguite-
tura rroderna decaindo ds proflundezas, turbulento desperdicio anti-social,
serm respeito tante com o comerciante quanto com o piiblice, Tende visitado
somente os dois primeiros andares, nilo sel se as cortinas de vidro e os prise-
soleils serdo empregados na restante do edificio. De qualguer madc, isso ilus-
tra para mim o uso mais ahusive possivel da liberdade formal e o mais fanza-
slaso emprego dos pilotis, Bstamos diante do supra-sumo da anarquia na
construgio, da flovesta virgem no pier sentida.

Escolhi deliberadamente o exemplo de um edificio em construgio porgque
ele parece feito sob medida para os sofisticados examinarem-no e todos vocds
poderem visita-lo. N&o é um caso hipotético, mas concreto, real. Sua ligdo é
que, caso ndoe reflitam cuidadosamente sobre as responsabilidades do arqui-
teto para com o homerm e a sociedade, vocés podem incorrer em erros seme-
lhantes, pois, de fato, & primeira vista, tal arguitetura pode parecer revolucto-
néria e ser festejada como uma obra de arte.

Liago na entrada do prédio nos deparamos com uma espantosa miscelénen
de sistemas construtivos. Pilotis grosses, pilotis finos, pilotis de formas estapa-
fardias, desprovidos de qualguer ritmo ou razio estrutural, dispostos por todo
lado. Também paredes executadas inteiramente de conereto armado, entre-
cortande-se com as colunas e roubando-lhe toda forma e sentido. Trata-se da
maior desordem gue j4 presenciei.

Fica-se estupefato de ver uma barbarie como essa lrromper num pais
onde hd um grupe do CiaM, num pais em que acontecern COLGYEssns 1Nterna-
cionals de arquitetura moderna, onde uma revista como a Habitat é publi-
cada e ande se realiza uma bienal de arquitetura. Pols tals obras nasceram de
um espirito desprovide de qualquer decéneia e de qualquer responsabilidade
para com as necessidades humanas. E o espirito decorativo, algo diametral-
mente oposto ao espirito que anima a arquitetura, que & a arte da eonstruglo,
arte social por exceléneia.

Estremego ao imaginar que até entre vocés possa haver alguém atraido
por esse espirito. E como meu objetivo é protegé-los de tais erros, vou explicar
em poucas palavras no que consiste o papel do arquiteto. Se apenss wm ou
dois de vocds compreender o que vou falar, ficarei feliz, sabendo que esses um
ou deis se engajardo na luta por uma arguitetura verdadelramente moderna,
Integra e util para a sociedade. ,

O papel do arquiteto na sociedade de hoje é tornar os ambientes habitdveis
e harmonicsos. I & o arguiteto quem coordena as miultiplas necessidades e

atividades do homem. E ele quem unifica 2 forma de funces amplamente
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diversas, como abrige, trabalho, recreagdo. Se é nosso desejo que a sociedade
viva de modo diverse das formigas, cujo formigueiro tenha sido destruido,
cabe a nés, arquitetos, dar novas respostas 4s suas necessidades.

Mas qual a nova forma estruturadora que estamos procurandoe? Seria
aquela caracterizada pela forma livre, pilotis, brise-soleils e cortinas de
vidro? Tem gue ser téo fotogénica e espetacular assim? Nio crejo. A arquite-
tura nfio ¢ algo para durar pouces anos; ela deve sobreviver as geragfes.
Vocés podem lembrar dos excessos arquitetdnicos do passado e rir quande
olhar prédios como, por exemplo, a Prefeitura de 530 Paule? Mas gual a
razdo de edificios como esse nos parecerem engragados, se nio reagimoes da
mesma forma quando nos deparamos com um edificio singelo coma os que
as pieneiros de seu pals costumavam construir? Precisamente porque, no
primeiro caso, 0 arquiteto e seu cliente nie resistiram a tentagio de fazer
um edificio espetacular, enguanto o ploneiro fez o edificio que melhor aten-
dia 4s suas necessidades.

Vacés podem considerar meu ponto de vista muito limitado, e que aquela
arquitetura que alcanga ¢ mais alto grau de funcionalidade pode ser extrema-
mente arida. Vocés poderdo argumentar, talvez, que a arquitetura é também
arte, uma arte movida pelo desejo de se auto-expressar e de impregnar os edi-
ficios com valores artistices.

Mas n#o & essa a funglo seelal do arquiteto. O arquiteto que assim agir
caird no ridiculo. Este ponto de vista resulta de um erro: o de considerar a
arte de construir como algo diferente da arte de desempenhar um determi-
nado papel 1itil na sociedade. Também do erro de supor que uma arte, e parti-
cularmente as artes plasticas, deve consistir no que é graciosamente designa-
do pele termo “expressio individual”.

Isto ndo & nem arte nem arquitetura, A arte consiste em lornar wma idéia
tdo clara e objetiva quants possivel, através dos metos mais adequados. Uma
obra de arte deve traduzir essa perfeigio, deve expressar tal harmonia, de modo
a impessibilitar sen autor de alterar-the ou acrescentar-lhe qualquer detalhe,

Quanto & arquitetura, o resultado deve, alémn disso, ser tio funcional
quanto possivel. A beleza da arquitetura alcanca a perfeigio quando todas as
suas fungfes, sua consirugio, seus materials e seu projeto estio em perfeita
harmonia. A boa arquitetura é aquela onde cada elemento desempenha sua
fungio especifica e nenhum deles & supérfluo. Para tanto, o arguitets deve ser
um excelente artista. Um artista que nio precise chamar a atengio apelando
para extravagancias; alguém que, acima de tudo, ssteja ciente da responsabi-
lidade com relagio ao presente e ao futuro.

Tal arquiteto, quando realizar qualquer obra, elaborar uma planta. esco-
lher um detalhe ou decidir sobre o mats trivial pormenor relative a seu edifi-
clo, sempre se perguntard: “serd que, ao vé-lo de nevo daqui vinte anos, fica-
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rei incomodado com o que fi2?”, Contirmamente, visualizard como os homens
agiriio e se comportario em seu edificio. & SEMPFe Serd SeVero consigo mesmo,
Nio estard preocupado em impressionar seus colegas ou o piblice, tampouco
com a beleza da publicagiio de seu projeto. Nio: seu guia sera, com toda mo-
déstia, o servigo que estaré prestando a sociedade,

Por fim, sinto que hd no Brasil suficiente potencialidade criativa para
livrar a arquitetura das amarras dos principios supérfluos, principios acadé-
micos que ndo sio valides aqui. Acredito ro seq proprio poder de criar uma
arquitetura verdadeiramente moderna, adequada as suas espléndidas condi-
¢Bes naturais e &s suas potencialidades econdmicas.

Minha palavra final é que vocds devem sempre ter em conta os verdadeiros
principios subjacentes 4 arquitetura moderna: primetro, umn arquiteto deve aci-
ma de tudo ser modesto e clarc. A avquitetura & yma arte quando todos os seus
elementos — fungfio, construgio, forma — estio em perfeita harmonia. Segun-
do, a arquitetura é uma arte social. Como tal, deve estar a service do homem.

{Palestra realizada em g de junho de 1953 ne recinio da FAUTSP. |

1 Refere-se ao edificio Galeria Califérnia, 4 rua Bario de [tapetininga (s¥}, projeto de
Oscar Niemeyer, 1dentificado par Edusrdo Corona ne artigo 0 testamento tripartido
de Max Bill", publicado na revista 4o-drquitetura e Decoragdo n. 4. mar-abr, 1954. [N0.]

2 Refere-se a edificio eclético projetado por Samuel das Neves, situado no flance lests do

vale do Anhangabat, local hoje ocupado pela edificio Barfio de Vista Alegre. [n.0.

A moda lecorbusiana no Brasil

Alguém 4 deveria ter dito aos brasileiros, sem papas na lingua, sem medo de
parecer um estraga-prazeres e de quebrar o encantamento de uma arguite-
tura “orglasticamente livre, transhordante de vitalidade, incrivelmente fan-
tastica”, tentativa extrema de legitimar uma poética dos arranha-céus de
vidro que ha tempos perdeu a hatalha eurepéia e norte-americana. F4 dez
anos, apontanda o dedo para o famoso Ministério da Educagio no Rio de Ja-
neiro, o International Siyle procura no Brasil a compensagdo para o8 proprios
fracassos. Cada vez que se constata a crise dos cubos volumétricos, dos pilotis,
das fachadas cnvidragadas, dos brise-solerls, enfim, dos varios clichés lecorbu-
sianos nos Estados Unidos, na Inglaterra, nos paises escandinavos, até na
Franga e na Suiga, ouvimos repelirem os racionalistas, e, em nome deles, seu
apostolo Siegfried Giedion: “mas no Brasil .~




