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que um ator disfarca sob o manto do personagem? Despidos os figuri-

nos, o que revelam os olhares desses homens e mulheres habituados a

observar o publico através dos filtros da ficcao? Como sao as fisionomias

dos produtores, dos criticos, dos cenografos e dramaturgos, essa gente
que, dia apos dia, transforma sonho em realidade sem jamais pintar o rosto ou de-
corar um texto? O que revelam os gestos desses operarios da cena quando circulam
incognitos, a paisana, apos o expediente?

Retratos do teatro é um livro revelador. Suas paginas exibem o que a maioria
dos espectadores raramente pode ver: uma amostra significativa da comunidade
teatral de S3o Paulo eternizada em imagens repletas de cumplicidade e franqueza,
sem fantasias nem roteiro.

Existe algo de mdgico em fotografar operdrios da cena. Retratd-los é con-
verter em pixels corpos e mentes permanentemente empenhados em vender ilusao,
como quem desvenda os truques de um prestidigitador. Ha magia, também, na proe-
za de registrar para sempre algo fugaz por definicao, uma vez que o teatro, como a
danca, tem como principio ser uma arte efémera, presencial e irreplicavel, imune a
artimanhas de videoteipe e controle remoto.

Ha mais de uma década, Bob Sousa percorre a cena paulistana, com
obsessao de tiete e disciplina de investigador. Nao ha grupo ou tablado que
escape de suas objetivas. Em seu acervo, com mais de 30 mil fotos, observam-se
os registros de cerca de 200 pecas e mais de 300 retratos, das diversas ativida-
des ligadas ao teatro - o que faz deste livro, desde a sua concepcao, uma obra
pioneira, com inquestionavel relevancia sociocultural.

Em Retratos do teatro desfilam imagens de 169 profissionais, que souberam dar
cara e sabor aos palcos paulistanos, e que, no conjunto, construiram - e continuam
construindo - um legado imprescindivel para a arte brasileira. Desfilam, também, os
pensamentos sempre precisos de quatro autores que, como Bob Sousa, escolheram
dedicar sua vida aos palcos: o diretor e dramaturgo Ivam Cabral, fundador da Cia.
de Teatro Os Satyros e diretor artistico da SP Escola de Teatro; o fotografo de teatro
Jodo Caldas, um dos mais renomados em seu campo de atuacao; o critico de arte
Oscar D'Ambrosio, curador deste livro; e o pesquisador e educador Alexandre Mate,
professor de Histdria do Teatro na Universidade Estadual Paulista (Unesp).

Bom espetaculo.

Camilo Vannuchi, editor

Foto: Isabela H. Sousa




A minha Daniela, que, mesmo sem entender, no inicio, a paixao que
sinto pelo teatro, sempre esteve ao meu lado.

Aos pequenos Isabela, Pedro e Leticia (os Bobzinhos), que aprenderam
cedo a dividir com o teatro seu tempo de brincadeiras comigo.

E a minha mae, Maria, que me ensinou a lutar bravamente pelos
meus sonhos. Mesmo 0s impossiveis.



NOs somos do tecido de que sdo feitos os sonhos.

William Shakespeare, na peca A Tempestade



DE ONDE?"

Sou apenas um homem de teatro. Sempre fui e sempre serei

um homem de teatro. Quem é capaz de dedicar toda a vida a
humanidade e a paixdo existentes nestes metros de tablado,
esse é um homem de teatro.

Millor Fernandes e Flavio Rangel, na peca Liberdade, liberdade

ou apenas um fotografo de teatro. Embora existam outros, dedicados ha
mais tempo do que eu a tarefa de registrar a cena paulistana, ha quem me
chame assim: Bob, o fotdgrafo do teatro. Desconfio que o fagam em razao da
auséncia de sobrenome institucional a citar. Nao sou fotégrafo do jornal X,
nem da revista Y. Ja quis ter um sobrenome desses, é verdade. Quando comecei, meu
sonho era ter um cracha de imprensa que me permitisse conferir a peca que quisesse,
quando quisesse - principalmente nas ocasides em que dei com a cara na porta ao
tentar clicar um ator ou diretor mais conhecido. “Bob de onde?”, perguntavam alguns.
Hoje, ndo troco por nada a liberdade de escolher as pecas a que assisto, os
artistas que fotografo, o angulo ou a textura que mais me agradam, sem interferir
na cena nem me preocupar com o que o editor vai achar. E claro que ndo deixo de
publicar fotos em jornais nem de fazer fotos sob encomenda. Mas nao é esse o foco
do meu trabalho, nem é isso que vocés encontrarao nas proximas paginas. Os retra-
tos reunidos neste livro sao o resultado de mais de dez anos de dedicacao, intensa e
amorosa, ao tema que mais me fascina: o registro do teatro.
O teatro me deu tudo. Surgiu na minha vida quando eu era adolescente e
atuava em um grupo amador. Por circunstancias da vida, virei o manche e sai de




Bob Sousa

cena. Pelo menos da forma convencional. Ao mesmo tempo, pensava em ser fotogra-
fo desde cedo. Lembro-me de folhear revistas, aos 6 ou 7 anos, encantado com as
fotos. Mais do que paisagens, me interessavam as pessoas, os retratos. SO consegui
unir a fotografia ao teatro com as cameras digitais. Nao poderia produzir tanto, por
minha conta, na época dos cromos e negativos. Equipado com cartoes de memaria,
coloquei a mochila nas costas e sai por ai, fotografando.

Nunca entendi direito meu papel na fotografia de teatro - mas nunca parei
para pensar a fundo sobre isso. O que me interessava era estar nas salas, conhecer
pessoas, registrar. Por muito tempo, so fotografei espetaculos. Os retratos vieram
depois, ha cerca de trés anos, acho que da necessidade de me aproximar dos artistas
e contar a eles sobre a minha paixao.

Este livro é a concretizacdao de um sonho. Sempre achei muito distante a pos-
sibilidade de publicar um livro. Como um menino a colecionar figurinhas, fui montan-
do meu acervo sem ver a hora de completar o album. Hoje, penso neste livro como
o primeiro de muitos. Ao definir o elenco, busquei representantes dos principais
grupos. O teatro coletivo é a marca desta época. Peregrinei de pessoa em pessoa na
expectativa de documentar o momento que vivemos.

Agradeco a confianca de todos que me acompanharam neste sonho. Ao
Hubert Alquéres, que plantou a primeira semente deste livro. Ao Paulo Klein, pelo
caloroso incentivo, desde o dia em que viu a primeira versdo. Ao Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista (IA-Unesp), por conservar e disponibilizar parte do
meu acervo. Aos administradores e funcionarios dos locais que serviram de cendrio
para algumas destas fotos, como Biblioteca Lasar Segall, Centro Cultural Sao Paulo,
Cit-Ecum, Funarte-SP, Instituto Cultural Capobianco, Pulsarte, Sesc-SP, SP Escola de
Teatro, Teatro Escola Célia Helena, Teatro da Garagem e Teatro Faap. Aos maquiado-
res Gabriel Weng e Raphael Henry, pela generosa colaboracao. E, finalmente, a todos
que se envolveram na producao destas paginas - ou que aparecem nelas.

Vamos em frente.




DIALOGOS
INTINITOS

etratos sao magicos por exceléncia. Revelam visdes de mundo de uma pessoa

mesmo que ela ndo as deseje. Cabe ao fotdgrafo usar sua sensibilidade e sua

direcdo para que cada imagem possa evidenciar o intimo do retratado. Em

Retratos do teatro, o que Bob Sousa nos oferece é uma jornada visual
pelo universo das artes cénicas. Nela, encontramos — ou reencontramos — atores,
diretores, técnicos, dramaturgos, criticos e apoiadores.

Percorrendo-se os retratos, afloram reflexdes. Alguns fotografados colocam
seu olhar distante, como se tirassem proveito do distanciamento da camara. Ser fo-
tografado é deixar-se invadir. Mas mesmo essa intromissao ndo é completa: barrei-
ras permanecem. Quem esta na foto é o personagem ou o ser humano? Essa mesma
questao, sob outra 6tica, sublinha o universo da sensualidade. Sao as atrizes que
exibem sua beleza ou isso € feito pelas figuras que elas representam sobre o palco?
Em algum momento essas fronteiras sao claras?

O mais fascinante talvez seja admirar as mesclas. A sensualidade do mundo da
vida pode voar com as asas do personagem. Ao mesmo tempo, emogoes podem ser
bloqueadas em razao de problemas pessoais ou até de um trabalho extenuante que se
esteja desenvolvendo na época do retrato.




Oscar D’Ambrosio

Membro da Associacao Internacional de Criticos de Arte (Aica), é
mestre em Artes Visuais pela Unesp e doutor em Educacao, Arte
e Histdria da Cultura pela Universidade Presbiteriana Mackenzie

Lidar com o corpo implica aprender a mostrar ou guardar a pele e as emocdes.
Minucias ganham dimensdes épicas. A fotografia congela o tempo, reinterpreta o
mundo e, como o desenho, esta repleta de marcas autorais, concebidas no didlogo
entre quem esta diante e atras da lente.

O fotografado imprime identidade aquilo que toca. Existe algo de misterioso
e alquimico em tudo isso. Esse raciocinio se agiganta quando os retratados assumem
poses. Ora querem seduzir com um sorriso, ora com um olhar maroto. Assim, comu-
nicam-se. A posicao das maos produz sentido. Os gestos tanto revelam suavidade
quanto geram interrogacoes. Um torso nu ou uma perna a mostra nao sao apenas
detalhes, mas codigos virtuosos: uma semantica a nos fascinar. Retratado, fotografo
e observador se misturam em didlogos infinitos.

Estar perante uma lente implica interpretacao, pois o espontaneo sempre
adota, de alguma maneira, um fingimento. Numa fotografia, ndo pode haver rigidez
entre ser e parecer. Estabelece-se um jogo de sentidos dominado pela capacidade
de surpreender. A simplicidade encanta, mas o inusitado também. Pendurar-se na
parede travestido em paletd, empunhar uma lamina ou tomar nas maos uma flor,
uma mascara, um batom, sdo recursos que surgem na interacdo inevitavel entre
fotografo e fotografado.

Uma sessdo de fotos é, em sintese, uma encenagao, por vezes tao complexa
quanto um espetdculo teatral: ha um aquecimento, uma conversa, um envolvimento
mutuo que desdgua num ato de amor. O que predomina € a entrega, de ambos 0s
lados. A foto que vai para o livro € uma dentre as muitas produzidas: a filha prédiga
do amor consumado.

Em seu trabalho, Bob Sousa realiza um percurso pleno de valor plastico e hu-
mano. Cercou-se de pessoas que seduzem para transmitir, neste livro, visdes sedutoras
do fazer teatral. Fronteiras entre real e imaginario, entre emocdes verdadeiras e emo-
coes representadas, deixam de existir. O que fica é a arte. Assim, o livro transcende o
registro pictorico e ousa percorrer as veredas da imaginacao e da sensibilidade.




om OLHAR
SINGULAR

SOBRE A CENA TEATRAL E SEUS SUJEITOS

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro,

nem estes olhos tdo vazios,

nem o ldbio amargo.

[.]

Eu ndo dei por esta mudanca,

tdo simples, tdo certa, tdo fdcil:

— Em que espelho ficou perdida a minha face?
Cecilia Meireles, no poema Retrato

homem é finito. Entrementes, tanto seu potencial para criar e trans-

formar a natureza quanto o registro de si, por meio da reproducao,

sao infinitos. O homem envelhece, mas a foto pereniza, no tempo

e nas possibilidades, um instante cuja Unica forma de recuperacao é
mnemonica, por meio da memdria. Aquele tempo, entdo finito, ascende ao infinito
das lembrangas. Tantas vezes, na foto, é possivel contemplar a imagem pretéri-
ta, premida por outra historicidade. Tantas vezes, diante do artefato, vislumbra-se
uma hipotese de retorno:

- Ah, se eu pudesse voltar sabendo tudo o que agora sei...

Vivemos em tempos de espetacularizacao. Fotografa-se tudo. As ditas fotos
cotidianas de hoje (levadas ao paroxismo, sobretudo, pela invasao dos celulares multi-
funcionais), apresentam uma mesma e Unica reproducao: ainda que os rostos mudem
de retrato para retrato, a expressao ¢ a mesma em todos eles, forjada em sorrisos
moucos, falseados, para posteriores (e comiserantes) momentos de autocontemplacao.
O riso congelado, repetido mecanicamente em todo lugar e em qualquer ocasido, confi-
gura documento real e onipresente, mas sem aura. Documento capenga. Filho fragil da
opacizacao do espirito.




Alexandre Mate

Mestre em teatro e doutor em histéria social pela USP,
¢ pesquisador do teatro paulista e professor de
Histéria do Teatro no Instituto de Artes da Unesp.

Fotografar é um ato

do espirito, um gesto de
o escolha, uma poténcia do
Fotografar, no entanto, é mais do que re-

produzir sorrisos estéreis e revelar fisionomias .Olha.r’ sempre atze.rto a0
opacas. Fotografar é um ato do espirito, um gesto inusitado, ao poético, ao
de escolha, uma poténcia do olhar, sempre aberto esponténeo

ao inusitado, ao poético, ao espontaneo. Se, como se
diz, os cacadores paleoliticos foram os primeiros fot6-
grafos da humanidade - e de sua capacidade de ver e deco-
dificar sinais, como os rastros deixados por certos bichos, depen-

dia sua sobrevivéncia -, hoje a foto inevitavelmente repetida, estampando felicidade
artificial, pouco ou nada revela quanto a signos ou pistas. O resultado da repeticao
transforma o sujeito em objeto.

Ainda assim, o registro da prépria imagem continua a fascinar o homem,
sempre disposto a gravar seu rosto, sua marca, para o rapido consumo de seus pares
ou a possivel admiracao de seus posteros.

Desde que o francés Louis Jacques Mandé Daguerre patenteou o daguerredtipo,
em 1835, a fotografia vem se aprimorando na funcao de perenizar instantes antes
“captados” tdo somente por meio do desenho, da pintura, das palavras. O invento,
que evoluiu e se popularizou ao longo das décadas até se tornar um bem de
consumo ao alcance de todos, acabou por dispensar a confianca absoluta na
chamada “versao sobre”, a traducao sugerida ou reportada de algo por alguém
presenciado. Ainda que com ressalvas, a materialidade da fotografia garantiu
a ela o estatuto de testemunha ocular — “eu estive 1a!” —, imprimindo legitimi-
dade aos fatos retratados (e nao simplesmente narrados), até a emergéncia
das técnicas de manipulacao e montagem.

Com o barateamento do equipamento fotografico, o ato de perenizar o instante
e documentar o fato presenciado transformou-se, de certo modo, em “necessidade” do
espirito. Essa espécie de compulsao por registrar (e divulgar no ambiente virtual) cada
experiéncia vivida— do ponto turistico visitado ao prato de comida consumido — permite




que se construa, mesmo sem articulacdes intencionais, narrativas visuais interessan-
tissimas do nosso tempo, a0 mesmo tempo que se vislumbram escolhas e desejos,
em termos de mentalidades. Nesse imenso mar de imagens produzidas, entretanto,
poucas tendem a permanéncia. Fotografa-se tanto e tudo, na vida mais ordinaria, que
nao € raro o esforco para se lembrar ao que a foto se refere.

Com relacao ao teatro — cujo fendmeno se da no espaco e no tempo pre-
sente e é partilhado durante o espetaculo por dois grupos de sujeitos, os artistas e
0 publico —, ha hoje uma maior consciéncia quanto a importancia de documentar a
linguagem. Durante muito tempo, no Brasil, os registros fotograficos de cenas de es-
petaculos serviam apenas para a producao de pecas graficas de divulgacao (cartazes,
programas) ou para a publicacao na imprensa. Desse modo, ndo se encontra no Brasil,
como em tantos outros paises, ensaios fotograficos de espetaculos feitos tao somente
para o registro documental em si, de forma autoral ou desprovida dos objetivos espe-
cificos das duas atividades citadas: a divulgacao e a publicacdo. Raras sao as excecoes.

Apesar de, provavelmente, nao ter tido a intencao de produzir um ensaio fo-
tografico, o fotografo Fredi Kleemann, também ator do Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC), registrou uma extensa colecao de imagens de espetaculos e deixou um belo e
singular acervo que perpassa a producado teatral das décadas de 1950 e 1960, hoje
conservado pela administracao municipal paulistana no Centro Cultural Sao Paulo.
Parte importante dessa colecao esta no livro Foto em cena: Fredi Kleemann (1991),
publicado pela Secretaria de Cultura, entdo coordenada por Marilena Chaui, duran-
te a gestao de Luiza Erundina. A obra desse ator-fotdgrafo inspirou muita gente a
desenvolver atividade semelhante. No admiravel Fotografia de palco (2008), Lenise
Pinheiro revela que seu trabalho teve inspiracao em Fredi Kleemann.

A experiéncia de Kleemann também inspirou a administracao municipal a
criar, nos anos 1970, o Departamento de Informacao e Documentacao Artistica (Idart),
reunindo pesquisadores ao redor de uma proposta pioneira de documentar, também
por meio da fotografia, cenas representativas de grupos de teatro da cidade.



Segundo a professora e critica Silvia Fernandes,

[...] Ndo se tratava de mero registro fotogrdfico e sonoro, procedimento de
conservacdo da memodria teatral disponivel na época, mas principalmente
de uma reflexdo, ao vivo, sobre o teatro vivo que se fazia na cidade. Dis-
cutiam-se linhas estéticas e prdticas criativas a partir das temporadas que
se acompanhavam com assiduidade na tentativa de projetar um perfil das
artes-cenicas paulistanas. (CALDAS, 2013)

Desse processo documental nasceu a publicacao Imagens do teatro paulista
(LIMA, 1985), editada pela Imprensa Oficial, com imagens significativas, esbocos,
fotos e desenhos de cenas que rastreiam a histéria do teatro paulistano. Ainda na
década de 1980, novos interesses com relacao a preservacao e a difusao da memoria
cultural fizeram surgir outros livros, como EAD — Escola de Arte Dramdtica de 1948 a
1968: Alfredo Mesquita (1985) e O cartaz no teatro (sem data), no qual foram repro-
duzidos cartazes impressos entre 1917 e a década de 1980, muitos deles com suporte
fotografico. Finalmente, o Centro de Pesquisa Teatral (CPT), coordenado por Antu-
nes Filho e hospedado no Sesc Consolacao desde 1983, faz também uma importante
contribuicdo a documentacao artistica por meio do trabalho fotografico de Emidio
Luisi, que construiu reflexdes e narrativas estéticas singulares ao clicar, por muitos
anos, os espetaculos do CPT. As fotos de Luisi compdem o cuidadoso catdlogo O
palco de Antunes (1999) e, mais recentemente, o livro Antunes Filho: poeta da cena
(2010), de autoria dele e do critico Sebastiao Millaré.

A partir dos trabalhos dos pioneiros, sejam individuais ou institucionais, mui-
tos coletivos de teatro de Sao Paulo se conscientizaram da importancia de documen-
tar suas proprias trajetorias, a um so tempo histdricas, estéticas e socioculturais.
Diversas publicacdes, invariavelmente polifonicas, quase sempre tecidas a muitas
maos e narradas a muitas vozes, e repletas de imagens deslumbrantes, vém sendo




Visto em sua

totalidade, Retratos do
teatro apresenta um coro
de sujeitos dispares, de
profissﬁes e origens diversas, apresentadas por grupos contemplados com diferentes for-

baluartes da tradigéo ou mas de patrocinio. Uma significativa multiplicacao de obras
arautos da inovagéo documentais desse tipo, dedicadas a registrar trajetorias do

teatro de grupo paulistano, ocorreu a partir de 2002, ano da
implementacao do Programa Municipal de Fomento ao Teatro
para a Cidade de Sao Paulo, elaborado por artistas-trabalhadores

unidos em um significativo movimento, denominado Arte Contra a Barba-
rie, em repudio a mercantilizacao da cultura.

Entre os coletivos que, desde 2002, narraram suas trajetorias em livros ou
catalogos - sempre ilustrados com belas fotografias -, estao As Gracas (sem data),
Brava Companhia (2010-2011), Buraco d'Oraculo (2009), Companhia Estavel (2011),
Companbhia Livre (2012), Grupo Ornitorrinco (2009), Grupo Pombas Urbanas (2009),
Parlapatoes, Patifes e Paspalhdes (2002) e Pia Fraus (2011), para nos atermos aos
exemplos de Sao Paulo.

Em publicacbes como essas, nao é raro encontrar imagens capturadas por
Bob Sousa. Em sua atividade, esse fotégrafo paulistano tem contribuido para poten-
cializar certo olhar sensivel com relacao aos sujeitos da cena teatral, sobretudo de
Sao Paulo. E o faz com faro e audicao de “cao perdigueiro”, incluindo em sua lista de
retratados nao apenas os nomes mais significativos (por seus feitos e sinalizacoes
estético-politicos) dos palcos do Brasil - alguns com cinco décadas de atividade -,
mas também os grupos ditos de menor visibilidade, em razao de serem ainda pouco
conhecidos. Felizmente, essa espécie de “fotografo-cacador” ainda existe na contem-
poraneidade, com instinto semelhante ao do cacador-gravurista da pedra lascada.
Sua sobrevivéncia - se nao a bioldgica, pelo menos a profissional -, depende tam-
bém dos rastros e sinais que é capaz de decifrar (e aqui nao se faz qualquer alusao
aos paparazzi) na busca por documentar o que precisa ser documentado.

Por intermédio do olhar premido pelo diafragma da maquina, o autor das
fotografias que compdem este Retratos do teatro nos apresenta um conjunto de




artistas cujas imagens manifestam uma singularidade eivada de significados. Sao
sujeitos, homens ou mulheres, em que a persona revela-se desmascarada. Mestres e
discipulos, espectadores e artistas, técnicos e pensadores, criticos e autores formam
uma singular comunidade de destino.

De A a Z, Antunes Filho e Zé Celso, ambos jovens octogendrios, aparecem
como guardides do conjunto. Entre eles, emoldurados por essas duas sumidades,
desfilam rostos de enorme poesia, reverberantes e contrastantes (nesse sentido, a
imagem de Bel Teixeira esplende entre o0 ocaso e o nascente), tensos e ludicos, com e
sem maquiagem (Denise Fraga, de certo modo, se distancia para revelar Chen Té, de
Bertolt Brecht), misteriosos e enigmaticos (Luiz Valcazaras e Laura Cardoso “escon-
dem-se” para se revelarem, também, por meio de suas maos).

Alguns corpos dependuram-se. Ha os que se iluminam no escuro ou se disfar-
cam na fumaca. Outros portam: facas, livros, microfones, tintas de palhaco, maqui-
nas, tacos, travesseiros, dculos quebrados; tudo intencionalmente escolhido, poeti-
zando, em completude, a imagem do protagonista. Existem aqueles que se abracam,
portam animais, mostram-se nus, sem qualquer armadura... Rostos vincados, gestos
carregados de expressao, sorrisos francos e olhares transbordantes de humanidade
provocam arrepios atavicos, inexplicaveis. Juntos e apresentados assim, em conjunto,
esses corpos e rostos formam um painel inequivoco de gente urgente, que tem trans-
formado a cena paulistana em um legado alegérico, cuja imagética abriga a todos.

Bob Sousa, teimosamente, parece preferir o ser a cena. Trata-se de um
fotografo que escolheu os sujeitos da criacdo, despidos das espetacularizacdes
artificiais do glamour, para povoarem as paginas de seu primeiro livro. Ao per-
mitir que o retratado se mostre como é e gostaria de ser visto, o fotografo, por
intermédio de suas lentes, facilita o ato da autorrevelacao. Visto em sua totali-
dade, Retratos do teatro apresenta um coro de sujeitos dispares, de profissdes
e origens diversas, baluartes da tradicao ou arautos da inovacao representada
pelo hoje denominado “teatro de grupo”, mas unidos por algo em comum: o tea-




tro. Ato de aproximacao de grande ousadia, a cena final, representada pelo livro,
entrelaca - e presta homenagem - a corifeus e corifeias do século XXI: homens
e mulheres que, se ndo atuam no mesmo espetdculo, somam-se e completam-se
na amorosa tarefa de transformar o teatro paulistano em um dos mais diversos,
criativos e significativos do pafs.

Por ultimo, lembremos o escritor uruguaio Eduardo Galeano:

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que des-
cobrisse o mar. Viajaram para o sul. Ele, o mar, estava do outro lado das
dunas altas, esperando. Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas
alturas de areia, depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus
olhos. E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficou
mudo de beleza. E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejan-
do, pediu ao pai: — Me ajuda a olhar!

E simplesmente isso. Como no conto A funcdo da arte, de Eduardo Galeano,
publicado em O livro dos abracos (2002), Bob Sousa, por intermédio de seu livro, nos
pega pela mao para tanger em imagem um mar de gente revelada. Homens e mulheres,
dos diversos teatros praticados na imensa cidade desvairada, cuja criacao torna a vida
daqueles que tém acesso a linguagem muito melhor, ampliada, comprometida.
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BOB SOUSA

OLECIONADOR
pE MUNDOS

NGs, fotografos, lidamos com coisas que estdo continuamente desaparecen-
do, e, uma vez desaparecidas, ndo hd nenhum esforco sobre a terra que
possa fazé-las voltar.

Henri Cartier-Bresson, no livro The Decisive Moment

odos os dias, diante da Torre Eiffel, milhares de pessoas, de diferentes

paises, se aglomeram com suas maquinas digitais em riste ou apontam

seus smartphones para a famosa construcao. A obsessao dos turistas pela

fotografia é alimentada pelo maior dos temores: a efemeridade da vida.
Aquele momento Unico vai se perder com o transcorrer dos anos, e somente uma
foto podera provar que aquele dia existiu, tanto para quem o fotografou quanto
para os outros. A realidade estara impressa naquela imagem digitalizada, como uma
lembranca, uma prova, uma experiéncia vivida e transformada em pixels.

A angustia provocada pela ideia de que um instante precioso pode se perder
inexoravelmente - para sempre - se dilui parcialmente gracas a fotografia.

Somente isso ja seria o suficiente para justificar um livro de fotografias de
teatro. O teatro, essa arte do efémero, que ndo se grava nem se repete de maneira
idéntica, depende das fotografias para resistir ao seu proprio fim. E por meio desses
registros, em pixels, cromos ou negativos, que os instantes encenados se eternizam.
Cenarios, atores, luzes, gestos, maquiagem e figurino, tudo pode ser finalmente in-
ventariado, lembrado e revivido, seja nos albuns, nos porta-retratos, nas revistas,
nas redes sociais, nos sites ou nos livros.




[vam Cabral . \

Ator, diretor, dramaturgo e compositor, foi um dos
fundadores da companhia teatral Os Satyros.
Desde 2009, é diretor artistico da SP Escola de Teatro.

O teatro, essa arte

do efémero, que nao se
grava nem se repete de
maneira idéntica, depende
das fotografias para resistir
ao seu proprio fim

A despeito dos diversos programas de edi-
cao e manipulacao de imagem, a fotografia ainda
carrega em si uma ideia de reproducao do real.
Mais do que os relatos ou as pinturas, as fotos sao
provas irrefutaveis daquilo que existiu um dia. Elas
legitimam ambientes e personagens, como se testemu-
nhassem fendmenos que nao podem ser esquecidos.

E é por isso que a fotografia, para a gente do teatro, é tao
importante quanto para os turistas diante da Torre Eiffel. A sensacao angustiante de
que nossa obra é efémera, de que ela vai desaparecer em poucas semanas, pode ser
amenizada ou disfarcada quando temos uma fotografia nas maos.

A obra de Bob Sousa funciona como antidoto contra essa angustia. Ela re-
media ou atenua a dor do efémero a medida que o cartao de memaria é preenchido.
Mais do que isso, a fotografia de Bob Sousa atinge outras camadas, ainda mais
profundas, de intervencao criativa. Seu legado nao é apenas o de quem se apropria
daquilo que sorrateiramente se deu diante de nossos olhos para surrupiar instantes
e imprimir memarias. Suas fotos exprimem a sensibilidade de alguém que testemu-
nhou um momento teatral e pdde transforma-lo, numa fracao de segundo, numa
nova experiéncia artistica.

A fotografia de Bob Sousa nao apenas registra o momento teatral, mas trata
de propor ao que a vé uma nova experiéncia estética, com formas, movimento, cores,
expressoes e sensacoes proprias. Observando suas fotos, desenvolvemos um novo
olhar sobre o mesmo espetaculo, nao como uma simples reproducao, mas como uma
nova percepcao da obra.

O teatro deixa de ser apenas a realidade capturada instantes antes de se
extinguir para se transformar em mistério. E o olhar de Bob Sousa, debrucado gene-
rosamente sobre o palco, os camarins, as coxias, e sobre cada um dos profissionais
que produzem e se alimentam do espetaculo, em cena ou fora dela, nos conduz com




Neste livro, Bob
Sousa nos apresenta sua
disposicao para captar o

'mate"a! e tranSf’orma'lo seducdo e magia a outro patamar: um mistério sobre o mis-

em mesquecwel tério, como definiu Diane Arbus, fotografa norte-americana
famosa nos anos 1960 por retratar pessoas excluidas ou mar-
ginalizadas, entre as quais andes, gigantes e transexuais. Algo
que, para além do registro historico, nos leva a um mundo ainda a
ser descoberto ou criado.

Imagens, acoes, emocoes. Muitas. Captados com as lentes da sensibilida-
de, os retratos de Bob Sousa nos remetem a magia do palco e eternizam o que é
efémero. Por muitos angulos, o artista da camera retratou dezenas de artistas do
palco e personalidades que compdem as plateias desses artistas ou os bastidores
de sua atividade. Sao imagens que contam ou recontam histérias ja assistidas, é
claro, mas sao também registros a partir dos quais muitas outras histérias podem
ser contadas, lembradas, reinventadas.

Algum leitor desavisado pode pensar que é tarefa simples o registro que esse
jovem fotégrafo aqui nos apresenta. Engana-se. Um amontoado de cliques jamais
conseguiria traduzir o que ele traduziu: a sutileza das expressoes dos atores, os
olhares, as cores, as emocoes que elas despertam. Neste livro, Bob Sousa nos apre-
senta sua disposicao para captar o imaterial e transforma-lo em inesquecivel, uma
arte que se conquista apos um longo e persistente exercicio de paciéncia. Porque
todo bom fotégrafo sabe que é preciso paciéncia, e muita, até que o registro sonha-
do se concretize na lente da camera.

Por vezes, as imagens que se tenta captar ganham vida propria e, como os
humanos, se tornam temperamentais, arredias. No mesmo instante que nossa retina
fixa uma imagem, ela pode desaparecer. Num piscar de olhos, a foto cobicada se
perde, se despedaca, desaparece. E nesse momento que muitos desistem. Mas ndo
o incansavel Bob Sousa. Ainda que muitas das imagens sonhadas por ele tenham
lhe escapado, ao final venceu sua persisténcia. E o troféu conferido por sua vitéria
acaba sendo nosso, distribuido nas paginas deste livro.




Susan Sontag, escritora, ativista e critica de arte, dizia que colecionar fotos é

colecionar o mundo. Bob Sousa nos permite colecionar o mundo magico do teatro a
partir de seu olhar unico.
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oTEATRO
coMoNORTE

E A CAMERA NA MAO

etratos do teatro parece um titulo ambicioso. Pretensioso até, conside-

rando-se o vasto acervo de imagens que poderiam compor um livro com o

mesmo titulo, cuja proposta fosse apresentar, em imagens, o amplo espec-

tro de escolas e linguagens, tanto do teatro quanto da fotografia, desde
as origens até o momento atual, no Brasil e no mundo. E verdade que, para isso,
seria preciso imprimir nao apenas um livro, mas uma colecao inteira, com diversos
volumes. Afinal, o teatro é tdo complexo e diversificado que seria praticamente im-
possivel esgotar o tema em duzentas ou trezentas paginas.

O teatro existe ha séculos. Surgiu em razao da necessidade do homem de
mostrar seus ritos, suas tradicoes, suas historias, e, com o passar do tempo, tornou-
-se uma forma de expressao, uma maneira de reproduzir experiéncias de vida, mos-
trar sentimentos, divulgar comportamentos, ideias, valores morais e filosoficos.

A fotografia, como a conhecemos hoje - e em constante aperfeicoamento -,
tem pouco mais de 180 anos. Desde a origem, sempre cumpriu o papel de registrar o
cotidiano e as manifestacoes artisticas das diferentes sociedades. Presente em todos
0s paises, culturas e etnias, o teatro € arte, expressao, entretenimento e lazer. Com
tantos predicados, tornou-se naturalmente objeto de documentacdo fotografica.




Jodo Caldas

Fotdgrafo especializado em teatro, clicou

mais de 700 espetaculos em 31 anos de carreira.
E autor do livro Teatro por Jodo Caldas

(Terceiro Nome, 2013).

Teatro e fotografia
tém em comum a

prerrogativa de contar
Teatro e fotografia tém em comum a prer- historias. Ambas as artes se

rogativa de contar histérias. Ambas as artes - ou encontram na necessidade
técnicas, se preferir — se encontram na necessi- de eternizar o que
dade de eternizar, em papel, pelicula ou bytes, o acontece sobre o palco
que acontece sobre o palco, e que, sem a fotografia,
estaria fadado a desaparecer ao final da temporada.
Teatro e fotografia também se encontram na necessidade
de divulgacao, o que torna os retratos dos artistas e as ima-

gens de cenas da peca elementos fundamentais para a producao de cartazes,
folderes, newsletters, anincios ou mesmo para suprir a demanda por fotos que
venham a acompanhar as resenhas e reportagens publicadas em sites, revistas
e jornais. Isso permitiu que alguns fotégrafos, desde o inicio do século XIX, se
especializassem nesse campo.

Bob Sousa foi um deles. Desde 2000 ele vem retratando o teatro paulista-
no de maneira constante e disciplinada, embora sua obra tenha percorrido quase
sempre um viés muito mais de pesquisa pessoal do que de divulgacao ou promo-
cao dos espetdculos. Sorte nossa.

Em sua atividade, Bob Sousa ¢ herdeiro de uma extensa genealogia de fot6-
grafos que, como ele, emprestaram sua estética e seus olhares ao registro das artes
cénicas. Em Sao Paulo, essa especializacao, por assim dizer, teve inicio muito timida-
mente por volta de 1900, numa época em que as producdes apresentadas na capital
paulista eram quase sempre estrangeiras ou oriundas do Rio de Janeiro.

A primeira companhia teatral paulistana foi o Grupo de Teatro Experimental
(GTE), constituido em 1942, cujos integrantes fundariam em 1948 a Escola de Artes
Dramaticas (EAD), com o objetivo inédito de formar atores, dramaturgos, criticos e
cenografos. Em 1943, Décio de Almeida Prado organizou e dirigiu o Grupo Universi-
tario de Teatro, ligado a USP. Naquele mesmo ano, foi fundado o Teatro Brasileiro
de Comédia (TBC), dando inicio a um ininterrupto movimento de expansao da cena




paulistana, com a formacao de novas companhias, entre as quais o Arena, inaugura-
do em 1953, e o Oficina, de 1958.

Foi a partir do final dos anos 1940 que alguns fotografos em Sao Paulo
comecaram a trabalhar nos teatros, com o objetivo de produzir imagens para a
divulgacao dos espetaculos. Os primeiros nomes a citar sao os de Fredi Kleemann
(1924-1974), que trabalhou para o TBC, e Derly Marques, que registrou as ence-
nacoes mais importantes do Teatro de Arena, do Teatro Oficina e da EAD. Como
essas imagens eram produzidas para serem usadas pelas companhias, os foté-
grafos tinham acesso aos ensaios e faziam seu trabalho antes da estreia, com
liberdade para interferir na luz e na composicao da cena apresentada e mesmo
para “congelar” a cena de modo a obter um registro com qualidade técnica impe-
cavel. Kleemann foi um especialista nisso. Além de excelente fotografo, ele tam-
bém atuava nas montagens do TBC, o que |he facilitava a intimidade com o elenco,
os diretores e o corpo técnico. Profundo conhecedor da linguagem teatral, suas
fotos, embora posadas, parecem instantaneos de cena.

A partir da década de 1970, com a evolucao dos equipamentos e dos filmes
fotograficos, o registro dos espetaculos passou a ser feito durante as apresentacoes
Ou nos ensaios, mas sem a necessidade de imobilizar os atores. Isso fez que cada
fotografo comecasse a desenvolver sua estética, manipulando a cena retratada ex-
clusivamente por meio dos recursos utilizados e de seu posicionamento em relacao
ao objeto. O olhar de cada fotdgrafo se transformou em sua assinatura.

E também a partir dos anos 1970 que a fotografia passa a prestar, de forma
sistemadtica, um importante servico na documentacao e na preservacao da memoria
do teatro paulistano. Cabe mencionar o trabalho iniciado em 1975 pelos pesquisa-
dores do Departamento de Informacao e Documentacdo Artistica (Idart), vinculado
a Secretaria Municipal de Cultura. Incorporado em 1982 ao recém-inaugurado Cen-
tro Cultural Sao Paulo (CCSP) e rebatizado como Equipe Técnica de Artes Cénicas
da Divisdao de Pesquisas, esse nucleo foi responsdvel por montar um acervo que



Diante de Bob Sousa,
os atores deixam de lado

seus personagens e, muito
a vontade, se entregam a hoje reiine mais de 60 mil fotografias e centenas de textos,

suavidade do seu progra:;as, car-tjaz;s e gravacoes em audio de espetaculos
. encenados na cidade.
[EIDE da sua luz Além das colecoes dos pioneiros Fredi Kleemann e Derly
Marques, o acervo do CCSP inclui centenas de fotos feitas por
profissionais como Julio Agostinelli, Djalma Limongi Batista, Ruth
Amorim Toledo, Tereza Pinheiro, Emidio Luisi, Gal Oppido, Vania Tole-
do, Gerson Zanini, Ary Brandi e outros, todas feitas em conformidade com
as regras estabelecidas pelos pesquisadores do CCSP: apenas em apresentacoes
regulares, com publico, durante a temporada comercial.

Fotografar qualquer espetaculo exige uma série de cuidados para que seu tra-
balho nao interfira na concentracao dos atores nem atrapalhe o publico. O profissio-
nal deve assistir ao espetaculo antes de fotografa-lo, escolher um lugar estratégico na
plateia e nunca se deslocar durante a apresentacao. Usar roupas escuras, ser discreto,
movimentar-se apenas o essencial e, se possivel, usar um abafador na camera para que o
clique nao reverbere pela sala. Sem o abafador, recomenda-se evitar fotografar as cenas
de maior tensao dramatica, com didlogos sussurrados ou marcadas pelo siléncio.

Quem usa cameras digitais — ou seja, quase todo mundo atualmente - deve
deixa-las no modo silencioso, recurso disponivel nos modelos mais novos, desligar
o monitor e cobrir todas as luzes que o equipamento emite. Recomenda-se manter a
camera o tempo todo apontada para a cena e evitar conferir as fotos feitas, o que ja
se tornou um cacoete, principalmente entre os jovens fotégrafos que nunca usaram
cameras com filme. Ao conferir a imagem no monitor, o profissional incomoda os
espectadores em razao da luz do display, atrapalha os atores e, igualmente grave,
perde a concentracao. Com isso, deixa-se escapar um instante importante, uma
cena valiosa, um momento precioso da encenacao. Se, ainda assim, ficar faltando
alguma imagem, é aconselhavel voltar na noite seguinte, com outra objetiva, e pro-
curar uma posicao diferente da ocupada na noite anterior.




Ndo existe um padrao para uma boa foto de cena. Cada fotdgrafo tem
o seu modo de ver e reinterpretar a cena apresentada. Sobre a fotografia de
teatro, Thomaz Farkas (1924-2011) afirmou, certa vez, que o fotografo, por mais compe-
tente que fosse, ndo fazia mais do que registrar cenas pré-visualizadas pelo diretor ou
encenador do espetaculo. Para ele, fotografar um espetdculo era o mesmo que fazer uma
reproducao do que acontece no palco. Discordo. Ao observar as obras de varios colegas,
como Emidio Luisi, Gal Oppido, Lenise Pinheiro, Ary Brandi e Guto Muniz, s6 para citar
alguns dos mais antigos e ativos profissionais da drea, percebo nas fotografias de
espetaculos muito mais do que as cenas pré-visualizadas pelo diretor.

O fotografo revé, reenquadra, reinterpreta a cena ou a coreografia. O que ele
registra é aquilo que lhe causa emocao, que dialoga com suas referéncias estéticas
e com sua formagdo pessoal. Quantas vezes ja ouvi de diretores manifestacoes de
surpresa ao verem fotos de cena e perceberem detalhes ndo intencionais, ndao pre-
vistos na concepcao do espetaculo. A fotografia de cena é capaz de trazer de volta a
emocao de ter assistido a um espetdculo, despertar a vontade de assistir e até fazer
alguém se lamentar por ndo ter assistido a ele.

Numa época que a fotografia estd ao alcance de (quase) todos, o que dife-
re um fotografo de teatro de um espectador bem intencionado, ou mesmo de um
fotografo nao especializado nesse tema, é o compromisso que profissionais como
Bob Sousa mantém com seu corpus de pesquisa. Antes mesmo de enveredar pela
fotografia, ele ja era um jovem fascinado pelos palcos e sua gente. A atividade apai-
xonada, a dedicacao exclusiva ao assunto, o interesse em aprofundar seus estudos
com uma pos-graduacao em artes cénicas, a disposicao para vasculhar nossa off-off-
-off-Broadway e revelar novos nomes da cena paulistana sem fechar os olhos para
os veteranos, tudo isso faz do autor deste livro, apds pouco mais de uma década de
carreira, um dos expoentes nessa arte. Seu Retratos do teatro é prova disso.

Leva tempo e da muito trabalho publicar um livro como este. Nele, a es-
colha foi por reunir ndo as diversas cenas de palco que Bob Sousa fotografou



ao longo desses anos, mas os retratos de 169 profissionais que estao por tras (e a
frente) da criacdo, da producdo e da divulgacao do teatro paulista. Talvez o mais
belo entre os trunfos deste livro seja sua capacidade de demonstrar que o teatro é
arte coletiva, feita por muita gente: diretores, atores, atrizes, cenografos, ilumina-
dores, sonoplastas, técnicos, maquiadores, cabeleireiros, camareiros, empresarios,
criticos, porteiros e fotografos.

Ha mais de 10 anos, sdao essas pessoas que inspiram o trabalho e a rotina
de Bob Sousa. Sua vida e sua fotografia tém o teatro como norte. Seus retratos sao
simples, profundos e verdadeiros. Diante de Bob Sousa, os atores deixam de lado
seus personagens e, muito a vontade, se entregam a suavidade do seu jeito e da sua
luz, enquanto a turma dos bastidores se sente lisonjeada por ser lembrada. O Bob
é um homem de teatro. Fazendo uma parafrase do bordao que ele mesmo costuma
repetir: “va em frente, Bob!”
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“‘Ainda bem que temos Bob Sousa como parceiro para
divulgar o efervescente teatro brasileiro.”

Antunes Filho
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“A cena paulistana é riquissima. Ha desde musicais da
Broadway até as manifestacoes mais simples e amado-
ras, espalhadas pelo vastissimo territorio da metrépole.
Por mais espetaculos e por mais salas que a cidade tenha,
ainda assim os espacos sao insuficientes, porque, com
frequéncia, ha producdes que nao tém onde se apresen-
tar. A oferta é maior do que a capacidade de acomoda-a.
Eu conheco o trabalho do Bob, o da Lenise Pinheiro e 0
que é feito por outros profissionais especializados na fo-
tografia do teatro. Registrar tudo isso em livro é absolu-
tamente indispensavel. Por qué? Primeiro, para tornar o
teatro mais conhecido, mais presente no imaginario da
populacao em geral. Em segundo, para dar informacao
precisa junto ao publico, por meio da imprensa e dos ou-
tros canais de divulgacao. Finalmente, o mais importante,
na minha opinido, é a funcao de valorizar a linguagem.

O teatro é tido muitas vezes como hermético, dificil,
como se s6 as comédias de costumes fossem amplamen-
te aceitas, por serem mais faceis de entender. Mas esse
teatro aliado a pesquisa, com uma expressao mais forte
e uma linguagem mais contundente, esse teatro também
tem espaco em Sao Paulo. E importante valorizar. Isso
ajuda a levar a arte as pessoas, nao apenas para o diver-
timento puro e simples, mas para a reflexao, a provoca-
cao, o debate.”

Danilo Santos de Miranda
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‘A marca da foto de teatro é o
olhar. O olhar do ator e aquele que
o fotografo dirige ao espetaculo.
O olhar que Bob Sousa lanca as
montagens que registra € amoroso
e perscrutador. Ha dez anos ele
analisa e disseca, sempre movido
pela paixao. E o faz com uma
intensidade que envolve e torna
vibrantes seus registros.”

Alberto Guzik
(1944-2010)
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“A fotografia em teatro é traducao e expansao do posicio-
namento existencial e, portanto, estético que caracteriza
cada artista retratado. Sao muitos teatros, muitas lingua-
gens: multiplas estéticas encarnadas por artistas que ha-
bitam este nosso momento febril. O que caracteriza nos-
SO panorama nao sao hierarquias, mas sim um campo de
diferencas radicais: distintos planetas estéticos que nos
convidam a visitacoes e experiéncias singulares.

O livro de Bob Sousa é uma cartografia deste vasto uni-
verso. Sua sensibilidade é a de traduzir e dignificar — em
uma prospeccao tao afetuosa - todos aqueles que dia-
logam com sua lente. E sao muitos aqui reunidos, o que
so desvela seu amor incondicional pelo teatro.

Este livro é, em verdade, um passeio por linguagens cé-
nicas através de suas encarnacgdes — e a maneira Como o
fotografo consegue perpetrar essa operacao é absoluta-
mente misteriosa. O mistério é a seara dos artistas. Bob
Sousa faz de sua fotografia uma singular forma de arte.”

Roberto Alvim
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“A obra teatral sobrevive na memoria de seu espectador
na forma de uma imagem. As vezes, ela se resume a um
segundo de criacao: uma insignificancia levando-se em
conta o tempo e o trabalho despendidos na producao do
espetaculo. Esse momento, entretanto, contém a magia
do teatro em estado bruto. E um instante dotado do poder
de permanecer, que s encontra equivaléncia na vida.

O teatro, como a fotografia, tem o poder de revelar
esse tempo escondido - e encantado - que engrandece
a existéncia humana. Propagar no imaginario de cada
espectador o tempo infinito existente num instante. O
encantamento sobrevive indefinidamente na memoria
daquele que o vivenciou.

A arte de representar € finita. Sua magia, nao.”

Gabriela Mellao
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“Fotografos trabalham com um tempo diferente. E
0 momento que nunca mais vai voltar. E a piscada, o
relampago, a faisca e depois ja é outro momento, outro
tempo. Nunca mais vou levantar a xicara daquele jeito.
Nunca mais vou acertar a bola na mesma cacapa com
0 mesmo movimento de cabeca, com o mesmo olhar
intrigante, sério ou apatetado. Fotdgrafos sdo esses
seres magicos que capturam esses momentos e 0s
imortalizam para nossa gloria e nossa desgraca. Bob
Sousa é um desses grao-magos. Um dos melhores
que conheco. Bendito e maldito seja, Bob Sousa, por
realizar de maneira tao eficaz sua sofisticada magia.
Voce ta ligado que de vez em quando a gente se ferra
por causa disso, né?”

Madrio Bortolotto
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“Apesar de ter certeza absoluta de ser seu amigo de in-
fancia, desde o momento em que conheci Bob Sousa,
percebi, de cara, duas coisas: o talento imenso para a
fotografia e a paixao desmesurada pelo teatro. Bob nao
apenas fotografa artistas. Ele proprio é um artista. Tem
olhar inteligente, sensivel, firme e certeiro diante da cena
teatral contemporanea. Faz histéria com sua lente.

Bob imprime em seus retratos um olhar critico que ne-
nhuma palavra seria capaz de traduzir. Por isso, tenho
um baita orgulho quando um texto meu sai na compa-
nhia de uma imagem produzida por ele. Bob capta aque-
la energia Unica que so existe no teatro. Coisa que s 0s
grandes fazem. E 0 nosso Bob Sousa é um gigante.”

Miguel Arcanjo Prado
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“A grande contribuicdo de Bob Sousa foi acender uma
luz sobre os artistas que trabalham ha muitos anos e
nao sao necessariamente conhecidos do grande publico.
A mesma coisa em relacao aos espetdculos. Ele foi atras
de pecas que nao sao exatamente as mais famosas, do
mainstream, para registrar espetaculos com menor vi-
sibilidade e menor apelo comercial. E soube captar a
importante movimentacao do teatro paulistano na ulti-
ma década, a grande evolucdo de proposta encabecada
pelo teatro de grupo. Foi o primeiro a fotografar minha
peca Luis Antonio - Gabriela, por exemplo, um espeta-
culo dificil de fotografar, feito com luzes frias, com uma
estética feia, desarrumada, e conseguiu captar a beleza
que estava no pensamento por tras do espetaculo. Nes-
te livro, Bob retrata os atores, os diretores, os criticos,
os verdadeiros carregadores de pedra do teatro de Sao
Paulo. Um trabalho muito importante para nés.”

Nelson Baskerville
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“Uma fotografia de teatro é um pedaco de eternidade
colhido por uma pessoa com uma camera, num instante
misterioso que nunca vai se repetir, mesmo se for uma
foto posada. Muitos cliques sao disparados, mas ha um
que consegue capturar um instante de luz eterna. Para
mim, é sempre uma bruxaria.

Nessa arte cénica, o fotégrafo é também um atuador.
Ele nada no fluxo do tempo, no magnetismo que o leva
a clicar no instante de uma onda. Uma fotografia muito
boa de teatro salta aos olhos como uma pedra preciosa
parida apos uma copula entre atuadores: de um lado o
captador das imagens e, do outro, o capturado, que nun-
ca quer se deixar capturar, mas é pego de surpresa pelo
cacador. Os livros de fotografia de teatro imortalizam es-
ses grandes artistas, de ambos os lados. E ficamos horas
lendo a fotografia - e, muitas vezes, o mundo ao redor,
que ultrapassa o quadro.

Geralmente, nao gosto de me ver em fotos. Fujo delas.
Mas algumas - as que capturam meu eu artista - me
chamam a atencao até a adoracao. Nao por ser eu o fo-
tografado, mas pelo mistério da revelacao do instante:
ponto luminoso da eternidade. E o caso da foto ao lado.
Bob incorporou um pintor renascentista e me pintou
como Dante Alighieri. A foto virou uma obra de arte. Pela
primeira vez aceitei e passei a amar meu narigao torto,
pois ele foi desenhado por Bob como um objeto riscado
por Leonardo da Vinci.

Bob Sousa é um fotdgrafo apaixonado pelo teatro. E uma
sorte ter aparecido na historia do Oficina Uzyna Uzona
um ser com esse talento. Muito obrigado, amado Bob,
nao sé por mim, mas por tudo que vocé nos revela do
atual teatro brasileiro.”

Zé Celso
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