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CANONICA, REGULATORIA Y TRANSGRESIVA

Noé Jitrik s

No cabe duda de que la mera mencién de la palabra canon

arrastra de inmediato otra palabra, marginalidad, que parece ser-

" le no sélo complementaria sino también subordinada; en ese sen- ’

tido, ésta no termina de comprenderse sino en relacién con aqué- !

‘ la. El canoa, lo canénico, seria lo regular, lo establecido, lo

admitido como garantia de un sistema mientras que la margina- '
lidad es lo que se aparta voluntariamente o lo que resulta aparta-

\ do porque, precisamente, no admite o no entiende la exigencia
‘canonica.

1. Esto implica que para reflexionar sobre esta pareja de tér-
minos es preciso, ante todo, tener presente el dmbito semdntico
del canon, nocién o concepto a su vez derivado en lo que con-
cierne a la literatura pues, como se sabe, se emplea por metifora
del uso littirgico y musical. Podria incluso pensarse que si en mu-
sica su concepto es claro, por ser formal y técnico, y en liturgia se
emplea con un alcance regulador, interpretativo y consagratorio,
el traspaso a la literatura ha sido ideoldgico; quiero decir con ello)

7 Publicado en Orbis Tertius, afio 1 ndm. 1., La Plata, 1996.
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canoénico es una acticud ya que las normas o
ladas —son “éticas” o pertenecen a un “se
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2. Sentados estos principios generales.en cuanto 2.11 canon,
or marginal puede entenderse, en principio, una mamfestacm’n
que, deliberadamente o no, se sitiia fuera fie las ordenanzas cant-
nicas; en el primer caso, €so puede ocurrir por un rechazo deci-
dido v consciente de lo canénico vigente en un momento d(?ter—
mir . llevado a cabo a sabiendas de lo que eso p.uede 1mph’car;
en «. segundo, por desconocimiento de la existencia de losl c;nT—
nes o por un espontneo situarse fuera del universo lega —
produccién artistica, mds all4 de todo saber acerca de los cino-
i En cuanto a la primera situacion, el‘rechazo a veces es funda-
do y activo, como sucede con los manlflestqs de grupos vanguar-
distas; en otras ocasiones descansa en practicas que 51mpl'er.nenct{e
se apartan de sistemas de produccién coherentes con la logica de
un sistema global. A veces, claro, uno y otro rechazo son aparen-
tes y los respectivos gestos concluyen en una reconciliacién o
bien muestran la verdadera intencién perseguida, o sea entrar en
el universo canénico: jpodria decirse, realmente, que la obra. de
[ . es marginal? ;Podria, incluso, deﬁn.lrse como mar'gm?l
“aunqu ayasido producida en el apartamiento'y el silencio— la
curiosa rentativa de Antonio Porchia?

De una u otra forma, el canon predominante hace de opera-
dor, lo cual se ve con claridad en los mencionado,s manifiestos
que no omiten jamds explicar por qué se oponen a él. A veces, lzs

royectos gestados desde una marginal'ldad buscada y cultiva a
rosperan, pronto o mas tarde, y su éxito hace tambalea.r 105' ci-
aone  n otras ocasiones, seguramente las mds, la margmahdad
esla. isecuencia de intentos fallidos por doblegar la autoridad
o la pretenciosa omnipresencia del canon; se podria decir, a este
respecto, que la historia de la literatura 'y del arte en general estd
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llena de episodios oscuros, de grandes amenazas que, fracasadas,
concluyeron ratificando la marginalidad desde la que intentaban
combatir el canon, tal como lo enuncia Manuel Gilvez en El mal
metafisico, siguiendo sin duda el modelo fijado por Zola en
Lieuvre, en un comentario narrativo a ciertas equivocaciones om-
nipotentes de los poetas modernistas o simbolistas.

Igualmente, no se puede negar que hay constantes intentos'
que, formulados desde una marginalidad razonada, ética y deci-
dida, emprendida con lucidez critica, en ocasiones han logrado
doblegar la rigidez del aparato canénico llevindolo a modificar-
se, en parte o en todo, en tiempos rdpidos, tal como ha ocurrido
con el modernismo, o en tiempos mas lentos, como sucedié con
la filtracién de las vanguardias en el proceso general del cambio
discursivo que ha experimentado la literatura contemporanea.

/ Fuera de la marginalidad espontanea-y salvaje, que no se pro-
| pone nada en relacién con lo canénico, y considerando tan sélo
la programada, podria atribuirse a los proyectos marginalizantes
una dimensién politica, en la medida en que constituyen una op-
cién respecto del sistema literario, concebible como sistema en
relacién con el sistema global y sus estrategias de perduracién;
por esta razén, un punto de partida de consideracién del canon
es que es el fundamento de un arte “oficial”, con toda la ambi-

| giiedad de la expresién, es decir de un arte cuyos principios pro-

% ductivos son congruentes con los del sistema de poder.

Por lo mismo, los proyectos marginalizantes a veces afectan
el cardcter politico inmediato de la literatura pero no necesaria-
mente implican un apartamiento o una desviacién respecto de
un eje literaric candnico: asi, los propésitos del naturalismo, ma-
gistralmente ejecutados por alguien como Federico Gamboa,
marginales respecto de los cdnones de lo que la literatura “debe
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e
decir”, no lo son en relacién con el “cémo decir ,1'0 sea ieolzf
k. . enunciativos del relato: diferentes de la iteratu s
hrzﬁlccfri?;rmism en el tema, el contenido »01 el mjing:i:n ge i
1 da critica social que llevan a cabo-.—, no sélo no —
Cm‘ a | rrativas sino que terminan por renov'alr asy -
ks reg[;: nmaodo que si en un comienzo la situaaondde ;narrgt;r
i { id: ste, ahora se puede a ve
e i def::rlxi‘sl fno iocso;ﬁreaopéra, diversos y complejos,
o e C'ampos eystidiar en cada caso o situacidn. Veafnos una,
i hab“a quuento contraria a la naturalista, que no deja ie prlei—
has\m Clertglfmas: es un aceptado lugar comﬁ.n en los me ‘ljoos 3
e = e un escritor como José Lezama Lima, sobre to
reraiios « ! :
oo novellas, . r:;(z?irrllatle.rés, en ello residirfa una inu-
Ese seria, incluso, su m ' e
sual capacidad de provocaci'c')n —rasgo qug, rpc;r cs)zradiia i
marginalismo suele reivindicar—; sm} emba gl, i
i ' s marginal por la indole y la su e
nmgu{mimanzzaszn por donde se los mire, una reaﬁrmaaonber
‘ usr::dL Zié(zico, no revisado ni desbarfltado, en sun:: r::nsg =
caﬁér;; . Quizas, si decir que es marginal nZ:sen;Z P
elogio indirecto, producto dg una quaoqzzﬂrio BT
su maxima proclama, Pamfz’_zsg J{’:‘OF]’)_Z_{ZAﬂ e _y’ciueogago;
o e e e P e e Y
mo lectura de extrafieza— es 1rvrcd3§t;1‘b’l§: isgm:i) t tampo:co e
-auzamiento; esos textos “no se dejan B
(iza 't mids que Los herdldos.negra.s y cli’o.eﬁtiso S/o;trzn:ri:loe; ftlzde
marc  numerosa poesia posterior, ni : Sjjiz;radiadéi’ o
Macedonio Ferndndez—y en eso consis e
trasta con la tranquilidad que pro.ponenlotros Seria,el B
mente transgresores en lo semdntico, tal como
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ciertos textos de Gabriel Garcfa Mirquez y aun en Io estructural,

- €omo se puede ver en una lectura acryal de Rayuela de Julio Cor-
tdzar.

3. Considerando estos preliminares habria,
lacién con la idea de canon €stos aspectos a co
quiénes producen cinones o cudl es en cierto
duccién de canon; cémo se aplica o quiénes re
complementariamente, qué implica no seguirlo
de la subsistencia de los cdnones o su caducid
relacién se puede establecer entre la obediencia
plena realizacién literaria en un lugar determin
MEros son, quizds, puntos m4s tedricos; el cuarto tiene un cardc-
ter histérico. En relacién con [ de marginalidad, habr{a que de-

jar de lado la producida por imposibilidad de ingresar al canon
—algo asi como el cajon de la basura de los fracasos—

zar los intentos o proyectos positivos,
didas contra el canon desde
cia. Por supuesto,
marginalidades ambigy
intentos que a poco an

al menos, en re-
nsiderar: quién o
momento la pro-
sponden a ellos y,
s; cudl es la forma
ad y, por fin, qué
alos cénones y la
ado. Los tres pri-

y sistemati-;
0 sea las acciones empren- |
un propésito o desde una concien-{
habria que considerar también Jas
as o especulativas y aun las aparentes, esos
dar ponen en evidencia que no se trataba
de apartarse de| canon ni de fracturarlo nj de modificarlo sino de)_
reingresar a €l por otra puerta.
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decir que lo logré con el muralismo que, a su vez, y respecto de
la tradicién clasica del caballete, implicé una inversién puesto
que hizo que esta tradicién se marginalizara durante un tiempo.
Con “Los contempordneos”, antagonistas de ese proyecto, la pa-
radoja es todavia mayor: en medio del proyecto clasicista de Vas-
concelos recuperan elementos ciertos de esa misma tradicidn, el
equilibrio, el rigor, la objetividad, pero para oponerse a toda ofi-

cialidad.

Pero también hay que tener en cuenta que existen en toda ~

América latina muchas tradiciones de origen popular; por sus
condiciones de produccién algunas de ellas son marginales pero
qué ocurre cuando el estado, como se ha dado ya en varios pai-
ses, se hace cargo, las apoya y favorece adoptando, inclusive, al-
gunas de sus formas.

En cuanto al canon es, por lo tanto, algo menos y algo mis
que tradicién, que se le subordina en su aspecto ordenador, co-
mo un saber canalizado; en lo marginal la tradicién es més bien
una estructura de comportamiento que reaparece bajo ciertas -
condiciones: los jovenes, por ejemplo, se inician casi inevitable-
mente en la marginalidad y eso es una tradicidn; la poesia de las
décimas en Cuba es parte de una tradicién popular y marginal,
lo mismo que los corridos mexicanos y numerosa poesia cantada
que, de cuando en cuando, es objeto de reivindicacién; la denun-
cia politica en la literatura, que aparece como proyecto de margi-
nalidad, configura igualmente una tradicién que opera dadas

ciertas condiciones sociales y de crisis literaria.

Asi, constituido o producido desde la memoria cultural, se
explica que el canon tenga posibilidades de esponténea perdura-
cién, sélo limitadas, a veces, por un gesto critico que disminuye

. su poder de imposicién. Se explica, igualmente, que en el senti-
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i inali a cuestion de
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to de la cadena productiva, en tanto interpreta el estado del cir-
cuito econdémico, produce canon Y quizds con mds fuerza que
nunca, directamente —en los miticos editores personales, a punto
ya de desaparecer—,% indirectamente —a través de expertos, ll4-
mense “agentes”, “lectores”, “editores”, encuestadores, etcétera—.
Por fin, los “vendedores” mismos producen canon, en la medida
en que al ser los vehiculos del punto de vista del “piblico” sugie-
ren, mediante la técnica del rechazo, lo que “debe” ser escrito.
Paralelamente, no se podria hablar de “produccién de margi-

nalidad” sino por metifora; en primer lugar, todo lo que no es ca-

nénico no es, por fuerza, marginal sino que es marginalizado en

la medida en que, en primera instancia, simplemente no respon- \
de a un canon al que desea responder; en segundo lugar, la cua- |
lidad de “marginal” deberia ser considerada positivamente, es de- |
cir que todo aquello que escapa a los cdnones, raramente por ~
rechazo, mis bien por decisién, deberia producir algiin efecto —y

de hecho lo hace- en el cuerpo global de una literatura e, inclu-

so, hacer trastabillar lo canénico; la cldsica polémica entre “cldsi-

cos” y “modernos”, como momento de enfrentamiento entre ca-
nonicos y marginales, no tendria mayor trascendencia si el
triunfo de los modernos no implicara una modificacién de las re-
glas vigentes en el poder literario.

9 El editor Lemerre le pide a Mallarmé un soneto de ciertas caracteris-
ticas; de ese pedido-indicacién sale el famoso “Sonnet en X”, que cumple
con todas las normas pero, al mismo tiempo, propone una transgresién ra-
dical en lo temdtico, nada menos que una temdtica de “vaciamiento”.
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Aplicacion: reproduccién y cooptacién

5. La aplicacién del canon responde, en primera instancia, a
.1 hecho de inercia que constituye una tradicién, si asi podemos
_-nominar a la “reproduccién”, fundamento, como se sabe, del

sistema pedagégico. Es tal su fuerza que lo que entendemos co-

mo ensefianza literaria es, ante todo, trasmisién de un “es asi”

que “debe ser” del mismo modo en la proyeccién imaginaria. Sin
embargo, en virtud de la fuerza con que el universo canénico se
inscribe en una comunidad cultural, para muchos fue y sigue
etivo: la reproduccién inerte deviene

siendo una causa y un obj
ferta critica literaria

activa; sobre un principio semejante actta ¢
¢ con certeza distinguir entre lo que estd mal o bien he-
que es pertinente 0 no en la obediencia a las leyes

entre lo que genera valor en los textos o lo dege-
los justi-

que ‘sau
cho, entre lo
de los géneros,
nera.!0 También sucede con quienes otorgan premios y

fican y, por supuesto, con quienes favorecen el conocimiento de

una obra o ejecutan maniobras de ocultamiento porque, precisa-
mente, esa obra no responde a cdnones que deberian haberla

Orig...; ‘ e
Er ciertas ocasiones, hay un trastrueque en favor de la margi-

10 Es cada vez menor la importancia que tiene la llamada critica litera-
ria en la observancia de las reglas canénicas; la critica se limita a gruir dis-
conformidades para justificar las cuales invoca normas o cénones; se le ha-
ce po -aso, salvo cuando exalta valores que se traducen o traducirdn en
fenoi s de mercado. Para la critica universitaria o académica la vigilan-
cia del cumplimiento de las normas suele ser un motivo de especulacién ar-
queologizante: determinar, por ejemplo, si tal o cual texto o autor han si-
do fieles a sus propios cinones.
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sentada si no como mar
to del canon clisico,
famosa polémica Bel
implica una canonic

ginal al menos como renovadora respec-
dio lugar a reformulaciones candnicas en Ja
lo-Sarmiento. La obra de Sarmiento misma
idad posible, en tanto se formula como un
“deber ser” y lo mismo podria decirse de la de Vasconcelos,
que en ninguno de ambos casos se ha
gramdtica, que eso es,

Sea como fuere,

aun-
ya coagulado en una pro-
al menos en un aspecto, un “arte poética”,
escritos o no, la vigencia de los cdnones pue-
de ser limitada y su caducidad, cuando se produce, '
nuevas relaciones sociales engendran nuevos cinones que, como |
tales, suelen conservar restos de los desalojados. Aun a riesgo de

reiterar, se dirfa que tales nuevos cdnones se alimentan de mani- '
festaciones provenientes de una marginalidad que ha logrado im- |

poner sus propésitos y ha abierto vias de respi
de doctrina asfixiados ‘

obedece a que.,
L

racién en cuerpos

El dmbito latinoamericano - T

7. El “lugar” es predominante en e interés de esta reflexién;
se trata del dmbirto latinoamericano en ¢ cual |
un espacio productor bien definido, ya sea co
norma, ya sea como ca

0-candnico ocupa
mo tendencia a la
pacidad para enunciarla Y promoverla.
para abordar este punto habria que empezar por se-
na primera manera de construirse una idea acerca de
la literatura de los primeros siglos debe consistir,

seguramente, en
entenderla simultineamente come prolongacién

del proceso eu- /..

?',L
S L i

Seguramente esto dltimo es cierto en la medida en que los

Pprimeros textos que se escriben, ya sea durante lo que se ha con-
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venido en llamar el descubrimiento Y l'a conquista, y; ie; Sx:::(e)-
diatamente después, tienen el caracter 1,m‘preSlomstalo emenoS >
nio epistolar _solo indirectamente canonico o, portane.ldad—,13 0
una convencionalidad laxa que tole.rz'x cierta .espo; e
de la cronica del acontecimiento recien ocu’rfldo(.i 1stoncl .
cir, ante todo, que la retérica, COMO .glramatlca del ca = ;élo -
ordenadora en géneros de labprodzcagn de Szcont;)x::; i
sino que carecia, sobre todo, de SERHEE: ‘
(:(E) er::ﬁ?ta del ?eclamo que, con fuerza sin 1gual,.ha§e Ena rzai;d;i
peculiar, novedosa y enigmdtica cuy:; presex;ilsmse:elirt?‘t/ameme
(ticas operacionales y engendra con :
1§is-;§f:\r/?s?bles; sii llegar a tales ge.neralidades podr'ia cizc;;sc;o(:tiz,_
| su urgencia, los hechos impidlenl)n t;n lr(r)j1 Scoemnieer;didas il
o~ | trados cualquier preocupacion por las formas, € ’ _
L\:/}, [\ tesiructurasctzodiﬁcadas, regulares y canomcias y,d mm;lzn;;:leze
o "‘\, te, crearon las condiciones para que 'los no letrados,

| toda canénica, comenzaran a escribir. ' e
\ Se presenta, de este modo, un paralelismo entlre gy
de las primeras miradas y el modo turbulento'de fa escr E e,scri‘
Mo si .1 su espacio propio, librada a sus propias ugfzas(io N
tura hubiera debido responder a lo que estaba sucg1 ien ‘ Zto -
ciera del distanciamiento necesario co;no pa{: :1 isc;x:rrlibz;es by

' . £ ntes como los instrumentos forma : s oo
Skf:éﬁzay, por consecuencia, po.dia dc?jar de lado la investigacion
que todo ordenamiento sintictico exige. i

Pero, aplacados los primeros furores, iniciada u

5n sl tat itdcoras, pero,

13 El| Diario de Viaje de Coldn sigue 1:§ cradicion de las i i re:gl}jmas

poco a poco, pasa a otro campo, se convierte en un espﬁlcb s fdm‘mdo
y respuestas que las bitdcoras regulares seguramente no habr
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regular o regularizada, con instituciones y relaciones sociales, en
suma eso que se llama la “colonia”, la escritura se recupera de sus
primeras fiebres (;de qué otro modo se podrian caracterizar los
escritos de Colén, de Cortés, del propio Sahagiin, de Bernal?) e
inicia una existencia ordenada, en la que la idea de prolongacién
de la literatura europea es no sélo dtil sino también ambigua: el
ambicioso poema de Bernardo de Balbuena, concebido de acuer-
do con los cinones ya anacrénicos de la caballeresca, hace caso
omiso de tales turbulencias iniciales y su rebeldia ante el canon
formal y moral es nula, a lo sumo establece algunos acordes refe-
renciales interesantes con esta realidad, que escritores como Sor
Juana, Sigiienza y Géngora y otros llevarédn un poco mds lejos. Lo
que importa, sobre todo, es la idea de “relaciones ambiguas™: si
por un lado, a través de los certdmenes y el rigor, incluso, en el
trabajo formal de escritores como los mencionados, los textos co-
loniales estin en diapasén con las exigencias de la literatura pe-
ninsular, 4 por el otro se puede advertir en ciertos casos, algunos
miés publicos —como Sor Juana—, otros mds secretos —como cier-
tas tendencias parédicas o risuefias—, una cierta inflexién modifi-
catoria que ni busca ni llega a la marginalidad, ni siquiera la in-
sintia aunque esa brecha de marginalidad podria ser un gesto de
constitucién embrionaria de una identidad. ‘
De modo que, reuniendo las dos instancias, se podria decir
que o bien el canon estuvo ausente, sin que por ello la margina-
lidad fuera mds que salvaje, no deliberada, o bien hubo ligeros

14 Parece oportuno citar, al respecto, los casos de escritores como el In-
ca Garcilaso o Juan Ruiz de Alarcén, que corren la suerte de las letras pe-
ninsulares aunque conserven, sobre todo el primero, reminiscencias se-
ménticas de una experiencia americana original.
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unas modificaciones que la lectura a?tual pgedz fe:;
bediencia a cinones que se pretendia seguir con t :
ble ol 1 con que se regulaba la vida institucio
J ili rcigotiales modificaciones es variable pero, en

matices, alg
cibir, en la 0
rigor equiparab.l
nal; la profundida ‘
todo caso, no neutrahza. su C(;:rf:f:l- B P
. ; e :

.Sl.n}ulmnez?;ei:t;:cfuif que la obediencia es relatLYaT:rLti
e N p’l las modificaciones dan resultados gractas :
frucmo'sa 4 ;Ou: VZ mas all4 de las intenciones, en la arquitectu
sincretismo

I en o ua y en menor me-
a, ’

dida, en la literatura. ;
El modo mis sencillo de compren ;
1 ue lo
teratura latinoamericana es afirmar qd 7
1 el
ses introdujeron el concepto'mls.mo‘ k]
lo demds que introdujeron: mstuFilaon i,e A e
to qu ; ' |
i esto, lengua. Es e
Ntos y, por supu e
mlz hag;ig existido previamente a esa llegada; Cels KL,
i 1 es decir
1 S ropeos, .
iscuti 1 en términos eu : ok
tible si se piensa i€ iy
S ias de uniroceso de formacién de estructuras iR
encias . S
= trminos fundantes de tal proceso; en otras paia 3
T o oo san en Tenochtitlin —no digamos €
ni siquiera i
£ epopeyas, autos sacramentales, cue ‘
tetrastrofos monorri-
pero también es segu-
modos

er los comienzos de la li-
s espafioles y portugue-
eratura, junto con todo
estructuras, Comporta-

guro que no existian,
el Orinoco— poemas liricos, i
tos y novelas, que no existian endecas ’
i 1 epigramas
mos, coplas de pie quebrado ni ep}gra n,mdos e
1 1vos, .
{ modos narrat g
ke {s. Baste menclt
drar?u’xticos y, seguramente, Otros modos ma

. idea.
. a ilustrar esta 1
: zahualcéyot par . -
et e iremoz’que tales modos son esencialmen

nar la

Para entendernos d
te discursivos y, en consecue!
ciones con la palabra: es post
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bra no es un simple instrumento de tales relaciones
no se supiera en estos términos,
apenas descubierto continente asf
este mundo ingresara al mundo:
las palabras eran instrumentales
de la discursividad llamada liter
podian hacerlo puesto que,
grafema no existfa o diferia
dices —ahorraré |

pero, aunque
tanto en Europa como en este
se hacian las cosas después que
pero, si los europeos crefan que
¢ indispensables para dar cuenta
aria, en estas tierras las im:igenes
en algunos casos, la nocién misma de
de la europea: hay un universo de c6-
a exaltacién de esos documentos—
narran o explican o ponderan sino
plena conciencia de |
rece exponer |
tales cédices a 1

que no sélo
que indican que existfa una
iteraturidad, para usar una palabra que pa-
aramente un rico campo semdntico. Traducidos
westra lengua ponen en evidencia estructuras dis- |
cursivas que también eran, en general, propias de la cultura eu-

ropea o que la cultura europea estaba empezando a reclamar co-
mo su gloria més alta. Hay, ademds,

el petroglifo indican quizds un esta
perspectiva de la escritura fonética,
20 hayan dado su sustento o fundamento a una dimensién lice-
raria que podia llegar a desarrollarse y encontrarse con la otra o
bien incluso dominarla e infundicle relieves y espesores de que
carecid. Pero no se trara de profetizar “in retro”, ni de volver a la-
mentar lo que histéricamente no paso; establecer este juicio de

existencia sirve, tan sélo, para entender que la lectura que hicie-

ron los europeos de esas extrafas manifestacio
arrasado”

dio mds primitivo, desde la
P
pero ello no quiere decir que

nes fue de “texto

» lo que los llevé a imaginar que se trataba literariamen-

te de “tierra de nadie” en la que, como en otr

0s aspectos, se tra-
taba de iniciar implantaciones.

Se hicieron estas implantaciones y,

con los Borbones, hasta se
implantaron academias,

que siguieron a las universidades. A par-
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tir de ese momento se limita la espontaneidad sincrética y co-
mienza a reinar el canon, respecto del cual la inica marginalidad
pensable es geogrifica: lo que se escribe aqui, por mds que se es-
fuerce en “pertenecer” a un orden, no cuenta demasiado para ese
rden, padece el aislamiento, no basta pretender esa pertenencia,
existe 11na separacion. Creo que, convirtiendo el texto en meti-
fora, so eslo que describe y consigna la hermosa novela Zama
de Antonio di Benedetto: por mds que se quiera no es lo mismo
este mundo que el otro, que, en la figuracidn, es el recinto de una
verd- 1 buscada pero que desde aqui no se puede hallar.

- in embargo, en ese momento mismo hay otra clase de mar-
ginalidad, podemos llamarla “en segundo grado”: se refiere al uso
del latin, -or ejemplo, o de lenguas no espanolas empleadas por
religiosc o jesuitas, cuyo cardcter encapsulado respecto del espa-
fiol no impide que lo que se produce en ellas no siga cinones si-
tuados en otra parte, el discurso de la orden o de las respectivas
lenguas. Sea como fuere, el efecto de esa marginalidad fue, como
lo sugirié en su momento Mariano Picén Salas, altamente tras-
cendente en la constitucién de un pensamiento independentista,

r -do de m-rginalidades de todo tipo.
va independencia pone en evidencia estos conflictos: la vo-
luntad de autonomia politica, que implica que lo marginal —los
criollos o los negros o los curas— comience a través del poder a
dictar las reglas (leyes, constituciones, instituciones, etcétera) y,
por lo tanto, a convertir en canon, en el mejor de los casos, la sus-
tanci  le lo que definfa el hecho marginal —la libertad de comer-
cio tiente 2 monopolio, la libertad de vientres frente a la esclavi-
tud, la libc. .ad individual frente al despotismo, etcétera— sélo
concibe como canal posible de su expresién la forma candnica
preexistente: el neoclasicismo borbénico en todas sus vertientes.
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'ra propia. Yo creo que América latina no se desprende mas de es-
/ ta idea que, por otro lado, recupera de hecho lo que ocurri6 con
‘u i| la escritura de los cronistas del descubrimiento: ése es el sentido
o | de las invocaciones de Hostos o, posteriormente, de Vasconcelos

1~ 1 5 antes de Juan Montalvo; lo propio, reprimido, serfa lo margi-
nal | programa el modo de llevarlo a la jerarquia de canon. En
Sarmiento, sin embargo, no hay una idealizacidn de la sustancia:
¢l mundo barbaro, que es lo propio, puede y debe generar una li-
teratura pero no barbara sino elevada a partir de una critica for-
mulada con los elementos més elevados, a su turno, del pensa-
miento europeo y tendiente a hallar una posicion en el universo
europeo mds elevado.

Que la formulacién continda lo indican movimientos muy
posteriores, mds radicales todavia en la relacién con una sustan-
cia reprimida, por ejemplo el arte negrista, sobre todo portorri-
quefio mds que cubano, que en la obra de Guillén aparece, por la
via de una apologética representacion, muy mediatizado por el
idioma: se advierte en la obra de Palés Matos: empieza por repro-

Lcir !»s sonidos naturales de su pais, en una propuesta onoma-
wopéy-. . elemental, y luego pasa a una suerte de sensibilidad fol-
Klérica cldsica; es como si quisiera al comienzo forjar un idioma
que saliera de lo propio pero posteriormente hiciera una conci-
liacién con un aspecto, por lo menos, del canon, la lengua. La
sustancia americana, por consecuencia, se repliega a sus limites,
fijados por una historia y el juego entre marginalidad y canon se
¢ tablc - de otro modo, en el orden de la palabra, dentro inclu-
o de la . -rica establecida, como serfa el caso de los intentos de
{ezama Lima o, mds claramente todavia, de Borges quien, des-
pués de una decidida experiencia de incorporacion de lo cotidia-
no, regresa paulatinamente a la “literatura”, en el sentido mds oc-
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cidental de la palabra pero, en ese campo

pCI‘ Clertos canones o €xtraer de C“OS una IquCZa que €n si mis-
’

. 5
1[!()5, ellile[ltad()s a la tUIbuléﬂCla d.e 121 mar lllalldad IOS nes

vi I
gentes, posmodernistas, no podfan exhibir.

pareciera querer rom-
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