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RESUMO

Pesquisa situada numa inter-relagdo entre Antropologia, Etnomusicologia, Historia e
Estudos de Género. Trata-se de uma investigagao biografica em torno de Chiquinha Gonzaga
e sua producdo artistica com objetivo de tragar hipoteses sobre a construcdao social das
relagdes de género em torno das praticas musicais na cidade do Rio de Janeiro no periodo
da Bélle Epoque ¢ os efeitos desta construgdo social na historiografia musical brasileira.
Pretendo, como isso, verificar as implicacdes de individuos extraordinarios, desviantes e
estigmatizados de modo a analisar a conjuntura de uma sociedade que acolhe de forma
contraditoria artistas que, como Chiquinha Gonzaga, experimentaram os limites
estabelecidos pelos padrdes sociais. Se no campo politico € no imaginario social Chiquinha
¢ revivida atualmente com uma heroina transgressora, no campo dos estudos musicais esta
imagem ¢ substituida por uma artista ordindria. No territorio altamente masculinizado que ¢
o campo dos estudos musicais onde, por sinal, os estudos de género possuem baixissima
representatividade, ha atualmente uma subvalorizacdo da arte de Chiquinha Gonzaga. Tal
leitura contemporanea de Chiquinha Gonzaga ¢ inversamente proporcional a leitura feita no
contexto de sua época, quando ela era proclamada como artista notavel e individuo
socialmente desprezivel. Partindo do mesmo paradigma de Strathern (2013), pretendo
compreender por que em determinados momentos ela foi deixada de lado e por que, passado
tantos anos e reviravoltas, volta-se a relé-la sob outras inten¢des. Nao ha apenas um contexto,
mas varios, € o interesse aqui esta no jogo entre ele. Ao trazer a tematica da historiografia
musical urbana para o terreno da Antropologia pretendo aproximar este projeto de pesquisa
ao campo de estudo das Sociedades Complexas de Gilberto Velho, situando-o em algo
proximo a uma Etnomusicologia Histérica das Sociedades Complexas.

Palavras-Chave: Relacdes de Género; Historia da Musica; Antropologia Urbana.

ABSTRACT

This research is an interrelation among Anthropology, Ethnomusicology, History and
Gender Studies. It is a biographical research about Chiquinha Gonzaga and her music in
order to make hypotheses about the social gender relations construction around the musical
practices in Rio de Janeiro city during the Belle Epoque and theirs effects on Brazilian music
literature. My intention is to check the action of extraordinary individuals, deviant and
stigmatized like Chiquinha Gonzaga in order to analyze theirs experiences with the limits
established by social standards. Whiles nowadays in political and social imaginary Chiquinha
Gonzaga is revived as a transgressive heroin, in musical studies field this feature is replaced
by an ordinary artist. In music studies field — male-bilt place where gender studies have low
representation — there are an undervaluation Chiquinha Gonzaga music. This contemporary
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reading of Chiquinha Gonzaga is unlike her time, when she was acclaimed as rare artist, but
as despicable social person. Grounded on the same paradigm of Strathern (2013), I like to
understand why at some times her history was forgotten and why so many years after, she
has been read again under other intentions. There is not only one context, but several, and
my concern here is in the game among them. When I bring the Urban Music Historiography
to Anthropology field, I intend to approach this research to studies of Complex Societies of
Gilberto Velho, placing it at somewhere I am naming Historical Ethnomusicology of
Complex Societies.

Key-word: Gender Relation; Music History; Urban Anthropology.

A presente investigagdo! gira, em primeira instdncia, em torno de um individuo
(Velho, 2003) — Chiquinha Gonzaga — e sua produ¢do artistica, mas com o objetivo de
desembocar numa hipotese geral sobre a construgdo social (Bourdieu, 1999) das relagdes de
género em torno das praticas musicais na cidade do Rio de Janeiro no periodo da Belle
Epoque carioca (1889-1925). Pretende-se verificar as implicagdes da particularidade de
individuos extraordindrios a partir das nogdes de desvio® (Velho, 2003), rotulacdo’® (Becker,
2008), outsiders? (Becker, 2008), estigma’ (Goffman, 1975), e das articulagdes complexas

entre o individual e o social, de modo a analisar a conjuntura de uma sociedade que acolhe

! Este texto é parte do projeto de doutorado apresentado e aprovado no processo seletivo 2015 do programa de
Pos-Graduagao em Antropologia Social da Universidade Federal de Santa Catarina.

2 0 estudo do comportamento desviante teve origem na Escola da Chicago durante os anos 20. Os cientista
sociais do desvio buscam entender por que determinados tipos de comportamento sdo considerados desviantes
e como essas noc¢des de desvios sdo aplicadas de forma diferenciada as pessoas na sociedade. Neste sentido,
entende-se que o desvio ¢ um fendmeno construido socialmente e que os comportamentos sdo definidos como
desviantes por certos grupos, € ndo outros, como forma de legitimagao de seus ideais e como forma de controle
social sobre os demais grupos. Assim, aqueles que se ndo se submetem as regras, sdo rotulados como
desviantes.

3 Ver nota anterior e posterior.

4 Segundo Velho e Becker, regras, desvios e rétulos sdo construidos em processos politicos, nos quais alguns
grupos conseguem impor seus pontos de vista como mais legitimos que outros. Assim para Becker o "desvio
nao ¢ uma qualidade que reside no proprio comportamento, mas na interagao entre a pessoa que comete um
ato e aquelas que reagem a ele" (Becker, 2008). Como as sociedades complexas sdo sempre compostas por
diversos grupos, imposi¢des de regras e rotulagdes de atos e pessoas, elas envolvem também conflitos e
divergéncias acerca de defini¢des: "aquele que infringe a regra pode pensar que seus juizes sdo outsiders"
(Becker, 2008).

5> Goffman (1975) avanga com a no¢do de desvio, argumentando que a rotulagdo a que individuos considerados
desviantes sdo submetidos constituem atributos profundamente depreciativos e indesejados, chamados
estigmas. Um atributo que estigmatiza alguém pode confirmar a normalidade de outrem. Desse modo, desvio,
rotulagdo e estigma cumprem o papel de confirmar a posi¢do de inferioridade desses individuos. Esse processo
de classificacdo pode ter forte influéncia sobre a identidade pessoal e o comportamento dos individuos assim
discriminados.
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de forma contraditoria artistas que, como Chiquinha Gonzaga, experimentaram os limites

estabelecidos para os padrdes sociais de sua época.

A postura epistemologica desta investigagdo aponta para uma inter-relagdo entre
Antropologia, Etnomusicologia e Historia. Nos tltimos anos houveram iniciativas por parte
de alguns antropdlogos, etnomusicologos e historiadores em desconstruir as fronteiras
institucionalizadas pela academia em busca de uma convergéncia entre tais areas do

conhecimento para o estudo da musica.

Nesta dire¢do, o antropologo Menezes Bastos (1995), em seu Esbog¢o de uma Teoria
da Musica para além da Antropologia Sem Musica e da Musicologia Sem Homem, apresenta
uma revisdo historica dos paradoxos das ci€ncias musicoldgicas e antropologicas para o
estudo da musica. A partir de uma critica a oposi¢ao proposta no classico de Alan Merriam
(1969) entre musica e cultura, Menezes Bastos mostra que a musica nao deve ser encarada
apenas como uma esfera ou subconjunto da cultura, mas sim um sistema representacional
pleno, colocando-a no centro do enfoque antropologico. Portanto, um dos objetivos
principais de Menezes Bastos ¢ achar uma saida para o chamado “paradoxo musicolégico”,

mostrando como a abordagem antropoldgica pode ampliar o proprio conceito de musica.

No tocante as relagdes entre Antropologia e Histdria, historiadores como E. P.
Thompson (1998) e Carlo Ginzburg (2006), iniciaram profundas revisdes no estudo da
historia europeia, apontando para além dos grandes acontecimentos da cultura dominante.
Autores com essa inspiracao “abandonaram os mais tradicionais relatos histéricos de lideres
politicos e instituigdes politicas e direcionaram seus interesses para as investigagdoes da
composi¢do social e da vida cotidiana de operarios, criados, mulheres, grupos étnicos e
congéneres” (Hunt, 2001, p. 02). No campo da Antropologia, Lévi-Strauss (1989) mapeou e
sintetizou as iniciativas de antropdlogos anteriores como Marcel Mauss® e Franz Boas’. Com
Lévi-Strauss, a historia comega a ser pensada do ponto de vista da antropologia, ou seja, da

diversidade e, a partir desta reflexdo, constata-se que pode existir tantas formas de

¢ Mauss trabalha com a nogéo de Fato Social Total, argumentando que todos os niveis, bioldgicos/psicologicos;
sociolégicos, historicos, econdmicos; juridicos, etc., sdo constitutivos de uma determinada sociedade e devem
ser apreendidos em seu conjunto para a compreensdo de qualquer fendmeno social. As condutas humanas
devem ser apreendidas em todas as suas dimensdes ¢ ndo de modo isolado e fragmentado.

" Em Primitive Art, Boas (1955) descreve os tragos fundamentais da arte primitiva a partir de dois principios
teodricos provenientes de sua critica ao evolucionismo: a unidade fundamental dos processos mentais em todas
as racas e culturas; e a consideracdo de todo fendmeno cultural como resultante de acontecimentos histdricos.
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historicidade quanto de parentesco ou de religido (Goldman, 1999). A fim de pontuar as
diferentes perspectivas, o autor argumenta que a Antropologia, partindo sempre dos fatos,
busca delimitar padrdes implicitos de organizagdo dentro desta diversidade, enquanto que a
Historia busca organiza-los em termos de seus sentidos explicitos para alguém. E, nesta
dire¢do, mito e historia se encontram no mesmo plano, uma vez que nas nossas sociedades
a historia substitui a mitologia e desempenha a mesma fung¢ao” (Lévi-Strauss, 1979, p. 63-

4).

Ao trazer a tematica da historiografia musical urbana para o terreno da Antropologia
pretendo, a0 mesmo tempo, aproximar este projeto ao campo de estudo das Sociedades
Complexas de Gilberto Velho, situando-o em algo préximo a uma Etnomusicologia
Historica das Sociedades Complexas. Gilberto Velho ¢ um dos autores fundamentais da
antropologia que se faz no Brasil, particularmente nos trabalhos voltados para a tematica
ampla de individuo e sociedade. Dito autor, desenvolveu uma série de conceitos para dar
conta dos processos sociais tipicos ou até exclusivos do meio urbano. Para Velho, nas
"sociedades complexas moderno-contemporaneas |[...] existe uma tendéncia de constituicdo
de identidades a partir de um jogo intenso e dinamico de papeis sociais que associam-se a
experiéncias e a niveis de realidade diversificados, quando nao conflituosos e contraditorios"

(Velho, 2003, p. 08).

Velho (2001) trabalha com a categoria individuo como unidade minima significativa
para o contexto urbano, que se efetiva através da interagao e da vida social. Ele identifica na
sociedades ocidentais, desde o periodo da Renascenca, uma crescente valorizagdo do
individuo através de diversos mecanismos como: a "mistica do artista como individuo
singular" e genial (op. cit, p. 17), apontando "os artistas como exemplo significativo da
crescente importancia das ideologias individualistas" (op. cit, p. 17); a literatura e o género
romance focado na dimensdo emocional-sentimental com tematicas individualistas,
apontando como uma "manifestacdo artistica privilegiada para essa valorizagao" ( op. cit, p.
18); a psicanalise iniciada em Freud e a psicologizacdo da sociedade reforgando "a visdo de
mundo centrada no individuo como unidade de referéncias basicas" (op. cit, p. 19). A fim de
diluir a ideia de identidade individual, Velho (2009 e 2011) propde trabalhar com as nogdes
de multipertencimento, ego, fragmentag¢do de papéis e contextos, para o estudo da sociedade

moderna individualista. Esta acdo social dos individuos, através de sua permanente
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interagdo, o autor chama de potencial de metamorfose de individuos vivendo e agindo em

campos de possibilidade socioculturais.

Do mesmo modo, a discussao sobre rotulagdo e outsiders em Becker (2008) e o tema
do estigma em Goffman (1975) sdo instrumentos estratégicos da literatura sobre desvio,
divergéncia e acusacdes. A partir destas nogdes, tais autores propdem analisar a realidade
individual como algo intrinseco da sociedade, considerando que a vida cultural ¢
multifacetada e dindmica. O desvio ¢ colocado como uma producao decorrente das relagdes
interpessoais, dos que os cometem e dos que reagem, ou seja, inserido na dialética das

relacdes sociais.

MITO-MULHER versus ARTISTA ORDINARIA

Meu interesse pelo estudo das relagdes de género na historiografia da musica
brasileira teve inicio com minha dissertacdo de mestrado (GOMES, 2011). Na ocasiao,
investiguei o papel das mulheres na constru¢do do samba carioca enquanto simbolo nacional
nas trés primeiras décadas do século XX e verifiquei que a literatura consagrada do samba
apresenta escassas informacdes que aponte a figura feminina como sujeito atuante neste
cenario musical, o que tem conduzido os pesquisadores a apresentar o samba como um
espago essencialmente masculino.

Em um primeiro momento, examinei as relagcdes de género no samba carioca tendo

”8 Com

como recorte a regido que ficou conhecida como “Pequena Africa do Rio de Janeiro
este recorte, argumentei que as relagdes de género neste contexto — assim como em outros
territorios hegemonicamente afro-brasileiros — se configuravam de uma forma diferente
daquela estabelecida pela tradicdo europeia e que tal especificidade exerceu influéncia
significativa na producdo musical daquele contexto. Mostrei que os canones literarios que
consagraram o samba da “Pequena Africa do Rio de Janeiro” como uma manifestago

musical essencialmente masculina e produzida por homens revelaram uma versao limitada

dos acontecimentos. Tais canones ignoraram a producdo de diversas mulheres e

8 Pequena Africa foi o nome dado por Heitor dos Prazeres a regido do Rio de Janeiro compreendida pela zona
portuaria, Gamboa, Satde, Pedra do Sal, locais habitados majoritariamente por negros cariocas e migrantes. O
termo ficou consagrado na literatura apds a publicagdo do livro de Roberto Moura (1995), Tia Ciata e a
Pequena Africa do Rio de Janeiro.
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minimizaram a importancia dos aspectos femininos presentes nos ritos, nos mitos, na religiao
que permeia a cultura afro-brasileira e o samba. Trata-se de uma narrativa cujo protagonismo
esta hierarquizado na figura dos compositores — em sua imensa maioria homens — e suas
obras musicais registradas em partituras ou gravagoes, cuja estrutura seletiva esta edificada

pelos padrdes estéticos estabelecidos pela alta cultura através da categorizagio ‘arte’.

Num segundo momento, tratei da atuagdo feminina no samba em um cendrio musical
carioca um pouco mais amplo. Com base em Sandroni (2001), Caldeira (2007) e Vianna
(2007), parti do principio que o samba, ao se estabelecer em outros espagos geograficos e
outros contextos, se revestiu de um novo significado e passou a ter outra funcdo. As
transformagdes ndo se limitaram ao seu valor social e comercial, passaram também por uma
série de aspectos: compositores, intérpretes, meios de divulgacdo, locais de execugdo,
publico ouvinte, forma, estética e, como argumentei no estudo, também nas relagdes de

género.

A partir deste viés, iniciei o estudo das transformacdes das relacdes de género no
samba carioca do inicio do século XX a partir das producdes do Teatro Musicado. Eis que
surgiu meu interesse por Chiquinha Gonzaga, uma vez que o Teatro Musicado foi um dos
seus principais meios de insercao artistica. Desde final do século XIX até meados do século
XX o Teatro Musicado apresentou uma estrutura muito préxima ao que configurou a
industria fonografica anos depois e pode-se at¢ mesmo dizer que o Teatro Musicado foi a
escola ou o embrido da industria fonografica, esta ultima vindo a substitui-lo por completo

a partir dos anos 1950, conforme apontam diversos autores (Lopes, 2000; Valenga, 2000).

O nome de Chiquinha Gonzaga foi apagado da histéria da musica popular brasileira
por mais de meio século. Embora nos ultimos vinte anos surgiram algumas tentativas de
resgatar suas obras e suas historias, estas foram pouco articuladas e sistematicas. Mesmo
apos a retomada de seu nome, estudos que tratam sobre a historia da musica brasileira ainda
insistem em situar a figura de Chiquinha em pano de fundo, limitando sua meng¢@o a uns

poucos paragrafos introdutérios e pouco contextualizados. Isso quando ndo a ignoram por

® A categoria ‘arte’ esta sendo empregada de acordo a teoria do gosto e julgamento proposta por
Bourdieu (2007). O autor parte de uma hierarquia socialmente reconhecida das artes, a qual
determina a hierarquia social de seus consumidores que, portanto, funciona como um marcador de
classes, um dos principais legitimadores das diferencgas sociais.
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completo como, por exemplo, Vasco Mariz (2002 e 2005) que em seus dois livros “Historia
da Musica no Brasil” e “Musica Brasileira de Camara” nao faz qualquer mengdo a
compositora ao longo de todo texto. Vasconcellos (1977), em seu livro “Panorama da Mtsica
Popular Brasileira na Belle Epoque”, onde traz pequenas biografias sobre os artistas desse
periodo (justamente a época de Chiquinha), ndo traz nenhum dado sobre a maestrina. O
nome dela s6 aparece em uma Unica linha (op. cit., p. 18), quando o autor menciona a

composi¢ao “Abre-Alas”.

No campo dos estudos musicolégicos o apagamento de Chiquinha Gonzaga ¢
evidente. Raros foram os musicélogos e etnomusicologos que se debrucaram sobre sua
producdo musical, poucas obras suas foram analisadas, seja pelo viés da teoria musical ou
da historia sociocultural. No campo da performance artistica, desconheco pegas da
compositora que integrem o repertorio dos cursos de bacharelado em musica. Em
contraposi¢do, nao faltam intimeros exemplos de Villa-Lobos, Guerra-Peixe, Camargo
Guarnieri, Claudio Santoro, Ernesto Nazareth. Mesmo no campo da Educacdo Musical,
poucas vezes o0 nome e as obras de Chiquinha Gonzaga integram os materiais didaticos

produzidos pela area.

A producao televisiva foi uma das grandes responsaveis pela ressignificacdo da
imagem da maestrina perante a sociedade, contribuindo para a afirma¢do do conjunto
mitologico que incidiu sobre ela no final do século XX (Rocha, 2006). A figura de Chiquinha
Gonzaga se incorporou no imaginario social brasileiro por meio de uma roupagem mitica,
dionisiaca, transgressora do codigo ético, figura dissonante e excitante porque,
simbolicamente, estremece as amarras de um contrato social que parece arbitrario.
Justamente num momento em que os intelectuais contemporaneos incitam a sociedade a

repensar sobre as formas de preservagado, subversao e reinvengao da historia.

No entanto, as constru¢des miticas sobre a imagem de Chiquinha nao deixam de ser
contraditorias. No que se refere a sua musica, ha inimeros relatos sobre a boa aceita¢do que
as obras da compositora tinham nos locais onde foram apresentadas, mas s3o as criticas

negativas que costumam ganhar relevo nas biografias. Enfatiza-se, por exemplo, o incidente
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ocorrido no Palacio do Catete em 1914, divulgado em diversos jornais'®. Também se d4
N e . 11

grande destaque a rejei¢do de sua familia por sua musica por ela enquanto pessoa.  Por outro

lado, Diniz (1984) revela que Chiquinha Gonzaga era uma diplomata nata. Gozava de uma

aceitacao fora do comum numa imprensa que costumava imprimir severas criticas as

producdes artisticas.

Se por um lado, no campo politico e no imagindrio social Chiquinha ¢ revivida com
uma heroina transgressora, no campo dos estudos musicais esta imagem ¢ substituida por
uma artista ordinaria. Para este ultimo, trata-se uma compositora ‘popularesca’, cuja
producdo artistica ¢ tecnicamente banal, ndo merecendo maiores aprofundamentos
analiticos.!?> Uma musicista de baixo escaldo, cujo mérito estd nos seus pioneirismos —
primeira pessoa a compor uma marcha carnavalesca; primeira mulher regente; primeira
pianeira; primeira chorona; primeira pianista no choro; primeira mulher a compor para o
teatro no Brasil; a unica mulher entre os 21 fundadores da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais — e ndo tanto pela sua arte e pelas possiveis influéncias transformadoras no campo

artistico.

Neste territorio altamente masculinizado que € o campo dos estudos musicais, onde
por sinal, os estudos de género possuem baixissima representatividade, ha uma
subvalorizagao da arte de Chiquinha Gonzaga. O enfoque biografico que se costuma aplicar
ao estudo desta musicista nao foi suficiente para promover deslocamentos ou transformagdes
nos conservadores padroes de classificacdo estabelecidos nos discursos sobre a musica

popular brasileira.

100 caso em questdo refere a execugdo inesperada do maxixe Corta-Jaca de Chiquinha Gonzaga,
protagonizada pela esposa do entdo presidente Hermes da Fonseca, a primeira dama Nair de Tefé von
Hoonholtz, que despertou as mais duras criticas por parte da elite presente. O proprio presidente teria descrito
a peca como “A mais baixa, a mais chula, a mais grosseira de todas as dancas selvagens” (Diniz, 1984, p. 205).
' Os proprios familiares, por vergonha, trataram de apagar seu nome da historia, pois viam nela uma mancha
ao sobrenome da familia. Segundo Frésca (2000), o sucesso de Chiquinha incomodava demais sua familia.
“Jos¢ Basileu, o pai de Chiquinha, considerava humilhante ver o nome Gonzaga gritado pelas ruas e ligado a
uma musica ‘chula’ ¢ ‘indecente’. Muitas partituras foram danificadas por familiares enraivecidos” (Frésca,
2000, p. 23).

12 Conforme Vasco Mariz, “Chiquinha Gonzaga [...] merece respeito como uma precursora de nossa musica
popular, mas esteve longe da genialidade de seu contemporaneo Ernesto Nazareth” (Vasco Mariz apud
Dicionario Cravo Albin On-Line, verbete: Chiquinha Gonzaga, disponivel em:
<http://www.dicionariompb.com.br/chiquinha-gonzaga/critica>, acessado em: 02/12/2010).
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A partir da andlise deste conjunto de narrativas, este projeto em fase inicial de
pesquisa tem como objetivo tragar hipoteses sobre a construcdo social das relagdes de género
em torno das praticas musicais na cidade do Rio de Janeiro no periodo em questdo e as
implicagdes desta construcao social na historiografia musical brasileira. Pretende-se, a partir
disso, verificar as implicagdes da particularidade de individuos extraordinarios, desviantes e
estigmatizados de modo a analisar a conjuntura de uma sociedade que acolhia de forma
contraditoria artistas que, como Chiquinha Gonzaga, experimentaram os limites
estabelecidos para os padrdes sociais de sua época; examinar em que medida a producao
musical de Chiquinha Gonzaga revela questdes relacionadas a tematica de género, desvio,
estigma, seja através da organizacdo social, da performance musical, das letras das cangdes,
dos processos composicionais, bem como por meio da andlise de documentos historicos,
como iconografias, recortes de jornais, criticas musicais e literaturas diversas; averiguar o
que as narrativas em torno de Chiquinha Gonzaga tém a dizer sobre os projetos aos quais se
vinculam, o que estd em jogo em tal processo de elaboragdo e em nome de quais interesses
— partindo do pressuposto que "ideias ndo podem, afinal, divorciar-se de relacionamentos"

(Strathern, 2013).

Partindo do mesmo paradigma de Strathern (2013), ndo se trata simplesmente de
examinar Chiquinha Gonzaga em seu devido contexto, o final do século XIX e inicio do
século XX, mas sim refletir sobre a leitura que se fez e se pode fazer desta musicista tendo
em vista outros contextos, no caso, o estabelecimento dos métodos positivistas (antropologia
evolucionista, musicologia histérica e da musicologia comparada); o surgimento dos
movimentos sociais, da teorias criticas e pés-modernas (antropologia pds-moderna, nova
musicologia, etnomusicologia, teorias marxistas, feministas, de género e desconstrutivistas).
A intenc¢do nao ¢ oferecer uma exegese de Chiquinha Gonzaga, mas sim compreender porqué
em determinados momentos ela foi deixada de lado e como, passado tantos anos e
reviravoltas, poderiamos voltar a relé-la sob outras intengdes. "O ponto ¢ que nao hé apenas
um contexto, mas varios, € o interesse aqui estd no jogo entre ele" (Sztutuman, 2013, p.

139).

No tocante a metodologia, esta pesquisa se consolida a partir do método biogréfico,
partindo do paradigma que “cada individuo ¢ uma sintese individualizada e ativa de uma

sociedade, uma reapropriagdo singular do universo social e histérico que o envolve”.
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(Goldenberg, 2009, p. 36). A partir da imagem de mosaico cientifico de Becker (1993), este
estudo tem como apoio diferentes tipos de fontes (partitura, fonograma, documentarios,
programas de TV, filmes, fontes orais, iconografia, jornais, criticas musicais), buscando uma
releitura critica de documentos e livros produzidos sobre Chiquinha Gonzaga, atentando para
o significado, expressdo, interpretacdo e o contexto cultural onde foram produzidos. Na
mesma direcdo, pretende-se realizar imersdes na cidade do Rio de Janeiro, com vistas a uma
maior aproximagdo deste "outro" historico, seja por meio de entrevistas com algumas
personalidades da cidade, artistas, biografos, pesquisadores, muse6logos, bem como
consultas a acervos de institui¢des como Museu da Imagem e do Som, Biblioteca Nacional,
Centro Nacional de Folclore e Musica Popular, Jornal do Brasil, Museu da Republica,
Centro Cultural Banco do Brasil, Acervos Particulares, etc. A vivéncia com tais
personalidades no territorio geografico do contexto historico aqui narrado deve contribuir

para revelar alguns elementos constitutivos dos diversos pensamentos musicais.
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