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Apresentacio

Prezado estudante:

No mundo em que vivemos, a linguagem perpassa cada uma de nossas atividades,
individuais e coletivas. Verbais, ndo verbais ou transverbais, as linguagens se cruzam,
se completam e se modificam incessantemente, acompanhando o movimento de
transformacio do ser humano e suas formas de organizacdo social.

A invenc¢ao e a popularizacao do cinema, do riadio e da tevé nos conduziram 2 era
da informacao que hoje vivemos e que, em virtude dos avangos da informatica, tem
como marca principal a aproximagdo entre os varios povos e nagdes, propiciada pela
rede internacional de computadores, a Internet.

Nesse mundo em movimento e em transformagao, os estudos de linguagem ou de
linguagens tornam-se cada vez mais importantes. E por meio das linguagens que
interagimos com outras pessoas, proximas ou distantes, informando ou informando-nos,
esclarecendo ou defendendo nossos pontos de vista, alterando a opinido de nossos
interlocutores ou sendo modificados pela opiniao deles. E pela linguagem que é expressa
toda forma de opinido, de informagio e de ideologia.

Também é por meio da linguagem ou das linguagens que o homem tem se expressado,
no transcorrer da Histéria, registrando o resultado de suas idéias, emogdes e inquietagoes

‘em livros cientificos ou filoséficos, nas artes plasticas, na musica, na literatura —
enfim, nas obras que constituem o rico acervo cientifico-cultural que temos hoje a
nossa disposic3o.

Esta obra, Portugués: linguagens, pretende ajuda-lo na desafiante tarefa de resgatar
a cultura em lingua portuguesa, nos seus aspectos artisticos, histéricos e sociais, e, ao
mesmo tempo, cruza-la com o mundo contemporaneo em que vivemos, buscando
relacées e contrastes com as diferentes linguagens em circulagdo: o cinema, a musica,
o teatro, a pintura, a tevé, o quadrinho, o cartum, a informatica, etc.

Pretende também dar-lhe suporte para a leitura de textos ndo verbais, como a pintura
e a fotografia, assim como para a leitura e a producgio de textos verbais de diferentes
géneros, como o narrativo, o poético, o publicitario, o jornalistico, o cientifico, o
argumentativo, etc.

Além disso, tem em vista ajuda-lo a compreender o funcionamento e a fazer o
melhor uso possivel da lingua portuguesa, em suas multiplas variedades, regionais e
sociais, e nas diferentes situagbes de interagdo social.

Enfim, este livro foi feito para vocé, jovem sintonizado com a realidade do novo
milénio que, dindmico e interessado, deseja, por meio das linguagens, descobrir, criar,
relacionar, pesquisar, transformar... viver intensa e plenamente.

Um abraco,

Os Autores.



O éxtase de Santa
Teresa (1645-52),
de Bernini.

O Barroco — a arte do século XVII — registra um momento de crise espiritual na cultura
ocidental. O homem desse periodo divide-se entre duas mentalidades, entre duas formas
de ver o mundo: de um lado o paganismo e o sensualismo do Renascimento, em declinio; de
outro, a forte onda de religiosidade que faz lembrar o teocentrismo medieval.

. “'no de 1517: a Reforma divide a Igreja entre catolicos e protestantes; 1540: é fundada
a Companhia de Jesus, ordem religiosa que envia missionériqs a vé_rios contin~cntcs; 1563: )a
Igreja da inicio ao movimento da Contra-Reforma, tentando impedir a expansio protestante.

Como se nota por esses eventos do século XVI, o Renascimento europeu desenvolve-se em
meio a crises religiosas ¢ movimentos de restauragio da fé cristd. A presenca religiosa na vida
cotidiana ¢ na vida cultural européia, contudo, ¢ sentida de modo mais contundente na passa-
gem do século XVI para o século XVII, momento em que surge o Barroco: o )

Assim, a arte barroca, que vigora durante todo o século XVII e chega as primeiras déca-
das do século XVIII, registra o espirito contraditério de uma época que se divide entre as
influéncias do Renascimento — o materialismo, o paganismo ¢ o sensualismo — ¢ da onda
de religiosidade trazida sobretudo pela Contra-Reforma.

Como resultado dessas influéncias, a arte barroca é a expressio das contradigdes e do con-
flito espiritual do homem da época. Cerros principios artisticos do Renascimento, como equi-
|ibrio, barmonia e racionalismo, foram entio abandonados, o que levou o Barroco a ser visto,
durante longo tempo, como uma arte indisciplinada.

Classicismo
(séc. XVI)

Arcadismo
(séc. XVIII)

(séc. XTI - XIV) | (séc. XV - XVI

e

OUTROS NOMES DO BARROCO

* Marinismo: na Italia, por influéncia do poeta Giambattista Marini.

* Gongorismo: na Espanha, por influéncia do poeta Lufs de Gongora
y Argote. Nesse pais, Barroco e gongorismo sdo palavras sindnimas.

* Preciosismo: na Franga, em razio do requinte formal dos poemas.

* Eufuismo: na Inglaterra, termo criado a partir do titulo do romance
Euphues, or the anatomy of wit, do escritor John Lyly.

A linguagem barroca

A linguagem barroca ¢ a expressio das idéias e dos sentimentos do artista do século XVII.
Seus temas € sua construgdo combinam-se para expressar a concepgio barroca do mundo.

[Woras

>

) At

A seguir, vocé vai fazer a leitura de trés textos: dois verbais € um visual. O primeiro é um
poema de Gregério de Matos, o principal poeta barroco brasileiro; o segundo ¢ uma escultura de
Aleijadinho, o principal artista plistico do Barroco brasileiro; o terceiro ¢ parte de um sermio do
padre Anténio Vieira, grande orador portugués que viveu no Brasil no século XVIL. Apbs a
ieitura, responda ds questdes propostas.

Texte !

Buscando a Cristo

A v6s correndo vou, bragos sagrados,
Nessa cruz sacrossanta descobertos,
Que, para receber-me, estais abertos,
E, por ndo castigar-me, estais cravados.

A vés, divinos olhos, eclipsados

De tanto sangue e lagrimas abertos,

Pois para perdoar-me, estais despertos,
E, por ndo condenar-me, estais fechados.

A vbs, pregados pés, por ndo deixar-me,
A vGs, sangue vertido, para ungir-me,
A vés, cabega baixa, pra chamar-me.

A vés, lado patente, quero unir-me,

A v6s, cravos preciosos, quero atar-me,

Para ficar unido, atado e firme.

sacrossanto: sagrado e santo.
eclipsados: semi-abertos.

ungir: untar com 6leo.
patente: aberto, franqueado.

(In: Antonio Candido e J. A. Castello. Presenca
da literatura brasileira. Sio Paulo: Difel, 1976.
v. 1, p. 60-1)
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Texto il

Felipe Goifman/Reflexo

Detalhe do Caminho para o calvario
{1796-9), um dos Passos da Paixdo,
esculturas de Aleijadinho que se en-
contram em Congonhas do Campo,
Minas Gerais.

Texto it

Neste fragmento, Vieira procnra persuadir seus ouvintes a nao se envolverem com 1déias de reforma
rcligiosa (o protestantismo). Para isso, toma como exemplo a persisténcia religiosa dos mirtires da
Igreja Catodlica.

A uns martires penduravam pelos cabelos, ou por um
pé, ou por ambos, ou pelos dedos, polegares, e assim no ar,
despidos, batiam e martelavam com tal forga e continua-
¢d0, 0s cruéis e robustos algozes, que ao principio agoita-
vam os corpos, depois desfiavam as mesmas chagas, ou
uma s6 chaga até que nao tinha ja que agoitar nem ferir. A
outros estirados e desconjuntados no ectleo, ou estendidos
na catasta aravam ou cardavam os membros com pentes e
garfos de ferro, a que propriamente chamavam escorpioes,
ou metidos debaixo de grandes pedras de moinho, lhes
espremiam como em lagar o sangue, e lhes moiam e
imprensavam os 0ssos, até ficarem uma pasta confusa, sem
figura, nem semelhan¢a do que dantes eram. A outros
cobriam todos de pez, resina e enxofre, e ateando-thes o
fogo, os faziam arder em pé como tochas ou luminarias,
nas festas dos idolos, esforgando-os para este suplicio
como lhes dar a beber chumbo derretido.

algozes: carrascos.

agoitar: chicotear.

desfiar: desfazer em fios.

chagas: feridas.

ecileo: instrumenlo de tortura.

catasta: cadafalso (em forma de lei-
to), feito de grades, em que s¢
torturavam os martires.

arar: sulcar, favrar.

cardar: pentear.

lagar: tanque onde se espremem
frutos, a fim de 1orn4-los liquidos

pez: breu, piche.

(In: Amdnio Dimas, org. Gregério de Matos.
Sao Paulo: Abril Educagdo, 1981. p. 97.)

1 Tanto os textos litcrarios quanto a escultura de Alcijadinho apresentam semethanga guanto go fema.
evidenciando interesse por determinado assunto. Qual é esse assunto?

2 O homem barroco sente-se espiritualmente em conflito, dividido entre a carne ¢ o espirito, entrc 0
pecado ¢ o perdao, entre a razio ¢ a sensagio. Desse conflito, resnlta freqiientemente um sentiments
de culpa. No texto I:

a) Como pode ser compreendido o descjo do cu liri-
co de sc unir ao corpo tortirado de Cristo?

b) Nesse tcxto, o cu lirico manifesta ter um sentimen-
to de culpa? Justfique com dados do texto.

CUIDADO COM AS
GENERALIZACOES!

Nem todo texto construfdo a partir de
antfteses € barroco. Esse recurso de estilo
pode ser utilizado em qualquer época e
texto. A letra da masica Quereres, de
Caetano Veloso, porexemplo, é toda cons-
truida a partir de oposigées de idéias, e
nem por isso é um texto barroco. Veja:

Onde gueres 0 ato eu sou espirito

E onde queres ternura eu sou tesdo

Onde queres o livre, decassilabo

E onde queres prazer sou o que d6i

E onde queres tortura, mansidao

Onde queres um lar, revolugio

E onde queres bandido sou hersi

Como se observa, ndo ha conflito
espiritual no interior do eu lirico. A
oposigdo ocorre apenas entre o modo
de ser do eu lirico e 0 da pessoa amada.

3 A expressividade da obra de Alcijadinho reside princi-
palmente em duas partes do conjunto: o rosto {sobre-
tudo o olhar) ¢ as mios. Observe esses elementos.
Que sentimentos ou sensagdes traduzem:

a) a mio sobre a cruz e os dedos crispados de Cristo?
b) o olhar distantc ¢ perplexo de Cristo?

§ A linguagem barroca geralmente busca transmitir cs-
tados de conflito espiritual. Por isso faz uso de certas
figuras de linguagem, de sugestoes de cor ¢ som ¢ de
imagens fortes, violentas, com a finalidade de waduzir
o sentido tragico da vida.

a) Destaque do texto I um exemplo de antirese.
b) Outra figura de linguagem treqiientemente empre-

gada nos textos barrocos é a inpersio, isto ¢, uma
construgdo que inverte a ordem natural da oragdo (sujeito + verbo + objetos + adjuntos), com a
tinalidade de enfatizar certas palavras ou expressoes. Identifique no texto T alguns exemplos de
inversio.

¢} Explique o uso constante da metonimia no texto I

d) Destaque o texto I exemplos de sugestdes sonoras ¢ de imagens fortes, violentas.

£ Nos textos barrocos, ¢ comum a presenga da morbidez (isto ¢, um estado de enfraquecimento doen-
tio) como meio de cXprimir a fragilidade ¢ o grotesco da condigio humana.
a) De quc forma ¢ trabalhada a morbidez nos textos I ¢ IT?
b) E no texto 11I2
¢) O texto 1T ¢ parte de um sermdo; logo, sua finalidade ¢ convencer os ouvintes a manterem-se
fiéts, no caso ao catolicismo. Com base nesse dado, responda: por que a exploragio da morbidez
scrve como argumento a Vieira?

¢ A arte barroca desenvolveu-se em meio & um pablico aristocritico, tormado pela nobreza ¢ pelo alo
clero. Por cssa razdo, ela apresenta certo refinamento, que geralmente a distancia do publico inculto.
Destaque dos textos I ou III exemplos de palavras ou construgdes proprias da lingua culta.

Praca de Sao Pedro (1656-67), obra de Gian
Lorenzo Bernini, no Vaticano {Roma), uma das
principais if coes da arqui a e do
urbanismo barrocoes. Os bragos da prac¢a simboli-
zam a lgreja, que abriga e abraca os figis.




O CARPE DIEM NA LITERATURA

O tema do carpe diem ndo €
exclusivo do Barroco. Na verdade,
toda a literatura de orientagao cléssi-
ca faz uso do carpe diem (lema que
significa “cothe o dia”, “aproveita o
dia”). O tema normalmente configu-
ra-se COMO UM convite amoroso as
mulheres “dificeis”, ressaltando o fato
de que a beleza e a vida sdo pereci-
veis e, por iss0, é preciso aproveitar
enquanto ha tempo.

O filme Sociedade dos poetas
mortos trata brilhantemente o assun-
to, quando o professor de literatura,
representado pelo ator Robin Williams,
pergunta a seus alunos: “Estdo vendo
todos estes alunos das fotos, que pare-
cem fortes, eternos? Estdo todos mor-
tos. Carpe diem...”.

Cartaz do filme Sociedade dos poetas mortos.

Ao estudar os textos vocé observou algumas caracte-
risticas essenciais da linguagem barroca, como o interes-
se por temas religiosos, os Aualismos que refletem o confls-
to espivitual do homem barroco, a morbidez como for-
ma de acentuar o sentido trigico da vida, o empregg
constante de figuras de linguagem, o uso de uma liy-
guagem requintada. Além dessas caracteristicas, hi oy-
tras que merecem destaque:

e a efemeridade do tempo ¢ o cavpe diem: 0 homem
barroco tem consciéncia de que a vida terrena & cfé-
mera, passageira, ¢, por isso, & preciso pensar na sal-
vagdo espiritual. Mas, ji que a vida € passageira, sen-
te, 20 mesmo tempo, desejo de gozé-la antes que
acabe, o que resulta num sentimento contraditorio,
ja que gozar a vida implica pecar, e, s¢ ha pecado,
nao ha salvagdo.

e cultismo: ¢ o rebuscamento formal, caracterizado pelo

jogo de palavras e pelo excessivo emprego de figuras

de linguagem. Também conhecido como gongeris-
meo, pela influéncia do estilo do poeta espanhol Luis
de Géngora, o cultismo explora efeitos sensoriais, tais
como cor, tom, forma, volurge, sonoridade, imagens
violentas e fantasiosas, recursos que sugerem, enfim,

a superagao dos limites da realidade.

conceptismo: (do espanhol concepto, “idéia”) ¢ 0 jogo

de idéias, constituido pelas sutilezas do raciocinio ¢

do pensamento logico, por analogias, ctc. Embora
seja mais comum o cultismo manifestar-se na poesia ¢

o conceptismo na prosa, ¢ perfeitamente normal apa-

recerem ambos em um mesmo texto.

» jogo de claro/escuro: embora essc
aspecto seja mais visivel nas artes pids-
ticas (observe a reprodugao do qua-
dro de abertura da unidade), o Barro-

traduz o conflito resultante do descjo
de fundir a fé i razdo ou a razio a
emogio/sensagio.

0 quadro As meninas (1656), de
Velazquez, além de empregar a técnica
barroca do claro/escuro, comrapde a
grosseria dos tragos da ana Mari-
Barbola (a direita, de vestido escuro} &
delicadeza da infanta Margarita (no
centro, de vestido claro).

co aprecia fundir a luz a sombra, 0 que,

Com base no que foi estudado, veja, a seguir, de formu esquemitica, o quadro comparativo

das principais caracteristicas da linguagem barroca ¢ da linguagem cldssico-renascentista:

5 T
o IS

LSS

Quanto ao conteado

Lcofnﬂito entré vis;‘ip_antropocéntrica e téocdntrica . ¢

* Antropocentrismo

o

» Oposig3o entre mundo material e mundo espiritual
[ -

* Equilibrio

..Conﬂim entre fé ¢ raza

—

* Racionalismo

» Cristianismo

* Paganismo

» Morbidez

* Influéncia da cultura greco-latina

\—-’—/A
« ldealizagio amorosa; sensualismo e sentimento de
culpa cristio

e Idcalizagio amorosa, neopluonismo

P Consciéncia da efemeridade do tempo

* Universalismo

«» Gosto por raciocinios complexos, intrincados,
desenvolvidos em pardbolas e narrativas biblicas

® Busca de clareza

s Carpe diem

Quanto

3 forma

«+ Gosto pelo soncto

* Gosto pelo soncto

* Emprego da medida nova (poesia)

¢ Emprego da medida nova (poesia)

L- Gosto pelas inversoes ¢ por construgdes complexas ¢ raras

® Busca do cquilibrio formal

Do texto ao
contexto historico

No século XVI, o homem europeu am-
pliou os limites geograficos do mundo co-
nhecido, acreditou em sua capacidade de
dominar e transformar a natureza por meio
di razdo, empenhou-se na descoberta de
novos conhecimentos cientificos e resga-
tou a cultura classica, tomando-a como
modelo.
~ Essaeuforia antropocéntrica, contudo, so-
freu fortes abalos no século XVII, o século
barroco, em virtude de alteragdes no quadro
«wondmico, social, politico e religioso.

Feira de Antuérpia, na Holanda. O comércio permitiu a
burguesia uma ascensao social ndo comportada pela
rigida estrutura de classes dos séculos XVI-XVil.

Economia, politica e sociedade

Do ponto de vista econémico, vivia-se a revolugio comercial, cuja politica ccondémica, o
mcr_cantilismo, se baseava no metalismo, na balan¢a de coméreio favoravel ¢ no acamulo de
apitais. A burguesia despontava nesse contexto como classe de torte poder econémico.

Porém, se a politica econdmica mostrava-se aberta ¢ favorecia a ascensio de setores

Populares, como a burguesia, o mesmo nio ocorria com a estrutura social ¢ com a estru-
i tira politica.




TN

Ao mesmo tempo, o Barroco portugués ganhou fortes matizes religiosos, por influéncjy da
Contra-Reforma, que teve ampla penetragdo nos paises ibéricos. A atuagio da Companhj, de
Jesus ¢ do tribunal de Inquisi¢io, instaurado em Portugal em meados do século XVI, comple.
tam o quadro cultural lusitano desse periodo, marcado pela religiosidade e pela austeridade

Apcesar de contar com um grande nimero de escritores ¢ com géneros variadoS7 sio
poucos os autores barrocos portugueses pelos quais se interessa o leitor moderno, principa.
mentc brasileiro.

A produgio do periodo pode ser assim organizada:

» sermdes, cartas, prosa religiosa e moralistica: Pe. Antdnio Vieira, Pe. Manue|
Bernardes, Francisco Manuel de Melo, séror Maria Alcoforado;

* poesia, novela: Francisco Manuel de Melo;

o teatro: Antonio José da Silva e Francisco Manuel de Melo.

ieirac a literatura
Lo

Antdnio Vieira (1608-1697) ¢ a principal expressio do Barroco em Portugal. Sua obpy
pertence tanto A literatura porruguesa quanto a brasileira.

Portugués de origem, Vicira tinha 7 anos quando veio com a familia para o Brasil. Na Bahiy
estudou com os jusuitas ¢ espontaneamente ingressou na ordem da Companhia de Jesus,
iniciando seu noviciado com apenas 15 anos. A maior par-
te de sua obra foi escrita no Brasil e esta relacionada comas
inimeras atividades que o autor desempenhou como reli-
gioso, como conselheiro de D. Joiao 1V, rei de Portugal,
ou como mediador ¢ representante de Portugal em rela-
¢Oes cconomicas ¢ politicas com outros paises.

VIEIRA EM CD

Um ano especial para a litera-
tura portuguesa foi 1998. Além da
realizacdo da Expo-98, que co-
memorou os 500 anos da viagem
de Vasco da Gama, narrada por
Camdes em Os lusiadas, nesse
ano também foram comemora-
dos 0s 390 anos do nascimento de
Pe. Antbnio Vieira. Para essa
comemoragao foi produzido o CD
Sermdo de Santo Antbnio aos pei-
xes (Saulos), no qual o ator portu-
gués José Carlos Ary dos Santos
declama o sermdo em gue Vieira
defende os indigenas brasileiros.

O homem de a¢ao

Embora religioso, Vieira nunca restringiu sua atuagio i
pregacio religiosa. Sempre pos seus sermdes a servico das
causas politicas que abragava ¢
defendia e, por isso, se indis
pOs com muita gente: con os
pequenos comerciantes, con
os colonos que escravizavam
indios e até com a Inquisigio.

Valendo-se do pualpito —-
Gnico meio de propagagio de
idéias as multiddes no Nordes-
te brasileiro do século XVII -,
Vieira pregou a indios, bran-
COs € negros, a brasileiros, afn-
canos e portugueses, a domi-
nadores ¢ dominados. Suas
idéias politicas foram postas cm
pratica por meio da catequest,
da defesa do indio e da colo-
nia, em favor de Portugal, per
ocasido da invasio holandes.
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Pe. Vieira, por de-
.. fender o indigena,
foi duramente ata-
cadopelos colonos.

Sermdes de Vieira: uma das obras
mais lidas na América portuguesa
do século XVIll.

Mauncio Simonetu/Pulsar

VIEIRA: ODIADO
i POR TODOS

: No romance histérico
Boca do Inferno, de Ana
Miranda, no qual Pe. Anto-
nio Vieira é personagem, a
narradora faz referéncia 2s
! inimizades do escritor:

Asidéiasque Vieira pre-
gava perturbavam o con-
forto do pensamento. O fa-
natismoreligioso destrufa fi-
16sofos, como Giordano
Bruno; arcebispos, como o
de Spalato; cientistas, como
Marco Antonio Dominis.
Até mesmo o rei Carlos 1 da
Inglaterra foi levado ao ca-
dafalso pela intolerancia re-
ligiosa. Mas Antonio Vieira
nao se atemorizava com ta-
manho poder e enfrentava
alnquisigdoapontodeCris-
tévao Soares dizer que ele
naomorrerianaCompanhia
de Jesus. Mais certo é que
acabasse nas maos do San-
to Oficio. Vieira era, entio,
o homem mais odiado de

A posicao :
elevada do ‘
R pulpito na !
igreja permitia
falar a
multidées, no

Q visionario

Vieira também teve um pouco de sonhador e profeta, che-
gando a escrever trés obras com esse contetido: Histéria do futu-
ro, Esperancas de Portugal ¢ Clavis prophetarum.

Baseado em textos biblicos e nos textos e profecias do poe-
ta portugués Bandarra, Vieira acreditava na ressurreigio do rei
D. Joao IV, seu protetor, morto em 1656. Essas idéias estio em
sua obra Esperancas de Portugal, motivo por que entre 1665 ¢ Portugal. E quanto mais era
1667 foi processado e preso pela Inquisigio, que ainda lhe cas- odiadopelaInquisicao, mais
sou o direito de palavra em Portugal. ! a desafiava.

Nesse processo também lhe pesaram acusagdes de envolvi- !
mento com cristaos-novos (judeus convertidos ao cristianismo
por medo de perseguigdes). Em vez de atacar os judeus, como se fazia em vérios paises cat6li-
cos por influéncia da Inquisigdo, Vieira defendia a permanéncia ¢ a entrada deles em Portugal
como forma de estimular 0 comércio naquele pais. Por outro lado, prevendo um “Terceiro
Estado” da Igreja, tinha interesse em fazer um acordo teolégico secreto com os judeus.

O orador

As qualidades de Vieira como orador s3o incomparaveis. Aliando sua formagio jesuitica a
estética barroca em voga, pronunciou sermoes que se tornaraim ao Mesmo tempo a expressio
maxima do Barroco em prosa sacra e uma das principais expressdes ideoldgicas e literarias da
Contra-Reforma. Pregou no Brasil, em Portugal ¢ na Italia, sempre com grande repercussio.

Entre a vasta produgio do autor, que conta com mais de duzentos sermdes e quinhentas
cartas, destacam-se:

‘Sermio da sexagésima’: proferido na Capela Real de Lisboa em 1653, tematiza a arte de pregar.
*Sermio pelo bom sucesso das armas de Portugal contra as de Holanda’: proferido na Bahia
em 1640, coloca-se contririo a invasdo holandesa.

‘Sermio de Santo Antdénio (aos peixes)’: proferido no Maranhdo em 1654, ataca a escra-
viza¢io de indios.

* ‘Sermio do mandato’: proferido na Capela Real de Lisboa em 1645, desenvolve o tema
do amor mistico.




‘sentimentos pessoais mais profundos. O Barr(?co no ,B_rasil s6 ganhou irr}pulso entre 1720
1750, quando foram fundadas vérias academlas_ literdrias por todo o pals..A descoberta g
ouro, em Minas Gerais, possibilitou o dcscnvolvxmento de um Barroco tardlolnas artes plast;.
cas, que resultou na construgio de igrejas de estxlo_ b.ar.roco durante todo o s;cu!o Xv1l.

A obra considerada tradicionalmente o marco inicial do Barroco brasileiro é Prosopopé,'n
(1601), de Bento Teixeira, um poema que procura imitar Os lusiadas.
Os escritores barrocos brasileiros que mais se destacaram s3o:

* na poesia: Gregdrio de Matos, Bento Teixeira, Botelho de Oliveira ¢ Frei Itaparica;
* na prosa: Pe. Antdnio Vieira, Sebastido da Rocha Pita ¢ Nuno Marques Pereira.

Gregorio de Matos:
adequacdo e irreveréncia

Gregobrio de Matos (16332-1696) é o maior
poeta barroco brasileiro e um dos fundadores
da poesia lirica e satirica em nosso pais. Nasceu
em Salvador, estudou no Colégio dos Jesuitas e
depois em Coimbra, Portugal, onde cursou Di-
reito, rornou-se juiz € ensaiou seus primeiros
poemas satiricos. Retornando ao Brasil, em
1681, cxerceu os cargos de tesoureiro-mor €
de vigario-geral, porém sempre se recusou a
vestir-se como clérigo. Devido as suas sitiras,
foi perseguido pelo governador baiano Anté-
nio de Souza Menezes, o Brago de Prata. De-
pois de se casar com Maria dos Povos e exercer
a fun¢io de advogado, saiu pelo Reconcavo
baiano como cantador itinerante, dedicando-se
as sdtiras ¢ aos poemas erdtico-irénicos, o que
Jhe custou alguns anos de exilio em Angola. Vol-
tou doente ao Brasil ¢, impedido de entrar na & : SRS
Bahia. morreu em Recife. lgreja de Sdo Francisco, em Salvader, com frontdo
’ tipicamente barroco.

irreveréncia e esqueciimento

Gregoério de Matos primou pela irreveréncia. Foi irreverente como pessoa, ao choca.r 05
valores ¢ a falsa moral da sociedade baiana de seu tempo, com seus comportamentos conside-
rados indecorosos; como poeta lirico, porque seguia ¢, a0 mesmo tempo, quebrava 0s mmjc-
los barrocos europeus; como poeta satirico, pois, empregando um vocabulario de baixo caldo,
denunciou as contradi¢des ¢ falsidades daquela socicdade, nio se curvando ao poder das aute-
ridades politicas e religiosas. ) )

Talvez em razdo da prépria irreveréncia, o autor ndo publicou em vida uma coletanca de
scus textos — o que ocasionou intuneras dificuldades para o reconhecimento da autoria. Essa‘
fato, aliado ao de ele ter plagiado alguns escritores famosos da época, como o'csp'anhol/(xon-
gora, tez com que sua obra ficasse quase inteiramente desconhecida até as primeiras décadas
do século XX. o

Hoje, enuretanto, a obra de Gregoério de Matos ¢ reconhecida como um projeto literario que,
além de ter iniclado uma tradi¢io entre nés, superou os limites do préprio Barroco. Em plcn(')
s¢culo XVII, o poeta chegou a ser um dos precursores da poesia moderna brasileira do século XX.

Hoea
do Infern

GREGORIO E VIEIRA: DOIS CONHECIDOS

Os dois escritores viveram em Salvador durante a mesma
época e se conheciam. O romance Boca do Inferno, de Ana
Miranda, por diversas vezes trata do relacionamento entre ambos:

Em 1661, 0 jesuita e o poeta haviam se reencontrado em Lisboa.
Greg6rio de Matos acabara de se formar em canones e casara com dona
Michaela de Andrade. Vieira haviasidoexpulso, juntamente comoutros
jesuftas, do Maranhdo, e estava amargurado. Gregério de Matos propu-
sera-lhe ficar ao seu lado como assistente mas Vieira nio precisava de
ninguém. [...] Mesmo assim, Gregério de Matos ficou algum tempo ao
lado de Vieira e este voltou seu mau humor para o poeta. [...] Acusava-
o de ser conivente com a corrupgdo, de ter-se casado por interesse, de
ser omisso quanto a escravizagio dos amerindios e na causa dos
cristdos-novos contra a Inquisigio.

o ramance de

Crees Mivennelg

O romance histérico de Ana Miranda, que compde um amplo
painel da vida politica e cultural da Bahia no século XVHl.

At i e T

A lirica

Gregdrio de Matos cultivou trés vertentes da poesia lirica: a religiosa, a amorosa e a filoso-
fira. Como poeta lirico, adequou-se aos temas e aos procedimentos de linguagem freqiientes
no Barroco europeu.

A lirica amorosa é fortemente marcada pelo dualismo amoroso carne/espirito, que leva
normalmente a yn sentimento de culpa no plano espiritual. A mulher, muitas vezes, ¢
personificagio do préprio pecado, da perdicio espiritual.

Observe este soneto:

a

Sonetos a D. Angela de Sousa Paredes

Ndo vira em minha vida a formosura,
Ouvia falar nela cada dia,

E ouvida me incitava, e me movia

A querer ver tao bela arquitetura:

(Bravo, jun. 1998.)

Ontem a vi por minha desventura

Na cara, no bom ar, na galhardia

De uma mulher, que em Anjo se mentia;
De um Sol, que se trajava em criatura:

Matem-me, disse eu, vendo abrasar-me,
Se esta a cousa n3o &, que encarecer-me
Sabia o mundo, e tanto exagerar-me:

Dois tocheires em madeira do século XVIi,
duas das obras expostas em Sao Paulo,
em 1988, na exposicao O universo magico
do Barroco brasileiro.

Olhos meus, disse entio por defender-me,
Se a beleza heis de ver para matar-me,
Antes olhos cegueis, do que eu perder-me.

desventura: ma sorte.

(In: Antonio Candido e . A, Castello, op. cit., p. 61.)
galhardia: elegincia.

Perceba que, nesse poema, a muther — iniciaimente identificada com a figura de um *“anjo™
{que remete a pureza angelical contida no proprio nome Angela) ¢ depois com uma grandeza
maior, 0 Sol — ¢ vista como ser superior, dotado de grandezas absolutas ¢ inacessiveis.

Porém o que se percebe nos tercetos é que, em vez de proteger (papel que caberia a0 anjo)

amulher, com sua beleza, leva ao descjo e, conseqtientemente, ao pecado. Por isso o cu lirico,

MM anela dAramérica anc nrAnreine Alhne feomtea da morcome3a ieenl o melomon Ao Aoecoim) mndo



