roeuque

Genéalogies de ’écriture

Charles Segal, Tragédie, oralité, écriture
David F. Hult, Vers la société de I'écriture
Michele Perret, De l'espace romanesque a la matérialité du livre
Frangois Rigolot, La Renaissance du Texte
Jean Geérard Lapacherie, Ecriture et lecture du calligramme

Frank Lestringant, Rabelais et le récit toponymique
Annie Montaut, La poésie de la grammaire chez Céline

Discussion critique
Leifl Tufte, Miscroscopie des “'bleus angéfus”




Jean Gérard Lapacherie

Ecriture et lecture du calligramme

Ceux qui ont voulu rendre compte du calligramme ont eu recours aux
hypothéses figuratives. Les calligrammes sont des « vers figurés » : ils
copient le réel ou en représentent des objets. Une relation est privilégie, celle
de dénotation, qui établit des liens entre le calligramme et quelque chase qui
lui est extérieur, qui existe indépendamment de Jui et aux formes duquel le
calligramme se¢ soumet. Dans cette problématique, M. Foucault' et
F. Rigolot ' ont essayé de dépasser la simple évidence figurative. Pour
M. Foucault, le texte du calligramme répete le dessin, qui figure ce que dit
le texte : le calligramme est « tautologie », afin de mieux « capturer » les
choses par le discours et par le dessin. Pour F. Rigolot, le calligramme est un
maman mimologique : fondé sur une = motivation analogique des signi-

1ants », il tend vers un pur ludisme et échappe aux contraintes de la
communication,

Il faut discuter le bien-fondé des hypothéses figuratives qui paraissent
« aller de soi » et que I'on ne pourra pas évacuer si l'on ne repére pas les
obstacles épistémologiques 4 une saisie pertinente des pratiques calli-
grammatiques. Ces obstacles sont de trois ordres : le phonocentrisme, le
w_mmwlm de I'écriture et la conception de la figuration comme copie du

el.

Le phonocentrisme de la pensée occidentale définit le langage par
l'oralité * et raméne le signe et ses signifiants 4 une séquence sonore. Le
signe étant « une suite de sons se succédant dans le temps », G. E. Lessing *
exclut du discours littéraire la représentation de 'espace et occulte la
dimension graphique, spatiale, visuelle de tout texte inscrit SUr un support.
Du phonocentrisme qui imprégne la linguistique du xx* sitcle procéde la
méconnaissance de 'écriture, congue comme un « signifiant de signifiant »,
Le premier signifiant est phonique; le second, graphique. Pour J. Derrida,
au contraire, I'écriture est « trace », & partir de laquelle un sens peut étre
établi. A. Leroi-Gourhan pose 'existence d'un « langage visuel », dont le
prototype est I'écriture el qui permet i I'homme d’exprimer une pensée par
des images, des figures, des formes inscrites *. L'autonomie de I'écriture par

M. Foucault, « Cegin'est pas une pipe », Ler Cabiers du Ch erttin, 2, Paris, NRF, Gallimard, janvier
F

.w.ﬁo._ﬂ,.rnviﬂz.__nn:.p:m_Eﬁ.._ucm:_nn_wu_unzgqu 1978,
3. 1. Derrida, De la grammatologle, Faris, Ed. da .w.‘*.,_._:r_ | 965,

4, G. E. Lemsing, Laccoon, Hermann, 1964,

5. A, Lersi-Gourhan, Le Gerte ef o Parole, Paris, A, Michel, 1964,
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rapport & la parole est aussi une thése du linguiste tchéque J. Vachek, qui
oppose un « langage écrit » au langage oral *, et de L. Hjelmslev, pour quila
forme linguistique, algébre de relations, peut s’actualiser dans n'importe
quelle substance, iconique, phonétique, graphique, gestuelle’, Enfin, le
probléme de I'image doit &tre posé en termes pertinents. 11 faut récuser la
conception de I'image comme copie du réel, comme simple représentation,
statique et naivement fidele, des choses. La figuration se fait grice a des
codes qui construisent la représentation et sont des instruments d’analyse ;
elle re-produit des objets, elle les invente, et établit sur un support, hic et
Hune, un sens.

Tels sont les présupposés qu'il faut récuser si I'on désire inscrire la
M_cnm:c: du calligramme dans une problématique neuve, Le Trésor de la
angue frangaise nous E._%R:n_ que le mot « calligramme » a été forgé H_E:
Apollinaire & partir de deux noms agglutinés « calligraphie » et «idéo-
gramme », qui renvoient 'un et 'autre 4 |"écriture, comme série de gestes,
produits par la main, qui tracent des figures sur un support et comme
systéme de signes (les « idéogrammes ») producteurs de significations. Ce
« mot-valise » met en évidence 'importance de P'éeriture dans les calli-
grammes, dont deux aspects vont étre étudiés & partir d'une analyse de
«Carte postale's: I'écriture comme geste et trace, 'écriture comme

principe qui organise la page.

L'ECRITURE COMME GESTE

Elle consiste en une séric de gestes qui s'enchainent dans un rythme
spécifique et laissent des traces sur un support : « La boucle d’une lettre ou
de tout autre systéme d'écriture est e plus petit geste possible : celui que
font les deux _.uEEW; doigts de la main chargés de mouvoir la plume ou le
pinceau’». L’écriture autographe de « Carte postale» révéle d'abord la
gestualité d'un ductus : la fagon spécifique dont Apollinaire trace ses lettres
et déploie les lignes sur la page. Elle montre des traces, résultats de milliers
de gestes quotidiens, maitrisés, familiers ; elle fait voir le travail d’un corps.
Quelque chose de I'intimité physique du poéte s'inscrit sur la page de
« Carte postale ». Ce point de vue est étranger 4 la graphologie. Peu
importent les traits de caractére que ces tracés sont susceptibles de révéler.
La connaissance, toujours aléatoire, d’un individu est moins pertinente que
la présence de cette écriture et les rapports qu'elle peut entretenir avec le
discours. J. Bellemin-Noél a distingué deux aspects dans le manuscrit ™ :
« écrit-de-la-main », « vénéré », il est un des éléments du culte de I"écrivain;

§. Cité par P, Marcie, « L'agraphie.., », Langages, 47, Didier-Largusse, septembre 1977,

T. L. Hyelmslev, Proldgaménes & une théorfe du langage, Paris, de Minuit, 1968,

8. Apollinsire, Calligrammes, Euvres podifques, Paria, Pléiade, p. 226, (Abréviation OF.),
Reproduction & la fin de Iariicle,

ﬁ*._. Tardien, LObrcuritd ﬁaﬁ. Skir, 1974,

10. J. Bellemin-MNodl, « w_.nw uire la manuscrit, présenter les broulllons, établir un avant-texts s,
Littdrarure, 18, Larousse, 1977,
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€nie immortel; « écrit-A-la-main », il s'oppose 4 I'imprimé et permet

"établir un contact affectil entre le destinataire et le scripteur. Il brise
I'anonymat de celui-ci, présent sur la page, dans un fragment de son intimité
physique et gestuclle, Voild une propriété de I'écriture qui a été rarement
étudice : elle inscrit le destinateur du message dans la matérialité du texte,
elle distingue le travail scripturaire du discours, elle modifie le schéma de la
communication dans lequel le destinateur n'apparait qu'en tant qu'individu
nnc,_.m d'affectivité (cf. la fonction émotive du langage, selon R, Jakob-
son).

Comme le titre I'indique, « Carte postale » est un podme inscrit sur une
véritable carte postale, dont 'authenticité est attestée par la flamme postale
et par les mots en romain (= correspondance », « franchise », « La Républi-
que »). Tout dans la matérialité, support et écriture autographe, manifeste
I'activité épistolaire. Sur cette carte, Apollinaire a disposé un bref message,
qui contient des formules de correspondance, stéréotypées et convenues ; « 4
Jean Royere » (nom du destinataire), « Nous sommes bien », « fajre sujvre ",
et une signature « Lul ». L'écriture autographe est aussi « épistolaire » et
contribue & renforcer la cohérence du poéme, en véhiculant des significa-
tions qui convergent avec celles du discours et du support, La familiarité de
ton entre deux amis est redoublée d’une autre familiarité, qui n’émane pas
du discours, mais est produite par « I'écrit-d-la-main ». Elle ne caractérise

lus seulement les relations entre deux amis, mais s'institue au niveau des

ormes mémes et dans la communication poétique, entre le destinateur et |e
destinataire du podme, De plus, I'écriture de « Carte postale » est la cursive,
écriture courante, qui consiste 3 laisser courir sa plume sur le papier et qui
se caractérise par sa vitesse d'exécution. « Carte postale » est un poéme
rédigé A la hite, ou plutdt qui donne I'impression d’avoir été rédigé trés vite
par la briéveté et I'inconsistance du message et par la cursive. Celle-ci

roduit une sensation de « franchise » et de « spontanéité " », en accord avec
a familiarité franche qui prévaut dans les relations entre deux amis, et,
aussi, avec le message de «Carte postale ». Apollinaire y évoque une
déception de sa vie de soldat ; « L'auto-bazar ne vient pas ici » et exprime
des certitudes Emc_cmﬁm:nm dans des slogans : « on les aura », Cette idéologie
patriotique valorise la France (le nom est souligné de deux traits), a laquelle
on accéde, comme aux pays des quétes médiévales, par un chemin qui
charme et qui étonne, une « route transparente ». Elle est dite spontané-
ment, sans ambages, avec une franchise qui pourrait paraitre naive
aujourd’hui, mais qui était celle des évidences collectives. La pestualité de
I'écriture inscrit sur la page la «sincérité » de cette idéologie, qui jaillit
instinctivement, de sorte qu'elle naturalise, ¢'est-d-dire rend naturelle, cette
idéologie,

L'enjeu de I'écriture autographe de « Carte postale » est double : c’est i la
fois la communication poétique, oil apparait le destinateur, et le discours
dont certaines significations sont prises en charge et visualisée par le recours
4 la cursive,

_mm__.w. P. Duplan, = Pour une sémiologie de la latire s, L'Espace ei la Lettre, Paris, UGE, « 10/18 »,
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L'ECRITURE COMME PRINCIPE ORGANISATEUR DE LA PAGE

L'écriture est graphisme, non seulement parce qu'elle utilise le trait,
unité commune au dessin, pour tracer les lettres, mais aussi parce
qu'elle organise la page. Les travaux sur les troubles de I'écriture (ou
agraphie) onl montré, outre l'existence d'une agraphie pure, indépen-
dante des Lroubles de la parole, comment |"éeriture assure 'organisation
de son support par un iriple processus ; le double alignement des mots et
des lignes, si bicn que la page ressemble & un rectangle noir sur fond
blane; le parallélisme entre les lignes ¢f le respect par chacune de la
linéarité de son axe . Ce triple processus codific la mise en page et en
lignes du texte; il repose sur le principe de lindarisalion, qui, selon A,
Leroi-Gourhan, est apparu & une date récente dans ["histoire de I'huma-
nité . En effet, le graphisme scripturaire de la préhistoire se caractérise
par son organisation rayonnante (alors que le nétre est linéaire) et
multidimensionnelle. Cette double opposition (lindarilé v ravonnance;
dimensions multiples vs dimension unique) va nous permettre d'analyser
la construction de la page de « Carte postale »,

Ce potme est remarquable par les rapports qui s'établissent entre les mots
typographiés et le texte manuscrit. Ceux-12 appartiennent au support de la
carte postale : celui-ci est d"Apollinaire. Leurs rapports ne sont ni linéaires
ni syntaxiques. « Correspondance », « franchise », « La République» ne
s'integrent 4 aucune phrase du texte manuscrit auquel ils sont juxtaposés et
qu'ils entourent, Cela n'empéche pas 'existence de rapports entre ces deux
ensembles dont I'hétérogéndité est signalée par Popposition typographie vs
écriture autographe. Ainsi, les mots «correspondance » révélent (ou
répétent) et commentent le statut épistolaire de « Carte postale », = Fran-
chise » référe & la franchise postale mais constitue aussi un bref commen-
taire du ton et de l'expression verbale et scripturaire. Quant & «<La
République », mot clef du patriotisme des années 1910, il justifie, en accord
avec les drapeaux de la lamme postale, Pidéologie primaire du texte. Ces
mots imprimés forment un « métatexte » qui commente le texte manuscrit et
qui a avee celui-ci des rapports de totalité & totalité, d’ot la hiérarchie et la
linéarité sont exclues, 4 la fois «rayonnants » et « multidimensionnels »,
Enfin, I'écriture, en tanl que graphisme, n'est pas de nature linguistique :
elle introduit dans le discours verbal des lragments d’hétérogénéité. Dans
= Carte postale », deux supports coexistent : la page proprement dite et la
carte postale, dont I'hétérogénéité est soulignée par la présence de deux
textes (en romain et en cursive) et par l'effacement de quelques lettres du
texte de la carte postale ; « cor » de correspondance, « fra » de franchise et
I'angle inférieure du « L » de La République. Apollinaire ne cherche pas a
déconstruire le sens mais & montrer le support en tant que tel, 3 mettre
l'accent sur sa propre pratique. L'écriture a dans « Carte postale» une

12, P. Marcie, = L'agraphie... s, op. &t
13. A. Leroi-Gourhan, Le Geste et [ Parole, op. cit,
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fonction critique : révéler ce qui se fait sur la page, montrer le travail
d'inscription. S’y réfléchit dans une construction quasiment spéculaire
I'enjeu des pratiques graphiques qui définissent auss Je callipramme. A un
texte lisible (« nous sommes bien *, = 0N les aura «) s’oppose un texte visible y
la flamme postale, les rapports rayonnants entre les deux textes, |'efface-
ment de certaines lettres, Aux signes linguistiques s'ajoute un autre systéme
de signification, dont les unités ne sont pas verbales et qui reléve d'une
sémiologie de I'image, ce qui accentue la non-cohérence et I'hétérogéndité
des signes du calligramme.

LA POLYSEMIE

La propriété spécifique du calligramme n’est pas la « tautologie », comme
le pense M. Foucault (pour qui le texte d'un calligramme représentant une
pipe devrait étre « ceci est une pipe»..), mais la polysémie, consécutive,
entre autres, 4 la nature sémiologique double du calligramme. Cela est
manifeste au niveau des signes graphiques qui ont un double statut. [Is se
substituent 4 des phonémes et sont des unités linguistiques. 1ls délimitent
sur la page une forme ou dessinent un objet et ils ont la fonction de traits,
comme dans les arts graphiques. Ainsi. le « C » de « La Colombe poignardée
et le jet d’eau “» est la premiére lettre du mot « Chéres et dessine par sa
taille et sa couleur noire le cou et le bec d'une colombe, Dans ce méme
m&_sn, le « O » du bassin dessine une fentaine et transcrit ['interjection « & »,

ans « Couronne » (OF, p. 197), les caractéres typographiques majuscules
€l gras («Las «Rs «Qx «Us, o] » « R=) réferent a des unités
linguistiques et peuvent étre lus; par leur position au sommet de la couronne
et par lopposition chromatique (noir vs eris) qui les distingue des
minuscules du texte, ils dessinent les joyaux qui ornent cet abjet. Autre
exemple de cette polysémie qui traverse les signes du texie: Je signe
mathématique « + » de « Lettre-Océan » (OF, p. 184-185), Dans « Rue
Saint-Isidore 4 la Havane cela n'existe + », ce signe, dont le graphisme
présente des analogies avec celyi d'une croix, est chargé des valeurs
symboliques de la croix et fonctionne comme un substitut mimologique
des sémes « mort » ou « disparition », alors que dans un autre vers de la
méme page, « Pendeco c'est + qu'un imbécile », il canserve son signifié
mathématique d'addition et fanctionne comme une hyperbole gra-
phique,

La polysémie ne se limite au niveau « microtextuel » des signifiants
graphigues : elle e propage aussi au dessin, Celuj-ci, produit par la mise en
page ct en lignes du texte, superpose ses significations sur celles du discours
verbal. Le probléme fondamental du calligramme est celui de 'articulation
de ces deux discours, iconique et verbal, étant entendu qu'ils ne peuvent étre
ni synonymes ni redondants "

L. OF. p. 213; reproduction & 12 fin de I'urticle,
13. E. Benveniste, « Sémiologiz de |a lzngue s, Probiémer de lnguistique géndrale, Paris, MRE,
Gallimard, 1974, 1, I1,
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Le statut figuratif du dessin est souvent suspendu au texte, ne serait-ce
qu'a cause du degré réduit d'iconicité des calligrammes d’Apollinaire et de
Fincertitude dans laquelle se trouve le lecteur pour reconnaitre ce qui est
représenté sur la page. La lecture du titre permet de lever certaines
ambiguités et fournit des indications pour « lire » le dessin, Ainsi, 'espéce &
laquelle appartient l'oiseau représenté sur la page de «La Colombe
poignardée et le jet d'eaus est précisée et désipnée dans le titre du
calligramme. Le texte du registre médian de « Vayage » (OP, p. 198-199)
interpréte " la forme inscrite sur la page et lui donne un statut mm__a:ﬁ
C'est une ligne qui remonte verticalement le long de la marge droite, Le
texte, avec le déictif « ce » qui désigne un référent contigu - ici, la ligne —,
= 0il va donc ce train qui meurt au loin », fait de cette ligne I'analogon de
rails, d'un train et de la fumée qui se dégage de la locomotive. Dans ce
calligramme, le dessin est produit par le texte, [l devient dessin grice aux
mots du texte” i 7
—Bansd*attres calligrammes, le texte réactive les potentialités polysé-
miques du dessin, Ainsi, « Ceur » (OP, p. 197), dont le titre et le texte font
percevoir une analogie entre la ligne ovale de la page et la représentation
conventionnelle d'un ceeur, devient, si 'on projetie |a comparaison verbale
sur le dessin, 'analogon d’une flamme dirigée vers le bas (« Mon Ceeur
pareil & une flamme renversée »), )

U. Eco met I'accent dans le signe iconique sur les conventions graphiques
qui construisent I'analogie et sur les différents codes (de perception, de
reconnaissance) qui assurent le fonctionnement de I'analogie ", Dans < La
Colombe poignardée » (OP, p. 213), il ¥ a un conflit entre ces différents
codes. Une colombe est représentée sur la page, nous disent le titre et le
texte. Or ce dessin n'est pas conforme  la fagon conventionnelle de figurer
une colombe, laquelle se caractérise par uelques traits graphiques : bec fin,
grice et légéreté du vol, blancheur. La «colombe » ‘Apollinaire est
représentée « en pied », les ailes déployées, la queue en éventail, un bec
énorme et « aquilin », exactement comme on représente un aigle. Ces deux
significations contradictoires du dessin sont lides 4 I'expdnsion des symbo-
les, dont le calligramme est I'enjeu ; une chose en évoque une autre, qui en
évoque une autre... Le nom « colombe » a pour signifié figuré « jeune fille
pure et innocente ». Or, les « jeunes filles » qu'Apollinaire a connues et
aimees, sont fes destinataires de « La Colombe poignardée » ; « Ol &tes-vous
4 jeunes fi :meL..manuEJ:an est un symbole de paix. « Poignardée », elle
€voque Ia paix détruite :la guerre g3t 'O des thimes Wuloml_udmﬂn, et
SOrtout du « jet d'eau », Elle est signifiée par le dessin polysémique de la
colombe, qui-ressemble 4 celui H.,_,Ew\mmﬂn. symbale de la guerre. Un jeu
s'établit entre les différents niveatix du calligramme et multiplie les
significations indirectes : de la colombe m:;mn::nm filles par le biais de la
métaphore figée et lexicalisée, de la paix 4 la guerre par la « colombe
poignardée » et le dessin de l'aigle que recouvre 4 grand-peine celui de la
colombe.

16. Pour la propridié d'interprétance, of. E. Benvenlste, = Sémiologic de Ia langue s, op. cf.

17 U. Eeo, « Sémiclogis des messages visuels v, Communications, 15, 1970
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A cette expansion des symboles répond dans « Le jetd'eau» (OP, p, 213)
une multiplication des formes. Sous le calligramme qui représente un jet
d'eau et un bassin, « un jet d'eau qui pleure et qui prie », se dissimule un
autre poéme, versifié, un véritable «hypotexte ». « Le jet d'eaus est
composé de :“Ww strophes, qui ont perdu leur disposition habituelle, qui ne
sont pas inscritéssurta page comme des strophes, deux septains et un quintil,

octosyllabiques, Les majuscules sont conservées audeébut de chacun des

vers des seplaifis et instituent ces lignes figuratives envers, Chaque strophe
est pourviie d'un systéme de_ riifies phites o0 aliernées) Deux textes se
Enazﬁm_.: no:n_.nmowpu__maum_un.ﬁ.qﬂu ¢ [yrisme. L'octosyllabe est en effet le
vers traditionnel de la poésie lyrique et « Le jet d'¢ans développe un théme
maintes mo_wﬂmﬂ.mmﬂmﬂm.mom%w%%:n:n tla m.sn:o m'a mmnmqmﬁmﬂuanm amis,
Que deviennent-ils? « Peut-étre sant-ils moris déja »7 Le jet d'eau pleure, le
podte, sujet énonciateur projette sur le jet d'eau sa propre « peine », Lejet
d’eau est en quelque sorle une métonymie du poete, qui signifie en prétant
un étatd'dme i quelquechose qui-lui est coniigy, sa propre douleur ; c’est
lui qui pleure et non le jet d'cau. .

La co-présence d'un texte et d'un dessin, le statut double des signes
graphiques sont les facteurs principaux de polysémie. Comment s’articulent
ces diverses significations? Le texte peut commenter le dessin, ou le sens
verbal peut converger avec le sens iconique, comme dans « La Colombe
poignardée et le jet d'eau », pour produire un tout homogéne, cohérent,
unifié. Deux calligrammes d’Apollinaire échappent & cette esthétique et
constituent une tentative pour dégager la poésie de la recherche de l'unité et

pour I'engager sur la voie d'une esthétique de la non-cohérence,

UNE ESTHETIQUE DE LA NON-COHERENCE

Toute page est un diagramme de lecture : elle indique I'ordre dans lequel
doivent étre lus les signes du poéme, de gauche 2 droite pour les mots et de
haut en bas pour les lignes. « La Cravate et la montre " » se caractérise par
la suppression de tout ordre de |lecture. Deux calligrammes sont disposés sur
la page, I'un & droite, mais en haut de la page (= la cravate »), 'autre &
gauche, mais en bas de la page («la montre »). Lequel des deug
calligrammes lire en premier? « La cravate » ou « La montre »? Le titre du
poéme, « La cravate et la montre », indique un ordre. Mais est-ce un ordre
de lecture? Rien, aucune contrainte interne, n'‘empéche de lire « La
montre = d’abord : cette lecture produit un sens différent de la premiére,
Selon l'ordre de lecture choisi, deux réseaux sémantiques quasiment
contradictoires structurent le sens du poéme, La cravate el la montre sont
deux attributs de I'homme « civilisé », Dans une premiére lecture commen-
gant par la droite, la « cravate » qu'il faut « 6ler » pour « bien respirer » est
comme la corde d'un pendu, par la forme du dessin, par sa position, et parce
qu'elle étouffe le « civilisé », A cela s'opposent deux phrases plus sereines,
celles du remontoir (« Comme I'on s'amuse bien =) el du cadran de |a montre

IB. OF, p. 192 reproduction n fin darlicle.
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(« La beauté de la vie passe la douleur de mourir »), et qui constituent une
pause dans la montée du drame. La lecture des heures, qui s'achive par « le
vers dantesque luisant et cadavérique », et des aiguilles, « Il est — § enfin et
tout sera fini », indique une fin inéluctable, une mort proche a laquelle nul
n'échappera,

L'autre ordre de lecture peut produire un sens totalement opposé et
montre la condition humaine sous un jour moins pessimiste. En commengant
la lecture par les aiguilles et les heures, en continuant par le cadran et le
remontoir, on termine par ; « La cravate qui t'orne o civilisé Ate-la si tu veux
bien respirer. » Une solution est envisagée au drame de I'existence : se
libérer des contraintes de la civilisation, privilégier les forces de la nature ou
de la création, du «cceur=, D'autres lectures sont possibles, car « La
montre » permet plusieurs lectures. Ce calligramme est formé de quatre
ensembles de mots et de phrases : le remontair, le cadran, les aiguilles, les
heures. Aucun ordre de lecture n'est proposé ou imposé par la disposition
iconique des mots. On peul commencer par =1l est — 5 enfin», ou par
= Comme I'on s'amuse bien », ou encore par « Mon ceeur », ou enfin par = La
beaulé de la vie passe la douleur de mourir ». Quels mots ou quelles phrases
lire en seconde position? Et en troisitme? Des dizaines de combinaisons sont
possibles, C'est au lecteur qu'il revient d'arranger 4 sa guise, et chaque fois
différemment, ces mots et ces phrases. Le lecteur a la liberté de produire
= 50n » texte, en combinant les éléments qui lui sont proposés. La lecture
devient une véritable activité, non de « création », mais de production d’un
texte et d'un sens, La construction « aléatoire » de « La montre » rompt avec
I'esthétique de la cohérence, définie depuis les Romantiques allemands
comme la présence, & tous les niveaux du poéme, de relations et
d'équivalences qui font du poéme un ensemble autonome, harmonicux,
autotélique, dont le sens résulte du jeu de ses divers éléments. T. Todorov,

ui a analysé cette esthétique pour essayer de s'en dépager et de la
mmummmnq ", éerit : « Et si le texte poétique n'était pas cohérent, harmonieusx,
unifié, répétitif? Et si la relation entre ses parties était tout autre? non
seulement une ressemblance imparfaite, pimentée de différences ou méme
de contrastes, mais tout simplement autre '?» Dans « La Cravate et la
montre », des tensions el des contradictions structurent le poéme selon
F'ordre de lecture. Mais, en dépit de cela, ce poéme reste dans une esthétique
de la cohérence : le théme de ce poéme est la tension entre la vie et la mort.
Il est transposé au niveau formel dans les contradictions que font apparaitre
les deux ordres de lecture principaux.

En revanche, dans « Eventail des saveurs * », Apollinaire va plus loin et se
dégage complétement des contraintes de la cohérence, si bien que
I'existence méme de relations entre les différents niveaux du poéme devient
problématique. Sur la page sont disposés cing textes, qui représentent
peut-étre un oiseau, avec sa huppe (= Attals singuliers »), son bec (« Des lacs
versicolores =), sa queue (« Mes tapis de la saveur ), son poitrail (« | tout

19. Ph. Lacoue-Labarthe et T-L. Naney, Libsolu fitéraire, Paris Ed. du Seuil, |978,
20. T. Toderov, Théaries du spmbale, Paris, Ed. du Seuil, 1977,

21. T. Todorov, « Théories de la podsie =, Podtigue, 28, 1976

22 0P, p 298; reproduction & la fin de article.
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petit oiseau... »), son ventre (= oufs ous le cri »), Mais chacun de ces dessins
est indépendant graphiquement : ils ne sont pas liés les uns aux autres par
une ligne, une lettre, un trait. Chacun figure aussi un objet autonome, qui
n'a aucun rapport avec le dessin de 1'oisean ou avec les autres textes. Ainsi,
la « huppe » a la forme d'un Browning, la téte figure un lac ou un altol, le
ventre représente aussi une bouche aux l&vres épaisses, Le niveau visible et
mm::::. de ce calligramme se caractérise par sa plus totale incongruité,
L'identification des dessins et la reconnaissance des divers &léments du
calligramme sont problématiques, ainsi que leurs relations. Si la « huppe »
est polysémique, quels sont ses rapports avec le Browning? De méme, on

ut se demander s'il y a des rapports entre les différents textes : quels sont
es liens entre « Attols singuliers / de brownings quel / goiit J de viv [ re
Ah» et «Des lacs versicolores dans les glaciers solaires », sinon que
« attols », « lacs », « glaciers » sont des termes géographiques liés & l'eau?
Comment fonctionne le titre? Quels rapports a-t-il avec les textes, puisque
seul le quatriéme renveic explicitement a la sensation de saveur? Le pogme
ne fournit aucun programme de lecture, aucun repére qui permette
d’appréhender de facon univoque un sens et de I'articuler avec un autre
sens. Au hasard est laissée la combinaison des cing textes et la construction
provisoire et problématique d'un sens, qui paraitra toujours aventuré, Le
calligramme = Eventail mﬁ saveurs » est donné défait, déconstruit, désar-
ticulé. Au lecteur de reconstruire, si le jeu le tente, un semblant de
cohérence et de signification suivie, Nous sommes dans une autre
esthétique, celle de I'aléatoire, de l'incongru, de I'hétérogéne. Le calligram-
me, par son statut et par la nature verbale et iconique de ses signes, est déja
une avancée vers cette esthétique.
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