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Capitulo 9

O PORTFOLIO COMO UMA PROPOSTA DE
DOCUMENTAGAO, REGISTRO E AVALIAGAO
NA PRATICA DE ENSINO EM MUSICA

Lilia Neves Gongalves
e Maria Cristina Souza Costu

O iriegistrq,,zd\%s processos vivenciadas pelos alunos na dis-
ciplina Pritica de Ensino e Estdgio Supervisionado tem uma
fun¢do importante na formacio de professores. Muitas formas ¢
tipos de registros tém sido utilizados. Podemos mencionar os
registros visuais (como fotos e desenhos), sonoros (como grava-
¢Oes, repertorio de CDs) e escritos (como planos de aula, relat-
rios, memorias, dossiés e didrios). Nesses registros os alunos sio
incentivados e orientados a desenvolver uma postura de busca ¢
de reflexdo.

Na maioria das vezes, 0s registros sao utilizados como for-
ma de avaliacdo. Porém, essa ndo € a sua Unica finalidade. Isto &,
o registro torna-se também uma forma de exteriorizac¢io do pen-
samento do aluno. Concebemos e temos buscado formas de regis-
tro que propiciem, em especial, a atuagio mais efetiva do aluno

——

_como autor de sua propria formagdo, tomando as rédeas de sua

trajetoria profissional, enquanto professor de misica.
Acreditamos que existe um consenso entre 0s professores

da Pratica de Ensino e Estagio Supervisionado, de que as formas

tradigionais de avaliacdo ndo conseguem abarcar a diversidade ¢

riqueza de experiéncias vividas pelo aluno nos variados projetos
de estdgios. As agles e as tomadas de decisBes nesses projetos
passam pela construgéio do conhecimento em um processo bas-
tante pessoal e Unico. Ndo se dd da mesma maneira para todos,
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Cada um tem sva histéria de formacio e, consequentemente, tam-
bém organizagtes e estruturacdes individuais do conhecimento.

Podemos dizer que{fé@gﬂistrar ﬁo ¢ s6 arquivar, documentar,
colecionar ou até “estocar”’, mas € também um processo de mos-
trar os varios momentos em que o aluno esteve e estd envolvido na

ritica pedagdgica. Esse envolvimento, no entanto, nio se da so-

mente durante o planejamento, a observacio das aulas ministra-
das no locus do estagio. Ele se dd também nos momentos de
rememoracio do vivido, isto é, através da memoria e da reflexdo.

Sob essa perspectiva, para Benincd (2002) o registro € a
“documenta¢io de um {‘olhar para dentﬁ Nesse olhar para
dentro o estagidrio pode salientar ndo sé as acoes realizadas, mas
também as reflexdes sobre elas. E importante ainda ressaltar,
especialmente, os sentimentos vividos e as sensagdes experimen-
tadas pelos envolvidos: professores, estagidrios e seus alunos.

Este capitulo aborda diferentes tipos de registros utilizados
pelos estudantes/estagirios na disciplina Pratica de Ensino e Es-
tdgio Supervisionado. Dentre as formas de registro destacamos,
em especial, o portfélio, com suas caracteristicas, formas de cons-
trucio, vantagens e também desafios.

Registros como documentos de analise
Tipos e formas de registros

No Brasil existem muitas iniciativas ¢ propostas de regis-
iros nos cursos de formacio de professores (Mateiro e Cardoso,
2003; Busato, 2005; Villas Boas, 2005; 2001). Geralmente, essas
propostas diferenciam-s¢ entre si porque hd o privilégio de de-
terminadas formas de registros em detrimento de outras, como:
relatorios das observacdes das aulas, relatérios das aulas dadas e
muitos outros. Os propdsitos também sdo variados. Enquanto
alguns defendem a importéncia dos registros dos alunos para
refletir sobre acdes pedagdgicas passadas e futuras, outros consi-
deram que os variados tipos de registros estimulam o pensamento
reflexivo e/ou o pensamento da pesquisa.
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Busato (2005, p.69) considera que os registros da nossa
prética e da pratica observada se tornam necessarios pelo fato
de “objetivarem a a
transformarem-na em objeto de estudo de anahse de reﬂexao
de teorlzagao AL LA > S, PRACH AT

Mateiro e Cardoso (2003) utilizam no Curso de Licencia-
tura em Musica os relatérios de estdgio compostos “pelo projeto,
planos de aulas e comentdrios” (p.5), sendo considerados como o

B

momento de refletir e avaliar as situacdes e aconteci-
mentos da vida na sala de aula e na escola [...] de refletir
sobre a pratica pedagégica, além de descrever detalha-
damente como se desenvolveu cada uma das atividades,
como os alunos reagiram e como se comportaram frente
a proposta, as interferéncias do professor da escola e/ou
do professor orientador da universidade quando esteve
presente e, também, quanto as suas posturas e atitudes no
desempenho da atividade docente. (Mateiro e Cardoso,
2003, p.4).

Uma outra proposta de registrar a pratica pedagdgica é a
de Busato (2005) que utiliza quatro tipos de materiais aliados ao
processo de registro: M@ﬁo memorial de estdgio,
_narratlva biografica e memdrias de aula. As fichas de observa-
¢do “se constituem numescutos utilizados no
percurso metodologico do supervisor no qual cada um registra
as compreensdes produzidas no periodo em que acompanha/vi-
sita o estagidrio” (Busato, 2005, p.11). Ao contririo da ficha de
observacdo, o memorial de estdgio consiste em uma construgio
do préprio estagidrio, sendo que nesse ele “procura recuperar o
percurso vivenciado ao longo do trabalho desenvolvido na escola-
campo”; a narrativa autobiografica revela o “ser-sujeito-estagia-
rio”, desvelando e revendo a si mesmo, conceitos e sua prépria
“professoralidade”; e as memérias de aulas sdo realizadas a
medida que os estagidrios desenvolvem as préticas pedagdgicas
(Busatto, 2005, p.11).

140

Enquanto Mateiro e Cardoso (2003) tém como foco os
relatérios de estagios e Busato (2005) o memorial, Zabalza (2004)
defende o uso dos diarios de aula que s@o considerados “docu-
mentos em que professores e p?dfgssoras anotam suas impressoes
sobre 0 que vai acontecendo em suas aulas” (p.13), e € “uma
forma de ‘distanciamento’ reflexivo que nos permite ver em pers-
pectiva nosso modo particular de atuar” (p.10).

Zabalza (2004), acreditando em um processo constante de
repensar a experiéncia e de refletir sobre a pratica, considera que

os diarios de aula contribuem

de uma maneira notdyel para o estabelecimento dessa
espécie delcirculo de melhorza Jcapaz de nos introduzir
em uma dindmica de revisio e enriquecimento de nossa
atividade como professores. Esse circulo comega pelo
desenvolvimento da consciéncia, continua pela obten-
¢io de uma informagdo analitica e vai se sucedendo por
meio de outra série de fases, a previsdo da necessidade
de mudancas, a experimentacdo de mudancas e a conso-
lidacdo de um novo estilo pessoal de atuagdo (Zabalza,
2004, p.11). (grifos do autor).

Além de possibilitar uma relacdo mais consciente com o
seu fazer pedagdgico, as variadas formas de registros ainda
podem ser conmderadaﬁtes de pesqmsa sobre o pensamento

e as praticas do profe%sor (Matelro e Cardoso, 2003; Zabalza,
2004).

A escolha das formas de registros

As formas de registro sdo escolhidas de acordo com a na-
tureza ¢ as caracteristicas do que se vai registrar. Espacos diferen-
les de estagio podem demandar formas diferentes de registros,
como por exemplo: um projeto com programas de rddio nio
deveria prescindir de registros sonoros. Os Projetos com alunos
com necessidades especiais como um Coral de Libras (Lingua-
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gem Brasileira de Sinais) também nio poderia prescindir de regis-
tros audiovisuais, como gravacoes em video.

Normalmente as aulas de Pritica de Ensino nas universi-
dades se desenvolvem a partir de diversas leituras apresentadas
em forma de seminarios, debatidas em sala de aula, refletidas e
registradas através de sinteses, resumos ou reflexdes. Outros re-

cursos utilizados nas aulas sdo as sessdes de cinema. Filmes que -
remetem a situacdes de ensino, educacdo, relagdes humanas e/

diversos outros temas propiciam aos alunos outras possibilidades
de reflexdes, debates e registros.

Quando o espago escolhido para o estagio é completa-
mente desconhecido para os alunos; inicia-se todo um processo
de investigacao sistematica que utiliza ferramentas como: obser-
vacdo, entrevistas, insercdes no espaco, negociagdes com o
ptiblico-alvo, dentre outras. Algumas vezes sdo utilizados didrios
de campo para registro das observacoes realizadas nos variados
espagos de estagio.

E comum também nas aulas de Pratica de Ensino 0s alunos

woq darem aulas para os proprlos colegas glmulando as

situacdes que vdo viver no estdgio. Tudo isso é possivel de ser
registrado. Geralmente sdo produzidos materiais diddticos como
CDs, partituras (tradicionais ou graficos), cartazes, jogos, videos,
dentre outros, para a realizac¢do de seus trabalhos. Esse material
didatico também faz parte de todo o processo de construgdo de
conhecimento do estagidrio, objetivando sua atuagdo como pro-
fessor.

Geralmente, quando o aluno inicia suas atividades como
estagidrio ou responsdvel pela atividade musical escolhida, ele
tem mais uma série de registros a fazer, que pode ir desde a pre-
paracdo das atividades para cada encontro com o publico-alvo,
até as acOes ocorridas durante cada sessdo do estdgio, as reflexdes
sobre 0 que aconteceu e a literatura buscada para dar suporte aos
seus planejamentos.
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Sobre o portfolio
Tendéncias e tipos de portfélio

O portfélio ndo é uma invencdo da escola nem algo novo.
Seu uso € encontrado em diferentes dareas com diferentes objeti-
vos. Profissionais das artes, arquitetos, fotografos utilizam-nos para
mostrar seus trabalhos a clientes ou a empresarios.

Na educacfo, seu uso tornou-se corrente a partir da década
de 1990, especialmente como forma de avalia¢fo. Virios autores
ja escreveram sobre as definicoes e sobre cada tipo de portfélio.
Cada definigéo do que € portfélio tem a ver com os objetivos e
com o contexto no qual estd sendo construido e para o qual serd
construido. Campbell e Brumett (2002, p.27) mencionam trés tipos
de portfolios: pessoal academlco & plofmlonal E importante
mencionar que, dados os seus propositos diferentes, esses tipos de
portfélios abarcam materiais, contetidos e registros diferentes.

Para Shores e Grace (2001, p.43), existem trés tipos de
portf6lios: o particular, o de aprendizagem e o demonstrativo. O
primeiro, omé'ﬁ'lér, apresenta registros de cada aluno; o segun-
do, de aprendizagem, ¢ motivado pela reflexdo e apresenta ano-
tagOes, esbogos e rascunhos de projetos; e, por fim, o terceiro, o
demonstrativo, consiste em uma colecao de fotografias, gravagoes,
narragoes, utilizado para nortear e direcionar a elaboracio e exe-
cucdo de novos projetos. E bom salientar que essa proposta de
Shores e Grace (2001) para a construgao de portfélios estd apre-
sentada em contexto amplo “visando a um aprendizado aperfei-
coado para criangas, professores e familias”, no qual tem-se como
propdsito “encorajar a reflexdo e o estabelecimento de objetivos a
cada aprendiz, comprometendo os pais com a avaliagdo por meio
de comunicagdo {requente e variada” (p.13) (grifos no original).

=7 Campbell e Brumett (2002) também mencionam trés tipos
de portfolios de ensino. Sio eles: process-folios, products-folios,
process-products-folios. O process-folio “é¢ um documento de
realizacdo e desenvolvimento académico que focaliza o processo
de aprendizagem” (p.26) enquanto que os products-folios “repre-
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sentam o 4pice da aprendizagem e da habilidade do aluno em um
assunto especifico [...] o foco [estd] centrado nos produtos acaba-
dos” (p.26). J4 os process-products-folios sdo uma mistura dos
dois anteriores, sio “hibridos, combinando tanto elementos do
conhecimento quanto demonstrando o desenvolvimento do pen-
samento e das habilidades do seu autor” (p.27).

Uma iniciativa bastante divulgada (Martin-Kniep, 2001;
Tarnowski et al., 1998) tem sido os portfélios profissionais que
tém, geralmente, como objetivos divulgar o trabalho do professor:
suas crengas pedagégicas, videteipes de situagdes de aulas, suas
reflexdes, cartas de recomendacdo, etc.

Qutra tendéncia € a que utiliza os portfélios nos cursos de
formacio de professores (Carvalho e Porto, 2005; Villas-Boas,
2005, 2001; Lea, 2004; Craig, 2003; Rogers, 1995) como pro-
cesso de construgio e organizagdo do trabalho pedagdgico, e de
registro do processo de formagfo do futuro professor. .

Carvalho e Porto (2005) mencionam que o portfélioéﬂg—
"~ cacionalY‘busca refletir a fusdo entre processo g_p_g_g_c.l_l-l_to” {(p.15),
sendo que é um “processo tanto reflexivo, cumulativo, avaliativo,
formativo, quanto demonstrativo de todo o investimento do
professor em formagfo na educacio sua e dos outros” (p.16).

Craig (2003) procura construir uma base tedrica para o que
chama de portfélio escolar, com enfoque na “visdo narrativa do
professor expressada em um contexto de ensino” (p.123). Nesses
principios utiliza, principalmente, os diversos tipos de narrativas
do professor (histérias, crdnicas), que permitem “iluminar suas
experiéncias” (p.127).

Villas-Boas (2005) considera o portfélio ndo s6 um pro-
cedimento de avaliagfo, mas também o “eixo organizador do
trabalho pedagdgico” (p.291). Considera que o seu uso pode ser
uma forma de repensar, nos espagos da formagio de professores,
a avaliaciio. Para essa autora, a construgio do portfélio possibilita
a0 aluno: fazer escolhas e tomar decisoes; refletir sobre as suas
produgdes, criar maneiras de organizar o portf6lio, buscar formas
diferentes de aprender e autoavaliar o seu progresso. Estimula ainda
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a parceria enfre professor-aluno e a autonomia do aluno perante o
trabalho (p.295).

Usos do portfolio nos cursos de masica

O uso de portfélios também tem estado presente em aulas
de muisica e em cursos de formacdo de professores de miisica.
Dentre essas iniciativas, enconfram-se aquelas mais especificas,
como o registro de performances instrumentais, de composigdes,
dentre outras.

Campbell ¢ Brumett (2002) destacam os portfélios de
performance que sdo usados como “veiculos para demonstrar
evidéncia da competéncia e habilidade de um individuo de se
envolver em atividades que fazem parte de sua vida profissional”.
Sob essa proposta, os profissionais da musica podem “demonstrar
compreensio e habilidades em contextos e eventos cotidianos que
exigem que esses profissionais usem conhecimentos e habilidades
do mundo real” (p.25).

Esse pensamento também € compartilhado por autores comeo
Bauer e Dunn (2003) e Tarnowski et al. (1998). Eles acreditam
que a organizacdo de um portfélio pode fornecer ou demonstrar a
proficiéncia do professor de musica, do executante, do compo-
sitor, do arranjador, do regente. Os registros das habilidades
desses profissionais abarcam registros escritos, de dudio e video.
No portfélio do professor de musica podem constar; sua filosofia
de ensino, fontes e recursos variados, equipamentos utilizados,
materiais, métodos e procedimentos de ensino.

Uma iniciativa interessante observada € a de criagdo de

_portfélios eletrdnicos em aulas de misica no ensino médio (Duxbury,

2000), bem como em cursos de formacio de professores (Bauer ¢
Dunn, 2003; Berg ¢ Lind, 2003). Outra iniciativa € a de Conlding
(2002) em cursos de formagdio de professores com a elaboragio
de portfélios de curso dentro de temdticas especificas como o
desenvolvimento de habilidades do professor de musica para
lidar com aulas de canto coral, contendo andlises de videoteipes,
de autorreflexdes sobre sua pritica.
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Assim, o portfélio tem sido um importantissimo instru-
mento de avaliagdo e de aprendizagem também utilizado nas
aulas de misica ou de formagio de professores de musica, sendo
que, nas aulas, os “alunos necessitam de autonomia na coleta
de dados sobre seu processo de crescimento em e na musica”
(Haussila, 1998, p.231).

Uma proposta de portfdlio

A experiéncia

No Curso de Musica da Universidade Federal de Uberlan-
dia, temos trabalhado com o portfélio na prética de ensino com a
concepcao de que ele abarca vérios tipos de registros. Esses regis-
tros buscam, de uma forma ampla, trazer A tona reflexdes dos
alunos sobre o seu processo vivido tanto nas aulas de Prética de
Ensino quanto nos estdgios realizados. Também € usado como
documento de avaliacdo dessas experiéncias pelo préprio aluno
(autoavaliagiio) e pelo professor.

A ideia de trabalhar com uma avaliago que estimulasse
os alunos do curso de miisica a se tornarem responsdveis pela
sua prépria formagfio e que tivesse um “aspecto mais concreto”
surgiu quando fazfamos uma sessdo de avaliagio e autoavaliagdo
da disciplina “Educacio Musical no Brasil” e uma aluna formanda
disse: “A sensacdo que eu tenho, agora saindo do curso, € que
estou de mios abanando”. Isso foi um choque, alguma coisa,
entdio, estava errada. Seria a avaliag@o? Seria o processo de cons-
tru¢iio do conhecimento pedagégico-musical? Seria uma questao
de registro?

Aquela frase passou a ecoar. Assim, desde o ano de 2001,
comegamos a procurar um caminho no sentido de buscar a cons-
trugiio do conhecimento pedagégico-musical consciente ¢ mate-
rializado e, consequentemente, um processo de avaliagdo que
colocasse em jogo professores e alunos. Essa construgao, essa
busca por processos “mais globais” de conhecimento precisavam
ser registrados. A partir daf, inspirando-nos em algumas leituras
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(Pernigotti et al, 2000; Ramal, 2000; Gardner, 1995), passamos a
buscar 0 nosso caminho na construgio de portfolios que viessem a
contemplar as nossas concepgdes nesse frilhar musical, metodo-
16gico e reflexivo do aluno/professor de miisica.

Da forma como o utilizamos, o portfélio nio apresenta uma
estrutura rigida, preestabelecida. Sua estrutura € flexivel. O pro-
fessor sugere uma estrutura bdsica e, de acordo com as caracte-
risticas do projeto que o aluno estd desenvolvendo na disciplina
ele escolhe as formas de registro adequadas para documentar a
constru¢do de conhecimento que se di nas suas reflexdes e agbes
para, sobre e durante a pratica. Isso nfo quer dizer que ele possa
prescindir totalmente dos registros escritos, mas nio 0s tem como
forma unica ou principal dentro dessa concepgdo de portfélio.

O portfélio enquanto possibilidade de registro acolhe toda
a construciio do aluno ao logg\} o de seu processo de formacdo.
Consideramo-no bastantg\democrﬁﬁcq, pois os alunos tém habi-
lidades diferentes e caminhos diférentes na construcio do conhe-
cimento. Da mesma forma, tém mais facilidade em um determi-
nado tipo de registro do que em outro. Assim, cada aluno pode
se expressar da forma que considerar mais adequada e ter sua
producio valorizada de acordo com suas caracteristicas préprias.
Uns registram suas experiéncias e construgdes de conhecimento
por meio da produgio de textos, sinteses, relatérios. QOutros por
meio de memorias, comentdrios de sala de aula, anotagdes, dia-
rios. Além disso, os registros sonoros, as gravacdes em video, as
fotos, a selecdo de artigos, recortes de revistas, documentos — tudo
isso pode compor a parte principal de um portfélio.

O portfélio tal como o concebemos permite uma interagio
constante com o professor que semanalmente acompanha a pro-
dugdo do aluno, comentando e sugerindo, questionando ¢ esti-
mulando a reflexdo. O aluno revé o que foi feito e retoma para o
professor com as modificacbes sugeridas, ¢ tendo ja levantado as
questdes. Isso pode acontecer por varias vezes até que ambos
estejam satisfeitos com o resultado. Aqui o professor despe-se da
fungio de quem “sabe e ensina” para vestir-se de curiosidades,
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vontade de conhecer e de viver uma relaciio de trocas com 0
aluno, o que impde, naturalmente, situagdes de reflexao.

Vantagens e desafios na construgéo do portfélio

Sao muitos os argumentos que t&m sido utilizados para de-
fender o uso dos portfélios tanto na aula de misica como nos
cursos de formagio de professores em geral.

O argumento principal em toggh desse procedimento € o
de que o uso dos portfélios com alunos em qualquer nivel de
escolaridade, seja do ensino fundamental ou dos cursos de for-
macio de professores, rompe com a ideia tradicional de avalia-
¢do classificatéria, punitiva e/ou pontual.

Trabalhar com portfélio implica pensar no processo por gue
0 aluno passa e ndo s6 no produto. O produto se materializa a
medida que o aluno e o professor, como parceiros, vivenciam e
trilham um caminho de aprendizagens ricas. Digamos que o pro-
fessor e o aluno aprendem juntos e tém experiéncias multidimen-
sionais, no dmbito da construcdo, da reflexdo. Assim, podemos
dizer que o portfélio é o “produto de um processo autorreflexivo,
continuo e documentado de formagio e de avaliacio” (Carvalho ¢
Porto, 2003, p.17).

Apesar das diversas vantagens que o portfélio apresenta
como parte integrante do processo de formagéo do aluno durante
a prética de ensino, observam-se também alguns pontos frageis.
De modo geral, os alunos tém dificuldade e pouco habito de
escrever, de organizar seu pensamento € seu material. Portanto,
fazer do portfélio um corpo orgéinico ndo € uma tarefa féacil para
boa parte dos alunos.

Como o portfélio ndo € um simples ajuntamento de ideias,
ele precisa ser entendido como um tecido que € tramado fio a fio,
construido. Se o aluno ndo consegue entender esse principio,
dificilmente conseguird realizar um trabatho significativo para si
proprio. O trabalho se torna apenas um requisito da disciplina a
ser cumprido mecanicamente.
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Além disso, a necessdria interagdo entre aluno e professor,
essencial na construgao de um portfélio, exige muito deste 1iltimo.
Na maioria das vezes, cada aluno produz diferentes registros a
cada semana. Cada registro € verificado pelo professor e devol-
vido para o aluno diversas vezes.

Trés aspectos sio observados como desafios para os alunos
nesse processo. Um deles refere-se ao limite entre a construgao de
uma coletinea de textos e materiais e a construcfo € o registro de

“uma trajetoria de formacgdo, tramada na reflexdo dialética, na

experiéncia vivida. Ultrapassar a fronteira da coletinea, do ajunta-
mento de “colsas” é também um processc que acontece para cada
aluno num determinado tempo. Os alunos chegam a universidade |
vindos de um sistema de ensino, que controla ¢ dirige. Eles rara-
mente t€m autonomia e estdo acostumados a serem conduzidos e
direcionados. Quando t€m que tomar as rédeas da sua formagio,
sentem-se perdidos. Para alguns, essa é uma oportunidade dnica
de se colocarem livremente, tomar decisdes, escolher caminhos e
responsabilizarem-se por eles. Para outros, ¢ um exercicio penoso.

Entretanto, como a Prética de Ensino e o Estdgio Supervi-
sionado, no curso de musica da Universidade Federal de Uber-
ldndia, se diio em varios semestres, os alunos vao amadurecendo e
crescendo nessa construgdo. Consequentemente, seus portfélios
vio-se tomando cada vez mais coerentes com os objetivos e
fungdes aos quais se destinam.

O segundo aspecto € referente & avaliacio. O aluno estd acos-
tumado a ser avaliado pelo produto e ndo pelo processo. A prin-
cipio lhe parece mais fécil ser avaliado em provas para as quais se
preparou previamente “treinando” ou, na melhor das hipdteses,
“estudando” um conteddo determinado, do que ter que se mostrar
e se deixar avaliar por meio das suas habilidades e limitagdes, pela
sua criatividade e capacidade critico-reflexiva. Aqui o aluno tam-
bém assume responsabilidades pela sua avaliacfo, ele participa,
inclusive, ao fazer suas escolhas dos tipos e das formas de regis-
tros adotados, bem como do que registrar.
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Por fim, o terceiro aspecto estd ligado ao cariter de pesqui-
sa que o portfélio tem. Na maioria das vezes, a pesquisa € vista

pelos alunos como uma atividade isolada. As agOes de pesquisa
néo fazem parte do cotidiano do aluno de forma consciente ¢ mais
abrangente, A atitude investigativa de pesquisa precisa entdo ser
construida e junto com ela algumas a¢des metodoldgicas. Tudo
isso estd implicito na palavr@@ﬁo caracterizadora de
portfélio. '

Para concluir

Escolher os tipos e as formas de registro depende muito do
que se pretende construir com os estagidrios na disciplina Prética
de Ensino. Assim, a escolha se dd ndo s6 em fungiio do que se vai
registrar, mas depende também dos principios norteadores para a
formagio de professores. Dentre as vérias possibilidades de regis-
tro, o portfélio € uma delas e se caracteriza por sua grande flexi-
bilidade e por ser composto por formas variadas de registro. Ao
abarcar diversas dessas formas, o portfélio pode estar a servico
dos mais diversos espacgos de estdgio, além de contemplar habi-
lidades e necessidades individuais dos alunos estagiarios.

Um dos desafios na construgdo do portfélio € conseguir
desenvolver o significado e a importéncia do seu contetido para o
estagidrio. O resultado final é um valioso material diditico que foi
cuidadosamente elaborado por ele prépmmi

exclusivo de cada aluno, fruto do seu processo de formagdo, é
visivel o “lugar” que o portfélio ocupa na vida do aluno quando
observamos — o que acontece com frequéncia —, que eles buscam
no portf6lio materiais e subsidios para a realiza¢do de trabalhos ¢
estudos de outras disciplinas.

Ao ter consciéncia que essa construgdo € pessoal, o aluno
também toma as rédeas de sua formagio. Urna formagio que nio
se dd durante o curso de graduacdo, mas durante toda sua vida.
O sentimento de que o portflio ndo € um procedimento sé de
avaliacdio, mas que “lhe pertence”, é uma atitude que devemos
construir com o aluno. Assim, podemos dizer que a construgio
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do portfélio oportuniza ao aluno, futuro professor, agir, refletir e
se colocar como sujeito de sua prépria formagdo. O ser autor e
dirigir sua carreira profissional podem conduzir a um processo de
autoformacio continua, consciente ¢ reflexiva.
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