1. INTRODUCCION
Ana Pizarro

Los problemas previos’

Tal vez el problema de base que se encuentra latente en una discu-
sion de este tipo tiene que ver con lo elemental de la pregunta sobre
qué es la literatura latinoamericana. Se trata de un implicito al que se
esta dando permanentemente respuesta.

En efecto ¢como delimitar el campo de lo que llamamos literatura la-
tinoamericana si el concepto mismo de América Latina es un concepto
que ha sido —que aun a veces hoy lo es— controvertido y que constitu-
ye de hecho una nocion histérica en evoiucion?

Cuando decimos literatura latinoamericana ¢estamos hablando por
ejemplo de la literatura de los conquistadores —espadoles, portu-
gueses, franceses, holandeses, ingleses mas tarde para el caso del Ca-
ribe— que, siendo europeos, escriben sobre América? Curiosa produc-
cién ésta que reivindicamos como pertenecia: un discurso donde nos en-
contramos con el efecto de transformacion del lenguaje europeo —hecho
por los europeos mismos— con la respuesta que comienza a surgir a partir
del contacto —y el impacto— de la vivencia del mundo otro. Al con-
quistador se le desborda el mundo y hay guienes comienzan a ver

hombres con cola, orejones, patagones, monstruos increibles gque
pueden situarse como parte de la tradicion mitica que lievara también
en Europa a los libros de caballeria, pero que en América se comienza a Vi-
vir de otra manera: sobre una realidad sobre la cual se afirma con la prueba
irrefutable del “yo lo vi" de las cartas de relacion. Son los escritos de
autores que de pronto necesitan convertirse en tales por la fuerza de lo
vivido, pero que al hacerlo sé les desborda el lenguaje: la voz rio ya no

1 Las citas que no estan referidas a la bibliografia pertinente corresponder «

las participaciones orales en la reunion.
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basta cuando se enfrenta al Orinoco o al Amazonas, y la de lluvia no
acaba por cubrir el aguacero de la Tierra de Gracia. Es entonces el dis-
curso de la otredad del mundo donde va naciendo la conciencia de
América en niveles diferentes de lectura, porque mientras se nos insis-
te en confirmar la imagen europea de las Indias Occidentales, la pluma
va describiendo con aliento de Mundo Nuevo.

{,Es literatura latinoamericana por ejemplo la literatura de los je-
suntag que en 1767 son expulsados del continente Yy que comienzan a
cpnshtu:r en Europa una especie de conciencia de América en el exte-
rior? Es notable, entre otros, el caso del guatemalteco Rafael Landivar
que vive en México gran parte de su vida y que publica un texto de proi
fu.n.do nativismo latinoamericano, bordando la conciencia americana
militante que va surgiendo en ese instante pre-independentista y que
Arturp Ardao llama “americanismo”, por oposicién a la “americanidad’’
propia de la pura admiracidn por la tierra. Ubicado entre ambas proposi-
ciones, ese texto aparece en /atin, con el titulo de Rusticatio Mexicana.
El cgso de la literatura de los jesuitas, que constituyen el gran exilio
de f|'nes del siglo XVIIlI,.es el antecedente de la literatura del exilio
masivo reciente, de los afios setenta de nuestro siglo, que todavia esta
en proceso Yy decantamiento. Pero plantea problemas similares. En
efec.to :es Ilteratyra latinoamericana la de los exiliados recientes.que
::eor?;i?zan apublicar en Europay los Estad_os Unidos fundamentalmen-

: 0s en rumano, finlandés, francés? Situandose sélo en el ambito
dg la lengua ¢cémo pensar por otra parte el caso d- los chicanos, vi-
viendo del otro lado de la frontera de México con Estados Unidos y’cu-
yos contenidos culturales constituyen un proceso transcultural e;peci-

fico? (Y el caso de ios hi ;
7 ! Spanos, -....._._: ellos también entre do -
guas y dos culturas? iy

¢Cémo pensar un problema que ya no es de minorias, sino que en
nuestro continente es en varios de nuestros paises de mayorias como
es el de las literaturas indigenas?

A Su realidad la historiografia literaria ha sido en gran medida ajena
(') bltlen le ha dado la solupio'_n de antecedente: ellas existieron antes dé
a eggda de los conquistadores, luego desaparecen como problema,
como sn.reglmente no hubiera existido una produccién posterior, como
Si no existiera ahora mismo. Frente a esto nos extenderemos més ade-
lante en la medida en que se trata de un problema complejo al que es
necesario sobre todo situar como problema, dandole el lugar que mere-
ce, pqr una parte, y por otra observar las limitaciones que é! plantea con
;al objeto de pode.r enfrentarlo desde una perspectiva pertinente. Se tra-
naué)::;ﬁira;,um;r la exns_ten_gia y el valor de estas literaturas asi como
iy rmas € apropiacion de ellas, en tanto que investigadores de
a occnd.entallzada, NO europeos, pero “europoides’,como sefiald

con tanto acierto Alejandro Lipchitz. '
becﬁgrr;c:“r:;nsag por otra pgrte, las literaturas del Caribe? Ya no el Cari-
o el M—- t.ar)to Dommgo, Cuba, Puerto Rico— ni el Caribe fran-
» Martinica, Guadalupe—, en e| que pensamos en Ultimo tér-
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mino cuando hablamos del Caribe no hispanico, sino también el Caribe
holandés —Curazao, Aruba, Surinam— o el inglés —Trinidad, Jamaica,
Santa Lucia, etc—. Respecto de este problema, que es de uha compleji-
dad digna de estudio especifico, hemos desarrollado una reflexion que
incluimos a titulo de perspectiva introductoria en el presente texto..

~EFinterrogante sobre qué es la literatura latinoamericana esté4 direc-

tamente ligado a la nocién misma de”América Latina como concepto,
Estanocion, como sabemos, surge en la segunda mitad del siglo pasa-

do, en la voz del colombiano José Maria Forres Caicedo. Con una pro-
yeccion integradora y diferenciadora, asi reflexiona en 1875:

““Hay América anglosajona, dinamarquesa, holandesa, etc; |a hay es-
pafiola, francesa, portuguesa, y a este grupo ;que denominacion cienti-

ca aplicarle sino el de latina?”

La nocidon de América Latina surge como oposicion a la nocién de
América sajona, tal como lo afirma José Marti en el mismo periodo,
quien las opone y delimita la nocion de “nuestra América”, que es “la
Ameérica en que nacié Juarez'' y de la cual hace un analisis comparable
al que han desarrollado las ciencias sociales latinoamericanas a me-
diados de este siglo. Este andlisis le permite observar la coyuntura his-
torica del fin de siglo, observar la expansion de la América sajona y
extraer las coordenadas en cuanto al sistema de relaciones interna-
cionales, para asi proyectar su analisis hacia el futuro de nuestro siglo.
Es esta situacion privilegiada por lo demas uno de los condicionantes
que hacen a la contemporaneidad de su pensamiento. '

Otro de los grandes conocedores del problema, Leopoldo Zea, ha
anotado respecto de esta distincion:

“Todavia la sangre vertida en la larga guerra de independencia de la
América hispana no habia borrado su huella; pero habia sido necesario
encontrar una denominacion que fuese comun a estos pueblos frente al
peligro que, desde el pasado siglo XIX, representaba la América sajona,
interesada en ocupar el vacio de poder dejado por el coloniaje espafol,
no la cultura.”?

Sin embargo, mas alla de la denominacién “literatura latinoamerica-
na', existe un funcionamiento real del concepto que no siempre apunta
a lo que hoy entenderiamos con su expresién. En efecto, al hablar de li-
teratura latinoamericana se entendié en un comienzo sélo a la literatura
hispanoamericana.? El mismo Torres Caicedo, que hace el primer enun-
ciado historico de la expresion ‘“literatura latinoamericana” no va mas
alla, en el campo del analisis de las letras continentales, de su ambito
idiomatico. La nocion de literatura latinoamericana recién comienza a

2 Leopoldo Zea, ‘', Por qué América Latina?"” en E/ Pais, Madrid, 17 de abril de
1984.

3 Arturo Ardao, “El americanismo literario y la integracion latinoamericana”,
mimeo.
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incluir a Brasil ya entrado el presente siglo. Es Henriquez Urefia quien
asume a la literatura brasilefa como una especie de agregado aln y
habla de ella en su curso de 1940-41, publicado bajo el nombre de Las
corr{entgs literarias en la América Hispanica. Si bien es cierto que lade-
npmmacnén de Henriquez UreAa no tiene Suerte, no es recogida poste-
riormente y se van consolidando méas bien los gentilicios “iberoameri-
pana” y “latinoamericana’, es ya un logro que le debemos el intento de
integrar al Brasil en una perspectiva continental.
Parale[arpente, aunque precendiendo un tanto |a ampliacion de la idea
de Amerl_ca Latina,habian hecho su incursion enellalas literaturasy las
cqlturas indigenas. El redescubrimiento y la revaloracién que Sey co-
mienza a hacerdeellas a principios de este siglo, fundamentalimente en
e! Mexncq de‘ la Revolucién como en el Pert con el surgimiento de las po-
siciones lqd:genistas de un José Carlos Mariategui y un Raul Haya depla
Torre, va a'lmplicar un nuevo intento de denominacion: la de Indoamérica
Tampoco estq tiene éxito como expresion abarcante del conjunto conti-.
nental, per.o sin gmbargo lareivindicacidn de las Culturas indigenas va a
&ar:fii;i?er.nclusmn en la percepcién global de la identidad cultural del
La_aper'gura al Caribe es mas tardia. Se da recién hacia mediados de
nuestro siglo, cuando la misma voz Latinoamérica comienza a asen-
tarse en el continente Yy en los organismos internacionales que ya le
dan su pgr'ta de ciudadania, con la emergencia a mediados de siglo de
la Com|§|on Econémica para América Latina (CEPAL), EI Consej‘o Lati-
noamericano dg Ciencias Sociales (CLACSO), etc. Haiti ya habia sefala-
do su v[ngulaCIOn el afio 1928, en el momento del surgimiento de la Re-
vue'/nd/gene, en donde se hace expresa alusion a ella.« Para el caso del
Caribe no latino el problema no termina de deslindarse. Son territorios
que han ido accediendo cada vez mas, en términos de literatura y de
cultqra,a una integracion con América Latina Como conjunto. En este
ﬁentldq los organismos internacionales han empleado la e.xpresio'n
Aﬂérlca l'_atina y el Caribe", observando su posibilidac de asociacién
al mismo tiempo que su individualidad como conjunto. Lo cierto es que
existen, como intentamos apuntar en uno de los trabajos del presente
volumen, lazos estructurales de conformacion cultural que tienen que
ver con‘formas similares de existencia histérica, de respuesta econ()qmi-
Ca, social y cultural que encuentran su expresion en el discurso litera-

rio, a pesar de la distinta metropoli colonizadora. E i i
. st
afirmar a Arturo Ardao que: R e

. “Como ¢érgano literario de la nacionalidad al fin verdaderamente con-
tinental, conciencia o autoconciencia de una comunidad histori-
co-cultur:aI de complejo desarrollo, la literatura latinoamericana tien-
de hoy a febasar la propia area idiomatica de la que saca su nombre. Su-
cede ello hacia opuestos extremos, por imposicién, una vez mas, de la

4 Véase nuestra Introduccic 1 i j 1 j ]
’ uccion a Hacia una historia de /a literatura latinoameri-
cana, Ana Pizarro, coordinador, México, F.C.E., en curso de publicacion.
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historia sobre la pura légica. Asistimos en nuestros dias a la incorpora-
cion a su concepto, porun lado, de Tas literaturas de lenguas precolom-
binas, con acufacién del llamativo término “literaturas indigenas lati-
noamericanas’; por otro, de las literaturas de! Caribe no latino, a partir
de una afinidad geografico-étnico-cultural que desborda también de
otro modo, el riguroso marco linglistico.”s

Es importante anotar que la perspectiva de unidad con que se puede
hablar de literatura latinoamericana, asi como de la cultura —unidad en
la diversidad ha senalado con justeza José Luis Martinez—, constitu-
ye una situacion de vanguardia respecto de otros procesos: esta posibi-
lidad de integracion no se ha dado en otros niveles sino como una aspi-
racion de proyectos politicos, ideologicos o econdmico-sociales
del continente. Los grandes proyectos integracionistas de los lideres
de la Independencia en el siglo pasado caen pronto en la rencilla na-
cionalista alentada, las mas de las veces, por el partido que de ella extrae
el interés foraneo. Es el caso de guerras como la del Pacifico o, mas cer-
canamente, la del Chaco, por ejemplo. Estos proyectos integracionistas
no surgen desde luego del vacio: se asientan en una reai situacion de
organizacion econémica, social, cultural, historica del continente, cuyos
rasgos estructurales aunan la diversificada realidad de su funciona-
miento, lo que hace de su evolucion una caracterizacion especifica, de
temporalidades propias, que iluminan la mirada del historiador:

“Un campo privilegiado de historia — como senala Pierre Chaunu —
que transforma tiempo en espacio y hace remontar al campo mas
alumbrado de la historia procesos que en otras partes, por haberse de-
sarrollado a lo larqgo de centenas de milenios. escapan al conocimiento
histérico y corresponden a la marcha indecisa de la proto y de la prehis-
toria."s

En efecto, las formas de la colonizacion condicionaron un desarrollo
segun esquemas semejantes, tanto en el area hispanoamericana como
lusitana o Caribe, donde las diferenciaciones regionales se dieron so-
bre todo a partir del tipo de materia prima a extraer: trabajo en minas o plan-
taciones, para buena parte del territorio. Ellos generaron una estructura
socioeconomica precisa, que se constituyo en el fundamento de un de-
sarrolld orientado en direccion capitalista que absorbia en distintos
momentos de su evolucién y en distintos grados de desarrollo elemen-
tos parciales de otros modos de produccion que iban asi articulando un
todo heterogéneo, cuya unidad fundamental estaba dada por la estruc-
tura de base impuesta por el sistema colonial. Al mismo tiempo que las
diferentes metrépolis establecian diversificaciones de tipo institu-

5 Arturo Ardao, “‘Nacionalidad y' continentalidad en América Latina™ en

Cuadernos de Marcha, n. 12, México, 1981. T ' .
6 Pierre Chaunu. Las grandes lineas de la produccion hts!on{:a en Ameérica La-
tina (1930-1962), Caracas. Univ. Central de Venezuela. 1965. pag. 9. nota 4.
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cional, de principios morales, de tradicién cultural, generando separa-
ciones entre el area hispana y lusitana por ejemplo, estaban condi-
cionando una respuesta del mismo tipo, un principio de unidad estruc-
tural al imponer la economia mercantil. Al ejercer presiones similares
estaban impulsando sin proponérselo desarrollos analogos. Dentro del
analisis de esta situacion, donde los impactos externos producen
respuestas unitarias, José Luis Romero hace el siguiente sefalamiento
de los mecanismos operativos de diversificacidn y unidad para el caso
del proceso de industrializacién europeo:

““Empero, nuevos impactos externos contribuyeron a robustecer cier-
tos rasgos comunes a toda Latinoamérica. Con la revolucién industrial
Europa modificé rapidamente tanto los sistemas de trabajo como las
formas de vida y tales cambios repercutieron sobre toda su periferia.
Latinoamérica sintié otra vez los estimulos y las coacciones que prove-
nian del foco alrededor del cual giraba su vida econémica, social y cul-
tural, y respondié operando ciertos cambios para adecuarse a la nueva
situacién. Pero no fueron en todas partes los mismos. Nuevas diversifi-
caciones se operaron con las variadas respuestas ofrecidas a los mis-
mos estimulos, y una vez mas las contradicciones se acentuaron entre
el desarrollo local espontaneo y las determinaciones exégenas que co-
locaban toda el drea latinoamericana en situacion analoga con respecto
a los nucleos de los que dependia.”’?

Unidad diversificada, el discurso de la literatura latinoamericana no
constituye sino la plasmacion a nivel estético de ia organizacion que
estructura histéricamente al continente y que se expresa en la culturaa
través de toda una serie de mediaciones. La respuesta a la interrogante
de qué es literatura latinoamericana necesita; pues, ubicarse dentro
de los parametros, de las significaciones culturales comunes que alli

.se han desarrollado y que renuevan en cada instancia sus respuestas.
Es en.el ambito de una semiologia cultural donde puede situarse enton-
ces la observacion de la pertenencia de un discurso literario al ambito
de nuestra historiografia. La literatura es, sabemos, patrimonio univer-
sal y la experiencia estética no conoce fronteras, pero las obras surgen
de una determinada culturay se insertan en el tejido de la sociedad que
las ve emerger. Este es el sentido de nuestra preocupacion. Para si-
tuarlas y llegar a su comprension cabal necesitamos observar el siste-
ma donde se insertan y el imaginario social que plasman. Porque “'si la
critica no construye obras, si construye una literatura” —es la ensefan-
za que dejo Angel Rama— vy la labor de la critica historiografica en Amé-
rica Latina para la literatura es generar conocimientos sobre los modos
de funcionamiento y el desarrollo de nuestros sistemas literarios como
proceso. Es en este afan que situamos y delimitamos.

7 José Luis Romero, El pensamiento politico de la derecha latincamericara,
Buenos Aires, Paidos, 1970, pag. 22.
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Otra de las cuestiones de base a que se enfrenta el intento de aprehen-
der la organizacion del discursedliterario es la consideracion de un discur-
so literario multiple. Es tener que dar cuenta de un desarrollo global
en cuya voz se ponen de manifiesto discursos diferentes, como estra-
tos paralelos, que la gran parte de las veces no tienen interconexion.
Efectivamente, aquello que llamamos literatura latinoamericana consti-
tuye en realidad un conjunto formado por lo menos por dos o tres siste-
mas literarios diferentes segun las regiones, que provienen de sistemas
culturales en general bastante diferenciados. En tales casos y regiones
se llega a confluir en “la heterogeneidad esencial” de una literatura de
acuerdo con la anotacion de Antonio Cornejo Polars para la literatura pe-
ruana. Se trata de un proceso plural por cuanto responden en un mismo
periodo a temporalidades diversas, a una historia de sectores distintos
de la sociedad, asi como a diferentes medios de plasmacion, ya sea en
oralidad o escritura. Se trata de un discurso global formado por tres sis-
temas: un sistema erudito, en espafol, portugués u otra lengua metro-
politana, un sistema popular en la expresién americana de las lenguas
metropolitanas, o en créole en el caso del Caribe, y de un sistema litera-
rio en lengua nativa, segun la regién.

Esta pluralidad de sistemas no agota sin embargo el espesor del dis-
curso global: es observable en el nivel del sistema culto —que es
del que nos ocuparemos fundamentalmente— la existencia de mo-
dulaciones de diferente desarrollo que se superponen v que sstablecen
secuencias imposibles de ser comprendidas en términos de linealidad
cronolégica. Es en este sentido que se da la preocupacion de Beatriz
Sarle gue apuntamos:

“E| problema que yo gqueria anotar es qué pasa, como damos
cuenta. Me parece que no se puede tomar una linealidad dema-
siado delgada. (Qué pasa cuando coinciden varios sistemas lite-
rarios que son igualmente fuertes? Yo pienso en dos casos: uno
es el paralelismo de la gauchesca con la literatura cultaen el siglo
XIX argentino, uruguayc. El otro es el de las vanguardias, por un
lado con las literaturas regionalistas y por otro con la literatura
popular de la industria de masas. No es sencillo: se ha hecho ver
en la trayectoria de la literatura argentina la gauchesca en culmi-
nacion y el resto es considerado como antecedente. Sarmientq,
en 1850, ve la gauchesca como una linea de permanencia de la li-
teratura argentina y de la que se estaba produciepdo en el Uru-
guay. La gauchesca es una permanencia. Es decir ¢como pode-
mos hacer para llegar al sistema literario complejo? En una so-
ciedad estan funcionando al mismo tiempo elementos que son
pertenecientes al sistema popular, al sistema culto, elerpentos
que vienen de sistemas anteriores, elementos que anuncian los
posteriores, elementos residuales. Ademas, yo creo que estan en

8 Antonio Cornejo Polar, “El problema nacional en la literatura peruana’, en
QuéHacer, n. 4, Lima, 1980.
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comunicacion. Por ejemplo yo me planteo el problema de la infle-
xion criollista que tiene la vanguardia argentina, inflexion que es
contemporanea al criollismo urbano que plantea el tango. Yo diria
que hay ideologemas de la poesia de Borges en la década del vein-
te y hasta el treinta y cinco que son ideologemas correspondien-
tes a los del tango. Es un sistema que habla de la circulacion so-
cial de los discursos —aunque lo musicalizado no entre en el pro-

la literatura en una sociedad puede quedar representado’.

\ yecto—; lo que a mi me preocupa es como pueden quedar repre-
sentados de algun modo, como el espesor del funcionamiento de

"

v

La diversidad de discursos haimplicado una primera delimitacion del
trabajo de periodizacion que se vincula con la concepcion general de la
historia literaria a construir. En la discusién previa, que intentaba deli-
near la forma de concebir la historia Domingo Miliani hablé de una ‘“his-
toria posible” de la literatura latinoamericana, en tanto trabajo de arti-
culacion de los diferentes niveles de insercion de lo literario, de la pa-
labra en la cultura, en la sociedad, en la historia: una historia “verbal”,
“transversal”, ‘‘social”’, ““conceptual’, una "*historia de la lectura litera-
ria’", una ‘“historia con derecho a la universalidad".

“En la medida en que esa historia sea capaz —dice Miliani— de
rompe: la concepcion del universalismo metropolitanc centrado en
Europa y ahonde en las variantes diferenciadoras de la produc-
cion latinoamericana en tanto funcion de una literatura general,
en esa misma medida la cultura intelectual de América Latina con-

temporanea conquistara en forma endégena su espacio en la his-
toria de la cultura™.e

Aun cuando la proposicion de Domingo Miliani aparecié como una
meta de dificil realizacion, la concepcién de la historia literaria que ella
implicaba quedaria como un punto focal hacia donde orientar el trabajo
de un proyecto que tiene conciencia de sus limitaciones. Mas alla de la
dificultad de apelar a equipos interdisciplinarios —de linguistas, antro-
pblogos, socidlogos, economistas, historiadores— en un encuentro que
no estamos en condiciones de realizar, es evidente que carecemos de
un instrumental tedrico-metodolégico para otro sistema que no sea el
elaborado hasta ahora de acuerdo con las exigencias de la literatura culta.
En efecto, si la investigacion en el sistema literario culto ha avanzado
considerablemente en los ultimos sesenta anos, en los sistemas popu-
lare fndigena en cambio el trabajo desarrollado es muy inicial. En estos
términos la concepcién de la periodizacién, como la concepcion de la
historia concreta a elaborar guarda directa relacion con el nivel de de-
sarrollo de los materiales de investigacion que se tiene actualmente. Se

9 quingo Mj|iani, “Historiografia literaria latinoamericana. Mas alla del in-
ventario y la anécdota. La historia posible”, en Ana Pizarro, op. cit.
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contara, pues, para el caso de las literaturas populares e indigenas con
el estado actual de la investigacion-en_esas areas del conocimiento.
Podriamos preguntarnos como han sido resueltos este tipo de
problemas en las historias tradicionalesto. En términos generales la
historiografia literaria tradicional, es decir, la que antecede en concep-
cién a la de Pedro Henriquez Urefa, el iniciador en nuestro continente
de la moderna historiografia literaria, ha tenido muchas limitaciones fren-
te a la complejidad de un universo cultural'y literario como el latinoameri-
cano. No era posible, para su aproximacion, aplicar modelos tedricos sur-
gidos de otras realidades y se hace necesario a cada momento generar
instrumentos propios,o bien reacondicionar un aparato conceptual ca-
paz de adaptarse a la medida de los problemas de una culturay una lite-
ratura que surgen como respuesta creativa a los complejos procesos cul-
turales de la dependencia. Se peco por esto mismo de reduccionismos,
de transferencia de modelos teoricos, de simplificaciones, de naciona-
lismos de todo tipo, que entregaban al investigador actual respuestas
no satisfactorias, caminos por los que no podia transitar. También
entregaban aciertos, como formas de organizacion de un conjunto
complejo y disperso. Las limitaciones de estas proposiciones de solu-
cién de nuestra historiografia literaria han sido, por una parte, el no re-
conocimiento de nuestra pluralidad cultural, refiriendo la literatura lati-
noamericana solo a la literatura del sector culto.
Por otra, estableciendo esta pluralidad como una secuencia, en donde
|as literaturas indigenas son remitidas al pre-colombino, en términos de
“antecedente’”, que luego desaparece, absorbida en la legitimidad de
un literatura de lengua metropoiitana, la cultura canonizada de lo8 sec-
tores dominantes. Se simplifican asimismo las secuencias literarias del
sistema erudito reduciéndolas a una linealidad cronolégica que no da
en absoluto cuenta del espesor del sistema en cuestion. Nos parece sin
embargo que es de la puestaen evidencia de la complejidad del conjun-
to, de sus contradicciones y convergencias, de sus encubrimientos, de
donde puede surgir la diversificada unidad cultural que constituye la
particularidad del continente. Su falta de reconocimiento es una condi-
cionante para lo que sefiala Apgel Rama como:

“lLa demora padecida para montar ese cafamazo minimo que per-
mita unificar las obras literarias de toda Ameérica Latina, constru-
yendo, a partir de él un anico discurso global y coherente, que las
represente criticamente, como en cambio lo lograron ya lus eco-
nomistas, sociélogos e historiadores para sus respectivas dis-
ciplinas. Estas se han beneficiado de un repertorio de conceptos
generales que les permitio superar las fragmentaciones particula-

10yéase Rafael Gutiérrez Girardot, “Revision de la histo.riografia literaria Iat_l-
noamericana’ en Ana Pizarro, op. cit.; Domingo Miliani, id.; Beg'trlz Gonzalez,
“Problemas y tareas de la historiografia literaria latinoamericana'’, Caracas. m1|~
meo. Centro de Estudios Latinoamericanos Romulo Gallegos (CELAR'G). 1981.
También nuestro trabajo “Aprehender el movimiento de nuestro imaginario so-
cial'’ en el presente volumen.
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es la suma de su historia milenaria, sino que vive mas apegada al

0&5&5&&&&6&68&0066660060300

La construccion de un sistema de referentes teéricos y metodologi-

cos relativo a la especificidad del discurso de nuestra literatura y a
proceso es la tarea de la historiografia literaria —como de la critica )tlan seLf
neral— en nuestro continente. Los Gltimos sesenta afos han visto agla
emergencia de un dinamismo importante en este sentido. A esarg |
eystencna de algunos trabajos el respecto, este movimi'eht’.:) de re?lee}
xion sobre nugstro imaginario debera ser estudiado y evaluado en su
conjunto. Las !lpgas de trabajo, que han producido en algunos casos
excelentgs analisis —aunque no podamos compartir muchas \;eces la
perspectiva qe su enfoque critico—, han estado ubicadas en una amplia
gama de matices que se extiende entre los polos de consideracionespen
torno a la textualidad pura, por una parte, y al discurso sociohistérico
por gtra. Uno y gtro enfoques han tenido mayor o menor vinculacion con
posiciones qrmcas surgidas fuera de América Latinay pertenecientes a
gn patrimonio tedrico y critico general. Lo que nos parece que se hada-
Ia(:icjir::gmsn:rregera?q est el desarrollo de un aparato critico que adapte, re-
et mln?mlon"s rumental. conceptu;l necesario para montar ese
Mopciei " que permita construir un dicurso global y cchcren-
bre nuestra literatura. Desde luego que no se trata de dejar de
con&dgrgf la importancia del aporte critico foraneo pero relativizando
su pqsubfhdad Qe explicar los fenomenos propios d’e la estética de un
Imaginario surgido en condiciones de desarrollo social y econémico de-
pendagnte.lEstq ya lo pedia Roberto Fernandez Retamar en 1972 12, |
refl_exnén historiografica, por su parte, que ha tenido exponentes d;a I:
g:lr;d;g d? un J_o’sé Carlos Mariategui o de un Pedro Henriquez UreAa, ha
o emt;)ar;g‘b:fenl de t:n desarrollo suficie.nte. Es interesante obser'var
ivbgdles Joqsé , a noAabIe y escasa reflgxujn al respecto que hemos te-
tonic.; ATt Ral:anl Grrom, Josg Antonio Portuondo, Angel Rama, An-
) S e » Rafael ( utiérrez Glra(dot, por ejemplo, ha sido llevada en
gistro de gran calidad y modernidad, aunando critica e historiogra-

y S [ i

Las literaturas indigenas
El lento avance de la reflexién historiografico-literaria a que nos he-

1" " < . .
Angel Rama, “‘Un proceso autonémico: de las literaturas nacionales a |a lite-

ratura latinoamericana”, en Estudios fi ] ingaisti n
‘ - s filolégicos y lingdil itu-
: | < By g y linguisticos, Caracas, Instit

12 Roberto Fernandez Retamar, “Pa i i
3 : ra una teoria de la literatura hi i-
cana” en Colloque de Royaumont, Francia, 1972. il i
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rizadoras, gracia; a la modernidad en que instituyeron siis msto-
dos, en tanto la literatura no solo arrastra un apatato critico qué

evento concreto, privativo y original, que es la obra de arte.1

mos referido, asi como las dificultades que implica la aproximacion a
tan plurales materiales, ha condicionado los titubeos gue ha tenido el
tratamiento de las literaturas indigenas. Es necesario desde luego reco-
nocer la existencia de posiciones ideologicas que aun defienden la
dualidad civilizacion-barbarie 13 en nuestro siglo. Pero independiente-
mente de esto, en las aproximaciones cientificas al discurso global se
pueden observar dos actitudes. Por una parte la no referencia al proble-
ma: 'as literaturas indigenas no aparecen. Por otra, su remisioén al pe-
riodo precolombino. Entendemos que se trata de una cuestion dificil y
que tiene diferente incidencia segun las regiones del continente. Esto
fue discutido por el grupo asistente ala reunién de Campinas, donde se
intento ubicarlo como problemay darle al mismo tiempo una perspecti-
va historiografica de acuerdo a las posibilidades de nuestras cate-
gorias criticas. Se trataba por una parte de reivindicar a estas literaturas
con derecho a una existencia histéricay por otra de situar con realismo
nuestras limitaciones respecto de ellas.
La primera cuestion por delimitar alli pareciera ser la de su datacion,
con el objeto de ubicar los materiales con que nos encontramos.
Existen, por un lado, las literaturas indigenas anteriores al descubri-
miento, que cronologicamente son ubicables antes de él, pero que CO-
mienzan a ser estudiadas como literaturas después. Dice Domingo Mi-
liani:
“Es una tarea que viene ligada al desarrollo de las ciencias so-
ciales latinoamericanas del siglo XIX. Las primeras tentativas de
<istzmatizacion del conocimiento de estas literaturas es de la se-
gunda mitad del siglo XIX, con los trabajos de los antropélogos
positivistas, especificamente. Cuando hablamos de superviven-
cias actuales ¢no es que se trata de un descubrimiento actual de
manifestaciones muy antiguas que se han transformado  por
transmision oral? Es distinto de lo que puede ser la produccioén
actual de una literatura quechua o nahuatl. Por su historicidad
pertenecen a un periodo anterior a la colonizacion, pero por su
descubrimiento y vigencia pertenecen a una etapa de exploracion
y de sistematizacion muy posterior”.

Existe, por otro lado, la produccion actual de una literatura indigena:
quechua, ndhuatl, tupi-guarani, etc., en lenguaje oral, que constituye las
expresiones populares folkloricas, cuyo estudio es contemporaneo y
que puede o no provenir de una tradicion precolombina. Estas literatu-
ras no estan exentas de haber sufrido procesos transculturadores. Es

"en este sentido que Beatriz Sarlo hace la distincion:

“Hay literaturas indigenas producidas en sistemas autosuficien-
tes —es el caso del Popol Vuh, del Chilam Balam—, queé no son

sistemas de mezcla. : - '
El caso de José Maria Arguedas o del indigenismo, por ejemplo,

13 Véase Armando Braun Menéndez. Pequena historia magallanica. 5* ed.

Buenos Aires, Emecé, 1969.
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€s el caso en que un sistema literario en donde los elementos
europeos son fu.ndam'erjtales abre la posibilidad de la inclusién
como mg{ena} |§i§o]og|co, como factor constructivo o como
lcqgrusEtactllon linglistica: son sistema de mezcla o de contamina
Ion. £s la modernidad la que permi i -
i mite la incorporaci¢ z
de los sistemas literarios indi bkl
os indigenas o de Ias | indi
. ' ric : enguas indigena
bien modalidades retoricas incluso de €s0s sistemas” d .

Estas distinci i
. aind:ﬁélgqlones.permlten acercarnos al corpus de estas literaturas
. p Imension, a los materiales que las conforman. con el ob

u S y

anscripciones de textos
Cuentran también |as supervi-
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Es necesario anotar, como lo hace Domingo Miliani, que en los mate-
riales anteriores al descubrimientoexiste una codificacién con Su pro-
pia poética, con su propiareflexion metalingiistica sobre el texto poéti-
co, diferente de lo que es el estatuto occidental:

“En la literatura nahuatl —sefala Miliani— hay una perfecta con-
ceptualizacion literaria, con su poética, sus coloquios. Hay una li-
terariedad indigena: hay una poesia laboral, mortuoria, satirica,
afectiva’.

Existen por otra parte los materiales en lengua original oral: las
expresiones populares folkléricas recogidas en cualquier periodo. Tam-
bién estan las recopilaciones en espafol, que son transcripciones, ta-
les el caso de Armellada en Venezuela, por ejemplo.

Es necesario considerar luego la plural repercusion indigenista pos-
terior, que asume caracteres diferentes en su trayectoria y en su trata-
miento. Encontramos el indigenismo de perspectiva romantica, que
adopta el tono piadoso y lastimero. Es el que esta en Cumanda de Juan
Ledn Mera, el de Anaida e Iguaraya de José Ramén Yepes y hasta el de
Clorinda Matto de Turner. Esta por otra parte el indigenismo reivindica-
tivo politico, el de Huasipungo, de Jorge Icaza, que no deja de ser ajeno
alarealidad del indio, porque alli no esta el indio, lo que esta es el tema
indigenista. Ya mas contemporaneo es el indigenismo raigal, interpreta-
tivo, desde una perspectiva como la de José Maria Arguedas, de Miguel
Angel Asturias, que retoman elementos, nucleos de significacion cultu-

ral para construir un discurso transcultural, integrador. '

El caso de Brasil no es suficientemente conocido en el resto de Amé-
rica Latina, tampoco en este aspecto. Respecto de él apunta Antonio

Candido:

“En 1920, en lo que nosotros [lamamos el Modernismo,hay una
vuelta al interés por los indigenas, y es la teoria de la antropofa-
gia. En otros movimientos el indio va a ser utilizado para hacer un
nacinnalismo que termina volviéndose fascismo. El indio va a servir
para la total subversion de un discurso porque el primitivismo que
los autores franceses pregonaban, el art negre de Francia, que
era una reaccion contra la excesiva civilizacion, aqui estaba liga-
do a la vida cotidiana. Entonces tenemos un caso muy curioso de
una influencia francesa, una reminiscencia indigena y una trans-

formacion del discurso literario’.

El interés por lo indigena es una especie de recurrencia que se tex-
tualiza a lo largo del proceso de la literatura latinoamericana. Muchas
veces encubre otros discursos en la medida en que el indigenismo se
hace desde la perspectiva occidental: es necesariamente la mirada del
otro. Ahora bien ¢,cémo asumir y dar respuesta al problema de las litera-
turas indigenas en una historia literaria, dado que ellas existen bajq di-
ferentes formas y constituyen una continuidad? ;Dénde y como ubicar
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su existencia? Cuando reflexionamos sobre estas interrogantes nos
mc.J,vemos necesariamente entre la disyuntiva del “antecedente indige-
na' —que es lo que nos ha sido entregado— y la negacion de este ga
racter por cuanto estamos concientes de que son.literaturas que const'.
tuyen un continuo. Ademas este continuo va interfiriendo en su del:

cAgul esc.’tamos —agrega Antonio Candido— en un ejemplo muy

du oso de nues}ras qeformaciones metodoldgicas. A pesar de to-

2§irt1iugsttras gflrmamones estamos con un esquema historicista

gntecéljse:t); Iébelra! de antecedentes y consecuencias La idea de,

a la imagen de una cosa cuya exi i i

' xistencia, cuya vali-

?i:ﬁ :r:n;;rsi-g::z't;ante.tPero esto coexiste, es registrado’después y
\ iferente junto a otras culturas. Regi

. ' ' j . Registradonoes lo

g:;snngteesucex;stenma antes de ser registrado. Tenemos mas

2 encontrar alguna expresién, algu

( ral , algun concepto que

g::gas;re la existencia smu[ténea de esas realidades a fecesqar-

, Pero que estan relacionandose al mismo tiempo. Y es esta

caracteristica de América, este contraste, |o que hace convivir por

ejemplo en un mismo tiem i
o) g
st po al surrealismo con las culturas indi-

nqu c;estiéq que necesitamos enfrentar es la =volucién de un conti-

Otrc;;n _e?endueqte como sistemay por lo tanto paralelo al desarrollo de

deterns;liia%rgzsr#ctﬂ::?:; Estos I?.apropian, lo retoman, lo revitalizan en
( nentcs ca sus historias literarias. En esta medid

_ torie : a pa-

reciera que la perspectiva de organizacién de estas literaturas es Ia%e

“A m? me produce incomodidad la introduccién o preambulo de
lag historias literarias consagradas a las literaturas indigenas
Siempre me parecié un poco mitica esa forma de organizaciéﬁ
porque es una entelequia; y me he preguntado si no obedecemos
a una especie de dominante cronolégica: como evidentemente es-
taban antes y habian hecho su literatura, situémoslos antes para
comenzar y terminar con el problema.

. Histéricamente lo que ha ocurrido fue una cosa completamente
diferente: es que las literaturas indigenas son un producto de la
cultura europea sobre los materiales existentes. Es un continuo y
se da permanentemente, pero yo pienso que hay tres grandes mo-
mentos de tuncionamiento de nuestra relacién de conocimiento
tcorl; las hteraturgs indigenas. Yo creo que hay uno que es el inten-
o de recuperacion de esos materiales que se da desde el siglo
XVI, con Sahagun, evidentemente. Que es un proceso intelectual
que requnde al espiritu de la colonia, al espiritu de un conjunto
de investigadores y religiosos. Hay otro periodo que me parece
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que es tambien muy importante, que es el del intento de recons-
truccion intelectual: comofueron, como se organizaron las litera-
turas indias, que ya es del siglo XIX y del XX. Ademas el periodo
de cuando se congelan a consecuencia de su imposibilidad de
continuidad folkldricay la continuidad creativa que le dan los ulti-
mos tiempos. Yo creo que hay tres grandes momentos del manejo
de nuestra relacion. No sé si lo otro no es ficcion, si lo que pode-
mos contar realmente es nuestra relacién con las literaturas indi-

genas; eso es [0 real que ha ocurrido. .
——FEs decir, yo no sé si situar al comienzo las literaturas indias no

! es una ficcién demasiado pedagogicay al mismo tiempo en cierto

\

modo falsa. Lo que yo creo que hubo fue un intento de recuperar,
donde tenemos las grandes colecciones de materiales y las pri-
{meras traducciones. Es realmente un intento de transcripcion, pe-
ro sucede lo que con la traduccion, con esa sensacion fascinante
|de que las traducciones en |as diversas épocas no tienen que ver
‘nada una con la otra: s decir que estan incorporadas a la estruc-
‘tura cultural que domina la época, estan hechas a ese sistema.
~ Yo creo —mas alla de los materiales que ha senalado José Luis
Martinez, los codices, que son representativos de una cultura an-
terior— que hay construccién de discursos interpretativos y recu-
peradores de las literaturas indigenas a lo largo de un periodo
muy grande. Es un2 especie de recurrencia'y muchas veces en-
cubre simplemente otros discursos. Porque no son los indios
los que hacen ese indigenismo. Como decia Mariategui, lo hace-
mos 108 quE perteneceimos 4 esa cultura de dominacion. Son ma-
neras de ver el tema que aparecen a lo largo de la historia, y que si
bien recuperan también-desfiguran. Lo mas sorprendente para mi
siempre es esa sensacién extrafiisima que nos hace pasar de un
traductor a otro —yo no conozco nada de los indios— Y estamos

en la época literaria a lagque pertenece el traductor. De algunama- .

nera es lo que dice Borges de los traductores de Las mil y una
noches: ellos siempre se parecen a |a literatura de la época que
ellos viven en Inglaterrao Francia, y eso hace la diferencia enorme
" entre las versiones. Yo creo que €so s también lo que ha pasado
.con las literaturas indigenas.
-“El indigenismo es un drama que seguimos pasando de genera-
cién en generacion y sobre esto yo no creo que a pesar de todo Jo-
sé Maria Arguedas o Augusto Roa Bastos sean otra cosa que lite-
aturas europeas, literaturas europeas americanas se entiende: el
nclave, la organizacion del material tiene que ver con lo patrones
literarios de nuestra época. Con integracion de elementos indige-
nas, pero en el sentido en que cualquier literatura puede inqorpo-
rar otros elementos sin cesar. La literatura esta siempre incor-
porando elementos de diversa procedencia, pero yo creo que el es-
guema es de literaturas europeas americanas. A pesar del esfuerzo,'
creo que sigue siendo novela latinoamericana. En cambio si
‘creo que hay una cantidad enorme de creadores, de la escuela
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duccién literaria. En el mismo sentido s
cortes propios de Ia historia politica: se
p.endencia 0 de la Colonia. De alguna m
ciones se ha canonizado,
implica necesariamente |a

Problemas de literatura n. 1 i i
riodizacion en las historiaé d:a\l/:ll?t::glso' ek e Lot e Lo o

to de trabajo, C i
(CELARG) 19182_ entro de Estudi

cuzquena, por ejemplo, de los ultimos treinta anos, que hacen
otra cosa. Es una escuela que trabaja en quechua, que escribe en
qgechua y que ha tratado de crear una literatura sobre lenguas in-
digenas. Eso si me parece realmente importante y mereceria de al-
guna manera considerarse. También el caso de los bolivianos que
han hecho todo un desarrollo: no hablo de las recopiléciones sino
de lqs que intentan volver a reponer el aymara, volver a trabajar
con él y_hacer una obra. Eso si me parece impo’rtante. Incluso Jes
muy cunosp ‘p’orque desde el punto de vista de las estructuras, de
su composucnon. el manejo de personajes, siguen siendo Iiterz'atu-
raJs_Jatmoarnericanas pero en lenguas indigenas.

Lo que yo §ugiero simplemente como posibilidad es buscar
o.tra organizacion del material que no sea la tradicional y que en
glertc modo haga cepender este tema —que es un continuo, que
tiene Jiversas modulaciones historicas—,lo haga depender d‘e co-
mo lp estamos mirando y cdmo lo estamos insertando dentro de
las !:teraturas de origen europeo, porque eso es lo que estamos
haciendo permanentemente.”

Hast.a aqgi la reflexion sobre Ia insercion de las literaturas indigenas
en la historia de la literatura latinoamericana. Se trata de una refl%xién
que.hace propociones concretas, intentando asumir el problema |
realismo de nuestras limitaciones. wne
Junto a éste, otros problemas historio

R rafi
W graficos llaman nuestra aten-

De la organizacién en periodos

Las formas de periodizar de la historia literaria son conocidas. 14 Se
ha penjsa_dO organizar el discurso literario por siglos, en una perspéctiva
crorjolo'gllca: literatura del siglo XVI, del siglo XVII, etc. Esta forma de or-
ganizacion p(esenta elinconveniente de simplificar el esquemasin apor-
tar un conocimiento sobre las modulaciones que adopta el discurso en
proceso, sobre sus rupturas y sus continuidades en términos de pro-

e ha adoptado para periodizar
habla del periodo de la Inde-
anera este tipo de denomina-
pero la aceptacion de la denominacion no
designacion a partir de ella de la organiza-

14y i i
ease entre otros Oidric Belic, ‘“‘La periodizacion y sus problemas” en

tura lat.inoamer.icana», Caracas, Documen-
0s Latinoamericanos Romulo Gallegos
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cion periddica: ella no explica el proceso mismo del discurso sino que
lo remite a cortes externos. Estas situaciones externas desde luego lo
condicionan, lo situan, frente a ellas la literatura entrega una respuesta,
pero no necesariamente le corresponden como rupturas propias. La
“organizacion de acuerdo con movimientos y corrientes literarias responde
en mayor medida al corpus en estudio. Sin embargo, como lo sefataba-
mos mas arriba, el espesor de éste no puede ser simplificado en una so-
la linea de evolucién, ubicada en uno solo de los sistemas que constitu-
yen este discurso: si hablamos de un periodo de vanguardias en las pri-
meras décadas del siglo XX ¢no existe paralelamente un regionalismo
de gran potencialidad? ;/No existe una literatura popular que se expresa
en otros codigos? (No existe también una recuperaciéon importante de
las literaturas indigenas? Correspondiendo sin embargo al movimiento
del discurso literario, esta organizacion pareciera no revelar la plural na-
turaleza de su identidad. La organizacion por épocas culturales —por
su parte—, tales como Renacimiento o Barroco, tiene el inconveniente
de no dar cuenta exactamente del proceso de literaturas que se consti-
tuyen,no como eco o transposicion mecanica de los modelos literarios
metropolitanos,sino como respuesta creativa a los procesos de expan-
sion de las literaturas metropolitanas o de centros culturales hegemo-
nicos. Respuestas desarrolladas en condiciones de dependencia eco-
nomica y social, que lejos de entregar una expresion especular de esta
relacion, genera mas bien mecanismos de descentramiento, de defor-
macion, de respuesta creativa. En este sentido la historiografia literaria,
y la periodizacién por ende, debe considerarse como una disciplina que
lleva a la practica la aprehension conceptual de este desarrollo, que en
la expresion de Antonio Candido es el proceso ** de toma de conciencia
literaria y de tentativa de construir una literatura’.

Lo que se intenta organizar es la dinamica de una historia literaria
constituida por una gran dialéctica de ruptura y continuidad. En ella ten-
-demos a mirar las rupturas: es necesario ampliar la mirada al espacio
vasto del tiempo de las sociedades para darse cuenta de la persistencia
de la continuidad. Hay un discurso que surge y se va constituyendo co-.
mo tal en un periodo de Ientqéb'r’é’hdizaje que es mimeético y creativo
respecto de'sugenealogia y que se va moviendo entre estos dos polos.
Se desplaza entre mimetismo y creatividad con-voz batbuceante fes la
gran estética del balbuceo— y seinserta en la historia “particularmente
lenta de las civilizaciones, en sus profundidades abismales, en sus ras-
gos estructurales y geograficos” de acuerdo con la gran reflexion de
Fernand Braudel.15s Nuestra literatura se constituye como tal, conforma
sistema en el tiempo de la larga duracién —el tiempo en que se erige
una cultura, una civilizacion— hasta llegar a una etapa de consoliz«_
cion como tal, que es el momento de independencia de su discurso.

'5 Fernand Braudel, Ecrit sur I'histoire, Paris, Flammarion, 1969. La traduccion
es nuestra.
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cuzquena, por ejemplo, de los ultimos treinta anos, que hacen
< otra cosa. Es una escuela que trabaja en quechua, que escribe en
qyechua y que ha tratado de crear una literatura sobre lenguas in-
digenas. Eso si me parece realmente importante y mereceria de al-
guna manera considerarse. También el caso de los bolivianos que
' han hecho t_odo un desarrollo: no hablo de las recopiléciones sino
: de Iqs que intentan volver a reponer el aymaré, volver a trabajar
con él yvhacer una obra. Eso si me parece importante. Incluso Jes
muy curlosp porque desde el punto de vista de las estructuras, de
su compOSICIOn, el manejo de personajes, siguen siendo Iiterétu-
ra:'s‘_Jatmoamericanas pero en lenguas indigenas.

Lo que yo sygiero simplemente como posibilidad es buscar
o.tra organizacion del material que no sea la tradicional y que en
c'lertc modo haga cepender este tema —que es un continuo, que
tiene diversas modulaciones histéricas—,lo haga depender d‘e co-
mo Ip estamos mirando y cdmo lo estamos insertando dentro de
las !lteraturas de origen europeo, porque eso es lo que estamos
haciendo permanentemente.”

Hasta aqui la reflexién sobre la in
en la historia de la literatura latinoa
que hace propociones concretas, in
realismo de nuestras limitaciones,

”Junto a éste, otros problemas historic
cion.

serc_ién de las literaturas indigenas
mericana. Se trata de una reflexidn
tentando asumir el problema con el

graficos llaman nuestra aten-

De la organizacién en periodos

Las formas de periodizar de la historia literaria son conocidas. 4 Se
ha pen;ado organizar el discurso literario por siglos enuna perspéctiva
cror)olo.g'ica: literatura del siglo XVI, del siglo XVII, eic. Esta forma de or-
ganizacion p(esenta elinconveniente de simplificar el esquemasin apor-
tar un conocimiento sobre las modulaciones que adopta el discurso en
proce_§o, §obre sus rupturas y sus continuidades en términos de pro-
duccion literaria. En el mismo sentido se ha adoptado para periodizar
cortes pr'opios de la historia politica: se habla del periodo de la Inde-
p.enden(:la o de la Cplonia. De alguna manera este tipo de denomina-
?rfgl?csas: ha canonizado, pero la aqutacién de la denominacion no

€cesariamente la designacion a partir de ella de la organiza-

Y Sus problemas” en

riodizacion en las historias da 13 Itara S, Chile, 1982, Beatriz Gonzalez, «La pe-

to de trabajo
(CELARG), 1963,
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cion periddica: ella no explica el proceso mismo del discurso sino que
lo remite a cortes externos. Esfas situaciones externas desde luego lo
condicionan, lo situan, frente a ellas la literatura entrega una respuesta,
pero no necesariamente le corresponden como rupturas propias. La

“organizacion de acuerdo con movimientos y corrientes literarias responde

en mayor medida al corpus en estudio. Sin embargo, como lo senalaba-
mos mas arriba, el espesor de éste no puede ser simplificado en una so-
la linea de evolucién, ubicada en uno solo de los sistemas que constitu-
yen este discurso: si hablamos de un periodo de vanguardias en las pri-
meras décadas del siglo XX ¢no existe paralelamente un regionalismo
de gran potencialidad? ¢ No existe una literatura popular que se expresa
en otros codigos? (No existe también una recuperacién importante de
las literaturas indigenas? Correspondiendo sin embargo al movimiento
del discurso literario, esta organizacién pareciera no revelar la plural na-
turaleza de su identidad. La organizacion por épocas culturales —por
su parte—, tales como Renacimiento o Barroco, tiene el inconveniente
de no dar cuenta exactamente del proceso de literaturas que se consti-
tuyen,no como eco o transposicion mecanica de los modelos literarios
metropolitanos,sino como respuesta creativa a los procesos de expan-
sion de las literaturas metropolitanas o de centros culturales hegemo-
nicos. Respuestas desarrolladas en condiciones de dependencia eco-
nomica y social, que lejos de entregar una expresion especular de esta
relacion, genera mas bien mecanismos de descentramiento, de defor-
macion, de respuesta creativa. En este sentido la historiografia literaria,
y la periodizacién por ende, debe considerarse como una disciplina que
lleva a la practica la aprehension conceptual de este desarrollo, que en
la expresion de Antonio Candido es el proceso ** de toma de conciencia
literaria y de tentativa de construir una literatura’.

Lo que se intenta organizar es la dinamica de una historia literaria
constituida por una gran dialéctica de ruptura y continuidad. En ella ten-
-demos a mirar las rupturas: es necesario ampliar la mirada al espacio
vasto del tiempo de las sociedades para darse cuenta de la persistencia
de la continuidad. Hay un discurso que surge y se va constituyendo co-

mo tal en un periodo de @to_aprendizaje que es mimétiAc_o y creativo
respecto desugenealogia y que se va moviendo entre estos dos polos.

Se desplaza entre mimetismo y creatividad con-voz batbuceante —es la

gran estética del balbuceo— y se inserta en la historia “particularmente
lenta de las civilizaciones, en sus profundidades abismales, en sus ras-
gos estructurales y geograficos” de acuerdo con la gran reflexion de
Fernand Braudel.15s Nuestra literatura se constituye como tal, conforma
sistema en el tiempo de la larga duracion —el tiempo en que se erige
una cultura, una civilizacion— hasta llegar a una etapa de consoliza_

cion como tal, que es el momento de independencia de su discurso.

'5 Fernand Braudel, Ecrit sur I'histoire, Paris, Flammarion, 1969. La traduccion
es nuestra.
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Mas alla del aporte permanente de otras literaturas y culturas, éste se
asienta ya en sus propios modelos literarios y se nutre del imaginario
social de su propia sociedad, eje sobre el cual articula ahora su espacio
organico. Habra otras maduraciones en la.lentitud de la construccion
social: nosotros tenemos el privilegio y el desafio de observar hasta
aqui su movimiento, aprehender su utopia, organizar y reflexionar con
los elementos que tenemos la busqueda de nuestra expresion.

El proceso de consolidacién de una literatura: podria argiirse la pers-
pectiva teleoldgica, la vision tinalista de esta proposicién. Estamos en
una situacion en donde lo importante es la creacién de una literatura
autonoma y poderosa que trabaja independientemente. Es en este sen-
tido que observamos las diferentes fases: una primera fase de implanta-
cién, una segunda fase de superacion, una tercera de independencia.
Ellas van respondiendo correlativamente a una época en donde lo im-
portante son los géneros, una segunda en donde lo importante son los
movimientos y una tercera en donde lo importante son las
corrientes. También esto nos parece ser una evolucion evidente en el
tratamiento de la literatura.

El primer periodo observable es, pues, aquel que se desarrolla en el
discurso dialégico del descubrimiento y la conquista, en donde los in-
terlocutores consignan una vision de los vencedores y una vision de los
vencidos como los polos en donde se va fraguando muchas veces en
medio de grandes contradicciones ideoldgicas el discurso de América.!s
Se trata de un periodo que se ha visto durante largo tiempo como una
etapa negra de nuestra historia cultural por la impronta del dogma-
tismo y la dominacién. Ya los estudios sobre Rartclome de Las Casas,
los recientes soore Aionso de Ercilla, los trabajos de Antonio Candido
sobre la literatura colonial en Brasil, asi comc os de otros investigado-
res, nos han er..regado la perspectiva de un lapso de enorme dinamis-
mo intelectual a pesar de la imposicion y también justamente a raiz de
ella. Un periodo en donde surge la voz anticolonial desde el mismo colo-
nizador, una etapa en que la palabra se fragua en el mimetismo y el en-
cubrimiento, que conforma un lapso de aprendizaje y de formacién. Por
esta razén a este periodo hemos dado en llamar el periodo de Formacidn,
y se extiende desde la textualizacion dialogica de la conquista hasta an-
tes del surgimiento del discurso ilustrado de fines del siglo XVIII, en
donde nos parece ver un cambio significativo en la textualidad. Ella asu-
me alli otra perspectiva historica: la de la emancipacion. Desde luego que
no se trata de una conformacion tematica solamente, sino de una tex-
tualizacion de la historia, en la consideracion de que “la literatura es
hjstqria, y la historia, es un elemento de la estructura literaria y la expe-
riencia estética”.17 Alli se va articulando un discurso americano, que
Antonio Candido reflexiona de la siguiente manera:

18 Véase Beatriz Pastor, E/ discurso narrativo de la conquista de América, La
Habana, Casa de las Américas, 1983.

17 Véase Robert Weimann, «Significacion pasada y sentido actual de los estu-
dios de la historia literarian, en Eco, t. 35, n. 213, Bogot4, julio de 1979.
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“En América Latina la literatura fue una imposicion. Es curioso
ver la correspondencia de Tos-capitanes generales, |2 insistencia
al mandar promover creaciones literarias. ¢Significa eso que era
una literatura odiosa, reaccionaria? No. Ello es un mecanismo de
dominacion y dentro de ese mecanismo de dominacion fue produ-
ciendo sus contravenenos. Fue asi.

Yo pienso que durante todo ese proceso del descubrimiento a
la colonizacion —en el caso del Brasil es un discurso que se en-
cuentra desde el siglo XVI hasta el siglo XVIll— la constitucion de
un discurso americano se dio con gran ambigledad mediante un
movimiento dialéctico entre la visién realista y la vision transfigu-
radora. Porque ambas eran necesarias para la literatura, que era
una concepcién de la realidad. Los recursos de los hombres eran

- muy pocos, y esto es una manera de comenzar a explorar el terri-

torio. Por una parte se necesitaban tantos esclavos para producir
tanta azucar —Soares de Sousa constataba objetivamente—,por
otra se decia que a veinte millas del litoral aparecian monstruos.
Es importante sefalar que no solo la literatura sino la propia ac-
cién del colonizador brasilero estaba entre esos dos polos. No se
trata de que el portugués fuera idealista o realista: era ambg§ cosas
y ello constituia una constante. No era una mera proposicn_on dg la
imaginacién, era una necesidad de ocupar la tierra por la imagina-
ci6n al mismo tiempo que la tierra era ocupada por el trabajo. La li-
teratura, pues, en ese momento ocupa la tierra por la imaginacion
y esto es una de las grandes consfanies de la literatura colonial,
creo que en toda Ameérica_Nuestra realidad fue ocupada por la ima-
ginacién y la imaginacion [a tramstiguro: surge entonces una vi-
sion que deja de ser cualquier necesidad de relacion con la reafi-
Ua’gﬂgm_ﬁ#fw_i_lm. Vaaconstituir el paso de la vision rea-
lista, el paso de [a falta vision paradisiaca al discurso auténtico, al
discurso literario. Esta es la dialéctica. Entonces yo pienso que debe-
ria considerarse en ese primer momento la linea que muestra los dos
tipos de discurso y ver después como se transforma en discurso lite-
rario. Es un discurso literario legitimacion d i
Aquello que seria hoy para un historiador irreal o fantastico
existe en la literatura. Por eso la literatura es tan fundamental en
Brasil como en toda América en el periodo colonial mas que en

otros periodos: porque ella fue refuerzo de la colpnizacién —la li-
teratura hacia circular los valores religiosos, politicos bajo la for-

ma de valores estéticos— y por la ocupacion imaginaria de la rea-
lidad que daba deseos para la accion.

‘Yo estoy pensando en aquello que se podria llamar la constitu-
cion de un discurso americano para la colonia. Ese discurso ame-
ricano es la manera como el europeo ve América, la manera por la

. cual él trae los instrumentos de organizacién de la cultura. Creo

que en ello habria dos partes: primero la formacion de la imagen
de América, con las dos lineas, como informacion y como trapsfr-
guracion. Esta formacion de la imagen de América, que de cierta
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manera es en el fondo la apropiacion de la tierra por el espiritu, se
expresa sobre todo en la prosa: crénicas, informes, relatorios, car-
tas, correspondencia de capitanes generales, etc. En segundo lu-
gar yo hablaria de la transferencia de las formas literarias euro-

{3 peas —el teatro. el poema épico, el poema narrativo, la lirica— en

~, donde encontrariamos otras dos lineas: como prolongacion o con-

. '+ tinuidad de esas formas y como alteracion o ruptura, como modifi-
. cacion.
. )
N Yo creo qué como ideas Mmuy generales, esto resume un poco

nuestra discusion de ahora’’.

En este periodo del discurso colonial y de su organizacion es posible
Y, delinear una aproximacion especifica del escritor al espacio a través de
/ laescritura —Arturo Ardao la ha denominado la “‘americanidad” —, que
se trasforma posteriormente en el momento de la llustracion, llegando

> atomar el caracter de una actitud militante: el “americanismo”.

o g
~r \',‘J‘ ’Q/ “ A 4 :
ij o En Brasil —agrega Antonio Candido— nosotros distinguimos
\( 4\,)(;« dos etapas muy distintas: la primera es el nati

. ; ) ivismo, cuando uno
ki tiene conciencia de sy pais, orgullo de su pais. Hay por ejemplo

un hi§toriador que escribio un libro muy interesante, en el paso de
la crénica a la historia, se llama Historia de la América portu-
guesa. Era un himno al Brasil. Ese himno era exageracién de |a
realidad, carifio por la tierra y al mismo tiempo con la maxima fide-
lidad a las instituciones monarquicas portuguesas, a la metrépolj.
Eso €s nativismo: amor por la patria, por su naturalidad. E| na-
cionalismo existe cuando esta vinculado mas o menos a la idea de
separacion, a la idea de identidad politica. Es un procesa. lento
que empieza en la mitad del siglo XVIII. El nativismo existio desde
el siglo XVI. En el Pery es el caso de Tupac Amaru, un hombre que

;ueria restaurar el imperio en un pais dependiente en el siglo
VI,

Primero_ Se conoce la tierra por los sentidos, después por el in-
telecto: Nihil est in intellectus quod prius non fuerit in sensu.”

Aqui se encuentra,
del discurso del peri
4 —dice Jacques Lee

pues, uno de los fundamentos de |a transformacion
odo de Formacion al de Emancipacién. Yo diria

. nhardt— que el nativismo es especificamente un
discurso que se da en el marco colonial, en cambio el nacionalismo es

la superacion de |a coloniay sedaen la organizacion de la nacion'.
rﬁ Segundo periodo esta marcado por el cambio de actitud de la tex-
v tualidad que Ilega a constituir sistematica y cohereitemente un discur-
' so Qe la Emancipacién literaria, Estableciendo una ruptura —vale la pe-
i nainsistir en que este segundo periodo continua siendo una instancia

|
i
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3 constructora del discurso literario sin embargo— que se despiaza en
un permanente juego de ruptura.y_continuidad. Establece la ruptura en
''la medida en que la colonia es realmente un momento de implantacién,
un momento de transferencia cultural. A partir de la llustracién comien-
‘ zauna etapa de creatividad, de afirmacion acrecentada de originalidad.
| Esta busqueda de originalidad conduce a otra ruptura y otra conti-
‘nuidad: se desplaza a las viejas metropolis —Espafa y Portugal—_y co-
mienza Francia a mir el papel de polo cultural activo. En cierto modo
"'\Ié-reﬁéi'ém;vﬁ:%n Francia puede visualizarse como un modo de
alienacion, pero simultadneamente, al mismo tiempo implica una for-
ma de liberacion. Los tres grandes momentos que se desarrollan en es-
te periodo, —IWQXMW_O— corresponden
aun mismo proceso histérico-literario: la liquidacion del arte colonial; y
en esto reside también su continuidad. Apunta Angel Rama: '

“Yo creo que como es el Positivismo lo que tenemos mas cerca.
perdemos de vista lo que fue el Romaticismo y lo que fue el llumi-
nismo. El lluminismo fue también una ruptura. Los tres hacen
i grandes avances en el proceso y creo que —contrariamente a lo
| que se tiende a pensar por la influencia muy marcada del fin de
siglo— no pueden dejar de mantenerse en un debate, que estan
vinculados los tres, que estan asociados entre si. Yo realmente
siento que hay tres grandes bloques: el lluminismo, el Romanti-
cismo, el Positivismo con la aparicién del realismo y las formas
peculiares de su culminacién. Alli entra e! Simbolismo como una
especie de bisagra, que dentro de América todavia debe mucho a
ciertos patrones propios del siglo XIX. Esos tres grandes momen-
tos son como escalones sucesivos de una emancipaciéon que esta
buscandose a si misma y estableciendo qué es lo significativo.
Hay una irrupcion intermedia luego, antes de las vanguardias, el
nacionalismo. Lo tenemos ya desde las proximidades del Cente-
nario. El Centenario —1910— es una apoteosis nacionalista en to-
dos lados. Es un momento en que se configuran filosofias na-
cionalistas y se hace toda la defensa de ellas. En cierto modo es
también sociolédgicamente la aparicion de los sectores medios
que empiezan a dar su nota en la literatura. En algunos paises es-
te proceso se da desde el novecientos (en la Argentina), pero la
gran ruptura se consolida entre el diez y el veinte con la aparicion
de la poesia de Vicente Huidobro, de la poesia de César Vallejo,
el Ateneo de la Juventud en México —de reaccion contra el positi-
vismo—, la aparicion de ia filosofia de Alejandro Korn y Carlos
\ . Vaz Ferreira en el sur. Son movimientos que abandonan el siglo
| XIX'y entran en algo que va a ser marcadamente el siglo XX. Creo
- que desde el punto de vista de cierta homogeneizacion se podria
i incluir todo este proceso en el segundo periodo: desde la llustra-
cion hasta 1910 aproximadamente”.
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Este segundo periodo, que responde, como sefalabamos, a un movi-
miento de superacidn del estatuto colonial de la literatura, es la expre-
sién de una textualidad de contenidos concretos. En el ambito de la

* llustracién el surgimiento del nuevo intelectual constituye uno de ellos,

tal vez el primero a enfrentar. Es el disefio del intelectual concebido co-
mo un pensador, en una globalidad que escapa al estricio plano litera-
rio: es el intelectual iluminista con todos sus proyectos. Emerge una “li-
teratura publica” en el sentido de concertacién colectiva, en donde
también entran proclamas, actas independentistas, periodismo cientifi-
co-literario, poesia patridtica, etc. Asl ocurre con intensidad en Brasil:
se produce alli el surgimiento del ““arcadismo”, que fue un rococo, tan-
to en Brasil como en México, y que es necesario explorar como fenéme-
no. La llustracién, como primer momento de formacion de la conciencia
nacional, con predominio neocldsico y supervivencias barrocas da lu-
gar a este fenémeno. La literatura jesuitica es notable y en Brasil se
puede observar una importante polémica entre los jesuitas y los intelec-
tuales ilustrados que apoyan la politica del despotismo ilustrado. Los
viajeros ilustrados son también parte de la cultura de este momento. Es
'mportante sefalar que la Ilustracién desciende al pueblo en la medida
:n que necesita reclamar el apoyo de los sectores bajos de la sociedad.
Alli se sitia José Joaquin Fernandez de Lizardi y la poesia popular de
Mz ano Melgar y Bartolomé Hidalgo. Es el momento en que va deline-
an.ose la nocion de literatura nacional.

“El surgimiento de las nacionalidades —dice Domingo Miliani—
no es una expresion puramente politica: surgen las literaturas na-
cionales diferenciadas, se rompe el modelo. Surge la América, el
primer americanismo y los grandes proyectos continentales para
entrar de lleno al surgimiento de las literaturas nacionales. Es es-
pecificamente el nacionalismo literario con el romanticismo, con
el socialismo utépico, con el positivismo inclusive, que después
se rompe con la intencién universalista del siglo XX, que es.la
modernidad.

Es muy dificil establecer un modelo abarcador: Cuba se inde-
pendiza en 1898 y necesitamos sin embargo hablar antes de inde-
pendencia convencionalmente. A ésta sucede el surgimiento de
las nacionalidades que es ya mayoritariamente para América el
surgimiento de una conciencia nacionalista politica y literaria
también: son las literaturas nacionales, los costumbrismos, los
tradicionalismos, el romanticismo, nacionalista, hasta el positivis-
mo. Posteriormente viene entonces la ruptura con el modelo na-
cionalista para entrar en una intencién universalizante, cosmopo-
lita, que seria la modernizacién. Es necesario dejar periodos abier-
tos, sin establecer topes cronolégicos”.

En la proposicion de Antonio Candido al respecto hay otras dimen-
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e
siones, que concuerdan y tambiéndifieren en alguna medida con esta
participacién:

“Estoy pensando —dice Candido— en Ja literatura brasilena,
que es la unica que conozco. Concuerdo plenamente. El momento
de la Independencia es uno de los raros momentos en que las ca-
tegorias estéticas, histéricas y politicas coinciden. Porque las
personas quisieron también independizarse literariamente, inclu-
so adoptando modelos extranjeros: italianos, alemanes. Por eso
es que lo que fue el exotismo para el europeo fue nacionalismo
para nosotros. Por eso para nuestra definicién el problema.
contrastivo fue muy importante. Hay realmente un momento de na-
cionalismo y de independencia que se da en varios periodos. Cu-
ba es un caso parecido. Después para ustedes, hispanoamerica-
nos, llega el problema del Modernismo. Modernismo esta ligado
con cosmopolitismo. Para nosotros es lo mismo, se llama Simbo-
lismo y Parnasianismo, pero en la literatura en prosa es la cre-
acién del regionalismo pintoresco y particularista. Los mismos
escritores —Henrique Coelho Neto, por ejemplo— que cuando ha-
cian literatura culta eran tremendamente portugueses, europeos,
cosmopolitas, escribian cuentos regionalistas pintorescos prego-
nando que habia que descubrir el Brasil. En el mismo momento en que
se produce lo que se llama el movimiento de la literatura regiona-
lista brasilena, la “literatura sertaneja’”, que es un exotismo inter-
nc. Coincide con el simbolismo y el parnasianismo. Entonces ya
no podemos hablar ahi de cosmopolitismo sucediendo a un na-
cionalismo. La unica manera de ver los-periodos en América Lati-

na es ver en cada periodo los elementos conflictuales, las si-
tuaciones de conflicto”.

_ Neveodtt @i | _

En el ciclo romantico se hace necesario observar la adaptacion que
hacemos de este movimiento en el 4rea de su recepcién: hemos tomado
algunas de sus lineas de desarrollo original. por ejemplo, en lugar del
tono romantico intimista la literatura latinoamericana ha adoptado el to-
no romantico-social, en un lineamiento progresista. La americanizacion
del romanticismo implica una visiéon que soslaya lo que hay de sus
fuentes. Su movimiento basico es la nacionalizacion de lo pintoresco y
lo exotico, con un primer momento de fuerte reflexion sociopolitica y
de problematizacién de nociones como las de culturay lengua naciona-
les. Un segundo momento aparece caracterizado por el sentimentalis-
mo en lo tematico e ideoldgico, y por la conformacién de una narrativa.
Entre los géneros es importante el desarrollo del cuadro de cos-
tumbres. Surge una poesia romantica y una prosa de reflexién de carac-
ter socioldgico, critico y politico. Sarmiento expresa cabalmente este
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momento. En esta etapa el relieve es de la novela, el género que habia
surgido con José Joaquin Fernandez de Lizardi. El folietin, que es el me-
lodrama romantico, la novela por entregas, se extiende a lo largo del
siglo XIX: con el surgimiento de la gran prensa, la comunicacion nueva,
se establecen modelos imperiosos sobre los escritores, que se situan
en relacion con el mercado. La literatura gauchesca, la importante pro-
duccion popular del sur, tiene su centro en Martin Fierro, de José Her-
nandez mientras surge, por otra parte, un teatro romantico.

El tercer momento de este periodo esta marcado por el discurso re-
alista y parnasianista, imbricados en una ideologia positiva. EI simbo-
lismo entra a la disolucion del positivismo y a su transformacion. La
busqueda de la realidad que significa un desarrollo de la conciencia na-
cional implica una critica de la visién idealista y una mayor y mas rigu-
rosa aproximacion al continente. Este momento esta enmarcado en la
influencia de la ciencia moderna, regida por una orientacion positivista
y naturalista, tanto en la biologia como en la sociologia. En el nivel esté-
tico se produce una bifurcacion a partir del romanticismo: poruna parte
la alteracion de los nexos tradicionales, formales y semanticos, que
conduce al simbolismo; por la otra, la importancia conferida a la organi-
zacion formal, cuya expresion tipica es el parnasianismo. Se desarrollan
también las tendencias realistas contenidas ya en la narrativa romanti-
ca. Es importante ver este momento como antitético al anterior, como
reaccion sociolégica a la historia romantizada. Es una tentativa de refle-
Xion sociolégica sobre América Latina que reacciona contra la
secuencia histérica de fomacién de conciencia. En Brasil la ruptura es
muy violenta. Es el momento del triunfo de la novela con Joaquim
Machado de Assis y la narrativa realista, la gran expresion de la novela.
Es también el gran periodo de la critica y el ensayo asi como el periodo
de esplendor del teatro, con la llegada del teatro naturalista. Para los
hispanoamericanos, parnasoy simbolismo constituyen un solo bloque,
el Modernismo, que en esta literatura tiene un desarrollo mas especta-
cular que en la brasilefa: Rubén Dario en la poesia, José Enrique Rodo
en el ensayo, Manuel Diaz Rodriguez en la novela.

El tercer periodo, el de la Independencia literaria, esta marcado
por una polarizacién: la de vanguardismo y regionalismo. Alrededor de
1910 se observa la irrupcién de una conciencia nacionalista que se tex-
tualiza —es el caso de Manuel Galvez, Ricardo Rojas, Mariano Azuela—
en lo que constituye una afirmacion nacional, que luego tomara un carac-
ter antimperialista. Esta conciencia nacionalista estd enmarcada en
dos situaciones histéricas importantes, que la hacen consolidarse
entre 1910y 1920 : por una parte el Centenario de la Independenciay por
otra, el fenémeno de la Revolucién Mexicana. Es una afirmacion na-
cional que se combina con la destruccion del porfirismo. Estamos en
un periodo de surgimiento de nuevos sectores sociales y de procesos
de urbanizacién. Aparece una literatura sencillista: una literatura que
puede contar la vida del barrio, la vida de la familia, los problemas so-
ciales en que estan. No es estrictamente una literatura social, pero es
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una literatura impregnada de nuevos valores que no tiene relacion con
el modernismo hispanoamericanm una transicion marcada por un
acento nacional americano antimperialista. Esta situacion varia desde
luego dentro de las diferentes areas continentales y existen excep-
ciones, como la de El Ateneo de la Juventud en-México, cuya preocupa-
cion es la cultura universal. ]

En este movimiento conjunto de cambio en la literatura, en donde se
situan Ramon Lopez Velarde, Leopoldo Lugones, Baldomero Fernandez
Moreno, Manuel Galvez, comienza a surgir una narrativa popular, de
consumo de las clases ascendentes. Alli podria considerarse incluso al
Borges del primer momento, del mismo modo que al grupo Minorista
cubano, que presenta elementos del mismo tipo. Respecto de este mo-
mento apunta Angel Rama:

Lo que quiero sefalar es que ahi hay un proceso de transicion y
de transformacion antes que estudiemos vanguardia y regionalis-
mo. Es la nueva fuerza nacionalista que sostiene luego el esfuerzo
de los escritores regionalistas en muchos lugares, porque van a
asumir también la necesidad de reivindicar sus circunstancias. Es
en el fondo la negativa de todo el extranjerismo,del cosmopolitis-
mo que habia practicado el modernismo nuestro, el simbolismo
de Brasil. Contra ese cosmopaolitismo hay una ruptura y una bus-
queda de afirmacion nacional. Ahi hay toda una formacién poética
que me parece muy importante y que esta en la generacién na-
cionalista. Porque no es solo Manuel Galvez, son también Baldome-
ro Fernandez Moreno y Ramoén Lépez Velarde quienes marcan con
toda nitidez ese momento. Se quiere rebajar el esplendor moder-
nista: es Carlos Pellicer, es Luis Carlos Lopez. Yo creo que todo
esto es un centro, que toda esa formacion nacionalista podria or-
ganizarse en capitulos por zonas en distintos momentos. Yo creo
que hay un cambio: es como si entraramos en América Latina con
mas soltura en ese periodo. Luego viene el proceso de los veinte y
los treinta con sus dos vertientes mas marcadas —una de van-
guardia y otra de regionalismo— vy luego, ya de los cuarenta en
adelante, el proceso de lo que podriamos llamar la literatura ac-
tual, la literatura presente. Hay autores que estan en unoy otro la-
do: el Borges de los veinte no sera el pcsterior’.

Hacia los veinte es la irrupcion de la vanguardia con su vinculacion
cosmopolita y el espiritu de la modernizacién que en el continente asu-
me distintas modulaciones de una expresién ideolégico-politica. Este
componente ideoldgico-politico es latente y asume formas tanto de na-
cionalismo como de vanguardia politica propiamente dicha. En Brasil,
en los afos treinta, se acusa a las vanguardias de ausentismo politico.
Es la vuelta a los elementos romanticos, a la identidad nacional, un
problema ideoldgico mas que directamente politico. Sin embargo, un

37

0000000000000 000000eR0ee00eeeR



sector de la vanguardia brasilefa toma directamente el camino de la de-
recha recalcitrante. En Hispanoamérica en general su expresion politi-
ca es mas definida, aunque en ciertas areas como la Argentina esta pre-
sente mas el nacionalismo que la preocupacion politica propiamente
tal. Hay casos de politizaciéon muy clara: Limay Amauta, Venezuela con
el grupo de vélvula.

La vanguardia tiene como centro cronolégico y simbélico para todo
el continente la Semana de Arte Moderno de Sao Paulo, en el afio 1922.
El fendmeno brasilefio es de una importancia muy grande, asi co-
mo el hispanoamericano. Encontramos alli, con las primeras obras de
Madrio de Andrade, con las de Vicente Huidobro el comienzo de la cons-
titucion de una estética. Un estudio de las formas de apropiacién de las
literaturas europeas es alli importante, en especial porque nuestras lite-
raturas vuelven a absorber esos materiales. Se trata curiosamente de
un fendmeno nacional de abastecimiento internacional. Ingresan las
corrientes modernas —el cubismo, el dzdaismo, el futurismo— y co-
mienzan incluso a aparecer rasgos norteamericanos menores. Se llevan
a cabo formas de vinculacién: las visitas de Blaise Cendrars, de Filippo
{\Aarinetti, y ya formas més expeditas a través de revistas,de manifies-
os.

. El capitulo regionalismo se inicia con la novela de la Revolucién Me-
xicana, tipo interesante de novela que toma todo un tramo de la historia
de M'éxico. E! regionalismo aplica el andlisis de creacion, el analisis li-
tarano_ adistintos lugares de América y desarrolla una concentracion de
conocimiento sobre ellos: se trata de verdaderas aventuras nacionalis-
ta}s. Como material esta alli todo el regionalismo narrativo brasilefio y el
hispanoamericano, que es una produccién muy grande. Dentro de este
tema aparecen especies de subtemas independientes: el negrismo, con
la poesia que se produce desde Cuba al Rio de |a Plata. Por otra parte, y
respegto de otra zona, surge el indigenismo con la preocupacién sobre
el indio con pautas ya modernizadas, a lo largo de la cordillera de los
Andes. Esta toda la tesis indigenista, la ideologia indigenista que toma
gran importancia: ;,cémo s& debe llamar América, Hispanoamérica o In-
doamérica? Haya de la Torre hablara de Indoamérica, mientras para Fer-
nando Ortiz se trata de Afroamérica: son los dos grandes fragmentos de
toma de conciencia. Se trata de un discurso literario con su ideologia,
con su planteo de formas, con una recuperacion de temas. Dentro de
este sector de materiales se encuentra también el nativismo, el criollis-
mo: incluso la literatura urbana de los veinte en Buenos Aires es un
acriollamiento, como en el caso chileno de José Santos Gonzélez Vera
y en la novela Las mal calladas de Benito Lynch. Dentro siempre de la
atmosfera del regionalismo hacia los afios treinta se encuentra una no-
vela social que tendrd mucha importancia.

Dentro del gran empuje de las vanguardias la poesia es una explosion:
alll surgen Manuel Bandeira, Pablo Neruda, César Vallejo, que son cre-
adores fundamentales. Es importante el &mbito de las vanguardias con
su aliento de subversion de la palabra, porque también alli se encontra-
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ran las bases de lo que sera po eriormente la narrativa nueva: Miguel
Angel Asturias, Alejo Carpentier, etc. Bajo |a égida de la poesia, que es
el gran género de la época, esta toda la aparicion de lanueva novela. Es-
ta se inicia, de alguna manera, ya desde Mario de Andrade, con las pri-
meras novelas de Vicente Huidobro: en los veinte esta el comienzo de la
nueva narrativa a la que generalmente se ubica -en los cincuenta.

La produccién de discursos es enorme en ese momento, hay formas
de apropiacion, de vinculacion , de creacion de lineas, de investiga-
cién estética que configuran una verdadera eclosion.

“Yo personalmente pienso —dice Angel Rama— que tenemos
dos vanguardias: una muy vinculada a Europa, que va desde
Huidobro, que se integra al mundo europeo, a Borges, en donde.
termina ese modelo de movimiento. Hay otra vanguardia: Vallejo
no se integra en esa forma, él escribe Trilce en 1922 en la ciudad
de Trujillo. Creo que hay un doble movimiento de las vanguar-
dias: las vanguardias que se insertan totalmente en la corriente
europea —los mexicanos Manuel Maples Arce y Carlos Pellicer—,
pero al mismo tiempo otras que tratan en lo posible de integrarse
a procesos de recuperacion. Mdrio de Andrade, ¢no es mas bien el

intento de recuperacién antropolégica de los elementos que for-
U.-man la nacionalidad? Oswald de Andrade, en cambio, pareceria
sstar mucho mas anclado en la nutricién vanguardista europea.
Es el movimiento de las influencias europeas y las recupera-
™ ciones nacionales —habra que buscar otro modo de deciric pero
e es la idea— que da la ambivalencia dentro del proceso de la van-
guardia, una vanguardia que ya no es imitacion refleja. Hay imita-
cion, pero la imitacion sirve simplemente para hacer una buena in-
vestigacion de nuestra realidad. Yo siento que en general el movi-
miento oscila entre esas dos fuerzas, y propondria que trabajara-
mos asi porque incluso es lo diferente del periodo de fin del siglo
XIX. Es necesario organizar una materia enorme en torno a esas
dos fuerzas que funcionan en el ciclo del veinte y el treinta sola-
mente.”
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En la revisién de los materiales comienza a delinearse como gran te-
ma lo que se dio en llamar ““los Maestros del continente”, los que ense-
Aan disciplina, rigor, amplitud de vision; son los que comienzan a afir-
mar América Latina y que tienen una dimension de magisterio, de senti-
do pedagoégico. Es una generacion antimperialista muy marcada por-
que emerge después de los sucesos de Panama (década de 1910). Pedro
Henriquez Urefia marca con toda claridad el americanismo, mientras El
Ateneo de la Juventud no es americanista en ese momento. Este grupo
mexicano muestra un proceso transicional y va abriendo nuevos proble-
mas: en lo literario son Alfonso Reyes,Pedro Henriquez Urena y José
Vvasconcelos. Ellos son universalistas pero comienzan un mensaje muy
americano. A partir de alli seria necesario reconstruir en América los ca-
sos similares, como el del peruano Francisco Garcia Calderon, del ar-
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gentino Manuel Ugarte y en Brasil de Manuel Bonfim. Surge el gran te-
ma del americanismo y el antimperialismo. que se estructura a partir de
los acontecimientos histéricos.

“El Ateneo de la Juventud —dice Angel Rama— eri ese momento no
es americanista. Esta precupado en discutir la filosofia universal. de le-
er a Platon y a Kant. En cambio Manuel Bonfim expresa claramente la
aparicion de una conciencia, de una afirmacion nacional a comienzos
de siglo. Incluso la discusion con Silvio Romero sirve para hacer un
aparte de aguas. Bonfin era un maestro de escuela. hay alli algo muy bo-
nito de una nueva capa social. También en este momento aparece una
sociologia que empieza a trabajar sobre los temas nacionales. l0s te-
mas sociales, José Vasconcelos pertenece a esalinea. pero después de
El Ateneo; en El Ateneo pide la lectura de los hindues. Pero visita Brasil,
Argentina, y un libro capital suyo es de 1921. Es el gran tema del ameri-
canismo y el antimperialismo. Heredan y estructuran ese antimperilis-
mo sobre todo a consecuencia de las intervenciones cuando la Revolu-
cion Mexicana. Aparece con claridad un pensamiento antimperialista
que va a ser rector dentro de América. Seria importante que dentro de Ia
afirmacion nacionalista podamos reconstruir a esos maestros y poda-
mos fijar ese americanismo como una nueva concepcion integradora,
como una forma de defensa que lleva a los estudios sobre |o propio: ahi
esta el cubano Fernando Ortiz, estan todos ios que trabajan sobre
nuestra realidad cultural.

El argentino Ricardo Rojas es la afirmacion nacionalista, pero se ade-
lanta en cierto modo. Yo insisto en que en esa fecha se va a sumar el
centenario de la Independencia y laRevolucion Mexicana, y esto genera
una fuerza inmensa dentro de América de conciencia americana, de
conciencia nacional. Hay una transicion marcada por este acento que
hace aparecer una literatura sencillista, que también esta en Brasil.
Después varia en diversos lugares, y la generacion de E| Ateneo es una
excepcion dentro del conjunto por su enorme preocupacion por la cul-
tura universal. En este sentido todavia parecen ser hijos del modernis-
mo. Parecen estar defendiendo esa preocupacion, pero haciéndola rigu-
rosa. Porque ellos son maestros del rigor: ellos ensefan eso.

También Justo Sierra es un poco padrino de todos ellos: los ayuda en
todo, les abre camino. Justo Sierra preparaba su descendencia a través
de El Ateneo. Todavia es ese pensamiento que no sé si hay que ubicarlo
en el periodo anterior: lo que pasa es que luego pasaron a ser los gran
des maestros: Alfonso Reyes y Pedro Henriquez Urena son maestros de
toda América, pero son maestros en la medida en que se transforman
en americanistas. Es casi el primer americanismo real. Bolivar, desde
luego es americanista, pero no sucede nada: es el fracaso del Congreso
Anfictionico. El real americanismo se produce en el siglo XX. Entonces
es fundamental para lo que venga después.”

Uno de los problemas Gue presenta este tercer periodo al historiador,
€s el que él mismo esta viviendo la carencia de la perspectiva temporal
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necesaria para observar los fenémengs. La literatura que surge en los
anos sesenta por ejemplo, y que constituye un material de enorme im-
portancia, conforma el proceso, la unidad que estamos viviendo hoy, lo
que estamos observando actualmente. En esa medida la evaluacion es
dificil. En Brasil enmarca, por su parte, la aparicion de las ultimas van-
guardias. Es por eso que pensamos que una revision historica es nece-
sario dejar un periodo libre, que permita observar los problemas con al-
guna perspectiva. Pensamos actualmente que la etapa de la Indepen-
dencia literaria es posible de ser observada con algun decantamiento
de la discusion critica hasta fines de la década de los sesenta, aun
cuando para las Ultimas décadas. el problema subsista en gran medida.

Sobre la evolucién de la lengua

El ambito de la lengua parece constituir un ambito privilegiado de es-
tudio historiografico, en el sentido de que el movimiento de autonomi-
zacion que ella va desarrollando respecto de la lengua metropolitana es
un indicativo importante en el proceso de consolidacién de la literatura
continental. Si bien existen estudios dialectolégicos parciales en Méxi-
€O, 0 en el Instituto Caro y Cuervo de Colombia por ejemplo, pareciera
S€erque no se posee un material suficiente respecto de la diacronia de las
hablas que permita un estudio de la evolucidn de la lengua en el conti-
nente. Pero no es exactamente z ase ambito al que nos queremos apro-
ximar, sino a la lengua en su funcion literaria. En efecto, pareciera po-
sible observar alli un proceso de la lengua en su funcion literaria: sus
utilizaciones, las discusiones en torno a la lengua y la literatura, su ins-
titucionalizacion. Este deslinde va dando luces asimismo respecto del
proceso de independencia del discurso de la literatura.

“Es —dice Angel Rama— como se considerd y se dio la lengua
por la literatura. Hay un cambio muy marcado en el siglo XIX: todo
el problema de abandonar el espanol, las reformas ortograficas,
toda la discusién que Ileva hasta el brasilefio Ruy Barbosa, que es
queé se hace con la lengua y como se maneja. Ahi esta nada menos
que Rufino Cuervo, estan todos los grandes linguistas. Es una in-
quietud que ocupa el siglo XIX y hasta comienzos del XX. Y alli es-
ta el otro problema, la insercion de las lenguas mas populares,
incluso de las lenguas indias, o de formas indias, dentro de la lite-
ratura. Alli hay otro gran debate sobre |a lengua: la absorcion del
habla. La discusion del grupo de.Buenos Aires: de Amado Alonso,
de Pedro Henriquez Urefia, de Raimundo Lida, de Angel Ro-
senblat. Es apasionante, en el siglo XIX todos los diccionarios de
americanismos se agregarian al Diccionario de la Real Academia
Espariola, pero no se atreverian a tocar el espafnol americano. Son

41




repertorios lexicales para situar al lado del Diccionario de la Aca-
demia. En el siglo XX comienza a ser la lengua espafiola de Améri-
ca. Brasil tiene un diccionario que se llama Diccionario brasilefio
de la lengua portuguesa que esta hecho desde la perspectiva bra-
silefa: es una revolucion. Nosotros no tenemos hecho eso por el
problema de la diversidad de palses. Los mexicanos ya hablan del
espafnol de México con toda soltura, lo cual significa reconocer
que esa lengua esta funcionando y paralelamente en la literatura
empieza a considerarse asi. Se acabaron los glosarios al final de
cada libro: ahi hay toda una transformacion en el uso de la lengua
de mayor arrogancia.

Voy a contar un ejemplo ilustrative. Con mis alumnos nos di-
mos cuenta que en un ejemplar necho en Espafia de las obras de
Juan Rulfo todo término mexicanc fue trasladado al término espa-
nol. No habia un solo tejocote. Levantamos todos los términos
que habian sido alterados de la edicién de Fondo de Culturay Rul-
fo hizo una declaracion oficial negando la edicién espafola que
tuvo que ser quemada por ser atentatoria de su texto, para hacer
una nueva edicién copiando cuidadosamente la de Fondo. Esto ha
sucedido también con Gabriel Garcia Marquez y Roberto Arlt.”

La afirmacion del espafiol de América tiene por otra parte una serie
de manifestaciones, como la traduccién en Argentina, en Venezuela, en
otros paises de William Fauikner, de James Joyce, de los clasicos. Ade-
mas hay un trabajo concreto sobre la lengua que estan desarrollando
los estudios lingUisticos continentales y que tiens también relacién
con el uso literario del espafol de América, del portugués de Brasil asi
como en el Caribe la labor del Instituto Linglistico Antillano respecto
del papiamento o los trabajos sobre el créole en el ambito francéfono.
Estos problemas constituyen un campo interesante de la historiografia
Ix}ergria continental, en donde los deslindes en el campo de la enun-
ciacion ponen en evidencia la evolucion histérica de la literatura, de un
discurso que va asumiendo etapas en su proceso de afirmacion.

Los problemas metodolégicos

La complejidad de conformacién y de evolucién del discurso literario,
que hemos ido abordando, tiene desde luego importantes implica-
ciones en el &ambito tedrico y metodoldgico. Estas implicaciones se ob-
servan al mirar el material historiografico en una doble aproximacion:
ponsideréndolo, por un lado, parte de la cultura occidental, y, por otro,
intentando deslindar los mecanismos de apropiacion que hacen a la
particularidad de estas literaturas —Y estas culturas—, aquellos con
los que una cultura dependiente asume a las culturas metropolitanas,
las formas de respuesta creativa que ella desarrolla en esta situacion,
a§l como el modo en que asienta su legado para constituirse en su pro-
pio modelo de referencia.
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Nos parece que en la medida en que las discusiones y el avance del
trabajo lo permiten, se nos hace_necesario aludir tanto a algunos
problemas que es necesario delimitar como tales sin por elio ofrecer
una respuesta, asi como a otros frente a los cuales es posible hacer una
proposicion tentativa. Como es evidente, tanto en uno como en otro ca-
s0, no hacemos mas que proponer hipétesis que dan cuenta de nuestra
aproximacion, hoy, a la observacién de estos problemas. Con el avance
del conocimiento, con la adquisicion de nuevos instrumentos tedricos
y metodolégicos se podra seguramente intentar otras posibilidades, re-
visar las anteriores y dar un nuevo paso en la investigacion de estas
cuestiones. Nuestras anotaciones tienen el sentido de apuntar aquello
que se ha discutido durante nuestro trabajo y nos parece importante y
atil en nuestro ambito, o que se puede inferir de los problemas tratados
durante el desarrollo de éste.

Al dar una mirada a la composicion del discurso literario de nuestro
continente y a la diferenciacion de sus sistemas, lo primero que saltaa
la vista es la diversidad de ritmos temporales en que ellos se mueven.
Efectivamente, se trata de literaturas en donde por ejemplo coexisten
sistemas literarios de temporalidades distintas, como es el caso de la
coexistencia del sistema literario indigena y el sistema literario erudito.
En el ambito de la temporalidad es posible también observar otro feno-
meno: la existencia de lineas de presencia permanente en cuyas modu-
laciones surge un determinadc momento de mayor fuerza. Domingo Mi-
liani hatla de la especifidad de la literatura latinoamericana en este
sentido y de la necesidad de la aproximacion-teérica a este problema
para su conceptualizacién. No se puede decir, per ejemplo, en donde
comienza y en donde termina el Barroco, que esta en el siglo XVl 'y que
hoy encontramos en Alejo Carpentier. Lo mismo podria decirse del nati-
vismo en sus diferentes proposiciones. Son permanencias, s un conti-
nuo que coexiste con otras lineas de desarrollo literario. El problema
para la historiografia literaria es como dar cuenta de este fenémeno.

“Ahora, queridos amigos —dice Antonio Candido— estamos
nuevamente en una encrucijada. Ahora es el momento crucial por-
que tenemos una opcién practica. Yo estoy con mucho miedo por-
que toda nuestra formacién tedrica y critica esta basadaen la idea
de sucesion temporal homogénea. Nosotros negamos esto como
actitud, pero la practica esta ligada con una ley de sucesion tem-
poral homogénea y con una tendencia a no reconocer las contra-
dicciones. El principio de identidad y de tercero excluido rige
siempre nuestros pensamientos. Y nosotros lo estamos provo-
cando, estamos bricando, estamos jugando con la contradiccién,
con la abolicién del principio de tercero excluido, con la abolicion-
de la idea de analogia, con la abolicion de la idea de hemoge-
neidad. Han surgido aqui ideas muy bonitas. Ahora esta apare-
ciendo realmente, por primera vez, el asomo de un método
correspondiente a nuestras ideas. A partir de Caracas las ideas
estaban fijadas, ahora esta surgiendo un método. Entonces, con
ese método nuevo, si nosotros hacemos esto, se niega toda posi-
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bilidad de una historia como la que hemos concebido hasta aquiy
como en el fondo inconscientemente estamos concibiendo. a pe-
sar qe nuestras afirmaciones superficiales de originalidad Ahgra
surgié un problema nuevo, y no sé si somos capaces de énfren-
tarlo porque es un problema que sobrepasa todos nuestros habi-
tos tedricos, todos nuestros habitos historiograficos. Nosotros
estamps caminando por una cosa bastante vertiginosa que es la
tentativa de tomar en consideracion los diferentes ritmos tempo-
rales. El ritmo temporal de una sobrevivencia maya no es el mis-
mo que el ritmo temporal de una influencia neoclasica, son ritmos
dlfgreptes. Por ejemplo, la contribucion de las Iengua,s guaranies
esta viva hoy en que los guaranies van desde el Paraguay hasta
Santos a esperar la gran canoa que los va a llevar a la Tierra sin
Mal. Entonces estan viviendo aun aquellos textos registrados que
para nosotros son sobrevivencias precolombinas.”

o La Qe||m1taC|on de Qgte problema historiografico propio de una zora
iteraria de gqnformamon socio-cultural como la nuestra debiera tener
en la redaccion de una historia, formas concretas de solucidn. Parece

e |elaC o Cor eStO abe va O serva Ja(:ques
y 1as pOSIbIl dades b

‘“Estamos. ante un problema de metodologia que es metodolo-
gia contrastiva. Tenemos que tener dos metodologias: una lineal y
otra que va'a abarcar en un capitulo todo el desarrollo, como para
el caso del indigenismo o el barroco. En esto también esta presen-
te.el comparatismo contrastivo: no hay que tomar una o la otra si-
no las dos al mismo tiempo.”

Continta Roberto Schwartz:

“Como hay una intencion latinoamericanay social en todo esto
mezclamos problemas y procesos muy diversos. Creo que ha);
que aQOptar una diversidad metodoldgica también. El tratar las
cugstlones indigenas no es incluso un problema de periodizacion
ahl hay problemas propios: no se trata seguramente de arte en ei
mismo sentido en que se habla de arte en la tradicidn europea. Se
tra’ta Qe otra cosa que esta siendo mas o menos sintetizada e'n la
practica. Creo que hay que aceptar que queremos que estén jun-

tco§t, pfero no son iguales y uno no los puede tratar con el mismo
riterio.”

veﬁ)?:itdra:ja de gprehender eI. tiempo multiple, ese tiempo social de mil

e Ba es diferentes, el tiempo de mil lentitudes de que habla Fer-

rnientorc‘jludel,_queles Qecesgrio recuperar en una percepcioén del movi-

. textuaeli:gcljg]sagma”o scl)c(:jlaéj que se va plasmando en distintos tipos
' —en oralidad y escritura— en las diferentes i

ye s instan-

cias de sus rupturas y sus continuidades y que en lo esencial no afec-
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tan las bases de aquello que va conformando nuestra cultura. El tiempo
de construccion de una civilizacion —no “la” civilizacién— como sino-
nimo del tiempo de construccion de-una cultura. La historia de tempora-
lidades multiples de nuestra literatura puede ser aprehendida tal vez en
los términos de su multiplicidad. Este es un problema que enfrenta el
historiador y que no se limita a las fronteras de su consideracion, nece:
sita dar forma concreta a esta multiplicidad.

Una forma de solucion a la pluralidad temporal-se dio anteriormente
respecto de la consideracion de las literaturas indigenas: ellas podran
ser aprehendidas en la medida en que accedan a la periodicidad del co-
nocimiento occidental, en la medida en que este conocimiento y esta
temporalidad se las apropia. Evidentemente no es el tiempo de ellas, si-
no el de nuestra apropiacion de ellas la realidad de nuestra perspecti-
va, pero no tenemos otra posibilidad de conceptualizarlas.

Otra proposicion de solucion metodologica tiene que ver con la cons-
titucion de unidades en torno a movimientos que se erigen en centro
de dinamismo literario, o de autores especialmente distinguidos que
permiten entregar un momento o un desarrollo organicamente concebi-
do en torno a ellos. Existen tendencias evolutivas que se prolongan en
el tiempo y que en su desarrollo adquieren distintas modulaciones: es
necesario aprehenderlas en su extension, del mismo modo como es ne-
cesario en otros casos prehender procesos de aglutinamiento, de espe-
cial productividad, que tienen una duracién mas limitada. Observa Do-
mingo Miliani:

“En lo relativo al regionalismo se podria hacer por ejemplo un
gran cagitulo, como una secuencia —retomando la idea de traba-
jos anteriores de Angel Rama— de larga duracion, que arrancando
del romanticismo, de la mimetizacion de los cuadros de cos-
tumbres de Mariano José de Larra, etc., se desarrolla como la pri-
mera modulacion de una narrativa regionalista —no es realmente
una novela, son cuentos, articulos de costumbres— que tiene una
continuidad en coetaneidad con el simbolismo. Ver primero el ro-
manticismo sentimental, continuar dentro del modernismo con la
variante del criollismo, siguiendo en el siglo XX con la variante del
regionalismo y el superregionalismo. Englobar todos esos ele-
mentos como una continuidad, como una secuencia de larga dura-
cion. Esto abarca modalidades regionalistas como la literatura
gauchesca, para el caso del sur, la literatura indigenista del al-
tiplano, la novela de la Revolucion Mexicana. De ese gran capitulo
sobre costumbrismo se derivarian subcapitulos.”

Por otra parte parece de gran interés y eficacia la consideracion de
las ciudades como espacios privilegiados. Efectivamente, se considera
que es alli en donde es posible observar la complejidad de los procesos
literarios y culturales, sus entrecruzamientos, sus superposiciones,
sus rupturas, la riqueza en fin de su existencia histérica. Es asi como lo

propone Angel Rama:
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“Yo'creo que se puede alternar en ei programa general autores
especialmente distinguidos y movimientos como sistemas corre-
lativos. Ahora, hay una cosa que me tienta mucho también y que
son las ciudades como procesos creativos. No solamente es todo
el movimiento sino que de repente hay una ciudad que tiene una
capacidad de orientacion, de direccidn. Rio de Janeiro tiene en un
momento una situacion absolutamente privilegiada en la creacion
de una cantidad de formas literarias. Buenos Aires es clarisimo
dentro de América. Es decir, hay ciudades que representan un ins-
ta_nte muy_ especial de concentracion de la tarea creativa. Por
ejemplo Sao Paulo. Yo no sé si no se puede también pensar en al-
tgrnar esos sistemas con otro que apunte a momentos 6ptimos de
cupdades, momentos de gran expansién de una ciudad y que per-
mlt.an hacer un corte sincrénico de todas las conformaciones lite-
rarias.”

En el trabajo de Angel Rama que incluimos en el presente volumen se
hacen mayores alcances al respecto.

' Corr_10 podemos comprobar, tratdndose de la evolucién del desarrollo
literario de todo un continente de existencia tan peculiar, el problema
de la temporalidad tiene muchas implicaciones. En el ambito ya no del
espesor del discurso sino en la perspectiva de su extension sucede que
apesar de existir respuestas similares frente a determinados estimulos
estéticos e histdéricos, ellas no tienen la misma importancia ni el mismo
de_sarrollo en las distintas areas del continente. Es la dialéctica de la
unidad y la diversidad, y asi la plantea José Luis Martinez:

“Estamos suponiendo —dice— que Latinoamérica es mas o
menos una unidad. ;Qué sera mas artificial, suponer que existe
esa _unidad de Brasil e Hispanoamérica y de pronto hablar de un
movimiento comun o intentar ver lo que esta haciendo cada parte
aunque una parte respecto de la otra no tenga comunicacion? Es
necesario considerar que la comunicacioén con Brasil es nuy iire-
gular y tardia. ;Cémo vamos a considerar a las Antillas como Si
fuera un solo movimiento continuado? En realidad son tres, al me-
nos tres movimientos: los romanticos antillanos, los romanticos
brasilefios y los romanticos de lengua espafola.”

Como no se trata desde luego en una historia literaria de una elabora-
cion spbre la base de la enumeracion y la exhaustividad de los fendome-
nos sino de apuntar las lineas de evolucion basicas de ella, la pers-
pectiva es necesariamente bastante interpretativa. En esta interpreta-
gied::réggt\y mt;Jcho de disefio y, como ap'unta'Antonio Candido, la historia

itao servar momentos de aglutinacion y momentos de paralelis-
mo, que permitan dar cuenta de que cuando en un lugar sucedia algo muy

importante, en otro también habia algo muy i
R on o g y importante, pero completa-

46

“Lo que ha ocurrido es que Hispanoaméfica —dice Angel Ra-
ma— ya ha hecho un discurso-echerente de su literatura. Pero ese
discurso coherente se superpone. a una situacion real, una si-
tuacion de areas diferentes en las cuales se han producido inde-
pendientemente las literaturas, muchas veces sin comunicacion
de ninguna especie. Pero también se presenta un fenémeno de
mas complejidad: es necesario reconocer también que hay nucle-
os separados dentro de América Latina que tienen momentos, y
hay puntos de mayor calidad e importancia. La literatura de la In-
pendencia tiene en Venezuela su mejor lugar probablemente res-
pecto de toda América. Se da al mismo tiempo el discurso de Si-
mon Bolivar, Andrés Bello y Simon Rodriguez. Es dificil encontrar
en otras zonas de América una literatura de espiritu de Indepen-
dencia similar a la de Venezuela. No tenemos por ejemploenlalin-
dependencia mexicana una literatura de tales figuras y semejan-
tes creaciones. Tampoco en el Rio de la Plata, que es lo mas se-
mejante a Venezuela, a pesar del grupo de Mayo. Y desde luego
tengo la sensacion de que en Brasil no hay en ese periodo figuras
de tal magnitud, ademas de que todo el proceso de independencia es
totalmente diferente. Yo entiendo que se puede reconocer gue en
ese momento esa area privilegiada —por lo demas por razones es-
peciales que quiza sociolégicamente sean comprensibles— toma
la delantera respecto de otros sectores de América. Pero en cam-
bio, sucede que Venezueia o la Argentina no cuentan en la Colonia
como centros importantes. Los centros importantes son los
centros de las grandes comunidades indigenas sobre los cuales
estan asentados los espanoles: la Nueva Espafa, la Nueva Grana-
day el Perq, incluso la Capitania de Quito. En ese momento ellos
marcan la mayor potencialidad creativa.”

Una forma de solucién, pues, a la cuestion de las temporalidades di-
ferenciadas, consiste en poner al descubierto los nucleos privilegiados
en la produccion estética que den cuenta de fenédmenos diversos y no
necesariamente de la misma importancia. Pero al hacer la seleccion de
los elementos importantes no se pueden obviar los demas elementos
que funcionan dentro de la vida americana; es necesario por el contrario
dejarlos insertos, sefalados, porque si no se corre el riesgo de em-
pobrecer la vision historica. En un trabajo de caracter colectivo que
pretenda no caer en la exhaustividad pero que intente al mismo tiempo
no perder la riqueza de la pluralidad de los sistemas, los problemas prac-
ticos de elaboracion son multiples. En este sentido se trataria de orga-
nizar la elaboracion de cada unidad de trabajo, discernida por la periodi-
zacién de la siguiente manera. Primeramente un andlisis introductorio
que d€ cuenta del movimiento general, asi como del caracter de sus ma-
nifestaciones. De él se desprenderian las tres 0 cuatro lineas evolutivas
basicas que den cuenta a su vez del caracter de los elementos relevan-
tes a trabajar. Este trabajo de elaboracion, llevado a cabo por investiga-
dores diferentes, necesita un movimiento de intercambio en donde el

47

g 3

R



practicos a resolver. Frente ala multj
del que damos cuenta, a sus momentos de
ciones, sus rupturas, se necesita también r
dades técnicas de Ia dia

tipografica es sefmalado por José Luis Martinez:

€squema introductorio de donde sur
rior sea a su vez reformulado
Estas unidades pueden constr
de un momento dado, como en
laba anteriormente. Pero tam
evolucion cronoldgica. Seria
el siglo XIX en torno a Joaqui
temprana plenitud— pero sj
con José Joaquin Fernandez
sarrollos basicos.

Es importante al mismo tiempo, en este conjunto de perspectivas
metodoldgicas, no intentar entregar una solucién a las contradicciones
que existen a lo largo de todo el proceso de nuestra literatura, sino mas

bien ponerlas en evidencia, que es lo que hace al caracter del proceso
mismo.

gen las lineas de desarrollo poste-
y enriquecido posteriormente por éstas.
uirse a partir de los ntcleos aglutinantes
el caso de la Independencia que se sefa-
bién pueden construirse a partir de una
el caso por ejemplo de situar la novela en
m Machado de Assis —cuando alcanza su
n ignorar la novela desde su nacimiento
de Lizardi, observando sus dos o tres de-

“Abrir un capitulo —

dice Domingo Milianj— que abarque desde
el descubrimiento a la

colonizacién, que incluya de algin modo
los términos de las oposiciones. Entender un archisistema litera-
rio formado por dos subsistemas: el de imposicion colonial yelin-
digena. Es otra forma posible que permite lo contrastivo. Ver lo in-
digenainserto en el proceso del descubrimiento a la colonizacion,
tomando en cuenta lo que Angel Rama decia: que las literaturas
indigenas de alguna manera son reformuladas o conceptuadas
desde perspectivas externas, incluso con implicaciones cristianas,
pero que sobreviven con un discurso distinto, y que es lo que lla-
ma el.Inca Garcilaso de la Vega ‘el trueque del reinar en vasallaje’.
Porque las literaturas indigenas hay que entenderlas como pro-
ducto de una teocracia de dominacion, con un estatuto culto pro-
pio, y que de ser literaturas aristocraticas pasan a ser literaturas
dominadas. Esto solamente es posible vislumbrarlo con claridad

en lamedida en que se ponga en contraste, no eh yuxtaposicion li-
neal.” -

El historiador de |a literatura se encuentra también con problemas

plicidad del movimiento histérico
paralelismo, sus superposi-

eflexionar sobre las posibili-
gramacion de una historia. Un tipo de solucion

“En determinados textos modern
alternar un relato uni

determinado tema. Es

0s existen los recuadros para
€O con una informacién concentrada sobre

ca. No entra necesariamente en = relato lo que alli se consigna,
sino que es una llamada de\ara&slc'm por separado.”

Otro tipo de solucién tipografica es 'a eiabora.ciOn de c'ronqlogia’s
comparativas para cada volumen, que cermiten la informacion simulta-
nea de datos que no necesariamente asociamos. Ambos recursos ti-
pograficos son elementos técnicos qus oueden prestar ayuda al h|§tq-
riador como un principio de solucién a croblemas de orden metodologi-
co.

La perspectiva comparatista

La discusion en torno a la perspectivz comparatista ya habia comen-
zado a realizarse antes de la reunién c= Campinas.” Sobre ella se ha-
bian expuesto diversos puntos de vistz v nuestra opcion metodolagica
comenzaba a definirse como la de .~ “comparatismo contrastivo'.
¢Por qué una metodologia comparatiyz> Seﬁa!a’bamo.s Su necesidad a
partir de varias condiciones propias de z litzratura latinoamericana. En
primer lugar a partir de la pluralidad c= uricades culturales‘de dpnde
esta literatura surge y que hacen que =< stz no un sistema literario en
Ameérica sino por o menos dos o tres: z-uciio y en lenguas indigenas, o
afro-americano, o créole, ademas ce sisiema popular en lenguas
metropolitanas, como ya habiamos obssr/aco an_tgriormepte. En segun-
do lugar, porque las diferenciaciones cuturz.esy lingilisticas en el inte-
rior del continente —Hispanoamérica. 8rasil o Caribe inglés, francés y
holandés— despliegan un espectro cuiiural y lingiistico que presenta
las condiciones necesarias a un estucio ce este tipo. En tercer lugar,
porque tratdndose de un continente ce ss:ructura so.cia}l’y econdmica
dependiente genera relaciones especi® cas ze apropiacion cultural de
las literaturas metropolitanas.

El comparatismo como opcion metoccicg ca ha tenido escasa suerte
en el continente. No es el caso, sin e~cargo. del campo de investiga-
cion propio de esta perspectiva, que corsiceramos mas bien un émpit_o
privilegiado de relaciones a poner en evidencia a través de_un analisis
de este tipo. Ya desde los inicios de nuestra literatura, la literatura Qe
viajes, objeto de los estudios de “imacciogiz” propios del comparatis-
mo se situa en los comienzos de nuesiro ciscurso. Las cartas de rela-
cion, la crénica colonial, los relatos ce travesia,constituyen una co-
piosa “literatura de viajes” que se aleiz 12! =z ce! modelo clasico —se
trata de viajes de conquista— pero qus= rersrecen con toqa evidencia
al genero. Hay alli un marco ideoldgicc escecifico a considerar —por
ejemplo Coldn y su afirmacion voluntarista zel encuentro de las Indias
Occidentales— que justamente enriquecer 'z textualidad y son un de-
safio para el andlisis. La opcién metocoidgica na sufrido en cambio to-

18 En Hacia una historia de la literatura lat rozmericana en cublicacién, ya ci-
tado, hemos consagrado un capitulo a este crobe—z.
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“(elacion América Latina-

qg'el pels:jo del analisis positiv?sta que ha desarrollado una perspectiva

;e ?:glrio :Imr:;%!os frlm?trc:jpoltljtanos en donde nuestra literatura apare-
o reflejo desdibujado de producci

‘ S ucciones mayores. Del

mismo modo como los andlisis comparativos han experimentado alen-

't::zrea'sq;‘angtgrmzfiones en los ultimos afios con proposiciones como
iemble o con las diferentes opti i

; I cas de la estéticade lare-

:::spc:gtn, gensamtos que existe un campo metodolégico de exploracién

; pec o_I e nuestras formaciones literarias asi como de las zonas litera

ias similares en donde las condici i -

] ones de produccion t
fendmenos especific Sl s
os. Es el caso, como sefala i
) 08 ' , alabamos, de las literatu-
ras surgidas en condiciones historicas de dependencia en donde la ?et:-

1L , . i
0s posibles niveles de un analisis comparativo en América Latina®

Da i
. n:;tergegtacti.uo de desarrollo en que el comparatismo se encuentra
a9,0 perspec‘taic inente, dada Ia. configuracién de problemas generales
b et :d?é}(;g:sng fg .lnserta y dadas las interrogantes plantea-
‘ Istoricas concretas de exist i
; stor encia de nu
g:;r:;uc;:,lcs): :acbel imprescindible llevar la reflexion por lo menos&:txl
roblemas de base que el analisi i -
isis comparativo plant
ra nosotros. Intentamos consi i Vtacion dol
. siderar aqui lo relativo a |l imitacic
campo, al proponer las direcci Al
:ampC cciones que la configuracio
: ' CCiC n del desa
gteirtailgg Ielattlnoamerlcgno exigiria del comparatismo. Apuntamos enrreosl'::
: g res direcciones, indicadoras de tres niveles ce interaccion
posmﬁidagegecgumeoellaséfundarlrl'nentales. Cornsiaeramos, desde luego lé
| desarrollo de los estudio \
%o & rcei o s conduzca a observar
i sibles temas a partir d
s s bl S a partir de una relectura de nuestra
esta perspectiva. Al ha ici
: ! cer esta pro j
on 2 Al h proposicion, deja-
e lado cualquier concepcidn positivista de comparacién para t]o-

mar ¢ i i
omo nocidn operativa la de estructura literaria, inserta én una di-

“Alamica historica.
il A p;;e(;mgnles aque apuntaremos es la que ha sido conside-
opia del comparatismo en los estudios continentales: la

sobre la que
Ll &k gue nos parece ne-
ario hacer algunas precisiones. Una segunda direccién hg sidoem:-

nos t i i alisi
ematizada como objeto de analisis, aun cuando, como sefalaba-

mos, esta implicita en las proposiciones totalizantes: es la relacién

en i i
tre las literaturas nacionales en el interior de la América ina-ka

e , que expondr
o’ . ) r cuanto apunta al ni
anm:dlgast?i,tz(rea%enera a partlr de una caracterizacién dF:a Ia@rng”g/_;
N daments at:rals nacionales en el ambito continental, y nos pa-
B e Lo o para |a consideracion de los otros dos niveles de inte-
proximacion a la literatura del Continente, pensamos, no

19 Este texto f i arti
& orma parte de mi articulo. publicado bajo el titulo de “Sobre las

recciones del comparatism i ina”
i gty 0 en América Latina”, en Casa de las Américas, n.

= D\ {\\JJQ_»@, —/()9.}«(_,(.,@-{:-‘@« oo k

<~ Loy esduicet i@ oot va T

puede dejar de insertarse, en el ambito de esta triple dinamica cuya per-
cepcioén global puede permitirnos atisbar en la complejidad de nuestra
historia literaria. S~

Al ubicar el primer nivel en donde aparece la necesidad del anadlisis
comparativo, nos topamos con lo que hasido la delimitacion del campo
de estos estudios y su relacién con el status de las literaturas naciona-
les. En efecto, dado que el mayor desarrollo del comparatismo se ha da-
do en paises largamente constituidos como estado-nacion, la idea del
internacioralismo de los estudios comparativos parecia no ofrecer du-
da. Su campo, entonces, €s definido como “estudio de 1as relaciones li-
teraWs”, comprendiendo alli “toda categoria de estu-
dios literarios supranacionales”.20 “Comparative literature is the study
of literature beyond the confines of one particular country”, sefala
Henry Remak, quien aclara mas adelante que se trata del estudio de
autores, textos, géneros, corrientes, movimientos o periodos pertene-
cientes a dos o mas unidades culturales y/o linglisticas ‘“‘whether dif-
ferent nations or significantly different cultures within a nation”?'

En esta ultima afirmacion reconocemos el problema del comparatis-
mo tal como se percibe en a2 situacion de la América Latina a nivel de

|as literaturas nacionales. La coexistencia de sistemas culturales dife-

rent‘es, como es en gran parte el caso aqui, pone en cuestionamiento la
nocion monolitica de estado-nacion, de unidad organica linguisticay cul-
turalmente constituida. Ignorar esta coexistencia tiene consecuencias
para el analisis en |a medida en que implica utilizar un concepto de lite-
ratura (y de cultura) referido sélo a uno de estos segmentos, que en bas-
tantes casos es el minoritario: el de 1as literaturas “‘eruditas”. Es, por lo
cemas, el concepto que han utilizado tradicionalmente la historiografia
y la critica continentales.

Evidentemente, el caso de nuestro continente y el problema que plan-
tea no estan aislados de otras situaciones del llamado Tercer iMlundo,
en donde los procesos histéricos han tenido etapas parecidas. Asf lo
_efala con acierto Albert Gérard, cuyo conocimiento de las literaturas
africanas le entrega la dimension de esta especifica conformacién cul-
tural, propia del area periférica:

“Ep effet, la décolonisation, le démembrement des empires batis par
’Europe occidentale, 'acces a l'indépendance de pays nouveaux en
Asie d'abord, puis en Afrique, Ja volonté affirmée et fréquemment suivie
de maintenir les frontiéres arbitraires établies parle colonisateur au gré
des caprices de leur puissance: tout ce processus a abouti en une ving-
taine d’années seulement au fait que I'état plurilingue et polyethnique,
encore exceptionnel il yaun quart de siécle, est devenu la norme statis-

20 A. Marino, “‘Repenser la littérature comparée’’, en Synthesis VI, Bucarest,

1980.
21 Henry R. Remak, “The future of Comparative Literature™ en Actes du Ville

Congres de I'’Association Internationale de Littérature Comparée, Budapest.,‘

19786, p. 436. “‘La literatura comparada es el estudio de la literatura mas alla de \

los confines de un pais en particular”, ‘‘'ya sea de diferentes naciones o de cultu-
ras significativamente diferentes dentro de una nacion™.
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tique. Or, les probléemes d ‘historiographie littéraire qui se posent a lui
sont fondamentalement différents de ceux qui ont préoccupé les spé-
cialistes nationaux jusqu’a présent’22

En el caso de la América Latina, la pluralidad ha constituido la forma
de existencia de nuestra cultura desde el siglo XV por lo menos. El final
de ese siglo marcael primer contacto de las culturas vernaculas con Euro-
pa. Como es sabido, la complejidad y riqueza de estas culturas es evi-
dente, y los documentos que han llegado hasta nosotros, los que se sal-
van de la hoguera de los “extirpadores de idolatrias”, constituyen su
testimonio. No es un azar que su posterior difusion enfrente todo tipo
de diticultades, hasta el punto de que algunos manuscritos vean la luz
recién en nuestro siglo o se “extravien” frecuentemente 23 Mas alla del
contenido anticolonial, y por lo tanto “subversivo”, de algunos textos, el
problema de este silenciamiento tiene también que ver con |a condicioén
de marginacion con que se asumen las literaturas vernaculas dentro del
esquema de apropiacién cultural relativa a una situacion historica de
dependencia. Pero la produccioén indigena no se detiene con la conquis-

ta. Ellaasume, en su supervivenciay en su desarrollo fundamentalmen-
‘\te oral, la expresion de una cultura que resiste la implantacion de la cul-

tura oficial; metropolitana primero, republicana luego. Estas altimas
van entonces a constituir |as llamadas

representan, en realidad, sélo el patrén |
tuacion, si bien no es generalizable en u
Ameérica Latina por cuanto las condicion
indigena son diferentes en cada pais de la region, constituye una reali-
dad que no puede dejar de ser considerada en una aproximacion a lo
gue son las literaturas nacionales en nuestro continente. Es en este
sentido que Antonio Cornejo Polar asume la reflexiéon de la literatura
del Pert en términos de “la heterogeneidad esencial de una literatura

“literaturas nacionales”, que
iterario dominante.?¢ Esta sj-
n mismo nivel, ni para toda la
es de evolucion de la situacion

( 22 Albert Gerard, “Qui est-ce qu'une littérature nationale a I'aube du XXléme
siecle? en Coloque de Littérature Comparée. Ohrid, 20-26 agosfo, 1981." “En
efecto, la descolonizacion, el desmembramiento de imperios construidos por la
Europa occidental, el acceso a la independencia de paises nuevos primero en
Asia, luego en Africa, la voluntad afirmaday frecuentemente seguida de mante-
ner las fronteras arbitrarias establecidas por el colonizador segun el capricho de
Su poder: todo ese proceso ha conducido en solo una veintena de afios al hecho
de que e/ estado plurilingie y poliétnico, aun excepcional hace un cuarto de
siglo, se haya vuelto la norma estadistica. Ahora bien, los problemas de histo-
riografia literaria que se le plantean son fundamentalmente diferentes de los
que han preocupado a los especialistas nacionales hasta el presente.”
L' Vease Manuel Galich, £/ Jibro precolombino, La Habana, Casa de las Améri-
cas, 1974,

24 Rubén Bareiro Saguier, “El pensamiento indigenay la historia de las ideas .
Reunién de Expertos en Historia de |as Ideas, Caracas, Centro de Estudios Lati-
noamericanos Romulo Gallegos (CELARG), 23-27 de febrero, 1976. Uno de estos
Casos es la Nueva Cordnica y Buen Gobierno, del cronista indigena Felipe

. Guaman Poma de Ayala, que se extravia durante tres siglos, hasta aparecer en

nuna biblid € Copenhague. Hay que esperar varios afios aun, hasta

1936, para que Paul Rivet publique en Paris la primera edicién facsimilar. La pri-
_mera edicion paleografica completa es publicada recién en 1944 en La Paz.
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que en modo alguno :-=de ser mas urjitaria que la disgregaga realldgd
en la que nace”.® Es zsi Cornejq Polar la heterogeneidad .de.SltS-
temas literarios que x=xisten sobreJ.u.llmlsmo eje temporal, dﬁ distinto
ritmo histdrico v cor = ferentas posibilidades de comunicabilidad. _
La situacion de la = <ralidad cultural ent(ega pues up‘panoramme-
rario en donde el co—zaratismo desgrnpena una tunqlon e.se.ncn’al de
captacion de la ding~ a2 de Iz recepcion del ‘umverso.hterano indigena
en el Occidental de o=z inde ce los proce'sos mtert.extuale'as, de observa-
cidon de los modos os zroduccion literarios a partir Qe nucleos genera-
dores, a menudo mit =23 0 mzgicos?, de una textualidad, d'e las formas
como la oralidad ¢s -1a li*zratura (y una cultura) subvierte las es-

tructuras de la otra. >= cOm2 las estructuras del lenguaje se ‘‘trans- Ay
: W =
ituran”?’ porlairr.22i0n cz las es'tructuras propias de la o T.(_,u

digenas. Importants 'z2a gLz pe encia los mecanis-

mos por medio de '>s tuales el lenguaje escrito, cuyo prestigio consti- me

-z colcnizacion en desmedro de quipus.o keros o
:2 ve znfrentado al inperativo de cubrir todo un -

tuyd un instrument:
escritura ideograficz : ' C :
proceso transmisor 2.= en |z oralidad estd acompanado de teatralidad,

.
: , . D e n p i
de dimensién gest.z e ur determinado fonetismo, un ritmo de locu- \_ XA~

cion o una estétice ~-al. ¢2émo entender sin ello el espesor de una
escritura que debe = :mar 'z solidez del mito o el imperativo de un dis-

curso que traduce '°s ::gnos de un universo siempre insufi.c@entgfnente
traducible? ;Comc =:2lica” en muchos casos la colectivizacion del
/ raducible? ¢Lome =12 L : : =
{ narrad >~ ¢Ccmo explicar sin uninstrumentade este tipo

la obra de José Mar = Arguezas, d i de Augusto

El comparatismo er “uestrc continentg' debe asgmir ese p?plil' que(de;
otras latitudes se ha :=nomnado relacién entre Ilteratura.y 0 . qre |
nominacién esta ul:'"& que 10s incomoda un poco por lo mdeflmtdoty a
carga museologica =t térrino): el .estudlo de los procesos intertex-
tuales de la oralidac = el texto erudito —entre nuestras culturas popu-
lare‘S'y‘fés’éTLBitas >ono des sistemas diferenciados —, sin Ip cia__qlpar-
te importante de nu3ros &sc conocidos no existiria.
nercaso de las sraturzs de%gl pro Igma no parece se(dmg-
nor, y el analisis comzarativo pone tamblen en ewd_encna su necct35| al'.
Alli, donde la culturz :origzn permeo incluso las literaturas metropoli-

tanas, constituyenc< :No dzlos primeros procesos de transculturacion
! ;—_—_‘__’_

i rnejc <war, of cit. ' o '

22 Gmﬁrg;)oa'?)onota]; < :n estz sentido es el reciente de Martin Il_le'nhardt Clultdu

ra oprL/ar anld/na y 102 novzesca. Zorros y danzantes en la ultima novela isas

Arpuedas Lima, Latinczmeéricz Editores, 1981. El autor desmonta l?:xrt%eg:?ra-

g textu'ales pbnienx 2n evizencia el proceso de recepcion de L{n h ot

g}gisc')n milenaria, Dic=s y 10mbres de Huarochiri, umco. exto p e
quechua conocidy'o de = sigles XVIy XVIl y transcrito, por el mismo José Ma
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su ultims 1ovelz = . ; _ i
27ue\‘[ﬁd:ass,eer}\ngel Ra~a: “Trasculturagao na narrativa latinoamericana”. en

Cuadernos de Opinidc 1. 2. o de Janeira 1978 pags 71-82.

i




»
)
»

en el Nuevo Mundo 28 fye factor comun a laregién, a pesar de la desvin-
culacién horizontal en virtud de la relacion vertical con las diferentes
metropolis, el desarrollo de la cultura sometida de los esclavos que
conservaban su tradicion oral. La plural inmigracion de ‘‘siervos por
contrataciéon” entre l0s siglos XIX y XX cre6 un panorama complejo del
area. Surge de alli una diversidad literaria que se evidencia sobre todo
en el siglo XX, y donde se observan sistemas diferenciados: por una
parte, una literatura en lengua europea; por otra, una literatura en créole
o su correspondiente anglofono. Incluso hay casos de una literatura
multilingtie. Apuntan todos a tematicas bastante coincidentes, relati-
vas ya sea a la historia de la region, a su espacio fisico, al viaje —exilio
o inmigracion—, defensa étnica, identidad cultural, etc. El comparatis-
mo en este caso encuentra también, como vemos, su campo en la plura-
lidad cultural y lingtistica en el interior de las naciones.

Dentro de este panorama se inscribe la acertada reflexion de Albert
Gérard?® quien apunta:

“Multiplicité des ethnies, des langues et éventuellement des races;
unité des thémes, des attitudes, des préoccupations: ainsi se présente-
ra, au XX siécle, la mayorité des états d’Afrique et du monde. Pour
mettre en relief cette unité et ainsi favoriser surle plan qui nous concerne
jci la cohésion de la nation —ce qui a toujours été une fonction extra-
scientifique mais essentielle de la science littéraire— il va de soi que _

ces littér [ s ne pourront étre valablement étudiées .

. qu’avec les méthodes translinguistiques et pluridisciplinaires du com-
paratisme” =

sentido contrario: la recepcion por parte de la oralidad de la cultura del
texto. Esta relacion ha sido en general objeto de los estudios del folklore
aun cuando en algunos casos la critica literaria se haya hecho cargo de
ellos. Es el caso, por ejemplo, de la ‘W%ﬂr’zﬂjﬁﬁgn/b@';

iledo. Esta literatura popular, impresa en hojas es que se cuelr
gan en las ferias, tiene un origen importante en el texto erudito. En efec-
to, al lado de narraciones sobre cangaceiros o historia contemporanea,
ellas narran episodios de cantares de gesta franceses tales como la
muerte de Rolando, episodios del Rey Arturo y los Caballeros de la Me-
sa Redonda. Estos Gltimos provienen de un libro llamado Historia do
Imperador Carlo Magno e dos DW.

‘ M“Pluralidad e integracion en la literatura ca- -
ribefa”, en Universidad de La Habana, n. 212, La Habana, enero-diciembre de
19 e e

29 Albert Gerard, op. cit. en n. 11, pags. 8-9. (“Multiplicidad de etnias, de len-
guas y eventualmente de razas: unidad de temas, de actitudes, de preocupa-
ciones: asi se presentara, en el siglo XXI, la mayoria de los estados de Africay
del mundo. Para poner de relieve esta unidad y asi favorecer en el plano que nos
concierne aqui la cohesion de la nacion —lo que ha sido siempre una funcién
extracientifica pero esencial de la ciencia literaria—, es obvio que esas literatu-
ras nacionales no podran ser estudiadas de manera vélida mas que con los mé-
todos traslinglisticos y multidisciplinarios del comparatismo’’)

L U IS . . .
\v Este nivel de relaciones implica tambiéri la interaccion orientada en
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' nardo del Carpio que Venceu en Batalha aos Doze Pares de Franga (Rio,

Livraria Imperio, s.d.). Se trata, al parecer, de un texto que circuld prgfu-
samente en el sertony era leido en\vmmalta hasta 1888.3;.uego los episo-
dios narrados oralmente tomaron |2 for ;tde poemas.® Hoy comienzan
i a la literatura brasileia erudita.
? 'Eﬁgr::isnier nivel de interaccion exige pues del _instrumenfto rgetodo-
logico propio del comparatismo para la comp.rensn'én de los fen megos
n el interior de 1as literaturas nacipna[es. El interés del métoq%gsr?osora-
a el campo especifico de lo literario, sin embargo, pa(a aprox s
conclusiones en relacién con un problem_a que obsesiona a la literatura
del Continente: el de la “identidad”. Es cierto que la v_ag'uedad con que
ha sido utilizado este término no lo ha llevado a constituirse en concep-
to operativo para el analisis. Podra serlg sélg en la medida e.n qule fe
asiente en un analisis concreto de las situaciones concretas: en at e-
matizacién conceptual de una articula_tcién qe parametros qu<=I Giséan
presentes (no que “‘se buscan’’ como si no existieran) en togos 0s m:
bitos de lavida cotidiana, y en nuestro caso en los textos mismos é S:b
relaciones, y que €s necesario aprehender conceptualmente através de
un instrumento valido. TR
- i ireccion ! ) :
gu‘;:r%rrl\rgi:?)i?(‘)rque a su vez permite diseﬁa( un segundo mve}fde mttees-
raccion, esta vez entre las literaturas nacionales de los diferen

ste nivel, el problema inmediato que enfujentam<3§ie_s_/

el de la delimitaci n derarea, o los criterios e u mitaciG Respec-

CusSIomes a ~ado a este proposito pre-

“Catina. ‘ ‘ i
eclamos anteriormente queé el hablar de literatura latinoamerica

na” implica un paso comparativo previo. 'Stupe-trandoe:la‘sa z?‘:r;;all:ar:ﬂ
i i j bir a estas literaturas
cionales —Yy sin dejar de conce ‘ o el
mas arriba—, 0 superan o la ’
terna a la que hemos apuntado ' A 5
inguisti isi rativo proponée aqui un a _
linguisticas, el analisis compa _ i e e
i i i lograr la articulacion, a nive
ofrece discusion. Sin embargo, . : gyl
ionan, en dinamica mu iple .
tal, de los elementos que relaci '€ ! .
icci i nales, no cons
i n. las diferentes literaturas nacio ; |
genciao contradiccion, B o o]
ACi . Los problemas eniren en!
tuye un reto facil de resolver L.o ; e
\‘dc? por la historiografia han sido, en primer luggr, gl de lzzl:optcio:eme
entre la imagen unitaria (en 1a pluralidaQ) q'no umtarla del Con aﬁolé
Su delimitacion en términos de adscripcion a Ial literatura esp !
(Marcelino Menéndez Y Pelayo), 0 suU independencia como corpus. Una

30 Véase Walnice Galvio, “‘Fiction moderne et ,rgprésentgtio% Téﬁi.évj;ezﬂﬁ
cas’’, en |déologies, littérature et société en Ameriqué Latine, Cologt" |

yaumont, Francia, Bruselas, 1975, pags. 81-82.
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ues, nos conduce a confi- A .. =2

{ paises del area latincamericana. WAL
— Alsituarnosene




;/ez resueitas estasA gtapas, el problema ha consistido en cémo enfren
ar el concepto unificador, y con cuales criterios. Es en este sentido

que propone un concepfc de literatura latinoamericana
f Iclon de lasdistintas literaturas nacio .

i ‘ : nales: por atra_lg gre-utiliza
i efconcepto de latinoamericanidad COMO una especie de ent;!equia en

’ donde-ta-generatizacion y la idealizacidn s C alisi
[ et e abstraen de todo analisis

ITa observar las diferenciaciones naciona-

5 rmlent.o de la historia desde donde emerge. Desde luego que estas artj-
| Culaciones superan largamente el concepto de “influencia”, sobre el
:’ que.zlvolveremos, para evidenciar estructuras y funciones pueétas en re-

i lacion. ‘En e_ste sentido, la perspectiva comparatista tendra la posibili

4 dad de iluminar sobre Ia diferenciacién que histéricamente se he?ido geI:

§1 co\;no senalabamos, de rasgos especificos.
h ale la pena observar en todo caso, respecto de esta articulacion de la

conti isti i
resn;ér;?gtil. InS|sct’sendo en la necesidad de| comparatismo, sefala al
» €N uno de los escasos articulo i
. S gue sobre |a i
en el Continente, Alberto Dessau: e

sgmsaiia s Ly,

i

Ha

el )(/jﬂ:treetnerjer en cuenta que, tomando como base el desarrollo his-

el métodg:do de los paises latinoamericanos, es necesario apli-
Comparativos al estudio “int i

. erno’ de la literat i

e : ratura lati-

ericana para analizar toda Su profundidad y riqueza, que tienden a
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desaparecer en muchos trabajos tras generalizaciones demasiado abs-
tractas que descuidan precisamente la unidad cada vez mas diferen-
ciada,caracteristica de la Iiteraturahﬁnoamericana. Una investigaciéon
de ese tipo depende, todavia mas que la de las literaturas nacionales
euro%?as y sus relaciones, de la aplicacién de métodos comparati-
vos.”

La terceradireccion que debe tomar el analisis comparativo se da en
el nivel de las relaciones entre la literatura latnioamericana y las litera-
turas no pertenecientes al area del subcontinente.

En primer lugar, nos parece importante destacar las relaciones que

histéricamente han tenido un peso mayor y que dentro del ambito criti-
co han sido las mas directamente percibidas: se trata de las estableci-
das con las metropolis europeas primero, y con Norteamérica sobre to-
do en nuestro siglo. Como sabemos, en las primeras se trata mas que
nada, para el ambito continental, de las relaciones con Espafa y Portu-
gal, que a fines del siglo XIX son desplazadas por Francia. Es respecto
de esta relacion que surge la nocion de “mocelo” metropolitano, dadas
las formas de relacion cultural surgidas a partir del lazo colonial, que en
la contradictoria situacién republicana —*‘La colonia continud viviendo
en la republica”, dice Marti— soélo desplazan el polo de sujecidn hacia
Francia. La nocion de modelo implica el concepto de “influencia’, con
toda la carga semantica de viaje en sentido Unico, imitacion o sumi-
sion ¥ que éste conlleva, y que ha generado para nosotros una instru-
mentacion muy determinista y colonial de comparatismo.® Pensamos
al respecto que no constituye en todo caso un concepto operativo. Es
por esto que dada nuestra conformacién histérico-social, pensamos
que el analisis comparativo en nuestro caso deberia orientarse a formas
de relacion estructurales y concretamente. a las formas de apro-
piacion® que un continente de formacién econémica dependiente ge-
nera en su recepcion de las literaturas metropolitanas. Se trata de for-
mas de apropiacion en donde, como sefala Angel Rama, se asume a es-
tas literaturas como paradigma a la vez que se origina una visién si-
métrica e inversa de las tradiciones propias, que por momentos se
reivindica en términos beligerantes. Existe pues, en este nivel, una rela-
cion problematica que va a caracterizarse por un movimiento permanen-
te de oscilacion entre uno y otro polo. Es la “‘didlectica do localismo e
do cosmopolitismo” que se constituye, para Antonio Candido3s en la
ley de evolucion de la vida espiritual del Brasil, y en la que creemos po-
der entender al proceso latinoamericano general.

31 Alberto Dessau, “‘La investigacion de la literatura latinoamericana y los me-
todos comparativos, en Casa de las Américas, XIX, n. 82, La Habana, 1974.

32 Véase Noé Jitrik, “‘Le vécu, le théorique, la coincidence. Esquisse sur les
rapports entre deux littératures”, en Lendemains, n. 27, Berlin, 1982.

33 Vease Roberto Fernandez Retamar, Para una teoria de la literatura hispano-
americana y otras aproximaciones, La Habana, 1975. pags. 65-67.

34 Véase Angel Rama, op. cit., en n. 20.

35 Antonio Cdndido, “Literatura e cultura de 1900 a 1945, en Literatura e so-

ciedade, Sdo Paulo, 1980.
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vez resueitas estas etapas, el problema ha consistido en como enf

tar el concepto unificador, y con cuales criterios. Es en este se trgn-
que se han aplicado para lo literario criterios de organizacién hist o
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desaparecer en muchos trabajos tras generalizaciones demasiado abs-
tractas que descuidan precisamente la unidad cada vez mas diferen-
ciada,caracteristica de la Iiteraturahﬁnoamericana. Una investigacion
de ese tipo depende, todavia mas que la de las literaturas nacionales
europa?as y sus relaciones, de la aplicacion de métodos comparati-
vos.”

La terceradireccidon que debe tomar el analisis comparativo se da en
el nivel de las relaciones entre la literatura latinoamericana y las litera-
turas no pertenecientes al area del subcontinente.

En primer lugar, nos parece importante destacar las relaciones que

histéricamente han tenido un peso mayor y que dentro del ambito criti-
co han sido las mas directamente percibidas: se trata de las estableci-
das con las metropolis europeas primero, y con Norteamérica sobre to-
do en nuestro siglo. Como sabemos, en las primeras se trata mas que
nada, para el ambito continental, de las relaciones con Espafia y Portu-
gal, que a fines del siglo XIX son desplazadas por Francia. Es respecto
de esta relacion que surge la nocion de “mocelo” metropolitano, dadas
las formas de relacion cultural surgidas a partir del lazo colonial, que en
la contradictoria situacion republicana —*‘La colonia continud viviendo
en la republica”, dice Marti— so6lo desplazan el polo de sujecidn hacia
Francia. La nocion de modelo implica el concepto de “influencia’, con
toda la carga semantica de viaje en sentido unico, imitacidon o sumi-
sion ¥ que éste conlleva, y que ha generado para nosotros una instru-
mentacion muy determinista y colonial de comparatismo.® Pensamos
al respecto que no constituye en todo caso un concepto operativo. Es
por esto que dada nuestra conformacién histérico-social, pensamos
que el analisis comparativo en nuestro caso deberia orientarse a formas
de relacion estructurales y concretamente. a las formas de apro-
piaciéon® que un continente de formacién econémica dependiente ge-
nera en su recepcion de las literaturas metropelitanas. Se trata de for-
mas de apropiacién en donde, como sefiala Angel Rama, se asume a es-
tas literaturas como paradigma a la vez que se origina una visién si-
métrica e inversa de las tradiciones propias, que por momentos se
reivindica en términos beligerantes. Existe pues, en este nivel, una rela-
cion problematica que va a caracterizarse por un movimiento permanen-
te de oscilacién entre uno y otro polo. Es la “didlectica do localismo e
do cosmopolitismo” que se constituye, para Antonio Candido3s en la
ley de evolucion de la vida espiritual del Brasil, y en la que creemos po-
der entender al proceso latinoamericano general.

31 Alberto Dessau, “‘La investigacion de la literatura latinoamericana y los rme-
todos comparativos, en Casa de las Américas, XIX, n. 82, La Habana, 1974.

32 Véase Noé Jitrik, “‘Le vécu, le théorique, la coincidence. Esquisse sur les
rapports entre deux littératures”, en Lendemains, n. 27, Berlin, 1982.

33 Vease Roberto Fernandez Retamar, Para una teoria de la literatura hispano-
americana y otras aproximaciones, La Habana, 1975. pags. 65-67.

34 Véase Angel Rama, op. cit., en n. 20.

35 Antonio Candido, ‘‘Literatura e cultura de 1900 a 1945", en Literatura e so-

ciedade, Sdo Paulo, 1980.
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Las formas de apropiacion de las literaturas metropolitanas observan
una variabilidad que tiene que ver con la evolucion histérica de las rela-
ciones del continente con el exterior. Existe, por ejemplo, una perma-
nente diacronia3 en la recepcion de movimientos y escuelas literarias
venidas desde Europa en el momento de su surgimiento, lo que condi-
ciona de algun modo el estadio en que su desarrollo es integrado para
su posterior reformulacién en la cultura continental. Por otra parte, y
cuando su caracter es de injerto en el espacio de esta literatura que lle-
va una evolucién diferente, la relacion determina una diferenciacion
posterior de |a evolucién en términos de ritmo de desarrollo. Y para tra-
er un elemento mas a esta posibilidad de caracterizar formas de apro-
piacion que varian de acuerdo con el desarrollo histdrico, vale la pena
sefalar el descentramiento de las ideas en comparaciéon con su uso
europeo, que sefala Roberto Schwartz para el caso brasilefo:

“A lo largo de su reproduccién social, de manera incansable, el
Brasil situa y vuelve a situar las ideas europeas siempre en un
sentido impropio. En tal calidad seran materia y problema para la
literatura. El escritor puede no saber nada: no tiene necesidad pa-
ra utilizarlas; pero, sélo logra una resonancia justa y profunda
cuando siente, registray desarrolla —o bien evita— su descentra-
miento y su disonancia.”s7

Ahora bien, una aproximacion a los textos de la literatura continental
nos remite a otras zonas importantes en donde es posible percibir for-
mas de relacion iluminadoras. Tal es el caso, por ejemplo, de las litera-
turas populares africanas, en donde la estructuracién del lenguaje sub-
vierte al espafol, el portugués o el francés propios de las zonas litera-
rias de tradicién afroamericana: el Caribe y la costa atlantica, Ilevando-
los hasta la explosion y la jitanjafora.

Pero el fendmeno no se da en absoluto en sentido tnico, y el compa-
ratismo encuentra también en esta direccion el impacto del desarrollo
literario latinoamericano en areas que pueden reconocerse en un proxi-
mo proceso cultural surgido de un comun desarrollo histérico-social.
Se trata en este caso, y para dar ejemplos muy cercanos en el tiempo,
de la recepcion que hacen las literaturas africanas de las nuestras, en el
marco de un comun reconocimiento de formas propias del Tercer Mun-
do de percepcion de la vida: es el caso general de Franz Fanon y Aimé
Césaire, el caso de Nicolas Guillén en Agostinho Neto, y, como ha sido
recientemente puesto en evidencia, de Alejo Carpentier y Gabriel Gar-
cla Marquez en el novelista congolés Sony Labou Tansi y su novela La
vie et demie (1979).8 Nos encontramos en la época como dijo Roberto

36 Véase Noé Jitrik, op. cit., en n. 23.

37 Roberto Schwartz, *Dependencia nacional, desplazamiento de ideologias,
literatura: sobre la cultura brasilefia en el siglo XIX"", en Casa de las Américas, n.
81, La Habana, noviembre-diciembre de 1973.

38 Danlel-Henri Pageaux, ‘‘Garcla Marquez en frangais: de la traduction au mo-
dele", Lendemains, n. 27, Berlin, 1982.

58

Fernandez Retamar, del “retorno de los barcos negreros”. 59

Referirnos al proceso de recepcion la novela latinoamericana ac-
tual fuera del Continente es un tema digno de un trabajo aparte.

Es asi como podemos observar que las direcciones de los procesos
culturales no son unicas, que si en etapas de la historiay por el peso de
la situacidn ellas se constituyen en determinantes, esta determinacion
esta en todo caso deferencialmente condicionada en relacién con los
segmentos del sistema literario global ya que los procesos de relacion
son, sobre todo, dialécticos. En esta medida el comparatismo ya no
puede asumir su viejo caracter de pesquisa determinista en donde, co-
mo dice Albert Gérard “(le) comparatisme oficiel et académique [...] se
consacrait surtout 3 scruter et documenter I'influence de sa littérature
nationale sur les littératures étrangéres ou encore a étudier I'image que
donnent de son peuple les littératures des peuples étrangers"‘“’ sino
que debe asumir la tarea de puesta en evidencia de los complejos pro-
cesos de resemantizaciéon que un continente como el nuestro ofrece,
por razones obvias, de manera tan abierta a partir de la pluralidad de los
procesos transculturales. En esta medida, la aproximacion intertextual
no podra sino conducir a la observacion de la riqueza del proceso, dela
asimilacion creadora de elementos, “antropofagia” cultural 41 de distin-
ta medida que constituye un sustrato cada vez mas decantado. La fun-
cién del comparatismo en este caso tiene la doble posibilidad de ayu-
darnos, por una parie, a comprender procesos de identidad, y por otra
a ubicarnos en el espacio que a nuestra literatura le corresponde
en el &mbito de la literatura universal, a contribuir a construir el campo
de lo que Etiemble llamo la literatura verdaderamente general. Asi, al
surgir, como una necesidad de la compleja configuracion de nuestros
sistemas literarios, se podra transformar el signo de o que ha sido su
instrumentacion en el Continente, para dar pasoaun conocimiento real
de nosotros mismos, asi como de nuestras formas de relacion con las
literaturas del mundo.

2. La discusién historiogréfico comparativa

El grupo de discusion de historiografia literaria realizd permanente-
mente una reflexion en torno al caracter de nuestro enfoque metodolo-
gico. De alli surgi6 por ejemplo la nocién de “comparatismo contrast?-
vo”, al que nos referimos en el primer articulo de este volumen. El senti-

39 Roberto Fernandez Retamar,‘Para el perfil definitivo del hombre” en Cali-
bén y otros ensayos, La Habana, Casa de las Américas, 1979, pag. 284.

40 Albert Gérard, op. cit., en n. 11, “[el] comparatismo oficial y académico [...]
se consagra sobre todo a escrutary documentar la influencia de su literatura na-
cional sobre las literaturas extranjeras o incluso a estudiar laimagen que dan de
su pueblo las literaturas de pueblos extranjeros’. )

41 En este sentido se lleva a cabo ei proyecto de analisis comparativo "‘Leryy-
Assu”, dirigido por Leyla Perrone en la Universidad de San Pablo, que |ngenta
desmontar los procesos intertextuales entre las literaturas francesa y brasilena
del siglo XIX.
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do de nuestro comparatismo es no dirigir solamente la observacion a
los fendmenos analdgicos, sino establecer la importancia de las diferen-

tes términos:

““La descripcion de una forma nacional es ciertamente sdlo posible

en un contexto supranacional que mediante un andlisis contrastivo
pueda dar el fundamento para su identificacidn, 2

Para nosotros la nocidn de comparatismo contrastivo va mas alla:
acentuando el caracter de contraste de |a comparacion, apunta a deslin-
dar el proceso de respuesta creativa que nuestras literaturas entregan a
modelos literarios —obras o movimientos— a los que estan ligados,
pero en donde lo importante es mas la deformacién del modelo que su
relacion de continuidad con él. Por otra parte, la contrastividad del ana-
lisis apunta también a los fenémenos de unidad en la diversidad pro-
pios de las literaturas continentales, asi como a la puesta en evidencia
por cuanto no estan resueltos los procesos de contradiccion presentes
en ellas.

“Yo creo que el problema de dominacién y recesion —dice Do-
mingo Miliani— de que habla Antonio Candido en su exposicion,
€S un rasgo comun de toda América Latina y no es privativo del
Brasil. Yo tengo un concepto de europeizacion que tiene que ver
precisamente con ese término. Son literaturas de patrones euro-
peizados pero al mismo tiempo de tipo contrastivo. EJ contraste
se establece entre las literaturas latinoamericanasy las europeas,
pero también internamente entre las literaturas de América Lati-
na. Y precisamente lo que él considera el tercer factor de caracte-
rizacion de la literatura brasilefia es el mas fecundo de los ele-
mentos contrastivos comunes a toda Ameérica Latina: la tendencia
a deformar las corrientes europeas. Podriamos aplicar casi el con-
cepto bajtiniano de carnavalizacion de nuestra literatura respecto
a las grandes lineas europeas.”

La opinién de Angel Rama al respecto va en el mismo sentido:

“No hay contradiccion, lo que hay es transmutacion, transforma-
cion. Por ejemplo el simbolismo americano es uno de los casos
en donde se imité mas directamente. Pero el simbolismo america-
No no se parece al simbolismo europeo, es absolutamente dife-
rente. Usamos el término porque ellos utilizaron de maestros a los
simbolistas europeos. Aqui yo recuerdo siempre la frase de Alfon-
so Reyes, al decir que era ‘independencia involuntaria’. Efectiva-
mente, quieren hacerlo y no pueden. Se proponen imitar directa-
mente el modelo europeo: les sale otra cosa.”

42 Armand Nivelle, *‘;Para qué sirve la literatura comparada?’’, en Manfred
Schmeling, Teoria y Praxis de la literatura comparada, Barcelona. 1984,
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ciaciones. Armand Nivelle habla de analisis contrastivo en los siguien-

Afade Antonio Candido: b

“Eso es lo fecundo y esa es la caracteristica americana: deformar
la influencia europea’.

Hay, por otra parte, situaciones de contradiccion que tgmbién pare-
cerian marcar una especificidad de nuestra evolucidn histdrico-literaria.
En efecto, nuestras apropiaciones literarias y culturales provienen de
distintos aspectos de un movimiento europeo, en diferentes momentos
de los movimientos en relacion y sucede entonces que llevamos a cabo
apropiaciones en diferentes momentos de la evolugién de un movimien-
to europeo haciéndolos coexistir en el nuevo fenomeno. Sucede tam-
bién que absorbemos paralelamente dos tendencias que en su de-
sarrollo original surgieron en sucesién e incluso en contrgdlcc!on. ES
importante en la percepcion historiografica poner en evidencia este
juego de evoluciones.

“En los afnos veinte —dice Antonio Candido— va a llegar un re-
gionalismo con conciencia social, que es diferente al anterior:Ra-
za de bronce del boliviano Alcides Arguedas. En Brasil, a partir de
la novela nordestina, hacia 1928. Entonces, de un regionalismo
exctico y particularista se pasa a un regionalismo particu!qr y de
criticasocial, y después a un regionalismo que ya no es particular,
es universal con Jodo Guimaraes Rosa por ejemplo. Seria preciso
encontrar términos que describiesen los conceptos desde
nuestra posicién —que ya fue discutida en Caracas— hagiendo
sensible la contradiccion. Tenemos romanticismo a comienzos
del siglo XIX, tenemos también restos de neoclacismo. En Améri-
ca Latina lo barroco no acaba, esta en José Lezama Lima. Nosotros
necesitamos tal vez descubrir un concepto, un término para
mostrar que no estamos diciendo que Rubén Dario, que'el uru-
guayo Julio Herrera y Reissig son los representantes autgphcos
de aquel momento. Pueden ser los mejores, pero también !os
criollistas, los regionalistas pintorescos estan ahi e integran la lite-
ratura. Y una cosa se opone ala otra, se opone aparentemente. Es
la conciencia del ocupante y del ocupado, que tenemos simulta-
neamente. Entonces yo siento la contradiccion en América. Hay
cosmopolitismo y hay nacionalismo, pero lo mas importante es
que ese cosmopolitismo coexiste con ese nacionalismo.”

Es importante en este sentido el estudio de las formas de apro-
piacion, que ponen en evidencia tanto la transformacién creadora como
lalinea de prolongacion de los fendmenos que se constituyeq en mode-
los, ya se trate de literaturas metropolitanas como de otras literaturas,
como larusa, o landrdica por ejemplo en el siglo XX. Es en larespuesta
al modelo, como sefaldbamos anteriormente, en donde surge el rasgo
creativo; en latransformacion, en el descentramiento, en la carnav_ahza-
cion es donde se manifiesta la fecundidad de nuestro quebacer litera-
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rio. El trabajo de Antonio Candido incluido en el presente volumen

ilustra esta situacion. En relacién con esto mismo anota José Luis Mar-
tinez:

“Ayer explicaba Antonio Candido la existencia de un teatro de
evangelizacion brasilefio que yo desconocia. Un teatro con los
mismos esquemas que el que existe en México y en otros lugares
de Hispanoamérica simultaneamente. Es un teatro en el que se utili-
zan elementos indigenas, elementos populares, y con una particu-
Tlaridad: el diablo habla en lengua indigena. Ya Jacques Soustelle
ha hecho notar que la palabra “diablo’ no existia en las lenguas
indigenas de México, y que entonces, cuando se referian al diablo
le llamaban asi aun en textos en lenguas indigenas. En Bernardino
de Sahagln aparece asi, intercalado entre el nahuatl. Luego, en
esta mencién de literaturas populares yo pienso en una corriente
de México que recuerda a la historia europea, pero de una manera
deformada. En Jalisco escuché cuando pequefo lo siguiente:

"Soy el feroz Carlomango
Hombre de mucha pujanza
Que al mesmo tiempo manija
Sable, carabina y lanza.”

Para los efectos de la aproximacion comparativa se hace necesario
hacer algunas precisiones sobre el caracter de los discursos. Histérica-
mente es cierto que la literatura latinoamericana ha llegado a constituir-
se en un discurso relativamente homogéneo —en su diversificacién—
e integrador. Pero el discurso de la literatura es un discurso que se su-
perpone al politico, al econdmico o al social, que no siempre observan
aproximaciones. La unidad latinoamericana es un proyecto politico que
viene del siglo pasado, no una realidad histérica. En este sentido es ne-
cesario reconocer que al hacer comparatismo estamos jugando sobre
dos lineas de reflexién: una que es histérica, y que se refiere a los con-
tactos que efectivamente se realizaron, las relaciones que histérica-
mente dan. La segunda linea es mas bien estructural, y apunta a
aprehender un esquema organico de relaciones que bajo circunstan-
cias relativamente similares entregan productos literarios asimilables.
Esto tiene que ver en términos metodolégicos mas con un procedimien-
to de sintesis.

En la medida en que no se encuentran contactos histéricos reales se
consideré en la reflexion historiografica comparativa la perspectiva de
"columnas paralelas’’. Es decir, para las relaciones de las literaturas la-
tinoamericanas internamente existen desarrollos en muchos casos asi-
milables, pero también divergentes. La labor del investigador en este
campo seria mas bien el establecimiento de las “columnas” en donde
se situan las literaturas en paralelo. La labor propiamente comparativa

no la desarrolla en estos casos el criticos, la desarrolla el lector. Dice
Angel Rama:
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“Intentar el comparatismo, incluso desde un punto de vista practi-
CO me parece que es o mas gﬁl\mm‘e este proyecto. Tengo a veces
la sensacion, cada vez que trato de visualizarlo, de que lo que vamos
a hacer es como columnas paralelas, que vamos a tratar de edifi-
car columnas paralelas, salvo en los casos en |os cuales podemos
nitidamente reconocer que el centro estd en determinado lugar.
Estamos construyendo un discurso, el discurso es nuestro, no es
la realidad de la historia. La fecundacién es extraordinariamente
escasa. Yo creo que existid y creo que es importante. Jodo Gruz e
Sousa lo leyéd a Rubén Dario y lo leyeron los modernistas de
Buenos Aires, y para ellos fue importante. Es decir que aunque no
haya sido examinado es un caso en el cual hay influencia. Se
pueden buscar algunas: pocas, re~Imente pocas. Lo que yo creo
que estamos construyendo nosotros es un discurso por coeta-

neidad, por semejanza de movimientos, y sobre todo creo por

influencia de las escuelas europeas, eso me parece que no puede
e})‘ negarse. Esa es la situacién real. El barroco que tenemos toma ca-
racteristicas especiales dentro de América sin duda, y esas carac-

) teristicas especiales hacen lo propio de éste dentro del contexto

{ de barroco mundial. Es uno de los ultimos movimientos mun-
diales.”

La primera linea de desarrollo comparatista que podemos observar
en el analisis es entonces una linea historicista, de relaciones de
hecho. Pero de ésta se pasa inmediatamente a la segunda: mas alla de
la perspectiva histérica concreta el esfuerzo comparativo tendria que
ver con una proposicion de sintesis. Sintesis de fendmenos que, dada
la evolucion de parametros comunes de nuestras sociedades,genera
manifestaciones asimilables o asociables. Se trata ya de relaciones
historico-estructurales. Observa Domingo Miliani:

“Laliteratura de cordel y el corrido ilustrado de México tienen ras-
gos comunes, como es la pervivencia de la juglaria en el pasq.lati-
noamericano. Tienen un parestesco de forma, de comunicacion o
de difusion. Las modalidades de la comunicacién, del mensaje li-
terario hacia la masa que lo recibe es semejante: es literatura
escrita para ser hablada, para ser leida en voz altay al mismo tiem-
po para ser difundida masivamente bajo la forma de venta en los
mercados populares. El cordel esfa escrito en octosilabos roman-
ceados bajo forma asonantada. El corrido es forma octosilabica
romanceada asonantada. Hay una gran cantidad de elementos co-
munes.”

En el nivel de sistema literario erudito estas manifestaciones asi‘mn-
lables se dan a partir de efectos de lo que se llamé un “polo externo”, 1a
accién de un agente frente al cual las diferentes literaturas elaboran
una respuesta ascciable.
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“Es dificil —dice Angel Rama— hacer una estimacion de qué es
lo meortante en literaturas que, como |a brasilefa y la hispano-
americana, no estan comunicadas. No hay duda alguna de que la
coronacion de la novela en el siglo XIX es Joaguim Machado de As-

La relglcvién en paralelo a través de) polo externo tiene muchas veces
concrecion historica. Es el caso de los encuentros, de los contactos
personales, como la relacidn que establecen por ejemplo los escritores
de las Aqfillas através de Paris, desde donde aprecian, curiosamente,e|
Renacimiento de Harlem e incluso con alguncs escritores africanos ’en
el caso de las revistas reivindicativas de la negritud. “Fanon —apunta
Angel Rama— se hace africano en Parjs, y a su vez el pensamiento de
Fapon revierte sobre Ia descolonizacion latinoamericana.”Pero, mas
alla del contacto historico concreto, la metrépoli cultural y literar’ia ge-

conjunto —con diferencias desde luego— la respuestaaél en términos

qe subversiéq del discurso Posmodernista hispanoamericano 0 simbo-
listay parnasiano en Brasil.

tos de aglutinamiento que constituyen nucleos especialmente estimu-

lantes del quehacer creativo de Ia |it io Candi
eratura. Es lo que Antoni
llama las coalescencias. ’ S
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“Existe la idea —dice Antonio Candido— de que no podemos
abarcarlo todo y necesitamos.hacer muestras selectivas. Si se va
a tratar el Barroco, se puede tra Barroco en México y el Peru.
Si se va a tratar el costumbrismo se trata a Venezuelay Colombia.
Por eso tenemos que determinar cuéles son esas muestras. Angel
Rama habld del paralelismo, existen también lo que podriamos
llamar areas de coalescencias*3, conjuntos de produccion literaria
supranacional. ¢(No seria posible hacer un tratamiento doble, en
paralelo, pero insertando cuando fuese posible las areas de co-
alescencia? Seria un gran progreso.

Yo estoy viendo un capitulo sobre las metrépolis literarias co-
mo un capitulo clave. Estoy pensando en las coalescencias. No-
sotros discutimos mucho en un momento el problema de hacer
estas presentaciones mostrando la presentacion comun, panora-
mica. En este caso es preciso realmente partes introductorias en
que se muestren las sincronias, las afinidades, las divergencias an-
tes de comenzar los grandes movimientos. Aqui es fundamental:
Rio de Janeiro, Buenos Aires, Lima, México, San Pablo forman sis-
temas. Antes, en la colonia, tenemos las metropolis que estan
afuera, con esto estamos constituyendo las metropolis literarias
aqui. En el primer periodo estan México, Lima. En el segundo, hay
sustitucion de las metropolis: la influencia francesa, la influencia
italiana. Ahora en esta parte es la creacién de las grandes metro-
polis literarias: México, Lima, Buenos Aires comienzan a ser crea-
doras. Oswald de Andrade, Borges, Huidobro son influencias
europeas. Carlos Drummond de Andrade es San Pablo, Rio de Ja-
neiro. Es el momento de la urbanizacion en que los modelos litera-
rios se desplazan, las ciudades de América se consideran como
metropolis literarias. Es lo que sucede con la poesia urbana inicial
de las vanguardias brasilefas, pero después, a partir de las van-
guardias mayores, las metropolis eran para ellos las metropelis
de su pais. La ciudad de Buenos Aires, a partir de cierto momento,
puede ser centro de alimentacion.

Estaba pensando algo mas, estaba pensando en las coalescen-
cias. Estaba pensando en un capitulo sobre las nuevas metropolis
literarias, en una vision comparativa y contrastiva sobre las
nuevas metropolis literarias. En la generacion de mi padre un ar-
gentino, un uruguayo, un brasilefio, un peruano decia asi: “Todo la-
tinoamericano tiene dos patrias: la suyay Francia. Y esto no es
posible desde comienzos de siglo. Un argentino diria entonces
asi: “Todo latinoamericano tiene dos patrias: la suya y México."
Era la Revolucion Mexicana y hay un cambio de mentalidad total.
Lo que pasa es que la metropoli creadora ya no es Paris, yano es
Roma. Primero habian sido Madrid y Lisboa, luego tenemos
Londres, Paris sobre todo y Roma. Ahora finalmente —ya no
exclusivamente, pero hay una predominancia— tenemos San

43 La bastardilla es mia. A.P.
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Pablo, Rio de Janeiro, Caracas, Bogot3, Lima. Hay una transforma-
cion. Un joven argentino de la generacién sucesiva a la de Borges
ya podria tal vez decir que su metropoli es Buenos Aires.

Un capitulo asi muestra la creacién de los nlicleos americanos
de produccion literaria, pero la creacién de su propia tradicion a
partir de ahi. Pienso también en el intercambio eventual entre
esas metropolis con todo lo que eso implica: correspondencia, re-
vistas, es el capitulo que amarra nuestro problema de las coales-
cencias. Estoy hablando en el sentido del manejo de los instru-
mentos de cultura, de las inspiraciones estéticas que son busca-
das, no importa la corriente: revistas, intercambios, correspon-
dencia de Mario de Andrade con Borges, Oliverio Girondo y Brasil.
Que el desarrollo muestre las coalescencias, que el problema de
las vanguardias ya entre en un primer capitulo como el registro de
las corrientes de vanguardia en torno de las metrépolis, que son
fuentes alimentadoras de su proceso. El regionalismo también es
un fendmeno rural identificado estéticamente a propdsito de las
metrépolis.

Pienso en los siguientes temas: las metropolis, las casas edito-
ras, la aparicion de las primeras historias literarias, por ejemplo,
en la década de los treinta esta la de las casas editoriales. Es un
inmenso proceso de produccion editorial. Fue la gran via por ia
cual Brasil absorbi6 a América Espafola. Nuestros libros universi-
tarios eran todos en espanol. Espasa-Calpe en Argentina, Austral,
Fondo de Cultura Econdmica, Ercilla, Zig-Zag, Nascimento, Losa-
da. En la perspectiva de las metrépolis este es un tema importan-
te. Luego la aparicion de las primeras historias literarias integra-
doras del continente, sin incluir a Brasil, salvo Pedro Henriquez
Urefa. Pero es muy importante: Alberto Zum Felde en Uruguéy,
Luis Alberto Sanchez en Pert, Arturo Torres Rioseco. Después
tendriamos las revistas. Yo reflexionaria mucho sobre los en-
cuentros intelectuales para poder hacer el elemento contrastivo,
que veo de dos tipos: por una parte se trata de los contactos per-
sonales —Mario de Andrade-Borges— por otra, se trata de los

cpngresos, los coloquios, que para mi son importantes, son deci-
Sivos.

En estos hay un primer momento en que Europa o Estados Unidos
son los mediadores, y un segundo momento reciente en que no-
sotros mismos somos los mediadores: comienza algo promovido
por Ila propia Ameérica. Es el caso de Cuba, que ha tenido un papel
decisivo. Pienso que se debe hacer un relevamiento de ese tipo
también, del momento en que nosotros somos los mediadores pa-
ra reemplazar la mediacion de las metrépolis externas. Y final-
mente los proyectos, como este nuestro. Por ejemplo los proyec-
tos como América Latina en su Literatura (1972), América Latina
en su Arle (1974) de la Unesco,que son proyectos integrativos muy

importantes. Precursora es la Coleccion Tierra Firme del Fondo
de Cultura Econdémica (1946) y finalmente la Biblioteca Ayacucho
(1976). Esto deberia constituir no sé si capitulos, pero temas a
considerar.”

Una doble dualidad marca pues la perspectiva de nuestra dptica com-
parativa. Por una parte es un comparatismo que se propone observar
los puntos de conjuncién como de divergencia de las diferentes litera-
turas de América —Ameérica Latinay el Caribe— entre si, launidad en la
diversidad de las manifestaciones literarias continentales. Por otra par-
te es un comparatismo que intenta apuntar las relaciones de las litera-
turas continentales en sus diferentes sistemas con las literaturas no
continentales y en éstas con aquellas que han tenido mayor incidencia
como son las literaturas de Europa Occidental. Se intenta ver alli, frente
a los estimulos, las respuestas creativas que nuestras literaturas de-
sarrollan, sus formas de apropiacién de éstos. Esta metodologia de tan
vasto campo de accidén asume a su vez una doble perspectiva. Por una
parte la perspectiva histérica concreta de rastreo de los contactos que
efectivamente se dieron. Por otra, también una perspectiva historico-
estructural que apunta a dar cuenta de las coincidencias como de las
divergencias a partir de estimulos —polos de religacién— o de condi-
cionzmientos similares.

La reflexién que anotamos en estas paginas es una reflexion en cur-
so que surge de una discusién de conjunto en donde hemos entregado
en lo posible la individualidad de las opiniones. En la construccion de
un discurso conjunto no siempre ello es posible, tanto mas cuando se
trata de una discusién puntual sobre la elaboracién de una periodiza-
cién detallada. Esperamos y hacemos lo posible porque ella llegue a
concretarse en una historia de la literatura de nuestro continente. Es un
proyecto ambicioso y mas duro aun de realizar en tiempos de crisis, en
donde las facilidades de investigacién no se orientan hacia el campo
cultural. Nuestro esfuerzo es alentado sin embargo por el convenci-
miento de que el logro de un discurso coherente de aprehension con-
ceptual de nuestro imaginario social en la literatura es no sélo una ma-
nera de expresar al continente sino también una manera de ayudar a
construirlo.
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como de lengua portuguesa. Pero el Caribe tiene su uni
mismo y en esa medida cabe también considerarlo ads
desarrollo histérico de la cultura de Ameérica Latina. Y
este sentido percibiren ambos los rasgos deun desérr
renteg actores ha pasado por las mismas etapas enfre
colomgadores, reformulado en términos similares sun
Percibir que ambos constituyen no modelos cultural
pasado,.a pesar de su herencia, sino sociedades y ¢
construvrse asi mismas, ainventar sy vida cotidiany
va articulando el imaginario social que plasman su;1
estas ponen en evidencia Qque ambas van mirando |
mo enfrentando la de mafana ¢ y
Nuevo.

dad (plural) en si
crito como tal al
es importante en
ollo que con dife-
tando los mismos
proceso cultural.
es anclados en el
ulturas abiertas a
mente, y que asi se
literaturas. Porque
historia de ayer co-
On una conciencia comun de Mundo

Informe final

La Reunién de Expertos que tuvo lugar en la Universidad de Campi-
nas entre el 3y el 6 de octubre de 1983 ha revisado los problemas relati-
vos a la periodizacion de la literatura latinoamericana, asi como estable-
cido los criterios y el disefio para una organizacion tentativa de la histo-
ria literaria continental.

A partir de las discusiones sobre las perspectivas y los criterios pe-
riodizadores de la historiografia continental se consider6 que se trata-
ria de orientar un desarrollo organizativo que permitiera evitar la adi-
cién, abandonando criterios reduccionistas para situarla como totalidad
en el contexto de la literatura occidental y universal. Elladebe apuntar a
mostrar, en la medida de lo posible, el funcionamiento de los sistemas
literarios en el interior de una literatura que se constituye como tal; en
esa medida su historia pone en evidencia el proceso de respuesta cre-
ativa que ella va desarrollando en las instancias de su afirmacion. En
este sentido se sefalaron diversos problemas importantes de conside-
rar al llevar adelante la elaboracion de la historia.

Ambito metodolégico

En primer lugar, la discusion puso en evidencia la existencia de un
proceso literario, cuyos sistemas —culto, popular, indigena e interme-
dio— poseen una discursividad de ritmos temporales diferenciados. En
este sentido la definicion periodoldgica del sistema culto es la que
muestta mayor relacion con el desarrollo de las literaturas europeas;
los otros en cambio evidencian respecto de aquél una temporalidad de
ritmo lento.

El problema de la organizacion temporal tiene ademas otra dimen-
sion: la existencia de fendmenos que, exhibiendo una notable persis-
tencia temporal, impiden el encasillamiento en periodos cerrados. Es el
casc del Barroco por ejemplo.

Por otra parte se considerd que existen momentos privilegiados en el
desarrollo literario en donde los procesos observan un aglutinamiento
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en torno a centros de irradiacion cultural cuyo estudio da cuenta del
movimiento de distintas lineas de fuerza, coexistencia de sistemas, for-
mas de relacion, etc. y es expresion de todo un momento literario, cultu-
ral y social. Es el caso, por ejemplo, de ciudades como Sao Paulo en la
Semana de Arte Moderno, Buenos Aires, etc., cuya observacion podria
recoger el movimiento de los cenaculos creativos, las distintas lineas
de fuerza, el funcionamiento de todo el sistema. La observacion de las
revoluciones como unidades aglutinantes tendria un sentido similar.

Se consider6 asimismo la existencia de topicos relevantes, zonas pri-
vilegiadas en donde el desarrollo literario adquiere una mayor con-
centracion: por ejemplo el caso de la novela de la Revolucién Mexicana,
la literatura regional en el Brasil, etc.

En este sentido, y como un modo de aproximacion a la complejidad
del movimiento histérico-literario se recomendo:

Por una parte, utilizar para la elaboracién de la historia, un criterio no
de exhaustividad, en el sentido de no intentar integrar en ella la totali-
dad de los fendmenos, sino las tendencias evolutivas basicas que con-
fieren a un proceso su definicion como tal. El criterio selectivo sin em-
bargo no significa la exclusién de los fenémenos, sino su jerarquiza-
cion. .

Por otra, desarrollar la realizacidn de la historia con un doble criterio
organizativo: el de un patrén de desarrollo cronolégico imprescindible a
todo estudio histérico y al mismo tiempo una aproximacion que dé
cuenta de la complejidad interna de una tendencia evolutiva basica, del
funcionamiento de un momento privilegiado de la historia literaria a tra-
vés de algunas ciudades, o de la descripcion de una corriente literaria,
como el Barroco, por ejemplo, que escapan a delimitaciones periodolo-
gicas estrictas.

Esta aproximacién implicé algunos supuestos respecto de la nocién
de periodizacién.

Por una parte se apunté al concepto de periodo en términos del espe-
sor de diferentes sistemas literarios en funcionamiento y en direc-
ciones paralelas, articuladas o contradictorias. En este sentido el espe-
sor se disena en la coexistencia de secuencias literarias que se super-
ponen, que dialogan, y que lejos de entregar una dimension homofdnica
al desarrollo historico, le otorgan la complejidad de la polifonia. Este
desarrollo complejo, por otra parte observa un doble movimiento que la
periodizacion debe recuperar y que es la modulacion simultanea de
continuidad y ruptura, en ondas sucesivas, que diferenciandose entre
si, corresponden a un mismo proceso. Es el caso, por ejemplo, de la re-
cuperacion que habria que hacer del periodo colonial, que ha sido per-
sistentemente visto como una fase negativa en relacion a la Indepen-
dencia y es necesario revisar como un proceso formativo, como un
aprendizaje en el momento de constitucion de una literatura.

Los periodos asi concebidos construirian los momentos de un proce-
50 de constitucion de nuestras literaturas: momento de Formacion, de
Emancipacién y de Independencia, de produccién de un discurso que
puede asentarse, ademas de otras tradiciones, en su propio legado cul-
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tural, en un imaginario comun que va generando las condiciones
- roduccion.
siempre renovadas de su rep _ ' o
Es?os periodos o fases de un%c’eso Iltera_no en cons’truccnobn for
marian “la historia del flujoy reflujo de aspiracionesy teorias en busca

‘de nuestra expresion’, 1os momentos de un continuum a través del cual

se configura la literatura del continente como'desarrollo de tunarg;ttr?\l/;1
dad. Este desarrollo es por eso al mismo_tsempp la respuesta c
de la literatura en las instancias de su ?flzm:gnggﬁa‘o i e
i i ion comparatista
En relacion con la dimension ° i
i i iva s ar en esta etapa de
toria comparativa se puede .
kiR g i rdo con la perspecti-
iscipli | continente, y de acue
sarrollo de la disciplinaen e bk i
[ | Programa general de la His _
va de otros volumenes de de. B e
i s Buropeas, en términos.ael p
de las Literaturas de Lenguas kU 4 e
las proposiciones. Ameérica Hispana y Brasul, fund?m:grt]aér:tee caég
luego el Caribe latino y no latino. La smtesug comparativ e o
la desarrolla mas bien el lectory no necesanament_e e_l investig con'tac-
este sentido habria que sefalar que si bien han existido pocos

"tos historicamente entre los paises de Ameérica Latina ha habido lo que

i ion'', ci ionado
se podria llamar “polos de religacion cnuda‘\des qgga‘ehga:gnf;gfos =
i i tuales, privi -
omo aglutinantes intelec ' L
B i i bservar polos de religacion
ic llos. Habria que obser p
cesos de relacion entre e : : el tiasempe.
i tre los primeros es induda
externos e internos. En ‘ . \ . et
or ejemplo, O
q anguardia por Paris, p :
Aado en el momento de lav rdia por Pl ol o
En el ambito interno habria q

e Nueva York o Londres. 6 ‘ 4

2xi|ios y viajes, que han impulsado las re|a010ne§, asi coz?ezlop;péeXico
A artir de 1960, por Buenos .
empenado por La Habana a p j rt ‘ (o
) Enprelacic')n con laperspectiva comparatistase hnmteronI obse(r\]/zgg)g?sc -
iacio ue i-
ie mas de apropiacion cultural que T _
bién respecto de las for | ¢ _ e e
i Se apuntd que la literatura :
nente de otras literaturas. ' t i iy
i 2 es y elementos
mente elementos dominan i
P el istori ltural ha hecho surgir en
iari rollo historico-cultura :
La peculiaridad del desar cu e
nuegtros paises la obsesion de la autenticidad y de |§s:al?vr2a:12rcada-
i i i & i tiempo se O
tidad nacional’. Al mismo _
e e jori |as literaturas europeas, te
[ ic _superioridad de las lite
mente la consideracion de.sup ( d Al s
i i europeizacion significa |
nidas como universales. La ; e anie
B asti lastamiento cultural. La cu inante
manera mas drastica un ap el sl
i iolenta, descartando lo autoc :
se impone de forma vio e e i e
" i i concepto restringido tura,

o] haciendo funcionar un i R
(c:orreysponderia solo a la de esta cultura domlnante. Esto signif
pérdida o el soslayamiento de importapteg materlale|s. R

En relacion a estas formas de apropiacion cultural, s O etin,
racter deformador de este mecanismo que desarrocl‘l_ar; nrusf)sespecifiro
i i conformador de un disCurso co.

ras, que es al mismo tiempo : L

Er?torno a la organizacion de la metodo}ogna COT?'aSE'?‘I‘Ol\éa—?gO%IO o

en la posibilidad de concebir capitulos a p(artlr de paraleli e s lasdB

el caso de la literatura de cordel en Brasil, el cqrndo fde e mddahda-

cimistas cubanos— que exhiban la confluencia de forr y
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des, aunque no haya existido necesariamente una relacion entre ellas
En este sentido y en general el comparatismo como aproximacion fue
observado en una doble dimension: historica y estructural

Sobre la consideracién de las literaturas indigenas

En lo relativo a las literaturas indigenas se considerd que no debian
ser trgtadas como “‘antecedentes’, y por tanto no necesariamente co-
mo primer capitulo, sino mas bien, y sin perjuicio de la inclusién de co-
d_xces y otros elementos relativos a las culturas indigenas vistas como
sn;tema autosuficiente, como un hecho literario observado en la dina-
mica de su apropiacion por parte del ambito cultural occidental. De
tai(\:I:eardo ::on estq Se propuso integrar a cada volumen una seccion |.'ela-
renma;aess:a apropiacion qe acuerdo con los siguientes momentos dife-
1. Literaturas anteriores a la conquista.

2. Reconstruccion de ellas.

3. ge(\;italizacic')n de ellas a través de su insercion en una nueva textuali-
ad.

Estrategias de realizacion

Ep relacion con la elaboracion del trabajo concreto, la reunion consi-
dgro que deberian elaborarse grandes trabajos introductorios de cada
c!clo o problema que den cuenta de la organizacion de los diferentes
dlscu'rsos, gque ubiquen las manifestaciones del momento, que pongan
en evidencia el funcionamiento global del area de estudio ,amotandoglas
llnegs evolutivas basicas, que constituirian objeto de tr'abajos indivi-
dualizados o subcapitulos.

En cuanto a la nomenclatura a utilizar, se consideré necesario acep-
tgr las denominaciones establecidas, y se senald que lo importante es
situarlas dentro de marcos que permitan explicar su significacion.

Se formo finalmente una comision para el detalle de la organizacion
de los volumenes, constituida por Antonio Candido, Angel Rama y coor-
dinada por Ana Pizarro. '

Participantes

Antonio Candido (1918). Historiador y critico de la literatura brasilefa,
cuya obra constituye uno de los pilares de la critica socio-historica en
América Latina. Desarroll6 su labor docente sobre todo en la Universi-
dad de San Pablo. Es autor de: Introducdo ao método critico de Silvio
Romero, San Pablo, Revista dos Tribunais, 1945; Brigada ligeira, San
Pablo, Martins, 1945; Fiqca'o e confissao, Rio de Janeiro, José Olympio,
1956; Formacdo da literatura brasileira, San Pablo, Martins, 1959, 2
vols.; O observador literario, San Pablo, Comissao Estadual de Literatu-
ra, 1959; Tese e antitese, San Pablo, Companhia Editora Nacional, 1964,
Os parceiros do Rio Bonito, Rio de Janeiro, José Olympio, 1964, Litera-
tura e sociedade, San Pablo, Companhia Editora Nacional, 1965; Intro-
duccién a la literatura del Brasil, Caracas, Monte Avila, 1968.

Rafael Gutiérrez Girardot. Critico colombiano, afincado en Alemania
Federal desde 1953, donde se ha desempefado como profesor en diver-
sas universidades. Actualmente es profesor en Bonn. Ha publicado: La
imagen de Ameérica en Alfonso Reyes, Madrid, Insula, 1956; Jorge Luis
Borges, Madrid, Insula, 1959: Nietzsche y la filologia clasica, 1966; En
torno a la literatura alemana contemporéanea, 1959; Poesia y prosa en
Antonio Machado, 1969; El fin de la filosofia y otros ensayos, 1967; Hora
de estudio, 1976; Modernismo, Barcelona, Montesinos, 1983.

Jacques Leenhardt. Investigador francés, autor de numerosos traba-
jos sobre literatura, arte y estética en la perspectiva de una sociologia
de la creacion. En la actualidad es director del Groupe de Sociologie de
la Littérature de I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales de Pa-
ris. Publico Lectura politica de la novela, México, Siglo XXI, 1975: Lire la
lecture, Paris, 1982.

José Luis Martinez (1918). Este importante historiador y critico mexi-
cano, que se ha desempeiado como profesor de la Universidad Na-
cional Auténoma de México y como director de la editorial Fondo de
Cultura Economica, ha editado, entre otras, las siguientes obras: La li-
teratura mexicana. Siglo XX. Primera parte, México, Antigua Libreria
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