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Amazonies mises en musées. Echanges transatlantiques
autour de collections ameérindiennes/ Théma 12

A«A Objetos e movimentos em narrativas
Tikuna/M aglta evocadas em percurso
interpretativo do Museu MagiitaA A»

Priscila Faulhaber

Resumo

O presente trabal ho analisa problemas relacionados a artefatos expostos no Museu Magtita. Fundado no
bojo de movimentos indigenas atravessados por cisdes e conflitos faccionais, este local de cultura situa-se
na convergéncia entre expectativas Tikuna/Magiita e de pesquisadores que trabalham no &mbito museal.
Com base em pesquisas etnograficas com os indios Tikuna/Maglita, sobre 0s termos que empregam para
traduzir diferentes concepcdes de patrimonio, consideram-se dimensdes significativas das situacfes em
gue tais objetos foram elaborados, enfatizando o contexto ritual e os deslocamentos de sentido. Centra-se
na significancia do recinto de reclusdo e correlacionando-o com outros objetos em sua pertinéncia ao
ritual de puberdade feminina estendendo sua abrangéncia em termos simbolico-politicos a préticas
educativas e museai s que orientam aintepretacdo do mundo dos museus.

Résumé

Cet article analyse les problémes liés aux artefacts exposés au musée Magiita. Fondé alors que les

organi sations autochtones sont traversées par des scissions et des conflits de factions, ce lieu de culture se
situe a la convergence des attentes des Tikuna/lMag(ita et de celles des chercheurs travaillant dans le
domaine muséal. Sur la base de recherches ethnographiques avec les Tikuna/Mag(ita, en partant des
termes qu?ils utilisent pour traduire différentes conceptions du patrimoine, on se penche sur les
significations des situations dans |esgquelles ces objets ont été élaborés en mettant | ?accent sur le contexte
rituel et sur les déplacements de sens. L ?analyse est centrée sur le lieu réservé al?isolement dans le rituel
de la puberté féminine, en corrélation avec d?autres objets qui lui sont associés ; elle montre que son
importance symbolique et politique influence les pratiques éducatives et muséales qui guident

[ ?interprétation du monde des musées.

Abstract

This paper analyses problems related to exhibits on display at the Magita Museum. Founded in the wake,
the scope of indigenous movements intersected by scissions and faction struggles, it findsitself at the
convergence of the interests of the Tikuna/Magiita Indians and the researchers from the museum sphere.
Based on ethnographic research with the Tikuna/Magiita Indians about the terms they use to trandate
different conceptions of heritage, this paper focuses on signifying dimensions of the situations in which
such objects have been elaborated, emphasizing the ritual context and displacements of meaning.
Centered on the significance of the place of reclusion correlated to other objects in their belonging to the
feminine puberty ritual and encompassing in symbolic and political terms to the educational and museum
practices that orientate the interpretation of the museums? world.

Entre os objetos Tikuna/Magtita expostos no Museu Magiita em Benjamin Constant encontramos
artefatos elaborados especia mente para desempenhos rituais, além dos objetos utilitarios empregados em
contexto comunitario na vida cotidiana (remos, cestaria, utensilios domésticos), bem como produtos
artesanais destinados a venda (cestaria e esculturas em madeira), ou material textual e fotogréfico, usado
para esclarecer aspectos antropol dgicos historicos e geograficos da vida desse povo .
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Entre os artefatos usados no ritual de puberdade feminina destaca-se o cercado de reclusdo da moga nova.
Transformado em objeto museol 6gico este ndo é mais usado seja pel o artesdo seja da comunidade local,
produzido como anteparo para proteger de olhares externos a moga nele reclusa que é submetida ao ritual
de puberdade feminina. Passa a ser visto como legado cultural de interesse paratodos os Tikuna/Maglita,
extrapolando o visualizado pel o artesdo que o elaborou ou da familia que o utilizou.

Antes de tratar dos objetos de cultura e dos museus, serdo expostos pressupostos tedricos com base na
antropologia politica voltada ao estudo dos museus que se tornam operativos para o entendimento da
indianidade. Considerando a histéria daformacéo do Centro Magita no bojo das lutas Tikuna/Magtita,
serdo focalizados principal mente objetos cerimoniais expostos no Museu Magita, correl acionando-os ao
contexto do ritual de puberdade feminina. Colocam-se no centro da as elaboragdes Tikuna/M agiita sobre a
delimitagdo de locais de reclusdo. Estas, no entanto, sdo aqui entendidas em termos de correl agdes entre
forcas centrifugas e centripetas, comportando o imaginario das relagdes entre o interno e o externo, bem
como da verticalidade e da horizontalidade. De modo que os objetos rituais aqui receber&io maior

destague que os demais objetos no museu - como os de uso cotidiano ou produtos artesanais voltados a
comercializagdo - cuja significancia serd mencionada ao final.

1. Contato efriccOes no que toca aos
Tikuna/M aguta e ao mundo dos museus

Antes de examinarmos objetos expostos no Museu Magiita, no sentido de compreender como o0s
significados das coisas ?estéo inscritos em suas formas, seus usos, suas trajetérias? (Appadurai, 1986,

p. 17), cabe considerar defini¢des que permitam clarificar a significagdo deste museu. Consideram-se aqui
relacBes conflitivas ou ?friccBes? que emergem em museus e patrimoénios (Kratz & Ibarra- Frausto,
2006). Cabe pensar o museu como um lugar que envolve processos conflitivos, envolvendo friccdes
identitarias no ambito de definigdes sobre contato que implicam tensdes e colaboractes entre atores de
diferentes etnias.

James Clifford estende aos museus o termo ?zonas de contato? emprestado dalinguistica por Marie
Louise Pratt para a andlise de discurso de textos de vigjantes nas bordas fronteiricas da expansdo colonia
(Pratt 2003), Para Clifford, as colecBes conformam metaforas de tais frentes de expansdo. O museu antes
de ser lugar de contemplacdo, envolve aressonancia da cultura (Greenblatt, 1991 ; Gongalves, 2005).
Entende-se aqui etnicidade como expressdo de multiplas vozes, em processos multissituados que ressoam
no dmbito cultural em processos de realimentacdo do imaginario indigena em museus.

Prop8e-se no presente trabalho expandir a concepcéo de Museu no sentido de considerar como
contestacdes e debates emergem paralelamente a forgas centripetas e centrifugas, evitando-se aassim
dicotomias que contrapdem o que é intrinseco ao que € intrinseco aos museus®. Entende-se aqui que
contextos museais se estendem a dominios mais amplos no ambito de processos étnicos que envolvem
relaches sociais locais, regionais e nacionais (Kratz & Ibarra-Frausto, 2006, p. 2). A definicéo de
?fricgdes em museus? capta, portanto, fluxos de interagdes que ndo se circunscrevem ao que ocorre dentro
de espagos fechados entre quatro paredes das casas e salas de exposi¢do, mas diz respeito a politicas e
historicidades.

2. M otivacoes etnogr &ficas e historico da
pesquisa

Para dar conta de problemas que abarcam uma grande gama de temas, cabe aqui © demarcar os objetivos
a serem expostos nos limites do presente trabalho. Para entender como ressoa a cultura Tikuna/M aglita
focaliza-se o recinto de reclusio da moga no ritual de puberdade feminina Tikuna/Mag(ita, a cerimdnia
mai s lembrada quando se pensa nesse povo. Cabe desenvolver questes delineadas com base nas
seguintes perguntas : Qual arelacéo entre o Museu Magiita com o patriménio cultural paraos

Tikuna/M aglita com quem se interagiu no decorrer do presente projeto de pesquisa ? Pode-se associar o
exame de contetidos significativos que permitam elucidar as motivagdes que envolvem a elaboracdo e os
usos em que este cercado é elaborado levando em conta as implicagdes e deslocamentos de sentido
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guando ele é exposto no &mbito museal ? Como pensar este artefato com relacdo a historicidade
Tikuna/Magita ? Qual arelacdo desse objeto com outros artefatos expostos no museu ?

Fazendo um resumido retrospecto da pesquisa que antecede o presente texto, o interesse pel os objetos
Tikuna/Magita foi motivado pelos proprios Tikuna/Mag(ita, durante festa de puberdade Tikuna/Magiita
presenciada no Barro Vermelho (Bunecii) em setembro 1997 | naqual usavam indumentérias de
entrecasca de &rvore. Alguns Tikuna/Magiitaali presentes haviam visitado as cole¢fes do Museu Goeldi e
examinado objetos artefatos coletados por Curt Nimuendajl. Eles demonstraram o interesse deles nesse
acervo, ndo propriamente para dele se reapropriar material mente, mas para saber que seus objetos de
cultura armazenados poderiam ser examinados por eles.

Os Tikuna/lMagiita séo conhecedores dos procedimentos de ética de pesquisa e mostram-se muito ciosos
dos usos dos estudos etnogréficos entre eles. Sempre questionam qual tipo de retorno um visitante pode
dar para eles. Embora em 1997 n&o se exigisse aformalizacdo de compromisso nos protocolos hoje
determinados em comités de ética, sem que apresentassem exigéncia de devolucdo os objetos para eles os
Seus questionamentos nagquela primeira visita motivaram a pesquisa no Museu Goeldi. Realizei exame
complementar na colegdo Tikuna/lMagita do Museu Nacional, acompanhada pela linguista Marilia Facd
Soares que forneceu orientagéo sobre as convencdes estabel ecidas no seu projeto de dicionarizagso,
transmitindo os procedimentos fonol égicos bésicos por ela elaborados, correlacionando termos chave e
contextos discursivos. Inicialmente fotografel apenas os objetos do Museu Goeldi e levei asfotos em
viagens de pesquisa ho Bunecil (Barro Vermelho) ano 2000. M ostrando as fotos na escola ou na casaem
gue me hospedava, os Tikuna/lMagita com quem eu interagia consultavam os anci&os e anciés sobre os
usos e significados dos objetos. Entdo eu procurei anotar os termos chave em lingua Tikuna/Maglita,
valendo-me do que aprendi com o projeto de dicionarizagdo de Marilia Facd Soares que participou da
oficina de 2002 que promoveu a visita dos Tikuna/Magiita para examinar os objetos da cole¢éo
Nimuendaju e produziu um inventdrio lexical como um dos resultados da interacdo (Soares, 2003). A
etnografia aqui exposta baseou-se em observacdo etnografica, fundada principalmente em participacdo na
vida cotidiana e em didlogo com os especialistas indigenas, seguindo mais preceitos hermenéuticos que
receitas formais pré-dadas. A pesquisada qual resulta o presente texto consistiu em uma oficina realizada
em fevereiro de 2016 em Bunect, que visava entender como os Tikuna/M agiita veem as rel agdes
céu-terra, em atividade apoiada pelo programa de pds-graduacdo em antropologia social da UFAM, pela
Coordenagado de Histériada Ciénciado MAST e pela Coordenacdo Regional da FUNAI do Alto
Solimdes.

Sem que se houvesse apresentado explicitamente perguntas sobre museu e patrimdnio, Santo Cruz, o
professor bilingue que nos acompanhou na viagem, foi propositivo ao afirmar que quando querem
designar o patriménio no sentido atribuido pela sociedade ocidental utilizam o proprio termo em
portugués, incorporando-o entre as palavras Tikuna/Magiita. Disse, contudo que existem na sualingua o
termo Naclima, que pode ser traduzido como costume, designando ?aquilo que nos pertence?, aos grupos
de referéncia unidos por parentesco ou afinidades, os primos, irmaos, cunhados e todos agueles com que
se identificam por vincul os identitérios caracterizados pela etnicidade deste povo.

Ja o especialistaindigena Ngematiicii (+), que também participou da viagem ao Bunect, afirmou que
outra palavra ? Ngemal - teria sentido préximo, designando os objetos utilizados no seu diaadia e que
s80 levados para museus ?dos outros?, expressando assim como tais artefatos que lhes pertencem
circulam para o mundo dos museus, que ndo coincide com os lugares onde vivem territorialmente mas
que também podem ser circuitos ou trajetos percorrido pelo pensamento e pelas préticas dos
Tikuna/Magta.

Com proposi¢es dois especialistas Tikuna/M agiita mostraram que integram o Museu Magiita
ao que lhes pertence, indicando ao mesmo tempo, que esse lugar de cultura abriga objetos que lhes dizem
respeito, mas seu patrimonio ndo se circunscreve a este local, sendo o territorio por eles ocupado o
percurso patrimonia que alimenta a reproducdo material e cultural desse povo. O presente trabalho
procura reelaborar aquilo que é transmitido por conhecedores indigenas que tém muito a contribuir
para a antropol ogia dos museus. Antes de entrar na analise propriamente dita dos objetos, cabe destacar
pontos no histérico da antropologia do contato interétnico, em diferentes estudos baseados em grande
parte no conhecimento Tikuna/M aguta.

3. Retomando a teoria do contato inter énico
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em termos historicos para pensar objetos e
fronteras

Para 0 bom entendimento da realidade cultural do povo Tikuna/Magtita ? a mais popul osa etnia do
Amazonas brasileira ? trata-se de percorrer leituras fundamentais na teoria antropol égica no Brasil no
tocante a andlise deste povo. Partimos de estudos que entendem sua cultura como indissociavel da
historicidade dos processos de colonizagdo que produziu situagdes histéricas de contato interétnico.

Roberto Cardoso de Oliveira fundamentou teoricamente a critica & nogédo de ?aculturacdo? vinculada a
ideia de que os indios 7integrados? perdem sua culturaorigina. A partir do exame relagcdes entre agentes
da sociedade nacional com os indios, Cardoso de Oliveira volta sua critica aideia de conteidos que se
esvaziariam conforme se cumprissem as etapas de um processo de integracdo considerado natural e
inevitavel. As guerrasintertribais caracterizadas por relagdes conflituosas preexistiram a expansdo
colonial europeia que influenciou profundamente as rel agdes entre os indigenas. Mas o contato interétnico
eintertribal implicou transformagBes : 0s povos alteraram-se uns aos outros, reinterpretando formas de
vida ndo autéctones dentro de seus proprios pardmetros. Os grupos étnicos diferenciados persistem apesar
das variagdes culturais, do contato e dainterdependéncia étnica (Barth, 2000, p. 26). Com énfase nos
processos sociais, a base definidora nas relagdes conflituosas é o carédter contrastivo das identidades
(Cardoso de Oliveira, 1976 ; Athias, 2007).

Eduardo Galvao, com base nas teorias norte-americanas a partir de andlises feitas no Brasil em pesquisas
etnogréficas, reformula atipologia das areas culturais considerando ndo apenas critérios linguisticos,
histéricos e geogréficos, mas também o contato como um fator relevante (Galvao, 1979, p. 194). Este
autor analisa o ?encontro de sociedades? nacionais e indigenas como um processo de mudanca cultural .
Para Galvao, os processos de destribalizacdo e assimilagao dificilmente se completardo, umavez que
sempre havera aquel es indios que Ztentar&o manter vivas as linguas, as tradi¢fes e o sentido de
comunidade? (Galvao, 1979, p. 144).

Cardoso de Oliveira criticou de modo contundente a visdo de mudanca cultural e ?aculturacgo? tal como
pensada na antropol ogia norte-americana. Este autor cunhou a nogéo de ?friccdo interétnica? (Cardoso de
Oliveira, 1996). N&o se trata mais de uma volta aideia das sociedades indigenas intocadas e da tarefa da
reconstrucdo cabal de suas culturas originais (Redfield, Linton e Herskovitz, 1936). O trabalho do
antropdlogo consiste em analisar como, na situagéo de contato, sdo constituidas definicles
estigmatizadoras sobre os indios - os Tikuna/Mag(ita, no estudo de Cardoso de Oliveira- sem
desconsiderar enunciados produzidos nas falas destes indios como inseridos em campos semanticos
especificos (Cardoso de Oliveira 1996, p. 32).

A sistematizacdo da abordagem da antropol ogia histérica advogada por Pacheco de Oliveira (Oliveira,
1999, 2005) focaliza a sujeicdo dos indios pelos patrdes ou a sua depreciacdo pela FUNAI que os
inferioriza através da tutela indigenista como processos de dominagdo em situagdes historicas
determinadas considerando acontecimentos histdricos em pesquisas empiricas. Novos trabalhos
consideram processos politicos e historicos em situagdes concretas de fronteira (Faulhaber, 1999, Gércez,
2015) onde os indios estdo sujeitos a condi¢des histéricas de dominagéo paternalista, destacando-se a
inferiorizagdo mediante praticas tutelares que servem ainteresses anti-indigenas.

O Museu Magiita, criado em contexto de afirmagdo indigena, no entanto esté certamente nesse campo
complexo de influéncias. Entre estas, quer-se destacar aqui como defini¢des téo importantes da
antropologia brasileira envolvendo a critica dos discursos e préticas de dominagdo no contexto tutelar
podem ser relevantes para a andlise da antropologia em museus, incorporadas a discusséo atual sobre
?zonas de contato?.

As definic¢des sobre contato interétnico aqui expostas fundamentam o entendimento da ?vida social das
coisas? (Appadurai, 2008) exibidas no Museu Magiita. Todavia, no presente trabalho focalizam-se mais
as descontinuidades dos contextos e dos objetos que propriamente de biografias ou trajetorias lineares
(Kirshenblat-Gimblett, 1989 ; Oliveira, 2000). A seguir serarelatado breve historico para entender as
relaghes sociais e culturais que estéo por tras dos (deslocamentos dos) objetos ali exibidos.

4. Historico das mobilizacdes Tikuna/M agiita
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sua relacdo com acriacao do Museu Maguta

O Museu Magiitafoi criado dentro de histérico de lutas que implicaram o entendimento que a cultura é
delasindissociavel e mesmo central ; fundado em projeto pioneiro do enfrentamento dos problemas que
tocam aos museus indigenas. Estes estéo na ordem do dia e envolvem processos juridicos especificos
(Abreu, 2015 ; Cury, 2016) e que dizem respeito a processos educacionais (Freire, 2016).

Os conflitos étnicos dos movimentos e das organizagdes indigenas envolvem disputas entranhadas nas
préticas Tikuna/Magita. A organizagdo Tikuna/Magiita mais antiga € o CGGT (Conselho Geral da Tribo
Tikuna/Mag(ita), criado em 1982 no conjunto de embates pela demarcagdo das terras indigenas. Neste
contexto foi editada, com a participagdo de representantes deste Conselho, uma coletanea bilingue de
relatos que organizam os principais enunciados fundadores rel acionados ao povo Magiita (1985).

Conforme informagGes do Instituto Socioambiental estimam-se mais de 53.000 indigenas Tikuna/M agiita
no Brasil (FUNASA, 2009) e e 7.000 no Peru (INEL, 2007) além de 8.000 na Colémbia (Goulard, 2011)
®. Vivem em situagio de contato interétnico ja ha mais de 300 anos nos citados estados nacionais
fronteiricos. A indianidade é reconhecida em codigos juridicos de | egislagdes brasileiras que contemplam
a especificidade indigena. Os Tikuna/Magiita do Brasil, da Col6mbia e do Peru vivem hoje problemas
gue perpassam as diferentes situacdes nacionais, independentemente do pais onde estejam localizados
geograficamente. A visdo romantizada da identidade e da cultura indigena desqualifica agueles por ndo
corresponderem aimagem idealizada construida pel as etnias nacionais justifica as invasdes e ameagas a
subsisténciafisica e cultural dos indios. A etnicidade constitui-se no campo da relagdo entre discursos e
préticas étnicas com base em fricgBes entre individuos pertencentes a povos que manifestam interesses
divergentes em situagdes conflituosas®©.

Em 1988, com apoio de agéncias filantropicas da Holanda e Inglaterrao CGTT iniciou um « processo de
captacdo de pecas etnograficas, dando origem ao acervo do Museu Mag(ita, instalado em uma casa de
alvenariajunto asede do CGTT » (Oliveira,2002, p. 74). A histéria deste museu remonta a maio de 1985
guando equipe de pesquisadores do Museu Nacional, da UFRJ - coordenada pelo prof. Jodo Pacheco de
Oliveira, jJuntamente com liderancas indigenas do Conselho Geral da Tribo Tikuna/Magiita (CGTT), entre
as quais se destacam Pedro Inacio Pinheiro (Ngematiicli) e Nino Fernandes - criaram o Centro de
Documentacdo e Pesguisa do Alto Solimdes (Centro Magiita), como entidade civil sem fins lucrativos
sediada na cidade de Benjamin Constant (AM) e destinada a promover a cultura Tikuna/Magiita.

Concorreram para aimplantacéo do Centro Magita o Ministério da Justica, a UFRJ (Museu Naciona e
Faculdade de Medicina), o Ministério da Educacdo, o Ministério da Cultura, aFUNAI, aUFAM, a
FUNASA e o Ministério do Meio Ambiente, bem como diversas agéncias nacionais e internacionais,
como a OXFAM/Recife, al CCO/Holanda, Médecins du Monde/Franga, Amigos da Terralltdlia,
VIDC/Austria, entre outras. O Museu Magiita foi inaugurado em 1991 e a partir de 1996 passou a ser
administrado exclusivamente pelos indios Tikuna/Magiita por meio do CGTT, sediado neste museu .

A partir de entdo esse museu passou a ser guardido de objetos Tikuna/Magiita., em consonancia com a
demanda no seio de comunidades deste povo de quebra com o processo de apropriacdo cultural por meio
da formacao de colegdes inicialmente de colecionadores privados e de museus de vérios paises do mundo
(Munique, Dresden, Berlim, Vienaetc.) ®. Outros museus brasileiros (Museu do Estado de Pernambuco,
Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, Museu da Universidade Federal de Santa Catarina) também
guardam importante acervo de objetos deste povo.

Apébs ademarcacdo das terras Tikuna/lMagiita, em 1992, surgiram outras organizacfes que reivindicam o
status de representativas dos Tikuna/lMagita. A primeira reunido da OGPTB (Organizacdo Geral de
Professores Tikuna/Magiita do Brasil) ocorreu em 1983, na comunidade de Santa Inés, com professores
Tikuna/Magita de diferentes comunidades. A FOCCIT (Federacdo das Organizacdes e Caciques
Tikuna/Magita foi fundada em 1998 articulando lideres Tikuna/Magiita com transito nas cidades de
Tabatinga e Benjamin Constante e conhecedores do mundo politico. Organizactes femininas voltaram-se
paraa producdo e comercializacdo de objetos artesanais como a AMIT, (Associacdo de Mulheres
Tikuna/Magita), criada em 1998, e a Associacdo de Mulheres Tikuna/M agiita Artesds de Bom Caminho
(AMATU) em1999.

Em 1998, em assembleia de capitées, o representante Tikuna/Magita Nino Fernandes foi escolhido como
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Diretor do Museu Magiita, que, a partir de assembleia de dezembro de 2000, na aldeia Ribero (T.I Eware
I1) que também o elegeu como presidente do CGTT, que passou a ser sediado neste museu. Com asua
morte e de Ngematucll, 0 museu passou a ser dirigido por Santos Cruz. A sua acdo tem-se voltado a acles
emergenciais, sobretudo nas areas de sallde e desenvol vimento econdmico, uma vez que a situagcéo
politica, sanitaria e econbmica Tikuna/Magiita € muito precéria, gerando-se incessantemente problemas
de dificil solugéo que requerem uma resposta imediata por parte da organizagéo representativa. Contudo,
conforme informag&o de 2017 por indios Tikuna/Mag(ita, nos dias de hoje aFOCCIT ea AMIT estéo
enfraguecidas, O CGTT eaAMATU agregam maior participacéo dos indios deste povo.

A OGPTB, formalizada juridicamente em 1986, conta com 481 professores indigenas bilingues
(Tikuna/Magiita e portugués) titulados em nivel médio em cursos regulares anuais no Centro de
Formagdo de Professores Tikuna/Magiita - Torli Nguepatail, na aldeia de Filadéfia (Benjamin Constant)
gue atendem a 16.100 alunos nas aldeias, conforme censo de 2005. Estes professores vém sendo
absorvidos e remunerados formalmente pelas prefeituras, substituindo progressivamente os professores
ndo indios, tendo ja atingido mais da metade do corpo docente regular. A partir de 2006 em parceria com
a Universidade do Estado do Amazonas iniciou o Curso de Licenciatura para Professores Indigenas do
Alto Solimdes, por demanda dos proprios professores Tikuna/M agiita sendo as aulas ministradas durante
as férias escolares na proprio Centro de Formagao de Professores Tikuna/Magita®.

Em 2011 o curso de formag&o de professores da UEA/OGPTB formou para o magistério superior 204
professores bilingues Tikuna/lMagiita Em fevereiro de 2016 iniciou o Mestrado profissional de
Linguistica Indigena, coordenado pelalinguista Marilia Facd Soares, do Museu Nacional/ Universidade
Federa do Rio de Janeiro. Este curso procura atender professores indigenas ativos, funcionando no
periodo de férias escolares (ip Dami&o Carvalho Neto ? Atchiglicli ? ver nota 7).

Os dirigentes de associa¢Bes que vivem na cidade estéo distanciados ? fisicamente - dos lugares onde
residem os ancidos e as ancias que ja participaram de muitas festas, bem como da fabricacdo de muitos
artefatos. Registra-se grande discrepancia entre as interpretacdes dependendo de cada comunidade e sua
localizagdo (Oliveira 2000), sendo imprescindivel a observagéo direta, no sentido de um
redimensionamento dos significados recorrentes, a partir da correlagcdo entre enunciados expostos nas
narrativas Tikuna/lMagita e praticas rituais.

5. O recinto dereclusao
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[Fig. 1] ?visdo frontal do recinto de reclusdo (Museu Magiitta). (© Priscila Faulhaber, 2016)

A imagem do recinto de reclusdo - com paredes de talas de buriti - saltava aos olhos na sala do Museu
Maguita destinada a festa da moga nova. Sua contemplagao sugere reflexdes sobre o ritual de puberdade
feminina. Nota-se a abertura lateral pela qual amoga € colocada para ai ficar durante as primeiras etapas
dafesta. Mas a parede decorada em seu centro com imagem de arara vermelha € de fato a porta de onde a
jovem sal parainteragir com os mascarados, antes de ser submetida a principal provagéo, ou seja, ter seus
cabelos arrancados pelas ancias. A ave representa o cld da moga que elarecebe por linha paterna, da
metade exogamica que redine os clas da metade pena. A esquerda é figurado o ¢l onga da metade oposta
ametade pena, que reline os clés ?sem pena? ou de pele, terra ou casca. Em outro cercado fotografado em
festa presenciada na comunidade Barro Vermelho/Bunecli em 2010, a figura da onga estava no centro e
nalateral direitafigurava a ave inambu, da metade oposta a damoga. A divisdo dos clas Tikuna/M agiita
em metades exogamicas patrilineares € contemplada pela literatura antropol 6gica (Nimuendajd, 1952 ;
Cardoso de Oliveira, 1970 ; OliveiraFilho, 1988 ; Camacho, 1995 ; Faulhaber, 2003b).
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[Fig. 2] ?visdo frontal do recinto de Reclusdo em festa no Barro Vermelho, 2010. (© Priscila Faulhaber,
2010)

Os Tikuna/M agiita denominam Puye?ii a parede do compartimento contiguo ao recinto de reclusdo da
mogca onde guardam o instrumento ritual denominado Uaricana ou To?cii “?, O termo também denomina
qualquer cercado, em relacdo de hiponimiaincluindo as paredes de buriti que protegem os instrumentos
rituais. Remete atodo o tipo de recipientes em que se guarda ou se protege algo ou aguém (Faulhaber,
2006). Este mesmo termo indica a separacdo ou o limiar entre diferentes mundos, bem como entre avida
eamorte. E igualmente estendido para o cercado de reclusio damogca. E traduzido para o portugués
regional como ?curral ?, também denominado Turi nalingua Ticuna/Magiita (Franca, 2020 :120). Cabe
aqui reiterar acritica de atos cometidos pela etnia nacional como encarceramento de escravos indigenas
gue assim, sendo aprisionados eram tratados como gado. Aqueles que promoviam os chamados
descimentos caracteristico da historia colonial nas relagdes entre as etnias nacionais e as sociedades
indigenas reiteravam a postura etnocéntrica de animalizar os indios dizendo que os prendiam em
2currais?, ou sgja, traté-los como se ndo fossem humanos™. Para evitar corroborar os estigmas que
pesam sobre os Tikuna/Magtita em geral e sobre as mogas submetidas ao ritual em particular, emprega-se
aqui o termo Puye?i nalingua Tikuna/Magiita, dispensando o emprego do termo regional. Sem querer
escamotear o0 peso histdrico da dominag&o que impregna discursos e préticas, cabe valorizar as
denominagdes autoctones e mostrar a sua significagéo na cultura deste povo.

O Puye? (ou Turi) ali exposto como objeto de Museu foi €laborado e empregado em festa da moga na
localidade de Belém do Solimdes naterraindigena Evare | (ip Dami&o Carvalho Neto, ver nota 5), na
margem esguerda de Solimdes, a poucos quilémetros da embocadura do Igarapé Sdo Jerénimo ou Tunetl.
Contudo ndo esta registrado em lugar algum do Museu Magiita 0 nome da moga que esteve ai
enclausurada durante a suainiciagdo como mulher. Evidenciam-se as descontinuidades ? como a morte
dos anci&os que guardavam os conhecimentos antigos - que impedem reconstituir a biografiaindividual.
Todavia cabe aqui desvendar a significagdo dos processos sociais a que 0s objetos remetem umavez que
ainterpretacdo cultural darelacdo entre estes indica sistema de significados a el es subjacentes. Antes que
buscar trgjetos individualizados, cabe perguntar sobre a procedéncia cultural da narrativa e seus
personagens fundadores.

Esse objeto é parte da construcdo da memaria Tikuna/M agiita nesse museu abrigada e que remete a
processos identitari os evocados quando afirmam que fazendo a festa conservam a proximidade com os
valores culturais do povo Magiita e sendo assim por eles referenciados. 1sto porque nas descricdes do
ritual os Tikuna/Magiita contam que os corpos celestes desenhados no teto do Puye?( constituem a base
das histérias contadas como orientacdo para a moca que esta sendo iniciada a sua condicéo de adulta no
universo Tikuna/Magiita. O interesse nainiciagdo feminina marca umarelacdo de género, mas de nenhum
modo aqui deixa-se de pensa-la em termos relacionais, ou das relacfes de oposicdo e complementaridade
no que diz respeito as relagbes homem-mulher.

Deste modo, o Puye?ii pode ser pensado em termos topol 6gicos. Isto inclui pensar a verticalidade, como
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miniatura da casa, microcosmo cujo referencial sdo as esferas superiores, onde estéo as aves, as huvens,
0s corpos celestes; e, paralelamente, a horizontalidade das relagdes territoriais, que incluem aterra, as
aguas, afloresta; e ainda os movimentos centripetos dos processos de identificagcdo bem como o
extrinsecos, considerando a expansdo Tikuna/Magita bem como o contato interétnico e -como néo se
trata de um povo isolado - 0 mundo dos brancos.

A significancia do Puye?l estende-se a outros recintos homologos como a escola e o proprio museu.
Como artefato tangivel, remete alugares nos quais € reproduzida a cultura Tikuna/M agiita materializando
assim aguilo que Ihes pertence ndo apenas em termos materiais, visto que as interpretagdes sobre esse
recinto de reclusdo ou outros artefatos sdo relatadas em narrativas locais, regionais, étnicas.

Os Tikuna/M aguita permitem a observadores externos de determinada ?festa de pelagdo? saber o nome
da(s) moca(s) sujeita(s) ainiciagdo. O nome e o clado pai e da méae tampouco € segredo. Mas o que é
enfatizado € que ela recebe dentro do recinto de reclusdo ensinamentos dos anciéos e, sobretudo das
ancias., estes sim secretos. 1sto ndo impede a transmissdo no decorrer da pesquisa de narrativas
Tikuna/M aglita assertivas nas explicagdes do cosmos, prescritivas sobre a maneira de seguir os
ensinamentos dos herdis culturais bem como performativas em seus efeitos no ritual de puberdade
feminina e na organizagdo social “?.

Afirmam os Tikuna/Magiita que segundo prescricdo dos herdis culturais, a determinacéo de uso de
madeira de tapereba na construgdo das paredes do recinto de reclusdo de modo atornar-se mais resistente
paragarantir o total isolamento da moga que nainiciagdo entra em contato com os herdis culturais e
transporta-se mentalmente ao Eware, local encantado, para que se realize a metamorfose da meninaem
mulher, processo, segundo termos empregados em interpretagdes Ticuna, andlogo a transformacdo da
larva em borbol eta (Faulhaber, 2000a, 2000b.). Mas usualmente e mesmo no Museu Magiita usam-se
paredes de buriti, material maisleve e maledvel bem como fécil de encontrar nafloresta

Ainda na sala da moga do Museu Magiita, pregadas a parede oposta a que esta o Turi dispdem-se cinco
bastdes cerimoniais escul pidos em madeira. Os trés primeiros da esquerda para direta apresentam motivos
decorativos relacionados a Jacaré e o quarto animais de pele e casca e o quinto de peixe de casco. Os
cinco bastdes sdo decorados com motivos do ritual de puberdade como grafismos de borboleta ou do
desenho de diferentes cobras. Ao lado ha um tambor de pele e vitrine dentro da qual se destaca escultura
em madeiraindicando afigura do inimigo aprisionado. Na parede intermediéria esta a cara da mascara
Berii ou borboleta encantada, ente malévolo com grande influéncia no ritual. Comp&em a exposi¢éo ao
centro da sala os grandes instrumentos proibidos To?cl e Buburi, descritos etnograficamente por
Nimuendaj (1952).
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[Fig.3] ? parede dos bastbes cerimoniais. (© Priscila Faulhaber, 2016)

Durante a pesquisa, registrou-se que esses bastdes ndo consistem em ?bastdes de ritmo?, tal como
indicado na literatura especializada (Caméu, 1977, p. 225, Ribeiro, 1988). Seu significado, segundo
afirmaram os proprios indios Tikuna/Magiita ao contemplar os objetos, é associado ao uso de antigas
armas de guerra, usadas em ocasides de atagues inimigos. Homens, mulheres e criangas carregam tais
bastdes enquanto dangcam em circulos no ritmo dos tambores de pele (Faulhaber, 2005). Os bastes
cerimoniais sdo escul pidos em madeira, com motivos rel acionados a enunciados miticos que, muitas
vezes, fazem com que esses artefatos segjam representados como prolongamento do corpo humano,
visando ampliar suaforca e seu poder pararealizar determinados fins por meio de a¢Bes de significado
magico-ritual. Um exemplo é o bastdo cerimonial, registrado no livro de tombo do Museu Goeldi com o
ndmero 4152, que foi interpretado pelos Tikuna/Magiita como um artefato contendo mé&o e braco
humanos, e que tem no seu lado oposto, um ?peixe flecheiro? (Faulhaber, 2007, p353).

6. A ?cantiga/historia? de Wor ecli

Entre os diferentes relatos sobre a festa, destaca-se a ?cantiga de worecli?, que conta a histéria de
Too?ena, que foi esquartejada pelos ?donos? ou entidades extraordinarias que controlavam os
instrumentos que as mogas eram proibidas de ver e tocar. Essa narrativa fundadora do ritual de puberdade
refere-se a histéria da primeira moga que foi submetida a punicéo e que instaurou a chamada ?festa de
pelacdo? e que € evocada em cada festa da mocga e lembrada mesmo quando ndo lembram o nome da
moca especifica que foi submetida a determinada ceriménia.

O igarapé S3o Jerénimo ou Tonetil localiza-se nas cabeceiras do igarapé Eware, que desemboca no

| garapé S&o Jerdnimo ou Tonetll. Contam os Tikuna/M agiita que seus herdis culturais Y oi e Ipi pescaram
aqueles que, segundo afirmam hoje os Tikuna/Magiita, foram os primeiros homens do povo Magiita. Os
Tikuna/M agiita que formam as comunidades dos que vivem ao longo do I garapé Sao Jerdnimo cultivam a
memoria dos herdis culturais e a prética do ritual de puberdade. Destaca-se ado Barro Vermelho, ou
Bunect, pelaregularidade da prética da festa damoga nova. Ali registrei em fevereiro de 2016 o canto de
Metatlina I cthina no qual esta ancia relata a historia da realizagdo da primeira festa como transgresséo da
punic3o de To?oena, filhado herdi cultural Yoi?i. Linguistas Tikuna/Magita™ transcreveram em
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Tikuna/Magiita e traduziram para o portugués o canto de Woreci, ou adol escente que € submetida ao
ritual de puberdade.

Aquela pessoa querida, amoga nova, por sua causa de vocé que néo cuidava dela, agoranabeirado
igarapé Eware, €les vao esquartejar. N&o € para ser mantimento. Depois ndo chore por causa disso. E por
isso, desde 0 nascimento, que vocé deve cuidar da sua crianga. Esta bom, querida moga nova.

Esta cantiga consiste em uma adverténcia que explica porque a moga é submetida ao ritual e mostraa
importancia do compartimento de reclusdo. Durante sua preparacéo para a festa de puberdade, Too ena
entrou no compartimento onde estavam guardados a Uariacana macho (To?cll) e fémea (Buburi), tidos
como instrumentos proibidos (Nimuendaj, 1952 ; Goulard, 1989 ; Faulhaber, 1999). Quando olhou para
estes, 0s donos dos mesmos, que eram seres vivos, enfureceram-se e a esquartejaram. Os her6is culturais
obrigaram seus parentes a comer a carne de Too"ena, proibindo-lhes de chorar sua morte. Afirmam que
por este motivo, até hoje o Igarapé Sdo Jerdnimo tem a cor vermel ha de sangue. Essas restri¢des
cerimoniais sdo lembradas em todos os rituais presenciados no contexto dessa pesquisa, denotando a
significagdo da reclusdo. Tem-se notado nas observacdes etnograficas que nos dias de hoje
enfragueceu-se arigidez da proibicéo de que as mulheres durante o ritual ingressem nos compartimentos
de reclusdo e vejam os instrumentos To?cl e Buburi.

A cantiga que descreve a histéria dainstauracdo do ritual € entendida pelos especidistas Tikuna/Magita
como de ?adverténcia? e de ensinamento, e funciona, como a propria realizacéo dafesta, como uma
forma de educacéo informal, de transmissdo das obrigagcdes da moca. Afirmam que se a moca ndo for
submetida atal provacdo apos a chegada da menarca, ndo apenas ela e sua familia, mas todo o grupo de
referéncia esta sujeito a perigos materiais e imateriais que faz que se distanciem dos valores Magiita e
deixem de ser Tikuna/lMagtita. Esses indios afirmam que cada encenagdo implica particularidades de
acordo com o local e acomunidade que arealizam e seus falantes tém entonacgdes diferentes de outros
locais.

7. Significagbes rituais na festa da moca nova
Tikuna/M aglta

Em diferentes momentos do ritual, aparecem simbolos que ordenam a visao de mundo Tikuna/Magiita. A
moga e 0 tio paterno sdo adornados por um cocar que representa o sol. Nas mascaras e no interior e no
exterior do recinto de reclusdo sdo desenhados icones que representam o sol, alua ou outros corpos
celestes, bem como seres antropomorfos, fitomorfos e zoomorfos. Entre estes Ultimos encontram-se
referéncias arépteis (cobra, jacaré), aves (&guia, gavido, urubu) e mamiferos (onga, macaco, tamandud).

A ?Zrelago de complementaridade? entre as metades é expressa através do uso dos instrumentos durante o
ritual. Por exemplo, ataricaya, um instrumento de percussdo fabricado com casco de tracaja (que vive na
terra, que se opde ao jabuti, que vive na &gua), de fundamental importancia no ritual € associado a
presenca de meninos da metade pena. O instrumento associado a metade ?ndo pena?, a ?buzina de
taboca? (bambu) ou coiri, € um instrumento de sopro. Seu uso, bem como o dataricaya em clas que
representam o seu oposto estejam relacionados a combinagdo destas metades que se juntam no ritual
expressando os processos identitarios Tikuna/Magiita (Camacho, 1995,1996). O proprio branco é
incorporado a esta organizag&o social, umavez que seus filhos com uma Tikuna/M agiita sdo considerados
como pertencentes a nagdo boi (woca, em Tikuna/Magiita) e a metade ndo pena (Faulhaber, 2006).

Se com 0s ensinamentos dos herdis culturais as adol escentes sd0 ensinadas a suportar as aflicbes de ter
seus cabel os arrancados, hoje muitas mulheres passam a considerar este ritual umaimposi¢do, procurando
evitalo nas comunidades de grande circulacdo de agentes externos (Belém do Solimdes), ou préximas
aos centros municipais do Brasil (Umariagu e Filadélfia), ou em Leticia, na Colémbia. Em muitas &reas as
Tikuna/M agiita substituem o ?arrancar dos cabel 0s? pel o corte com tesoura, ainda que sigam as
prescricdes de cobrir os cabel os cortados com um pano amarrado a cabeca. A festa, no entanto, continua
sendo realizada em muitas comunidades enquanto manifestacdo de catarse das fricgdes Tikuna/M agita
(Faulhaber, 2006).

8. Asterismos Tikuna/M agiita
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O recinto de reclusdo, como um microcosmo, abriga, na parte visivel de seu topo, figuragdo do céu com
0s corpos celestes. Durante a citada viagem a Bunecl de 2016 os Tikuna/Magiita comentaram que o
asterismo que denominam « Periquitos no Atur&?(Wotura) » corresponde a figura que, conforme seinfere
das observagdes etnogréficas, fica na area do céu onde esta a nossa constelagéo do Corvo. Proxima a esta
ficaaareado céu conhecida no Ocidente como constelagdo do Cruzeiro do Sul, que aparece ao chegar
estiagem. Os Tikuna/Magita ali veem a cabega do Tamandué cuja briga com a Onca se estende até o
conjunto de estrelas do que € convencionado ocidental mente como Escorpido onde estéo, na chamada
estrela de Antares, os olhos do felino em contenda com o papa-formigas. O movimento das imagens
vistas pelos Tikuna/M agiita no céu esté associado & sazonalidade. Quando desaparece a briga acima
descrita, surgem no céu a Tartaruga- Baweta - (0s meninos apinhados em seu casco correspondem as
nossas Plé&iades), a Queixada do Jacaré ? Coyatchiciira - (correspondente ao que conhecemos por Touro)
e aperna da Oncga ? Wucutcha - ou Gancho). O aparecimento destas configuracOes celestes corresponde a
chegada das chuvas.

[Fig. 4] ?figuracao esférica do céu com os asterismos, incluindo o « periquitos no atura » (© Ngematiicd,
2016) Desenho de Ngematiicii ? cedida pela autora em termo de cesséo, 2016).

9. Ostrancados de palha

Os depoi mentos apresentados na ocasi 80 da pesquisa de campo de 2016 destacaram os trangados de
palha, usados inicialmente para transportar objetos de uso pessoal ou alimentos. Diferenciam o termo
genérico regional « paneiro » que pode ser qualquer tipo de cesto com fim utilitério, do termo « atura »,
elaborado com requinte com objetivo de produzir artefato mais duravel e resistente para uso doméstico,
para que os bens ali contidos ndo caiam no caminho, a farinha ndo escoe e os volumes néo se dispersem.

Lopes (2014) distingue dois tipos de cesto, o buré e o pacara que diferencia conforme caracterizagdo de
Ribeiro (citada por Lopes, 2014) respectivamente como producdo ?para dentro? e ?parafora?, observacéo
aque se somam as inferéncias aqui apresentadas sobre a relagdo entre o que € intrinseco e extrinseco
como marcados por forgas centrifugas e centripetas. A fabricagdo do buré remete a técnicas descritas nos
relatos sobre as entidades femininas Mawacha e Aicling, irmas dos her6is fundadores Yoi? e lpi. A
demanda do mercado, conforme Appadurai (2008,48), atende a determinagdes econdmico politicas da
esfera do consumo ; remodela os padr8es concebidos culturalmente pensando na utilizagdo pelos
compradores. As artesas individuais interferem sobre os produtos artesanai s ndo unicamente de acordo
com o pré-constituido, imprimindo sua criatividade nos artefatos voltados a comercializago adaptando o
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cesto pacard simples para venda como abgjures. Confeccionam estes com a mesma técnica, diferido
apenas no numero de talas de aruméa empregadas e no tamanho do objeto, que ndo pode ser pequeno na
variagdo comercial pois nesta variagdo menor nesse caso as talas podem quebrar (Lopes, 2014, pp
128-130). A reinvencdo natécnica assim articula o dominio das referéncias da cosmovisao com aspectos
sociolégicos erituais.

Os trancados Tikuna/M agiita dispdem diferentes padrdes decorativos ou ornamentais utilizados em cestos
e peneiras, « asade borboleta », « escama de samoata », « asa de gaivota » « tutuchii (giboia) », « casco
dejabuti », « casca de tronco de buriti » e « paiwecl, » - teia de aranha, peito de passaro, malha ou rede.
Este dltimo termo é utilizado para designar todas as formas de trangado de palha bem como a arte de
trancar como dominio de linguagem gue comunica as mulheres com o cosmo, tal como informado por
professores bilingues colombianos (Faulhaber, 2003b).

O termo Tikuna/Magiita namat(i ou abreviadamente matii € traduzido pelas artesds como desenho,
pintura, bordado, grafismo. Esta Ultima designacéo tem sido empregada para as pinturas faciais e
corporais de povosindigenas (Vidal, 1992). No caso dos padrfes ornamentais da cestaria Tikuna/lM agita,
estes designam figuras tracadas por meio de linhas (retas ou curvas) que se quebram em angulos
dividindo a superficie em campos simétricos (Teixeira, 2012, p. 54). Lopes destaca que variantes
designadas como paiwect, ou sgja, ?peito de passaro? ou ?malha?, rede, registradas por artesds do Bom
Caminho seguem terminol ogia adotadas no livro paradidético de formacéo de professores (Gruber, 1992).
No quadro exposto na sala de venda de artesanatos do Museu Magta sdo reunidos tais padrdes
decorativos, usados, portanto, ndo sd para projetos educativos como expostos museol ogicamente.

[Fig. 5] ? Quadro com os padrfes figurativos exposto no Museu Magita. (© Priscila Faulhaber, s/d)

Na mesma sala onde esta exposto este quadro sdo vendidos os objetos artesanais que além dos cestos e
peneiras, também podem ser esculturas em madeira muirapiranga que figuram animais que ao longo do
presente trabalho foram mencionados como constituindo o imaginério Tikuna/Magita e que também
est&o no seu universo vivido : onga, tamandud, tartaruga, canoa, remo, borboleta, coruja, diferentes tipos
de peixes, cobras ou outros seres animados ou inanimados. Estes objetos para venda sdo concebidos de
certo modo como reproducgdes ou recriagdes - para os turistas ou outros visitantes brasileiros e
estrangeiros ou mesmo para interessados do seu préprio povo- dos objetos rituais que estdo expostos no
Museu ou armazenados do chamado deposito, como as flechas e lancas, objetos cerimoniais que para eles
representam as armas retiradas pel os conquistadores e que sdo extensdes do corpo humano nas viagens de
pajelanca ou de iniciacdo quando o pensamento Tikuna/Magiita transporta-se para o cosmo. Mas também
vigjam para o mundo dos museus que deles se apropriam. Ali sdo expostos como uma mostra da cultura
desse povo. Afirmam ndo almejar recuperar 0s objetos materiai s armazenados em museus, mas estudar os
contelidos significativos de modo a empregé-10s no treinamento de artesaos.

Concluindo
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Os objetos expostos no Museu Magiita tém uma func&o educativa ndo apenas para visitantes interessados
em uma cultura exégena, mas atendem ainteresses dos professores bilingues, lideres dos diferentes
movimentos e organizagOes que representam os grupos residenciais, bem como os Tikuna/Magiita ou
membros de outras etnias que transitam pela cidade de Benjamin Constant. Além de treinamentos de
artesdos, 14 sdo realizadas reunides do CGTT, organizagdes femininas, de professores e agentes de salide.

O recinto de reclusdo da moga, como artefato exibido no museu Magiita que como exposto ho presente
trabalho pode ser visto como um microcosmo que denota préticas ainda vivas na cultura Tikuna/Magiita
como afesta da moca nova, materializa o script da performance deste ritual como relevante paraa
continuidade da vida socia de seu grupo de referéncia. Esta ceriménia também serve como uma
estratégia de ensino (ainda que ndo escolarizado) praticada por aqueles que querem viver conforme o
modo de vida do povo Magiita e que assim se diferenciam de atores, comunidades e representantes da
sociedade nacional brasileira. Inferem-se dai homologias entre o ?recinto de reclusdo? a casa
Tikuna/Magiita, a escola onde se ministra a educacdo escolar indigena e o proprio Museu.

Dai se conclui que 0 Museu Magiita como local de cultura, comporta actes Tikuna/Magiita que
reelaboram préticas pedagdgicas proprias a esses indios, indicando movimentos de identificacgo que ndo
se circunscrevem a circuitos fechados entre as quatro paredes de depdsitos de objetos de cultura material,
mas envolvem viagens ao universo cultural de referéncia deste povo.

Antes do que trajetérias biograficas lineares, examinou-se no presente trabalho deslocamentos e
descontinuidades de objetos no ambito museal . Estes também implicam percursos no mundo dos brancos,
através dos objetos que foram coletados para museus de todo o mundo que servem como ?embaixadores?
dos Tikuna/lMagiita em seus movimentos centrifugos bem como as trajetdrias de agentes deste povo que
se preparam para ser professores, agentes de sallde, lideres reconhecidos nacional e internacionalmente ?
entre os quais se incluem mulheres que expressam a visdo feminina do mundo e que, embora transitem
por diferentes universos, ndo perdem referéncia dos seus vinculos com o pensamento Magiita, sua cultura
e seu meio de procedéncia.
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Notes:

1. Grafa-se agui Tikuna/M agiita conforme a convengdo da Associacdo Brasileira de Antropologia,
mantendo na bibliografia 0 nome conforme citado por cada autor.

2. O presente texto baseia-se na leitura de estudos voltados a topo-analise, remontando a Gaston
Bachelard (1961). Para evitar cair em essencialismos, areflex@o baseia-se em leitura antropol 6gica da
andlise de Pierre Bourdieu (1970) da casa Cabyle, considerando que aqui se trabalha com etnias indigenas
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€ ndo entidades sociol 6gicas como 0s grupos sociais abordados sociologicamente por este autor.

3. Agradego as sugestdes de Pascale de Robert no sentido de detalhar procedimentos antropol 6gicos
adotados no presente trabalho.

4. Estaprimeiraviagem foi realizada em projeto coordenado por Jo&o Pacheco de Oliveira Filho sobre O
Universo Tikuna/Mag(ita, financiado pelo Programa de Proteg&o as Florestas do PPG-7 e resultou em
artigo publicado em (Faulhaber, 1999).

5. (https://pib.socicambiental .org/pt/povo/Tikuna/M agiita/1342, acesso em 15 de margo de 2019).

6. A presente pesguisa é resultado de vérias viagens de registro etnogréfico resultado de estadias no
Bunecii setembro de 1997, maio de 2002, fevereiro de 2010 e fevereiro de 2016. A despeito do processo
em curso de urbanizag&o, tém-se observado movimentos no sentido de fixar residéncia em colinas ndo
inundéveis, que constituem lugares de significagdo étnica, em uma aproximagdo com os val ores do povo
Maglita, do qual descendem os Tikuna/Magiita, conforme informado em varios depoi mentos registrados
em diferentes fontes etnogréficas. Entre esses lugares, destacam Enepil, Otaware, ou vérias aldeias e
grupos de mobilizag&o ao longo do igarapé Sao Jerénimo (Tonetd), entre as quai's se destaca Barro
Vermelho ou Bunecti

7. InformagBes compul sadas pela Associacdo Brasileira de Antropologia em, ?Nota sobre a ameaca
iminente de fechamento do Museu Maguta http.//www.abant.org.br/conteudo/005COM I SSOESGT S/Documentos %20d

8. A partir da atuacdo de Curt Nimuendaju a formagéo de colecBes Tikuna/Maglta para museus
brasileiros como 0 Museu Paraense Emilio Goeldi e o Museu Nacional do Rio de Janeiro passaram a ser
acompanhadas do estudo etnogréafico (Nimuendaj(, 1952). A criagdo de programas de pesquisa e
pés-graduacdo em antropologia social no Brasil possibilitou o desenvolvimento de estudos por
pesquisadores academicamente treinados com rigorosa orientagdo tedrica como base de conhecimento
etnogréfico e linguistico circunstanciado

9. (https.//pib.socioambiental .org/pt/povo/Tikuna/M agiita/ 1350, acesso em 15/3/2019).

10. Os termos Tikuna/M agiita grafados no presente trabalho seguem formul agdes elaborada por Mariila
Faco Soares no ambito dalinguistica(Soares, 2008).

11. Adota-se agui postura de comprometimento ético no sentido de ndo reiterar preconceitos concebidos
em préticas de agentes das sociedades nacionais, A antropologia e a ética empregam procedimentos
paralelos quando se trata de estabel ecer a critica cultural ?against cultural prejudice against social status
and against the language embodied in their self-expressions? (Rapport e Overing, 2007, p. 186, traducéo
minha).

12. Considero, natrilha de Fredrik Barth (2002), a teoria antropol 6gica como um meio de articular
diferentes formas de conhecimento, bem como orientar formas assertivas, prescritivas e performativas dos
discursos e préticas sociais.

13. Agradeco aqui nominalmente aos linguistas Tikuna/Magiita que transcreveram a cantiga, Tiago
Berezinho Anastécio ? Dauamiicii Metchiicli - aquele que tem pluma vermel he cld mutum Jodo Clemente
Gaspar ? Metchuiicll aquele que tem pena bonita (cl& mutum) Damido Carvalho Neto ? Atchigucu -
aguele que esta sempre cantando (cldinambu ). Estabelecemos contato com eles no Rio de Janeiro, em
viagem para participar como alunos do Mestrado Profissional de Linguisticaindigena, coordenado por
Marilia Faco Soares. N&o cobraram pelo trabalho de transcricéo e traducdo, mas solicitaram copia da
gravacdo em video da cantiga proferida pela ancid Metatiina I cthina, pois consideraram esta cantiga como
de grande significagao ritual e linguistica. Manifestaram interesse em receber o video « Naclima. Aquilo
gue nos pertence », informando que consideram que pretendem utilizé-lo em sala de aula como
instrumento educativo. N&o pediram, contudo copia de todo o material gravado.
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