POR UMA LITERATURA BRASILEIRA
DE ENTRETENIMENTO
(OU: O MORDOMO NAO E O UNICO CULPADO)

DELIMITACAO DE CONCEITOS

Quando se fala em literatura de entretenimento, manda a
prudéncia que se comece delimitando o que se quer dizer com
1sso. Ora, como a literatura de entretenimento faz parte da

cultura de massa, uma boa maneira de conceitua-la é distin-
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guir entre cultura de massa e cultura de proposta: esta ultima
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-desigiiacao Umberto Eco a prefere a tradicional designagao de
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cultura erudita. O'mesmo Eco, 1o capitulo inicial do seu Tivro
Aﬁéﬁ&’fzﬁﬁ%bs e integrados, enumera alguns critérios de dife-
renciagio entre um e outro tipo de cultura. Vamos tentar re-
sumir os dois que tém a ver mais de perto com o tema de que
nos iremos ocupar aqui. Comecemos pelo critério de originali-

dade. As obras da cultura de proposta nos oferecem, cada
uma delas, uma visio de mundo singular e inconfundivel.
Para citar o exemplo de dois autores contemporaneos entre si:
o mundo tal como visto por Dostoiévski nos seus romances é

muito diverso do mundo tal como visto por Balzac em A co-
média humana. Nao se trata apenas da diversidade dos habi-
tos de vida da Russia e da Franca no século XIX, mas de uma
diversidade fundamental no modo de representa-los literaria-
mente, desde o nivel de estilo narrativo até o nivel dos valores
morais. Um é o modo dostoievskiano, outro o modo balza-
quiano, e cada um deles constitui uma solugao original do

permanente problema da representagdo literaria.
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Na cultura de massa, a originalidade de_representagio
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or. A fim de satisfazer ao maior
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tem importincia muito men
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“hmero possivel de seus consumidores, as obras dessa cultura

se abstém de usar recursos de expressdao que, por demasiado
s, se afastem do gosto médio, frustrando-

i que ela se limite, na maioria_dos ca-
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originais ou pessoal

Ihe as expectativas. Dal que ¢la s€ .
sos. a0 uso de recursos de efeito )a consagrados, mesmo arris-
b . -

cando-se a banaliza-los pela awc‘.@.ﬁ,,wwwm..Ocm_.w critério de &.ﬁ-
reficiacio é o de esforgo. Assim como lisonjeia o gosto estrati-
ficado dos consumidores para mais facilmente lhes vender o
que produz, a cultura de massa se preocupa e .nocc&..-_:om..
no ato de consumo, malores esforcos de sensibilidade, inteli-
géncia e até mesmo atengao ou memoria. Para tanto, reduz a
representagdo artistica dos valores a termos mmo:Eo:S com-
preensiveis ao comum das pessoas € OS conflitos entre esses
valores 4 dinimica de um faz-de-conta que nao o.rmmw a per-
turbar a comoda digestao do pitoresco, do sentimental, do

. . e » . ~ »
emocionanie ou do divertido. Ja a cultura de-proposta-po-3o

problematiza ﬁoa.o.‘maom,<&b._.om,no_so.HmBJﬁ@«mhmﬂrm:m_ de re-
=enta.los fia obra d desafiando o fruidor desta a um
Bresenta-los na obra de arte, desaliando 0 ITUCOL CE57E & 1]

n&omm.o de interpretacio que lhe estimula a faculdade critica
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..m\:jm.w‘mmmmwwemnm“_mbmoanmam-mmm:maam am:Emﬁmmo m::,m
dx@%imam,.mm_.-_:.&: filme de faroeste com a mB,c_m:.amao de
A colénia penal de Franz Kafka, onde somos convidados a
considerar simultaneamente a psicologia do verdugo € de sua
S:BM.Q.Q&S que esses dois critérios esquematicos tenham
bastado para mostrar a distancia que vai da E&.m:c_.m de mero
entretenimento oferecida por um romance policial de Agatha
Christie ou uma histéria de ficgdo cientifica de Ray wamacc.ww
3 literatura de problematizagao € aprofundamento de que sS40
exemplos A montanha madgica de Thomas Mann ou o,gama
de Joyce, para nos limitarmos a moderna Eomm\ a.o ficcao. _mm.o
posto, podemos passar a uma outra questio basica, qual seja
a dos niveis de elaboracio da cultura de massa. Um dos seus
tedricos, Dwight MacDonald,' distingue o masscult, que aten-

deria o gosto do povao, do midcult, antes afinado com o gosto
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da classe média. O primeiro é exemplificado pela histéria em
quadrinhos, a misica rock, os filmes rotineiros da televisio,
enquanto o segundo nao passa, para MacDonald, de uma fal-
sifica¢do comercial do que ele chama de Alta Cultura, tanto
assim que maliciosamente a ilustra com O velho e o mar. No
seu entender, os maneirismos de estilo dessa narrativa de fim
de carreira de Ernest Hemingway, tao afastados da economia
e da sobriedade dramatica de um romance como Adeus ds
armas ou de um conto como *‘Assassinos’’, tipificam o caso de
Kitsch hiterario.
Nessa maliciosa inclusio, ha, se nio um equivoco, certa-
mente um exagero. Em vez de se restringir ao critério mais
técnico do nivel de elaborac¢ao e de destinacao, MacDonald se
embrenha no solo movedico dos juizos de valor. E nele que se
situa afinal o problema do Kitsch, ou seja, dos produtos cul-
turats de mau gosto mais ou menos ostensivo que falsificam ou
imitam os efeitos superficiais da arte de invencio, com um
objetivo quase sempre rasteiramente comercial. O proprio
Umberto Eco mostra que o problema do reconhecimento do
Kitsch depende, em tiltima instancia, do juizo das pessoas de
bom gosto. Embora o midcult tenda, como o Kitsch, a explo-
ragao de efeitos sobre a sensibilidade dos seus consumidores
— efeitos de surpresa, por exemplo, no caso do romance poli-
cial classico, ou de comocio, no caso do romance sentimen-
tal —, ele ndo ambiciona substituir as obras da cultura de pro-
posta. Seus produtos sdao, aoc contrario, obras de honestos e
competentes artesaos que, longe de querer igualar-se aos cria-
dores de Arte com A maidsculo, nio pretendem mais do que
suprir as necessidades do ‘“‘consumidor médio [...] que, no
fim de um dia de trabalho, pede a um livro ou a uma pelicula
o estimulo de alguns efeitos fundamentais (o arrepio, a risada,
O patético) para restabelecer o equilibrio de sua vida fisica ou
intelectual’’.?

Esta ultima citagdo, também de Umberto Eco, delimita
as fronteiras do territdério privativo da literatura de entreteni-
mento. Dele tem ela o titulo legal de posse, de modo algum
usurpado ao minifundio da alta literatura. E por sua vez os
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rotulos masscult e midcult, que poderiamos traduzir como
‘“nivel popular” e *“‘nivel médio’’. sdo Uteis para distinguir,
dentro da literatura de entretenimento, aquilo que, por sua
elaboraciio mais rudimentar, visa a um publico menos discri-
minalivo. daquilo que, por sua fatura mais elaborada, preten-
de atingir leitores de maiores exigéncias. No nivel popular da li-
teratura de entretenimento se situam, por exemplo, os roman-
cetes de amor da série Sabrina ou as historietas de fic¢iio cien-
tifica da série Perry Rhoden, vendidas em bancas de jornais,
ao passo que o nivel médio seria ilustrado, entre outros itens,
pelos best-sellers de fic¢do das listas divulgadas toda semana
na imprensa e normalmente comercializados pelas livrarias.

Talvez cause estranheza ter-se falado até agora s6 de um
nivel popular e de um nivel médio na literatura de entreteni-
mento, deixando de fora um eventual nivel superior. Este ja
seria o da literatura erudita ou de proposta, onde ha de igual
modo um propdsito de entretenimento, embora de natureza
mais sutil e menos “‘fisiologica’, se assim se pode dizer, que
nos outros dois niveis. E em relag@o a esse nivel superior alias
que uma literatura média de entretenimento, estimuladora do
gosto e do habito da leitura, adquire o sentido de degrau de
acesso a um patamar mais alto onde o entretenimento ndo se
esgota em si mas traz consigo um alargamento da percepgao e
um aprofundamento da compreensdo das colsas do mundo.

DO ARQUETIPICO AO HISTORICO

No dominio da literatura de proposta vigoram os chama-
dos géneros, que determinam por antecipagao algumas das
caracteristicas principais das obras literarias, a0 mesmo tem-
po que condicionam as expectativas dos futuros leitores delas.
Também no ambito da literatura do entretenimento vige a
categoria de género. Seriam fundamentalmente o romance
policial, o romance sentimental, o romance de aventuras, a
ficcdio cientifica e a ficgdo infanto-juvenil. Poder-se-ia enri-
quecer o elenco com a inclusio da literatura erotica ou porno-
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grafica e das historias do Oeste americano. Mas € discutivel
que se trate de géneros autonomos: a primeira pode ser vista
como uma variante extremada do romance de amor, enquanto
as segundas seriam uma modalidade do romance de aven-
turas, assim como o de espionagem o é do romance policial.
Pode-se ainda cogitar da inclusiao dos contos fantasticos ou de
terror, género de que Hoffmann é considerado o fundador.
Todavia, interessa-nos aqui a ficcao de entretenimento veicu-
lada normalmente sob a forma de livro, ou seja, o romance
e a novela, ao passo que o conto pertence, por natureza, ao
dominio mais efémero do jornal e da revista, donde Mario de
Andrade té-lo chamado com razio ‘‘romance pra revista’’.?

O aparecimento dos géneros nio é obra do acaso. A ob-
servacdo vale também no campo da literatura de entreteni-
mento, da qual se pode dizer o que Leslie Fiedler disse das
historias em quadrinhos: que herdou os “impulsos interiores
da arte folclorica™, desta conservando parte do ‘“‘material ar-
quetipico”* que hoje faz as delicias dos psicanalistas empe-
nhados em rastrear, nos contos de fadas, as representacoes,
guardadas no inconsciente coletivo, de experiéncias arcaicas
da raga humana para as quais Jung chamou a atencio e a que
deu o nome de arquétipos. Na pré-histéria dos géneros litera-
rios André Jolles descobriu igualmente um momento arque-
tipico nas disposi¢des mentais ou pontos de vista basicos por
que nossos antepassados remotos foram classificando e orga-
nizando, via linguagem, a cadtica multiplicidade de suas ex-
periéncias. Dessas disposi¢des mentais de base resultou o que
Ho:.am chama de formas literarias simples, o ponto de partida
mais recuado dos géneros literarios. Jolles distingue nove *for-
mas simples’”, mas delas s6 nos vio interessar aqui trés —
saga, adivinha e conto —, a que podemos vincular, por alguma
de suas caracteristicas fundamentais, os géneros de literatura
de entretenimento citados ha pouco. Assim, o romance de
aventuras, cujo entrecho € constituido sempre de uma suces-
S40 .ao situac¢des de perigo por que passa o seu herdi ou prota-
gonista e das quais ele se consegue safar gracas a sua coragem
e habilidade, seria uma espécie de tataraneto das velhas sagas
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que preservam a memoria dos feitos ‘““do representante herdico
de um cli determinado, o detentor hereditario das altas virtu-
des de uma raca’ 5 Como o Ulisses da Odisséia de Homero —
e a epopéia deriva também da forma simples da saga — em
que os gregos de ontem e de hoje reconhecem o herdi mais
representativo das virtudes da raga. No romance policial, por
sua vez. onde o detetive consegue sempre desvendar o enigma
proposto a sua sagacidade por algum crime aparentemente
insoltivel, temos uma reencarnag¢io da adivinha folclérica,
tipo ““o0 que é o que &’ cuja resposta serve para realgar a forma
habilidosa e despistadora por que a pergunta havia sido for-
mulada. Com o espirito da adivinha tem relagées um pouco
mais remotas a ficcio cientifica, na medida em que propoe
a0s seus leitores respostas de como sera o mundo tecnologico
do futuro. Tampouco é dificil perceber no romance sentimen-
tal, que privilegia o amor como sentimento todo-poderoso que
leva de vencida as barreiras sociais e faz a costureirinha se
casar com o rico herdeiro, um eco da moral do conto de fadas.
O final feliz desses contos satisfaz o nosso “‘sentimento do
justo’ ao reparar injusticas como a de criancas abandonadas
no mato por seus pais ou de enteadas tiranizadas por suas ma-
drastas. O reencontro dos abandonados com os abandona-
dores e 0 casamento da borralheira com o principe confirmam
as leis daquela “moral ingénua’™ em que André Jolles situa a
disposicao mental responsavel pelo surgimento dos contos tra-
dicionais.

A dimensio arquetipica dos varios géneros da literatura
de entretenimento ajuda a explicar a recorréncia, neles, de
motivos ou procedimentos fixos, assim como sua capacidade
de continuarem a aliciar o interesse dos leitores, a despeito
dessas repeticoes aparentemente fastidiosas. Mas o arque-
tipico ou pré-histdrico ndo nos deve fazer esquecer a historia
propriamente dita da moderna literatura de entretenimento.
Historia ainda recente, pois foi em fins do século XVIII e du-
rante o século XI1X que ela se afirmou como tal na Inglaterra,
na Franca e, além-mar, nos Estados Unidos. Vale dizer, nos
paises em que o desenvolvimento do capitalismo industrial le-
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vara ao aperfeicoamento dos processos tipograficos, bara-
teando custos e alargando o mercado de consumo aa. publi-
cacdes.® O desenvolvimento desse capitalismo é responsavel
Hm::cm.z pela consolidag¢ido de uma classe média a cujas neces-
sidades culturais, ainda nio tio apuradas pela tradi¢do quan-
to as da aristocracia onde artistas e poetas iam outrora buscar
Os seus mecenas, a literatura de entretenimento vinha expres-
samente atender. Por se tratar de um publico muito mais
MEESOmo, tal literatura comegou recorrendo, para atingi-lo
ma:o._a que m.om o primeiro veiculo de comunicacio de Bmmmm
— ojornal. E entdo que surge o romance-folhetim, publicado
em capitulos geralmente semanais, cada capitulo terminando
num ._msoa de suspense capaz de manter acesa a curiosidade
am leitor durante esse intervalo de tempo. O grio-mestre do
genero foi reconhecidamente Alexandre Dumas, que com Os
tres mosqueteiros e O conde de Monte Cristo procurou dar ao
romance de aventuras um minimo de verossimilhanca histo-
rica. Seus folhetins conheceram prestigio mais duradouro ao
serem pouco depois recolhidos em livro. O mesmo aconteceu
n.o_= Edgar Allan Poe e Arthur Conan Doyle, iniciadores da
:on.wo policial em contos também de inicio publicados em
v.m..a&o.o? Poe € considerado ademais um dos fundadores da
ficgao cientifica, ainda que tivesse sido precedido nisso por

Mary Shelley, a autora de Frankenstei
! n o P -
derno, de 1818. .

Fosse a principio através do folhetim semanal ou do conto
esparsamente publicado na imprensa, fosse mais tarde sob a
m.o::m permanente do livro, o certo é que os varios géneros da
:\8883 de entretenimento tiveram, na segunda metade do
seculo XIX, uma legido de autores e uma vasta producio, avi-
damente consumida por um pidblico cada dia maior. wmr:oo
de o_mmmm. média a que os avangos da instrucio publica iam
progressivamente incorporando novos leitores vindos do prole-

tariado urbano e do campesinato. Para eles. era um aconteci-
mento uma nova obra de autores tio populares quanto Eu-

gene Sue, Paul de Kock, Jilio Verne, Emilio Salgari, R. L.
Stevenson, Emile Gaboriau, Fenimore Cooper e outros. No
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século XX aumentou vertiginosamente o ptiblico consumidor
da literatura de entretenimento, assim como aumentou no
mesmo ritmo o contingente de seus bons autores: Edgar Rice
Burroughs, G. K. Chesterton, Maurice Leblanc, H. G. Wells,
Edgar Wallace, Agatha Christie, Baronesa d’Orczy, Rafael
Sabatini, H. P. Lovecraft, Georges Simenon etc. etc.

O DRAMALHAO E NOSSO

Mas voltemos aos tempos do folhetim para considerar o
seu transplante para o Brasil. Ele aqui chegou nio muitos
anos depois da introdug¢io da imprensa que, como ninguém
1gnora, foi trazida por D. Jodo VI na sua bagagem de rei fu-
gido. O advento do Romantismo entre nds, a partir de 1836
com oS Suspiros poéticos e saudades de Gongalves de Maga-
lhdes, difundirta um novo gosto a que Wilson Martins cha-
mou de ‘‘estética do dramalhdao’” e que passa a impregnar
““toda a vida social, do teatro a fic¢cdo e da poesia a politica”.®
No campo da prosa narrativa, os introdutores do novo gosto
foram Pereira da Silva e sobretudo Justiniano José da Rocha
que, tendo travado contato em Paris com a novidade do feu:l-
leton ou literatura de folhetim, apressou-se em transplanta-la
para cé. Justiniano é o autor de Os assassinios misteriosos ou
a paixdo dos diamantes, publicado no Jornal do Comércio, do
Rio, em 1839. Imitagdo ou plagio de algum original frances
nio-identificado, a acdo dessa narrativa, que se passa em Pa-
ris no reinado de Luis X1V, traz os ingredientes tipicos do fo-
lhetim — ataques de loucura, mortes violentas, amores infeli-
zes, cenas de cemitério e outras calamidades.

Nio tardou a que o folhetim se preocupasse em naciona-
lizar os seus temas, Os seus personagens € 0s seus propositos,
dando origem a um romance reconhecivelmente brasileiro. A
primazia disso cabe a Joaquim Manuel de Macedo, cujo A
moreninha inaugurou entre ndés o romance de costumes, de
que a obra-prima sdo as Memorias de um sargento de mi-
licias, de Manuel Antonio de Almeida, publicadas em folhe-
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tins do Correio Mercantil, do Rio, entre 1852 e 1853. Mas é na
obra de José de Alencar que ira culminar a proposta naciona-
lista da prosa de ficgdo romantica. Ali o histérico e o contem--
poraneo, o regional € o nacional. o rural e o urbano, o sel-
vagem e o civilizado se articulam para compor um retrato de
corpo inteiro do Brasil. A despeito da amplitude do seu pro-
jeto de romancista, de fazer o processo da nossa msaonws-
déncia literaria acompanhar de perto o processo da nossa in-
dependéncia politica, Alencar nao abjurou de todo a litera-
tura de entretenimento. Num texto autobiografico intitulado
Como e por que sou romancista,® lembra ele, entre outras
coisas, a influéncia exercida sobre sua vocagdo pelos serdes de
familia onde se liam em voz alta os romances romanticos;
mais tarde apaixonou-se por Fenimore Cooper, de cuja in-
fluéncia ha tracos em sua obra. Alids, uma das caracteristicas

da nossa ficcio romantica foi a de nunca se ter afastado dos
padrdes de gosto do leitor comum de sua época, pelo que mal

se pode distinguir nela o propdsito de mero entretenimento
dos propositos mais ambiciosos da literatura comumente rotu-
lada de erudita. Essa proximidade persistiu até o Natura-
lismo, quando os temas da patologia social e individual levam
o romancista a chocar os preconceitos do publico burgués,
provocando o afastamento historico entre um e outro. Afasta-
mento que 0 Modernismo, com seus vanguardistas contes-
tando polemicamente os valores tradicionals da arte e en-
satando meios revolucionarios de expressio, sO fez aumentar,
convertendo-o em brecha irreparavel. A prosa experimental
de Oswald e Mario de Andrade jamais conseguiu interessar o
grande publico, que 1a satisfazer seus gostos mais conven-
cionais numa literatura preocupada tdo-s6 em lisonjea-los, o
que ndo era bem o caso do romance nordestino de 30, voltado
antes para a denuncia social. Nao por acaso as décadas de 30 ¢
de 40 assistem ao aparecimento das grandes colecdes de lite-
ratura de entretenimento: a Cole¢io das Mocas, de romances
sentimentais; as cole¢des Terramarear e Paratodos, de ro-
mances de aventuras e de ficcdo cientifica; as colecdes Ama-
rela e Mascara Negra, de romances policiais.!°
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Compostas so de abras traduzidas, principalmente do in-
glés e do frances, essas colecdes assinalam os primdérdios da
invasio do best-seller estrangeiro, facilitada e estimulada pela
auséncia de similares nacionais. Isso nao obstante ter havido,
nocnm antes e logo depois do Modernismo, escritores menos

sofisticados que conseguiram chegar até o leitor comum, tor-
nando-se populares. Populares foram romancistas como Pau-
lo Settibal, que se voltou para figuras e episodios pitorescos de
nossa Histdria, ou Benjamim Costallat, que retratou vicios e
elegincias do Rio dos anos 20. Ou ainda um cronista como
Humberto de Campos que, explorando habilidosamente os fi-
16es da sentimentalidade e do humor, conquistou uma legiiio
de leitores. Mas é bem de ver que estes autores ndo cultivaram
os géneros tradicionais da literatura de entretenimento; se-
riam, antes. um caso de Kitsch literario. Ja outro escritor des-
se periodo, Medeiros e Albuquerque, tentou deliberadamente
criar uma ficcio policial brasileira; a semente por ele plantada
nao vingou porém, apesar do esforco de continuadores como
Jeronimo Monteiro e Luis Lopes Coelho. Atuando também a
margem do Modernismo, Afonso Schmidt produziu um tipo
de ficcio de bom nivel enderecado ao grande publico € veicu-
lado em folhetins do Estado de S. Paulo, 1sso em plena década

de 40. Schmidt chegou a escrever uma novela de ficcdo cienti-
fica, género que tivera um precursor no Rodolfo Tedfilo de O
reino de Kiato (1922) e que conheceu mais tarde certo flores-
cimento entre noés através dos contos de Fausto Cunha e André
Carneiro. Até mesmo o modernista Menotti del Picchia tentou
a mio no romance de aventuras com Kalum o sangrento, pu-
blicado em 1936, e na ficcao cientifica com A republica 3000,
de 1930. No terreno do romance sentimental, marcou época o
sucesso alcancado por Maria José Dupré com Eramos seis €
Gina, assim como por José Mauro de Vasconcelos com Meu
pé de laranja lima. Tendo comec¢ado a sua carreira pelo ro-
mance social em voga nos anos 40, José Mauro se dedicou
depois a um tipo mais ameno de ficcdo que o iria popularizar.
A agressividade com que certos criticos se voltaram contra ele,
julgando-lhe o0 desempenho unicamente em termos de estética
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literaria, em vez de analisa-lo pelo prisma da sociologia do
gosto e do consumo, mostra a miopia de nossa critica para
questdes que fujam ao quadro da literatura erudita. Talvez a
mesma miopia se deva nio ter sido feito até agora um levan-
tamento e avaliacio de nossa ainda paupérrima, mas nem por
isso nula, literatura de entretenimento. Enquanto nio for fei-
to, a meia dizia de autores aqui mencionados vale como lem-
brete de um territorio ainda a espera de cartografos.

OS VARIOS SUSPEITOS

Mencio a parte merece a ficgdo infanto-juvenil de Mon-
teiro Lobato. Muitos a consideram a parte mais importante da
sua obra, e as peculiaridades da carreira literaria de Lobato
parecem respaldar esse juizo. A certa altura resolveu ele aban-
donar de vez a literatura para adultos, talvez porque a sentisse
ter tomado com o Modernismo outros rumos que nao os de
sua preferéncia.!' A partir dai dedicou-se inteiramente a lite-
ratura infanto-juvenil, de que foi o criador entre nés num ni-
vel de exceléncia até hoje ndo alcan¢ado por nenhum outro
autor. Sendo essa a Unica area da literatura brasileira de en-
tretenimento que permaneceu imune a voga do best-seller tra-
duzido, é de se pensar se o exemplo e a contribuigcao de Lobato
nio teriam sido decisivos para tanto. O que nos leva direta-
mente ao ponto principal destas considera¢des: qual a razao
da pobreza ou, melhor dizendo, da quase inexisténcia de uma
literatura brasileira de entretenimento? Por que 1sso numa
cultura que, em nivel erudito, deu autores do porte de Ma-
chado de Assis, Graciliano Ramos ou Carlos Drummond de
Andrade e, em nivel popular, a riqueza de material folclorico
testemunhada minimamente em Macunaima? A diferenga do
classico crime de mistério cujo culpado € sempre o mordomo,
temos aqui varios suspeitos.

Sera que se trata de alguma espécie de incapacidade na-
cional para a criac@o dessa modalidade de cultura de massa?
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O &xito ainda recente de nossos telenovelistas em Produzir,
dentro das limitagdes do género, obras capazes de vencer, pela
qualidade, seus similares om:w:mo:.om., ¢ tendo sobre eles 4
vantagem de refletir nosso estilo de vida, desmente frontal.
mente essa suposicdo. E a0 mesmo tempo que a desmente,
aponta para outra hipotese mais convincente. Se a televiszg
conseguiu em tempo relativamente breve o que a industria do
livro ndo conseguiu até hoje, foi talvez devido a circunstincia
de ter chegado cedo a um pais onde o livro chegou tarde. S¢ 3
partir dos anos 30 € que se pode falar de uma industria edi-
torial realmente brasileira; até entao, grande parte das nossas
minguadas edi¢des eram impressas fora, em Portugal e na
Franca. Por outro lado, ndo é dificil entender a lentidao com
que se amplia o mercado de consumo de um bem cultural
como o livro em um pais de alta taxa de analfabetismo como o
nosso. Se o livro continua sendo insubstituivel como instru-
mento de saber e de cultura, perde de longe para a televisio
como meio de entretenimento. Antes que houvesse tempo de
a nossa tardia induastria do livro implantar no grande puablico
o gosto e o hébito da leitura, veio a televisao roubar-lhe a
maior fatia do bolo. Para ser fruido, o livro, mesmo de entre-
tenimento, exige um minimo de esforgo intelectual, dispen-
savel no consumo da imagem falada do video.

A substituicdo de importacdes de que a telenovela brasi-
leira d sinal no setor de bens simbodlicos se explica pelo verti-
ginoso crescimento da televisio como industria cultural. O
mesmo nao aconteceu na industria do livro. O ritmo muito
mais modesto do seu crescimento ainda ndo a compelin a esti-
mular uma produc¢io nacional de literatura de entretenimento
€ a assumir os encargos promocionais dai decorrentes. Parece-
lhe mais comodo adquirir os direitos de traducdo de best-sel-
lers estrangeiros que passaram em seus paises de origem pelo
teste da popularidade e aqui chegam ja aureolados de pres-
tigio publicitario. Um caso, portanto, menos de substituicio
de importagdes que de puro e simples transplante, tipico da-

quele fluxo unidirecional entre centro e periferia a que o sub-
desenvolvimento econdmico constrange.
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Resta-nos por fim considerar, além do puablico consu-
midor e da maquina editorial, o produtor da literatura de en-
tretenimento. Em paises como a Inglaterra, a Franga ou os
Estados Unidos, onde o livro cedo se implantou e cedo criou
um piblico consideravel para seu consumo, o escritor adqui-
riu faz tempo estatuto profissional e muitos deles tiram sua
subsisténcia do que escrevem. Num pais como o Brasil, de pu-
blico ledor ainda reduzido, ja ele ndo consegue, salvo raras
excecdes, viver da pena ou da maquina de escrever. A dificul-
dade de profissionalizar-se ajuda a explicar a quase auséncia,
entre noés, daquele tipo de artesdo despretensioso de cuja
competéncia nasce a boa literatura de entretenimento. As
condicoes brasileiras sdo propicias mais ao surgimento de lite-
ratos que de artesdos. Estes nio podem dispensar a profissio-
nalizacio; aqueles se contentam com o prestigio que sua arte
lhes da. Prestigio restrito, na maior parte das vezes, ao circulo
de seus confrades, dos resenhistas de livros, dos professores de
literatura e de um pequeno contingente de leitores mais ou

menos espontianeos. Se ndo tiram os literatos, de sua dedi-
cacio em tempo parcial ao oficio das letras, os ganhos que
lhes possibilitariam dedicar-se a ele em tempo integral, con-
sola-os ter o nome registrado nas paginas da historia literana,
no melhor dos casos, ou, no pior, pertencer a alguma aca-
demia de letras, federal, estadual, municipal ou até mesmo
%m::m_%m cultura de literatos como a nossa, todos so-
nham ser Gustave Flaubert ou James Joyce, ninguém se con-
tentaria em ser Alexandre Dumas ou Agatha Christie. Trata-
se obviamente de um erro de perspectiva: da massa de leitores
destes ultimos autores é que surge a elite dos leitores daqueles,
e nenhuma cultura realmente integrada pode se dispensar de
ter, ao lado de uma vigorosa literatura de proposta, uma nao
menos vigorosa literatura de msqmaanﬁﬁo.u

Ha contudo alguns sinais alentadores de que as coisas
comecam a mudar por aqui. Editoras voltadas para a area do
livro paradidatico estio encomendando obras de ficcdo de
entretenimento a bons autores e publicando-as -em tiragens
bem mais altas que os trés mil exemplares de praxe. Com isso
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estimula-se a criagdo de uma literatura de ent.retenimento de
bom nivel. Por enquanto a iniciativa se restringe a faixa do
livro infanto-juvenil e visa a atender a demanda escolar. Como
se sabe, os estudantes de primeiro € segundc.) BrAUS sﬁf) atual-
mente compelidos a ler, além dos manuais didaticos, livros de
ficcio de autores nacionais, a fim de desenvolw:ar 0 gosto pela
leitura. Abriu-se desse modo um amplo e promissor mercado.
Pena é que ele tenha nascido sob o signo negativo da obriga-
toriedade. Para que o prazer da leitura firme raizes e continue
a ser cultivado pela vida afora, € de boa politica ndo o atrelar,
de saida, a esfera dos deveres escolares. Parece-me um erro de
estratégia querer cobrar dos estudantes respostas a questio-
narios de leitura ou dissertacdes sobre aspectos das obras li-
das. Isso os predispde negativamente para o destrute do livro,
degradando o prazer em obriga¢do. Tudo quanto competiria
a0 professor seria assegurar-se de que o livro foi mesmo lido e
ajudar o estudante a esclarecer eventuais duvidas de com-
preensiao quando ele espontaneamente as comunique. O mais
seria contraproducente. Ha que confiar no silencioso poder de
seducdo do livro; desnecessario realca-lo através de artificios
pedagodgicos, quaisquer que possam ser. Ja ndo se disse que

cultura € o que fica em nds depois de termos esquecido tudo o
que lemos? Ao esquecimento, pois, € a0 entretenimento!
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