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o ADVERTENCIA
DO AUTOR

ste wabalho visa contar os grandes momentos
E conceltuals de uma histéria do Individudlismo de-
mocrético ou da subletividade modema. Por razdes
que expliquel no primelro capitule, ¢ campo da esté-
fica ¢ ¢ campo em que os sedimentos de tal historic
s&o, ainda hoje, os mals visivels e mais ricos de signl-
fleado. Preclsel segurar as duas ponios de uma <¢ol-
, rente um tanto fragilh de um lado, retomar as defini-
o cdes da subjetividade & onde foram formuladas com
mais vigor, sto é, na fliosofla, sem porém renunciar &
interpretacdo de cerfos aspectos de uma ciscipiina, o
estética, aue felzmente & Insepardvel da histéra con-
creta da arte. Toda o dificuldade estd no fato de
que « filosofla, diferentemente das ciénelas historleas,
nao faz parte do gue se convenclonou chamar de
‘euliura geral”. Os amadores de arte, mesmo oS mats
erudites, nem sempre estdo familiarizados com as
obras de Lelbniz, Baumgarten, Kant ou Hegel Serla fo-
talrmente vao crer que esse obstdculo sefa formal ou,
como se imaglina &s veres, ligado ao "argdo" com ©
qual convivern essas ldélas. Ele se deve a um proble-
ma de fundo: o reflexdo sobre a cultura ndo perten-
ce dietamente & cultura, Supde uma distancla sem-
pre penosa d percorrer e a perfazer.
Empenhei-me em expor, de modo ndo técnico, as
teses deste frabalho (Capitulo ) bem como os prnck
" pals trechos consagrados 4 elucidacdo de dols mo-
3 mentos chaves da estéflca rmodermna:; a querela inau-
gural entre coragbo e razéo (iniclos do Capitulo i} e
o final, sem davida provisério, dessa historla (Capitule
V). Esses trechos podem ser lidos de modo relativa-
rmente Independente do resto do trabatho. Apenas ©
nexoc com uma histérla sistemdtica do assunto ndoe
pode ser percebldo fora do rodelo pela filosofia.
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m espectre fondd o pensamento contempord-
neo: o egpechio do sujelfo.

Hoje, cada um por seu lado sabe disso ou o pres-
sente, masmo estando fora dos limites da filosofia pro-
fissional essa "morte do homem", gue cdusou tanto
estardalhago nos anos 60, mas cuja crénica j& havig
sido feita por Nletzsche, levanta questdes a gue pen-
samento algum trouxe respostas, Na fitha de clguns
precursoles, enifre os quais € preciso incluir o autor de
Zaratustra, o psleandlise - serm ddvida o maiorl avango
Intelectual deste sécule - pds brutaimente fim & idéia
de que pudéssernos considerar-nos senhores @ donos
da nds mesmos. O suleifo fol, como se diz, "cindido” e
nossos estados de conscléncia, conceitos ou senfimen-
tos, foram expostos & determinagdo Infinita do incons-
ciente.

Por um paradoxo caracteristico de nossa cultura
democrdtica, o decreto da morte do homem veio
acompanhado por uma relvindicagdo de autonomia
que, sem davida, ainda ndo havia side vistd na histd-
ra da humanidade. Globaimente, nas socledades libe-
rais-soclals-democratas, come as nossas, o exigéncia
de iberdade, entendida como a foculdade de dar ¢
si mesmo sua préptia lel, nunca fol t&o vigorosa, o
despeito do que se diz aqui e ali. Agueles mesmos
gue instauram um processo contrd ¢ consumismo pic-
hetdrio &0 obrigados no mais das vezes o instaurd-io,
meaesmeo o confragosto, em nome de um ideal segun-
do o qual os hemens sGo responsdvels por seu préprio
destino, Embord nem sempre sejom entusicasmantes, os
valores da democracia republicana parecem precisa-
mente constltull, e alnda pot muito tempo, nossoc uni-
co horizonie politice acelidvel

Paradoxo, pols, J& que o sentimento de uma perda
iremediavel de g, mesmo sende temaiizade pela filo-
sofic conternpordnea como resultade de uma desmis-
fificacdo 1@ subversiva quante salutar, veio acompa-

BSTITUTO DF ARyes
BiBLIOTEA~S .




-

LUC FERRY
HOMO AESTHETICUS

nhado por uma vontade cada vez malor de reapro-
priggdo: no plano ndividuai, por mele da tentativa de
dar o sl mesmo um passado perdido; no plano cole-
tivo, através do cuidado de ndo sucumbir ds Infinlfas
clladas que o mundoe mercantl ndo se cansa de nos
armar (oo mesmeo fempo que nos presta os servigos
que conhecemos),

Paradoxo Inevitdvel, no entanto, que poderia ser
formulado, numa primelia aproximagdo, da seguinte
maneira: podemos ser democratas, crer ndo apenas
nas virtudes do pluralismoe, mos também na capacida-
de gue tefiam os homens de fazer, por pouco gue
seja, sua _propria histéra (o que supde, queliamos ou
ndo, toda critica das simples lels do mercadoe), co
mesmo tempo que aceliamos a tese segundo a qual
a nogdo de vontade estara invalidada pela desco-
berta das diversas faces do inconscienie?

Ao gue me poarece, esta é a equagdo filosdfico-
politica deste fim de século - equacde & qual uma
Tespostd em forma de comprormissc apendas ofereceria
" uma rmediocre satisfacdo, assim como também, deve-
mos dfirmar e reafimar, foda pretensdoe a uma 'volia®
as formas de subjetividade anterlores & emergéncia
do "sujeito cindido".

_ Num livio anterlor, Pensamento 68%, nés, Alain Re-
naut e eu, tomamos a Ihiclativa de pdr em questdo
as flguras mals marcantes, o nosso ver, do “anti-hurma-
nismo confempordinec®, os momenios mals signlficativos
da critica do sujeito entendido classicamente como
‘consciéncia @ como vontade. E o trabalho, sendo jeleN
iémico, fol com multa freqléncla respondido pela po-
iérmica: de acordo.com o principio segunde o qual
duas negagdes valem uma afiimagdo, j& que criticd-
vamos os criticos da conscléncla e da vontade, gue-
tiamos retormar Descartes, reafimarn, em nome de um
ractonallsmo cuja hivialidade sé se Iguala & rusticida-
de, contra Marx, Nletzsche, Freud, Heldegger e seus
discipulos franceses, os bens e velhos valores neokan-
fianos da responsabllidade e da consciéncla, da von-
tade e do dominio de si. Naturaimente, isso signlifica-
va delxar de atingir nosse mals expiicito propdsito -

* Pensarnentc 68 - Ensdio sobre o Apf-humanismo Contermporéneo,
publicade no Brasi pela Editora Enscio, 1988,
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ndo o volta & fradigdo do humanismo metafisico, mes
sim fundamentar, como Ingistimes em cada passagern,
um "humanismo ndo metafisico” - mas o polémlca
tem razbes gue a prépia razdo desconhece. No final
das contas, & como tac bem dizem as criangas: fol
mesmo nds guem comegcamaos,

© tempo das polémicas passou, espero, e a ques-
t&o do homem (do sujeito) pode ser retormmada com
serenldade. Come sugerimos em Pensamento 68, g
crifica das ideoclogios da more do homem néo pode-
ra ser suficlente e, para que o projete de urm "hurma-
nismo n&o metafisico® se torme realmente positivo, de-
ve enfrenfar um duplo requisito:

- Diante das leituras uniformizantes da modernidade
definida come a sucessdo linear e univocda das efa-
pas da constifulgo de um sujeito metafisico, fechado
em si mesmo e transparente a si mesmo, € preciso
restifuly ermn sua plurdlidade conflifual os diversos mo-
mentos que nd verdade escandiram a histéria das
concepgdes modemas da subjefividade.

~ Porém, j&@ que de soida afastamos o hipdtese de
uma mera “volta o, tombém € preciso responder &
questdo de saber qual representagdo de st pode ain-
da guardar um significade apds as diversas descons-
frugbes da subjetividade - quest@io gue hoje os pré-
prios desconstrutivistas devermn precisamente acelfar co-
mo sua,

Num livio recente, L'fre de ['Individu, Alain Renaut
tomou < inlclotiva de estudar essas duas guestdes se-
gundo uma abordagem filosdfica da histéria da filoso-
fig. Por meu lado, flel @ um procedimento adotado
em meus primeiros frabalhos, tentel abordd-las a par-
fir de uma perspectivg exterior & histéria da fiiosofia
purda, ho caso, através da estélicy,

Tal escolha ndo tem nada de arbifrdria. As ques-
tdes levantadas pelo tema da morte do homem re-
metemn, fodas, ao estatuto do Autor, do sujellc pensa-
do come cilador, molivo pele qual sua elaboracgdo
constitul © obleto privilegiado da reflexdo acerca da
arte. Principalmente: por razdes de fundo, que deve-
mos agora Indicar, o estética & por exceléncla o
cdmpo dentre do qual os problemas levantados peia
subjetivagdo do mundo, caracteristica dos Tempos
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Modermos, podem ser observados, por assim cilzer, em
estado quimicamente puro. :

De Tocqueville o Arendt e Heldegger, de Weber g
Leo Strauss e Dumont, as mals profundas dndilses
acerca da modemidade salientaram o que, negafivg-
mente, significava a emergénela do individuallsmo, em
teimos de erosdio do universo das tradigdes: o desa-
parecimento das ordens e dos corpos do Anfige Regl-
me, o desencantamento do mundo, o fim do tecidgi-
co-politice, o passagem do comunidade orgdnica
{(Gemeinschafl) & sociedade contratualista (Gesell-
schaff), do rmunde fechads ao universo infinito, o ob-
solescéncla das grandes cosmologias,’ das visdes obje-
fivistas e hierarquizadas do direlto e da politfleq, o es-
quecimento do Ser no advents da técnlca... A menoes
que se peque pelo que Nietzsche terla considerado
uma singular falia de "senso frégico”, néo podemos
contestar a forga das leiturgs da modemldade que -
mesmeo se no final venham o acelid-la, como é o
case com Tocqueville -~ avallam sem concessées g
Importdncia disso que os Aufkldrer leréo simplesmente
como "a marcha do Progresso®,

Essas andlises convergem ao menos pdra cerfo
diagndstico o respeito do dqual ndio podemos conil-
nuar cegos nem indiferentes: os Tempos Modernos nos
fazem ingressar num eirculo do qual compreendermos
que possa parecer, ainda hoje & hole mais do que
nunca, infernal para alguns, ksso porgue, por um lado,
a disolugdo progressiva dos marcos de referéncla her-
dados quase naturcimente do passado nos delxa sem
fesposta diante das mais simples e profundas viclssitu-
des da existéncla cotidiana: na escala do Individuo;
conferimos significade com muito mails faclidade o
nossos éxitos do que a nossos fracassos, a nossos ins-
fantes "ativos' {(no sentido nietzscheano) do que &
doenga e & morte, &s quals, no entanto, ds comuni-
dades tradicionais chegavam o attbuir um lugar ted-
flco e prético. Se devéssermos hole escrever, dols sé-
culos depaols de Rousseau, tal filosofla da infelicidade,
que o ele e imputada por Alexis Phllonenkeo, sera ne-
cessdiio gue slg respondesse o uma Interogagdo cu-
ja tiviciidade poderia parecer desarmante: sem poder
sef sluada na perspectiva de Uma comunldade trac-

g
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cional oU na perspectiva de uma escatologia qual-
guer, serd que o finliude humana ainda nos pernite.
crel gue nossos projetos e nosscs objetivos, necessarla-
mente /imifados, sdo intinsecamente sensatos, ou se
se preferr esta outra formulacdo: serd que o pidprio
senfido possul ainda um sentldo? Serd que « fnocén-
cia do devir", cara, segundo Nietzsche, qos verdadei-
ros aristocratas, alnda nos é acessivel?

Por outro lado, se ¢ verdade que o pulverizagdo
das tradigdes nos introduz na era da inferrogagdo
sem fim, em compensagdo, esta contribul vigorosa-
mente para o erosdo daguelas: qguanio malks quesides
surglrermn, menos nos serd facil respondé-las, jJ&4 que es-
tamos desprovidos de qualquer critérlo preestabeleai-
do; quanto mals os critérlios se esgargam, mais nume-
rosos serGo os aspectos da vida intelectudl, como
também coftidiana, gue entram no campe do questio-
namente individual.

Nae poderiamos, no entanto, limitar-nos & constata-
¢do de gue hole, para nds, modernos, o céu das
Idéias esid vazio. Trata-se alnda menos de o deplorar
{embora noda Impega essa afitude, a gual devemos,
afinal, de Klerkegaard o Cioran, algumas obras ndo
negligencidvels). Se somos laicos - a que, co menos
ne plane publice, o fim do tecldgico-poiltico obriga,
gueirdm ou ndo quelram, a imensa maioria dos pré-
prios crist@os -, devemos reaimente admitl gue no de-
correr das proximas décadas serd em nds mesmaos,
portanto: nd, pela e parg o humanidade, gue tere-
mos de encontrar as respostas para as pergunias que
o progresso das clénclas e das téenicas certamente
nos obirigard o levantar. A blologla, como se sabe,
atesta-o mulfe pariicularmente, Em pouce fempo, ©
problema crucial da blodtica serd o da fixagdo dos -
mites. Como, por quem, segundo quais criténos nossas
socledades democrdticas serdio conduzidas o fixar os
balizas & liberdade Individual? - quelramos qQu ndo, eis
of uma quest@e que em breve & ndc poderemos evi-
tar, pelo menos se ndo acelfarmos gue ela seja resol
vida pelo simples jogo das poténcias econdmicas e
ldeclégicas,

E, portanio, vanfajoso compreender gue a histdria
da modemidade ndo é apends (mesmo se ela o se-
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ja também) o histéria do declinio das hadigdes, mas
que ela & antes de mais nada, posifivamente, o his-
téia daos-muitiplas faces da subjetividade, Isfo & hisfo-
o do constliulg@o do Unico esfelo o partlr do qual
de agora em diante serd precisc, volens nolens, abor-

. dar, e falvez mesmo resolver, o temivel questdo dos Ii-

mites que se devemn Impor aos poderes do homem
sobre o homem. Qig, por esta vig, ndo € mals a his-
téra das cosmologlas ou das grandes religides que
pode por s $6 nos sevin de flo condutor tampouco @
da flosofia poliica moderna, ainda gue, é evidente,
ambas devam estar presentes em nossa mente como
o negaotive de uma outra histéra, a da estética, no
gual se Inscreveram de modo positivo n&o apends as
diversas concepgbes da subjetividade constitutivas dos
Tempos Modemos, mas também sua mais aguda ten-
s&o cormn a questdo, recalcada porém sempre sublja-
cente, da relagdo entre o Individual e o coletlive.

T ¥
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An‘res de se Inferessar peia filosofia de sua épo-
M\ca, o jovern Hegel interrogava-se sobre as con-
dicdes em que uma religido poderia estar de acordo
com as exigéncias de um pove livie. E o primelro re-
auisito que ele atrlbula a uma reforma da teologla
eid o de se desvencilhar de sua "coshividade", isto &,
de tudo o que, por seu cardter dogmdtico e Institu-
clondl, pudesse contribulr para tomnd-la uma forma es-
franha & comunidade, uma ideologia exteror o um
povo composto de Individuos livres,

A quesidio de Hegel ainda continua sendo, sob
muitos aspectos, a nossa. Basta substitulr a palavia re-
ligido pela palavia culfura (o que pode ser justificado
tanto historica quanto fliosoficamente) para gue «
questdo tormme a ganhar uma pertihéncia e uma ajua-
dade Impressionantes: em que pode consistir a cultu-
ra de um pove democratice? - com efells, este &
preclsomente o problema central de socledades onde
< subjetivagdo do mundo tern por coroldrio Inevitdvel
o progressivo desmoronamento dds tradigbes por forgo
da exigénela Incessante de estarerm de acorde com
a liberdade dos homens. Submetida cos imperatives
do indhiduailsmo, o culturg contempordnea leve o tal
ponto de releltar a exterioridade ¢ a transcendéncia,
que a referéncia o urna ordem do mundo parece ter

- se retirado pouco o pouco de suags princlpals produ-

¢oes.
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ANTIGO, MODERNO,
CONTEMPORANEOQ: -
O RETRAIMENTO DO MUNDO

nailsel em outro ivio! em que senfido o Indivl-

dualismo modemo rompla ne plano juridico e
polifico com o representacdo anfiga de uma ordem
cdsmica, fechada, hierarquizada e finalizada que o
arte do politico ou do julz consistida em Imiar. Presg
a querelas de inferpretagdo concementes ao significa-
do dos movimentos socials que marcaram o¢ dnos 60,
obscurecida pelo uso feito pelos meios de comunica-
¢Go de massa, a nogdo de individualismo parece ter
perdido sua credibiidade "clentifica”, Aldm disso, mai-
grado alguns esclarecimentos, agueles gue se opdem
go emprego do concelio desconhecem, com fre-
gléncia, seu significado mals profundo & o confun-
dem, voluntaricments ou ndo, com alguma forma de
egolsmo, assim como assimliam facllmente uma Inter-
prefacdo que ulliza o nogdo de Individuallsmo para
uma apoleogia do universo liberal.

Porfanto, toda ver que kdarmos com o Individualls-
mo, precisariomos nos lembrar de gue se hrafa antes
de mals nada de um concelio descﬂ?lvo gue ndo
implica o priorl nenhum juizo de valor, n&o se confun-
de com o egolsmo, mas designa em primelro lugar
certa relagdo ontitradicional com a lel - relacdo que
pode eventualmente fomar a forma de movimentos
coletives de contestacaol

Fala-se multo hoje, senéio do "declinio do ocldente®
(ao contrdiio de Heidegger, Spengler continua sendo
um tabu), go menos de um esgofamento do cllagdo

1. Em Philcsophie Rolitique, val, |,
2. 5 posso remsigr aqui acs esclarechmentos’ gue Rancut @ su fi-
amos em 68-84 Mnéraires da Findividu.

T
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confernpordned. De fafo, multos aspectos da "pds-mo-

dermidade” - seja qual for nossa idéia o este respelto

- suscitam esse sentimento, erigindo em princisio o re-
cusa do novo. Seé ndo hd nenhuma razéo para supor-
mos gue o faiento ou mesmo o genlaiidade dos Indi-
viduos sejam hoje menores do que em séculos ante-
fiores, em contrapartida, temos muitas razées parg

pensar que o relagdo dos Individuos com o mundo !

passa por urm profunde abalo e que o relagdo com

< idéla de um unlverso objetivo, que ac mesme fem-
o o8 supere e os rednd, s& tomou singularmente pro-
blematica.

A fese que por enguante formularel a fitulo de sim-
ples esbogo é o seguinte: ao passo que, para os An-
Hgos, a obra & entendida como um microcosmo - o
gue permite pensar que exista fora deld, no macro-
cosmo, um crlteric objetive, ou rmelhor, substancial do
Belo -, para os Modernos, o obra sé ganha senfido
em referéncia & subjetividade, vindo o se formar, po-
ra os Confemporéneos, expressdo pura e simples do
individualidade: estile absolutamente singular que ndo
guer ser mals em nada um espetho do mundo, mas
sim cragdo de um mundo, © mundo ne interior do
quat se move o darfisfa @ ne gual temos, sem davida,
permmissdo para ingressar, mas gue de modo algum se
npde a nds comoe um universe a pror comum.

Mesmo em Plat@o, emboia ele sela sob varios as-
pectos o mais "'modemo" dos Antigos, © Belo nunca
se define purg e simplesmente pelo prazer subjetive
que proporciona. A Idéia do Belo & geraimente asso-
ciada & idéia da recal%zac;oo de uma ordem onde de-
vem reinar "a medida e a proporgao® {Filebo). £ nes-

“te sentido, por exemplo, que Sécrates internela &é-

e

gias no didlogo gue traz © nome do célebre sofisia:
"Vocé pode, & ventade, tomar o axemplo dos pinto-
res, dos arguitetos, dos construtores de barcos, de to-
dos os outros profissionals...: cada um deles se propde
uma cerfa ordem duando pde em seu devido lugar
cada uma das colsas que deve reunir, & cbriga umc
colsa @ ser o que convém o oulrg, a djustar-se a ela
até que o todo constliiua uma obra que realize uma
ordem e um aranjo* (503 e),

A opinido segundo o qual o arfista deve buscar o
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‘harmonia sem divida ndo desaparece - do menos
ndo Imediatamente - na estética modema. Em con-
nrapartica, e agqul estd a verdadelra uptura com o

Antiglidade, essa harmonia tende a ndo ser mals
pensada como reflexo de uma ordem exterior co ho- |
mem: n&o & mais por ser infrinsecamente belo gue ©
objeto agrada, mas, no limite, porque proporciona !

certo tipo de prazer gue se chama belo.

Os textos gque marcam essa histéria muito particaiar,
a do nascimento da estética, Insisfem neste ponto,
como o fazem, entie fantos outros, estas poucas -
nhas gue tomo emprestadas de Crousaz € de Mon-
tesquiel;

- Crousqaz, Trolté du Beau (1715} "Quando Indaga-
mos o gue € o Belo, ndo prefendemos falar de um
objeto gue exista fora de nds e separado de fodos os
cutros, como guando indagaomos © gue & um cavdio
ou o gue & uma drvore..”

- Montesquleu, Essai sur fe Godf: "S&o os diferentes
prazeres de nossa alma gue formam os obletos do
gosto, como o Belo, /../ Os Antigos ndo conseguliam
distinguir bem lsso. EBles encaravam como gualidades
paositivas todas as qualidades relativas d nossa aime.
/...l As fontes do Belo, do Bom e do Agraddvel estGo
assim em ndés mesmos, e procurar as razdes disso @
procurar o causa dos prazeres de nossa alma’,

A consciéncla de uma ruptura com a Anfiglidade
também ¢ peffeliamente nitida nos pdis fundadores
da estética. Contudo, até uma data relativamente re-
cente - na fllosofia, até Nietzsche, e nd histéria da ar-
te, até o desabrochar das vanguardas -, essg subjefi-
vacde do mundo j& ndo significa pura e simplesmen-
te: desaparecimento do mundo, Wellosigkelt. Ao con-
trdrio do gue acontece na época contempordined, ©
principal problema da estética modermna, do comego
do sécuio XVH aié o fim do século XX, cinda ¢ o de
conclicr o subletivagdo do bejo (o fato.de que ndo
_ mais existe um "ermn si', mas sim, um "para nds”) com
a exigéncla de "critérios", portanto de uma relagdo
com d objetividade ou, se se preferr, com o mundo.
Justarmente essa tensfico cardeal € consiifuiiva da pro-
blemdtica das primelras estéflcas: € ela que as dife-
rencia fundamenitalmente do que as precede ¢ do
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que se lhes segue e que designo, pbor enquanto, co-
mo de costume, como o contempordnec. A estética
moderna evidentemente é subjeilvisia go fundamentar
© Belo nas faculdades humanas, na razdo, no senti-
Mmento ou na Imaginacdo. De qualguer forma, ela
permanece animada pela idéia de que o obra de
. arte é insepardvel de cerla forma de objetividade,
Evidentemente, lsso qparece com clareza no classk
clsmo cartesianc, de Bolleou a Crousaz, para os quals
a palavra de ordem 'imitar a natureza®” sugere que o
universdlidade do bom gosto se explica por sua rela-
¢Go com um mundo objeflve desvelads nag razdo. O
" génio cldssico n&o é aquele que inventa, mas sim
aguele gue descobre - fermo este agul pensado com
base no modelo da ailvidade clentifica. Mas lsso va-
le iguaimente, por mals paradoxal gque possa parecer,
para o subjetivismoe radical dos sensualistas, Hume, pa-
ra dar apenas um exemplo, permanecerd ligado &
Idéia da objetividade do belo, mesmo se "fundamen-
to" essa obletividade na hipdtese de uma estruturg

. psico-bioldgica comum & hurnanidade. E na Critico

da Faculdade de Julgar, obra no entanto considera-
da por alguns como o dpogeu do subjetivismo mo-
demno, é expliciiamente na relagdo com o que Kant
denoming "idéla de mundo' que o atividade estétlcg
poderd concrefizarse na produgdic de umna obra. Por-
gue sabe inconsclentermente evocar a “ldéla Cosmo-
ieglea®, como que por um dom natural, o génlo &
genial - estando assim a geniglidade {o poder criador
Imaginativo) sempre de aigum modo limitada pela
exigéncla de uma conformidade com cerfa ordem
cosmica. Para falarmos como Kant, "o gosio rél as
asas do génio" e o préprio barcco, embora superior
& regulardade cldssled, possui imites que s&o, precisa-
mente, os limites do mundo.

Ora, ao que me paiece, € essa referdncia que ho-

" e se esfuma: ndo existe malks mundo univoco eviden-

te, e sim uma plurdlidade de mundos particulares a
cada artista, ndo existe mals uma arfe, e sim uma dk-
versidade quase Infinlta de estilos individuals, O lugar-
comum segundce o qual se diz que o belo & urma
guestdo de gosto se tornou por fim realidade, ou
mals exciamente: enquanto havia uma diferenga en-
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tre um arfista de ialento e o gque Kant, em seu inimi-
tavel jargdo, terid chamado de "froca-fintas”, hoje es-
sa diferenga tende o se fomar puramente Individual
ela ndo tem mais nada o ver com a capacidade de
criar um mundo que supere o esfera estrifamente pr-
vada das experiéncias vividgs do criador, Pelo contra-
rflo, ela reside no culio mals ou menos elaborado (em
Uliima insténcia, & aqul também que se aninha a ve-
lha questdo dos criférios) de uma idiossincrasia.

Para dar um exempio gue nada tem de indiferen-
fe: existe urm mundo romdntico, ndo esiou certo de
due exlsta um mundo "péds-moderns”. Com efelto,
quando considers o romantismo, mesmo se esse mo-
vimento & muito diversificado (sua perlodizagéio é ob-
jeto de discussGes sem fim, assim comoe o duestdo
dos lagos que mantém entre sl as diferentes hradicdes
nacionals &s qudis ele pode remeter), posso distingulr
uma estéfica romdntica, um pensamento politico (glo-
balmente contra-revollciondrio), uma teorla da histdra,
até mesmo uma metafisica, em suma, uma “represen-
tagdo do mundo®, uma Welfanschouung comum cos
artistas ~ pinfores, poetas, musicos -, escritores ou flid-
sofos. H& af aigo que se assemelha a um unlverso
gue ullrapassa os individuos, universe que posso amar
ou odiar, mas cuja existéncla supra-ndividual ndo pos-
s0 negar. De ¢gue movimento (ndo falemos de "esco-
la" este termo que pdrece recusar o idéia de lberda-
de individual perdeu todo significado ne dominle da
arte) poderdamos dizer hoje o mesma colsa?

Evitemos um mal-entendido: politicamente suspeita,
o idéla de "decadéncla® ou de "declinlo' & teorica-
menie pouco convincente - guer seja formulada de
modo "reaclondrio” e anlmada, como em Spengler,
mas iguaimente ern pensadores da envergadura de
um Heidegger cu de U Leo Strauss, pela nostalgla
de um passado perdido, guer quando enunciada &
moda "revoluciondra”, cada vez mals rara, & verdads,
que foi o dos criticos “de esquerda” do consumlsme -
beral. © gque caracteriza a arte contempordneda n&o
€ cerfamente o fato de que as obras atestem menos
Talento do due as do passado. Ocorre simplesmente
que a pretensdc da arte talvez tenha mudado: para
muitos artistas, hoje ndo se hata mais de descobrir o

it
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mundo (fetomaremos a este ponio quando fratamos
das vanguardas e de suda crise, gue abre parg a pos-
modernidade) ou de utiizar o arte coms um inshu-
mento para o conheclmento de uma realidade estra-
nha a eles mesmos. Multo pele contrdrio, parece que,

&M muitfos casos (€ precise aqul evitar os juizos univer

sals, pois hd notdrlas excegdes: a atrmosfera pés-mo-
dema que admite, precisamente, todos os géneros,
repugna &s generalizagdes) a obra seja definida pelo
préprio artiste como um prolongamento de si mesmo,
uma espécie de cartdo de visiias peculiarmente ela-
borado,

Schdnberg, depols de Nietzsche, consagrou d isso
suUas mals belas pdginas: o artista & um “solitaroe® fada-
do, conforme a fémmula tantas vezes repetida por
Kandinsky, a se afastar do mundo para methor exprl-
mir sua "pura vida interior’. Assim, uma obia vnica &
ndo poderd ser suficiente para dizer o essenciall & so-
mente no itinerdrio do arfista gue ele poderd even-
tuclimente desvelar-se, através das hesitacdes & das
rupturas de tom e de estlio que rtmam sua "vidg in-
terlor. O refraimento do munde & Insepardve! do cul-
to da idiossincrasia, até mesmo da otiginglidade, Po-
de-se ver aqul o quanto, embora esfeja em sua con-
finuidade, o confempordneo se separa do modermo.
Alnda que tenha a humanidade por modelo e fim,
Moliere, gue pretendia, como se sabe, "mintdr de g-
corde com a natureza", falava-nos da esséncla do
homem. A linguagem contempordnea é o linguagem
das "experiénclas vividas”,

Num pilano mals filloséfice, & possivel datar o “fim
do mundo®. Ele remonta, sem ddvida alguma, & critl-
¢d nietzscheana do "preconceltc clentifico?, segundo
o gudl "'nosso pequenc pensamento’ seria cadpaz de
apreender algo como um ‘mundo verdadeiro®. Um
dos aforlsmos da Vontade de Poféncig afima-o sem
amblglidade: 'ndo existem estados de fato em s,
mas "apenas interpretagdes”, ndo um munde, e sm
umad finfinldade de mundos” que sdo apends perspec-
tivas do individuo vivente: "a questde ‘o que &' &
uma manelfa de pdr um sentido /.../. No fundo, fratea-
se sempre da guest@io ‘o que é para mim™,

Precisaremos, evidentemente, Interrogar-nos sobre o
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significado desse "eu" de que fala Nietzsche e sobre
os lacos gue mantém com o Individualismo modemno
(com a "metafisica da subjetividade™). De qualquer
modo, ao fazer literalmente estihagar o Idéla de wha
realiidade objetlva, Nletzsche decreta ¢ fim da cultura
do luminismo e anuncia a obsolescéncia do mundo,

a Weftlosigkeit, que estende mals @ mais seu reinado.

sobre o cultura, Por razdes de fundo, a cultura fende
hoje a caminhar em trés diregbes.

No. campe da- arte, vivernos de modo cada vez
mais visivel, sendo num "unlverso" nletzscheano, o ter-
mo serig precisamente improprio, do menos numa at-
mosfera intelectudal gue se assemelha estranhamente
ao perspeciivismo descrito por Nlgtzsche: as obras de
arfe sfo como gue "pequencos mundos perspectivos”
gue j&d ndo representam o mundo, e sim o estado
das forgas vitais de seu criador. Evidentemente, € pos-
sivel que um artista ainda pretenda, o exemplo dos
cldssicos, manter uma relagdo com o "verdade”, ou
até mesmo desvelar em sua obra uma relagdo com
o ser. Ocone gue, como se diz, ele o faz & sug ma-
neira e deve coexlstlh com mifades de artlstas cujas
pretensdes podem ser Infinfamente diferentes, Se as

vislics cos grandes museus de arte moderna nos ensl- -

nam clguma colsa, é gue faltam os critérlos, ndo por
gque, como se diz tolamente, a arte escape por es-
séncla g toda formd de critéric - o que estd longe
de sempre ter sido o caso -, mas sim porque hole,
solada do mundo, a arte sé& pode pertencer & purd
intersubjetividade.

No campo das “clénclas exatas”, a situagdo parece
se inverfer, Ndo porque as cléncias, por sua vez, ndo
déem lugar a discussdes e o contestagdes. Um co-
nheclmentc mesmo superficlal dos debates gque ani-
marm d pesduisa contempordnea deverla bastar pard
nos lviar da ingénua idéla de que o campo clentifi-
co seria por exceléncla o campe do consenso, O es-
tatute extremamente  particuiar do ensine das clénclas

" relativamente &s outras disclplinas € multo notavel: en-

guante o educacdo em geral adotou principlos cada
vez mais ‘liberais’, em virtude especlalmente do ex-
fracidindrio desenvolvimento dos "métodos alivos” que
insistern (com 10z80) na necessldade de uma partici-
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pagdo dos alunos na aguisicdio de conhecimentes, o
aprendizado das ciénclas confinuda sendo o dnico em

, due o relativismo das opinides pessoals ndo pode ser

nem valorizado, nem Incentivado, Certamenie, a ativi-
dade. dos alunos tem muito espago, mas a fitulo pu-
ramente pedagdgico: guelramos ou ndo, a solugdo
de um problema de matemdtica ou de fisica ndo é
maiéria para opini@o individual ou magjolltdria, e o re-
lativismo gque € de bom-torm em todos os outros domi-
nlos desaparece guando se frafa das ciéncias, pela
simples ¢ boda razdo de que representam o Ultimo po-
tamar de nossa relagedo com a objefividade., Em con-
tato com as ciéncias € que o crianga se deparg, pPof
vezes pela primeira e Wfima vez, com um universo
tedrico que oferece uma rasisténcia & sug subjetivida-
de, porgue se manifesta a ela sob « forma de nor-
mdas que, pelo menos nesse nivel, ndo poderiam ser
contestadas, As ciénclos talvez signifiguem o acaba-
menio da "metafisica da subjetividade™ mesmo assim,
€ preciso reconhecer, se NdGo nos Quisermos ater a lu-
gares-comuns, gue as cidncias pdem em xegque ds
opinides individuals mals que gualquer outia esfera da
vida intelectual.

Por fim, a historia forma o terceira vertente da cul-
fura democtética. Por "histdrla” entendo agui, em sen-
Hdo amplo, tanto das ciéncias histdrcas proprlamente
citas quanto as disciplinas gue, a exemplo da sociolo-
gla ou da psicandlise, Implicam uma relagde Intrinse-
cd com a historicidade (histdria do presente na socio-
logia, histéra do individuo na psicandlise). A quantida-
de de edigbes atesta-o de modo eloqlente: exceto
as obras de ficgdo, sdo quase sistematicamente os fi-
vros de vulgarizagdo clenfifica e os ensalos histdricos
os eleltos do publico, culte ou ndo -~ estado de fato
que se enralza no mals profunde das novas exigén-
clas do homo democraficus. Gragas & apropriagdo
de um passade que ignorarmos mas nos faz ser ¢ gue
somos hoje e assim se mostra constitutive de nosso
presente, a histérla (mas, uma vez mals, também o
soclologla cu a psicandlise) deve devolver-nos a nds
mesmos. Longe de ser uma simpies colegdo de acon-
tecimentos, a histdria fende cada vez mals a se tor-
nar uma disciplina auto-reflexiva, afravés da qual nos




LUC FERRY
HOMG AESTHETICUS

constifuimos em individuos auténomos. Nada héd de
espantose, entdo, no faio de que a histdia aporega
como o rainha das faculdades num universo em gue
os homens pretendem cumentar coda vez mals a es-
fera da conscléncia de sl Quer nos rejubllemos ou
ndo, & provdavel que a cuitura histérico-politica fenha
tomado definitivamente a dianfelra sobre as humani-
dades. A prépria filosofia feve de registrar essa subver-
sfio nas hierarguias fradicionals: cada vez mals ela se
faz histéricq, sobretudo, paradoxalmente, quande del-
xa o ferreno da histéria da fllosofla pord se tornarn se-
ndo filosofic da histéria, peto menos filosofia historado-
ra (ogui, Foucault poderia servir de exemplo tiplco).
Ménadas microcésmicas no campoe da arfe, objeti-
vidade clenfifica e histdria; estes sdo, crelo eu, e sem

ddvida por muite fempo, os trés horlzontes fundamen-.

tals de uma cultura contempordnea cujo trago princl-
pal poderia muito bem ser essa subletivagdo de due
o estética & o lugar priviegiado, Pols o estithagomen-
to do mundeo que caracieiza o arte pdsmodeind, Os-
sim como o busca da objefividade cleniifica e o ob-
jetivo de uma reapropriagdo de si pelo conhecimen-
to histdrice significam as trés faces de uma mesma fe-
voluc@io: aquela em que o homem se Instala como
principlo e felos do universo. Ora, esta revoiugdo é,
antes de mals nada - como j& fol sugetido, mas ago-
ra é preciso delinear os motivos -, revolugdo do gosto.

O NASCIMENTO DO GOSTO

egunde uma fese desenvolvida pelo historlador
Kari Borinskl em seu belo llvio consagrado &
obra de Baitasar Gracidn, é o este UGllmo gue se de-
ve credliar ter sido o primelro o empregar o fermo
"gosto" num sentide metaférico®. Para Borinskl, esse uso

3. K. BORINSKL, Batihasar Grocian und die Heotitteratur in Deutschiand,
Batim, 1984,
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figurado marca uma verdadelra ruptura na histéria da
subjeiividade: com o concelto de geste, ¢ humanismo .
moderno farla sua aparigdo, do mesme fempo que o
universe do Rendscimento sogobraria remediavelmen-
te no pussado.

Sempre & dificll, e por vezes até mesmo impossivel,
datar com todd segurancd o nascimento de um con-

_ceifo, & a fese de Borlnskl, como era de se esperar,

fol crificada foda vez que se pdde descobrll em fal
ou quai autor da Anfiguldade um emprego um pou-
co mais desenvoivide da palavra gusfus!, Contfudo,

S uma coisa & ceriar fol por volta de rmeados do sécu-

lo XVl - Inicicdlmente na iGlia e na Espanha, depois
na Franga e na inglaterra, & mais tardidmente na
Alemanha® - onde houve até mesmo cerfg dificulda-
de de se enconirar uma tradugdo adequada com o
paolavia Geschmack - gue o termo adquitiu pertinén-
cla na designagdo de uma nova faculdade, capaz
de distingulr entre o belo e o feio e de apieender
pelo senfimento (aisthésls) Imediato as regras de uma
tal seporagdo - dessa Krisis que logo ina se tornar
apandgic da critica de arfe. Também fol a partir da
representagdo de tal facuidade que Ingressamos de-
finiflvamente no universo da "estética modema” (de
resfo, a justaposicdo dos dols termos é quase pleonds-
ticq). Este ponto merece consideragdo.

Agui, ndo buscamos originalidade: admitimos come
dlge & estabelecide {(com Hegel, Heldegger e alguns
outtos) a tese segundo o gqual o modemidade se de-
fine por um vasto procedso de “subjefivacgdo” do mun-
do, cujo modelo foi fomnecide, no plano filosdfico, pe-
los rés grandes momentos do método cartesianc. Sem
enfrar agul nes pormenores da inferpretacdic de Des-
cartes, podemos mencionar que ¢ procedimenio du-
bitative adotado por ele no Discurso do Método e
nas Meditagbes fornece o arquétipo dessa subjetiva-
gho de ifodos os vaiores e que ferd sud expressdo
politica mals elogliente com a ldeologia revoluciond-

4. Cf. A, BAUMLER, Dos irrcionalit@isproblern In der Asthelik und Lo-

gik des 18, Jahrhunderfs bis zur Kritik der Urteilskraft, Holle, 1923, p.
19, n® 3.

5. A histdna da propagacde do conceito de gosio no Buropa foi
aesbogado na esidtica de Croce ¢ relomada por 8dumist.
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fia de 1789 num primeko momento, hata-se de "pdr
em duvida® as opinides aceltas, todos os preconcelios
herdados, de tal modo que se faca radicaimente 1o-
bula rasa da tradigdo. Mufafis mutandis, Descartes
regliza na filosofia uma ruptura com ¢ Antiglldade
(em particular com Aristételes) que sd terd como
equlvalente, fora da filosofla, a cls@o com o Antigo
Regime Instaurada pela revoiugdo. Segundo momento:
busca-se um ponto-de apole para reconstrult o edifi-
cio do conhecimento cientifico e flloséfico que acaba
de ser minado pela raiz. £, como guem efetua a in-
vestigag&o € o individuo, o sufeffo (aqul pouco Impor-
ta a distingdo que se possa fazer enfre os dois ter-
mos), & em fungdo de suas préprias certezas que es-
sa Investigacdo poderd ou ndo se efetivar, Como se
sabe, € finalmente no cogifo que Descarfes encontra
o meio de salt da duvida generallzada. Portanto, fer-
celro momento, é em sua propria subletividade, na
certeza cbsoluta que tem o sujelto de apreender a st
mesmo através de seu préprie pensamento, gue se
edifica o sistema completo do conhecimento (esta
palavia ainda ndo é empregada, mas logo o serd
por Leibnlz).

Tabula rasa, apreensdo do sujeffe por st mesmo co-
mo Unico principlo absoiutamente certo, construtivismo
radical estes sdo os irés momentos gue definem em
seu plinciplo o advente da medermnidade filosofica.
Para I imediatamente ac ceme do problerna levanta-
do pelo abaio nds manelias de pensar que o carfe-
slanismo instiful. ou pelo mencs ternatiza, é preclso
perceper o seguinie: enguanto ne mundo dos "Anth-
gos* (e o termo pode aqui ser entendido em sentido
fiiosdfico, designondo a Antiglidade, ou em sentido
poliico, o Antigo Regime) a ordemn codsmica da Trodi
odo é que fundamenia para oz homens o validade
dos valores e assim instaura entre eles um espdago
possivel de comunicagdo, a partir de Descartes, todo
o problemna se resume em saber como é possivel. fun-
damentar exclusivamente a parfir de sl valores gue
valham também para os outres (a intervengdo de
Deus, embora ainda ndo seja excluida, € doravante
mediafizada peia reflexdo fillosofica do sujeito e, nes-
te sentido, é dependente dele). Em suma, tudo se fe-
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sume em saber como @ possivel fundamentar, na ra-
dical Imanéncia dos valores & subjetividade, o frans-
cendéncia. dos valores, parg.nds como pard outrem,

A guestGo parecerd ainda mais clara se, antes de
vollammos a0 campo da esidtica a fim de ver de que
manelia tal guestdo muito simplesmente ¢ consiiful,
recilizarmos um breve rodeic pelo campo da politica,
Cs contra-revoluciondrios © perceberam com multe
mals clareza que os proprios revoluciondrios: o gue
constltui a esséncla da polifica medemad e se explime
de modo particulormente refumbante na ideclogia ja-
coblna é o advento do gue se poderia chamar hu-
manismo politico, ou seja, o pretensdo (falvez exorbi-
tante, pouco imporfa aqui) de fundamentar todos os
nossos valores polificos, comegando pela legifimidade
do poder,_no homem:.e ndo muais na fradicdo, fenha
ela orgern na divindade ol na nhaturezq.

No discurso prefiminar o seu livio sobre a Leghiocdo
Primitiva, Bonald apresentd, como de hdbito, a Revo-
{ugSo Francesa como uma ‘catdstrofe”. interrogando-
se sobre <8 cousas desse "desastre sangrento”, escreve
gs seguintes linhas que merecem nossa alengdo: "Até
essa época, o8 cristdos professaram gue o poder &
de Deus e, conseqlientemente, sempre respeitvel, se-
la gual for a bondade parficular de homem gue o
exerga /.../: poder legifimo, ndo no sentido de cque o
homem que o exerga seja nomeado por Uma ordem
visivelmenie emanada da Divindade, mas sim por ser
constituido com base nas trés lels naturais e funda-
mentdis da ordem soclal de que Deus é autor, Po-
rém, a parth do século XV, anunciando Lutero e Cal-
vino, ainda segundo Bonald, "Wiclef, no poder, viu
apendas o homern: afiimou gue o poder mesmo poli-
tico 8¢ é bom quando o homem que o exerce é ele
mesmo bom e gue umda mulherzinha em estado de
graga tem mals direifo de govermnar do gue um prin-
clpe destegrado. /.../ Donde se seguiram como conse-
glUénclas forgadas as doutrinas do poder convencio-
nal & condiclonal de 1. Hobbes e de Locke, o Con-
trato Social de J. . J. Rousseau, a Soberania Popular de
Jurleu ete. O poder sempre fol apenas do homem:
para ser leghimo, teve de ser constifuldc e exercido
de acordo com cerfas condigdes Impostas pelos ho-
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mens, ou centas convengdes felfas enfre os homens,
aos quais em caso de infracdo ele pdde ser recondu-
zido pela forga do homem®, .

Ndo se poderia descrever melhor a essénela da
modernidade politica, ressaltar de manelka t&o concl-
sa o pardielisme gues se estabelece no alvorecer dos
Tempos Modemos entre o pensamento puro, encarmng-
do no sécuic XVH pela metafisica cartesiang, e o
pensamento poliiico inspirade na escola do direlto na-
tural, depois flusirado pela revoilugde.

O "econvencionalismo' que faz do homem o pedra
anguiar do edificio social - Bonald term razdo - apre-
senta em suas orgens o mesma estruturg termndria do
cartesianismo:

1. A tabula rasa dos preconceitos herdados do pas-
sado, que Descarfes cbiém gragas & divida “hiperbdé-
lica", comresponde o que os “jusnaturaiisias" chamam
"estado de naoiureza”, verdadeiro grau zero da politica,
com d invengfo do qual o Idéia de fransmiss@io do
podel (que & o que significa primellamente o nocéo
de tridicdo) se acha pédr assim dizer rompida. Essen-
cialmente pré-politico, o estade de naturezg s& foi in-
ventado pelos fildsofos com uma preccupdcdo orfffca
que j& anuncia o gesfo revoluciondrio: se hata antes
de mais nada, ndo de uma reconstrucdo histérica
fantasmdatica {como acreditou o malor parte dos so-
cldlegeos, comegande por Durkhelrn), rnas sim preclsa-
mente de uma hipdtese ficticia sem o qual o guestdo
da legifimidade do poder, oculfada gue estd pselo rel-
nade dd hadigdo queé sempre a declarg j& resolvida,
ndo poderia sequer ser levantada, Sob que condigdo
um poder poilfice pode ser conskderddo legifimo? Es-
sa € g indagacdso gue somente o pressuposicdo de
umag fase da humanidade anterior & aparticdo de
uma sociedade civilzada pode permithh colocar em
todo sua radicalidade.

2. £ com Descartes que o recurso ao Individuo, ao
cogifo, permite superar o momento da divida e da
idbula rasa. Assim como em Hobbes oU em Rousseau,
@ com o Invengdo do pove como entflidade capar
de se autodeterminar ivremente, portanio, com a in-
vengdo de um suyjelto polffico, gue a questdo da le-
gitimidade de poder poderd ser positivamenie resolvi-
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da. Nos secutos XVH e XVIIL o filosofia politica passard
4 assumir o forma, no essencial, de uma filosofia do
direifo. Exister cerfamente daigumas excegdes {pode-
mos pensal em Moniesquieu), mas ndo & excessivo
dizer que confimam a regra, A guase fotalidade dos
grandes pensadores politicos da época cldssica em-
penha-se com efeito em elaborar “doutrinas do direi-
to" no cenfro das guais s@o discutidos os conceltos de
aestado de nalureza e de confrato soclal, Como viu o
maior parte dos Intérpretes, o principal objetive dessas
doufrings estd em pdr um fim nas representacdes Fo-
dicionais do legitimidade polifica. Para além das diver-
sas modalidades segundo as quais eles sdo apreendi-
dos agui ou ali, os conceitos de estade de naturazc
e de contrato social significam fundamentalmente
gue, do contrdrio do que se passa com os Anfigos, e
mais geraimente com todas s teoiias fradicionals do
peder, o autoridade poiffica legifima ndo é a qgue
imita uma ordern naturgl ou diving, mas sim o que se
fundamenta na vonfade dos Indiviguos, quer dizer,
empregando o fermeo flosdfico que convém: no sub-
Jefividade. Com o idéla de uma possivel autodetermi-
nagdo do povo, é o principlo democratice que assim
fompe na filosofla politica.

3. Apds a invengdo do estade de natureza = da
invengdo de pove como sujelto de direito, o terceiro
momento dessa visde moderna do mundo reside no
projeto de taconsiiuir a fotalidade do edificio social
sobre esses Atomos que sGo os Individuos. Quer em
Hobbes, para quem o temor da morte gue reing so-
bre fodos no estado de natureza leva fodos o se as-
sociagrern para buscarem a segurangd, quer em Rous-
sedy, pard guem o objetive da associacdo c¢ivii ndo
esid na busca da felicidade. mas sim na buscy da -
berdade, o sociedade politica apdrece de ponta o
ponta, pelo menos guanto & questdo de sug legitimi-
dade, como o redlizagdo das vontades individuais, A
Ideia cartesiana de uma reconstrugdo de todos os
valores baseada no que o sujelfo pode aceitar come

tal encontra aqui sua expressdo mais acabaoda, sua

malor extensdo, j& que o modelo de Individualismo se
estende sem dificuidade aparente & esfera do coleti-
vo. Ao eliminar da Declaragde dos Direltos do Ho-
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mem c ldéia de que os Indlviduos tém deveres para
com a sociedade, ao afimar que eles apenas fém
direlios e que ©s deveres para cofmn os oulros opends
sdo simétiicos cos direftos que outrem lgualmente pos-
sul, os revoiuclondros franceses fechar&o o circulo e
dardeo ¢ togue final 4 idgica politica nasclda da In-
vengdo do homem.

Como Tocguevilie jJ& havia gssinalado com sua hoa-
biual clarvidéncia - embora Descartes ndo tenhd es-
tendido seu procedimento radical para fora da flloso-
fia pura, embora tenha “declarado que serla preclso
juigar por si mesmo apends as coisas de filosofla e
n&o de polifica" -, & gracas a Descartes, apesar de
tudo, que se aboliram “as férmuias acelfas®, se desiruiu
"o impéilo das fradigdes” e se derrubou "a autoridade
do senhor', de tal manelrg que seu método deverla
go flnal, com o evolugdo do estado social, “salr das
escolas para penetrdr ng socledade e fomar-se o re-
gra comum da inteligéncie®, ndo simplesmente france-
sa, mas de modo mais geral, "democrética,

Nesse contexto & gque se deve sltuar o surgimento
da estétlca. Contrariomente & opini&o acelta, o pro-
blemdtica da estélica nada tem de Intemporal. Mul-
to pelo contrd@rio, € o sinal mais seguro do advento
dos Tempos Modemos., O proprio fermo aparece pela
primeira vez no tfitulo de uma obra fllosdfica de 1760,
Nessa daig, um discipulo de Lelbniz & de Wolff, Ale-
xander Gottlieb Baumgarien, redige em latim s sels-
centas pdginas da Aesthefica.

O nasclmento da estétlica como disciplina flloséfica
estd Indissoluvelmente ligado & mutagdo radical que
intervém na representagdo do belo guando este é
pensado em termos de gosto, porianio, a partlr do
que no homem ird iogo apdarecer como a esséncla
mesma da subjelividade, como o mals subjetive do
sujeito. Com o conceito de gosto, efetivamente, o be-
lo & ligado tdo infimarmente & subjetividade humana,
que se define, no limite, pelo prozer que proporciona,
peias sensacdes ou pelos sentimentos que susclia em
nés.

Uma das guestdes cenlrals da fiiosofia da arte serd,

6. A. de TOCQUEVILE, La Démooralie en Amérgue, i, cap. &

CAPTULO I A REVOLUGCAC DO GOSTO
08 TRES PROBLEMAS FUNDAMENTAIS DA ESTETICA

evidentemente, o dos critérios que penmmnlterm afirmar
ou ndo gque umd colsa é bela. Comoe chegar nessa
matéria, a uma resposta ‘obletiva®, uma vez gue o
fundamentagéo do bele se realiza ng mais infima
subjetfividade, o do goste? Mas como, também, re-
nunclar a visar a uma tal objetividade, quandoe o be-
lo, como todos os outros valores modemos, pretende
poder diigl-se a todos e agradar ao malor numero
de pessoas? Problema temivel com o gual a estélica
encontra lnevitavelmente, mas a prorl e em seu esic-
do mais essenclal, as quesides andlegas colocadas o
Individualismo no campo da teoria do conhacimento
{(como fundomentar o oblelividade o partir das repre-
sentagdes do sujelto?) assim como no campo da po-
fitlca (como fundamentar o coletive nas vonfades par-
tleulares?): ;o priorl e no estado essencial, ja que a
histéria da estética é por exceléncia o lugar da sub-

! Jetivagdo do mundo ou, melhor dizendo, desse refral-
“mento do mundo que caracteriza, ao final de um
tlongo processo, a culturg contempor@nea.

OS TRES PROBLEMAS

FUNDAMENTAIS DA ESTETICA

om o nascimento do gosto, a antlga fllosofia
da arte deve, portanto, ceder jugar o uma
teoria da sensiblidade, Esta mutagdo Ird por sud vez
dar ugar go aparecimento de 1rés quesiGes decisivas

_para o entendimento da cultura modema: a da  jra-
_clonalidade do belo, estreitando em seu fundo, atra-

vés do obletivo de uma autonomia do sensivel com
relacdo ao !hteiigivei, 0 nove iago do homem com
Deus gue Ird cada vez mais caracterizar a modemi-
dade. Depols, € o nasclmento da crffica que val, ja
desde a querela entre Antigos e Modemos (porfanto,
bem antes de Diderot), induzir um novo questiona-

£




LUC FERRY
HOMO AESTHETICUS

mentfo da tradicdo e, por sso mesme, tornar possivel
o ldéla de uma histéria da arte que, por sua vez, fun-
daréd uma concepgdo radicalmente nova da origina-
idade do autol. Por fim, afravés do motivo apcarente-
mente cldssico, mas na rediidade tipicamente moder-
no, dos critérios do belo, é que o guestdo da comu-
nlcctgao do sensus communils, fard sug dpa{eclm@mo
numa cultura individuailista, para a gual o problema
da mediagdo entre os homens se formnou central

1. A IRRACIONALIDADE DO BELO:
A AUTONOMIA DO SENSIVEL COMO
CISAQ ENTRE O HOMEM E DEUS

belo, de acordo com uma tradicdo plafénica
cuja infludneia dindg se percebe no classiclsmo
francés (embora j&@ perienca totalmente dos Tempos
Modermos - & veremos por qué), fol definide durante

multe tempe come uma "apresentagdo sensivel® (quer

dizer, uma llusiracdo) do verdadelro, como uma trans-
posicdo, na ordem da sensiblidade material (visivel ou
aclstlca), de uma verdade moral ou infelectual. E
evidente que, nesias condi¢des, o lugar da arte s
pode ser secunddrio quando comparado o da flloso-
fid: vemos com dificuldade como a apreensdo do
verdadeiro mediatizada pelo sensivel pudesse ser pre-
ferivel (g ndo ser - & ainda com restiigdes - num pia-
no estritamente pedagogico) a um conhecimento cla-
ro e distinte da verdade em st e para sk

De reste, quer no platonismo, gquer na teologia crls-
1&, quer no cariesianismo, o mundo inteligivel sempre
é superor ao mundo sensivel. Adotande o formulagdo
que agqui imporia, dirse-ia: o ponto de vista de Deus
caracteriza-se pele fato de, sendo inteliamente Intell-
givel (Deus & onisciente, fudo para ele € transparente,
desde que essas formulagdes antropomaorficas tenham
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algum significado), nde ser ofefado pela marca dg im-
perfeico e da finltude humana que ¢ o sensibiidade.

A partir dal se compreende ¢ quantoe o projeto_de
consagrar ao estudo da sensibilidade uma ciéncia du-
ténoma, @ es?eﬂca, represenfc umna ruptura decisiva
Eom relc}g:c:o go ponto de vista classico. ndo somen-
te da teoclogia, mas de toda a filosofia de inspiragdo
platénica. £ preciso avalid-lo conetamente: o objetfo
da estética, o munde sensivel, s6 fern existéncioc pora
o homem e, no sentido mais rigoroso, € prépric do
homem. O nascimento da estética, enquanto implica,
a fitulo de disciplina especifica, um tomada de posi-
¢do socbre d autohomia de seu objeto, expiime assim,
de modo concentradeo, o abalo gue o século XV
Inaugura em todos os campos: muitc mais do gue
qualquer outra mufagdo, ele simboliza o projefo de
propoicionar ao ponto de vista do homem uma legi-
timicdade gue & exige, contra o meftafisica & a reli-
gido, o desenvolvimento do conhecimenio finite das
ciéncias positivas.

Veremos o segull como a conguista desfa auiono-
mia do sensivel, enguanto Invengdo de um mundeo
do quat o divino se refira cada vez mails para dor lu-
gar do humnano, s& realiza segundo hés efapas. Com
a Aesthetfica de Baumgarten e a fenomenclogia de
Jehann Heinrich Lambert (1766, primeira fenomenolo-
gia" de uma longa linhagem), j& toma compe ¢ proje-
ta de se isolar uma iogica prépria dos "fendmenos”
sensivels: ndo somente o belo aparece como o pro-
prio do homem, mas também o sensibilidade humana
& dpresentada como fendo uma estrutura especifica
gue ndo poderia ser totdlimente relativizada pelo pon-
fo de vista de Deus’ Contudo, serd preciso esperar o
Critica da Razdo Purg para gue, pela primeird ve:z
na historia do pensamento, o autonomica radlecal do
sensivel com relagdio do inteligivel seja filosoficamente
fundamentada, abrindo assim o espago fedrico da
Criflca do Faculdade de Julgar. Por fim, caberd a
Nietzsche suprimir pura e simplesmente o mundo Inte-
igivel que ainda em Kant conservava o estatule de
uma ldéia necessdrla da rozdo. Eiminando assim toda
referéneia o Deus, mesmo gue fosse sob d forma de
uma simples idéia, Nietzsche consagra o mundo sen-
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sivel, o mundo propriomente humano, em seu estatu-
to de Unico mundo (estihagado, allas, numa Infinlda-
de de perspectivas). Liglldando o 'verdadelo muncio”
{o Inteligivel de Platdo, o além dos cristdos), Nietzsche
liggliida também as pretensdes da metdfisica de redu-
2if o mundo sensivel a uma aparéncia. E j& que
verdade se torna uma fabula, o fildsofo deve dar lu-
gar ao arflstar Inclplt gesthetica!

Tratar-se-a, evidentemente, de saber em que medi-
da esses diversos momentos da constituiedio da esté-
tica como profdtipo da cultura modema podem ser
desciltos, assim como acabamos de fazer (G manela,
com foda a minha reveréncla, de Leo Strauss), como
as etapas de um processe linear, ou se, 4o contrdrio,
esses deslocamentos progressivos da subjetividade ndo
oferecem resisténcias e fensdes rebeldes o qualquer
descricdic em tefmos de irresistivel "declinlo”. Preclsare-
mos sobretude examinar guals concepgdes da subje-
tividade se véem engajadas em cada um desses di-
versos momentos onde o retraimento do divine (do
mundo Inteligivel, se qulsermos) vem acompanhado In-
dissoluvelmente de um advento do humano, pensado
como sulelto,

O que J& estd claro, em conhapariida, é o fato de
gue, no_decurso desta evolugdo atraves da qual ©

objetc belo, enguanto objeto sensivel, ganha autono-

mic, ele osclicz Jelsli=N=10 iade do_néo- raclonal. Deglara-

do rcdlcqlmen?e ndo Intelgivel, tornd-se lpso facto Ir-
rc}clonq! e

Vgaé?e ponto de vista, o estética ganha ©
cspec’ro de um verdadelro desafio lcngado & loglea.
Deasde 8nf&o, come Bem VIU Balmler, a prépria flloso-
fla racionalista ndo poderd por mulfo mails tempo se
desinteressar da questdo do “estatuto do gue estd 'fo-
ra da razéo", De lelbniz o Hegel (@ mesmo Freud, po-
detiamos acrescentar), serd este o problema central
“do pensamento gemanico, Porém, o essa imacionall-
dade "objefiva" do belo corresponde natwralmente
uma nova disposicdo do suyjeltor i@ nGo é pela razéo
que o sujeito poderd apreender o manifestacdo do
belo, ou até mesmo as regras gque o deflnem (desde
que se admifa o existéncla de 1ais regras), mas sim
por uma faculdade de outra ordem, E neste ponto,
compreende-se, que o estélica moderna se depara

CAPITULC 11 A REVOLUGAC DO GOSTO
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mgis uma vez com © conceito de gosto, agul enten-
dido como correlate subjetive da kaclonalidade do
okjeto belo enquanto obleto sensivel, A subjetividade
Ja ndo se reduz, portanto, ds faculdades inteligivels, e
a humanidade delxo de se separar da animalidade
apenas pelas virtudes da razdo.

A este novo estatutc do humano corresponde o se-
gunhdo problema com que se depdra a estética.

2. O NASCIMENTO DA CRITICA:
A HISTORIA CONTRA A TRADICAO

s condigdes de possibilidade da crifica e da

historla da arfe estGo em germe desde o que-
rela dos Antigos e dos Modernos, Na manelia pela
qual o préprio Boileau toma partide no confiifo, o
ptinciplo da modernidade se encontra subrepticiamen-
te Incorporado: o que o seus oihos constiful o superlo-
ridade dos Antigos j& ndo &, come dinda era no
Renascimento’, o fato de serem antfigos e enguanto
tal encamnarem uma fradicdo por si mesma respelté-
vel e digna de admiragdo.

O que dd& valor 4s obras da Antiglidade é o ca-
pacidade de se conformarem a umda nonma, porfan-
to. a um principlo que lhes & infrinsecamente superlor,
Se acrescentarmdos que, para os cldssicos franceses
cuja estética se insplra no cartesianismo, essa norma é
a da razde, portante de umo facuidode do sufelfo,
teremos entendido como o mundo da tradicdo & es-
td tdo abalado gue a possibllidade da eritica e da
histéria se iorna realidade: dg crfica, porgque exisie

7. Sobre ¢ Renascimenio - & sobte o folo de que nessa dépoca ‘in-
termedidra® se concerda pelo menos gue "nunca g apreclagdo
puramente subjetiva e Individudi do anlsta poderia servic de citério
para uma justa proporgdo” - 4 preciso fer sample o obra de Erwin
Panotsky como referéncia, Cf. particularmente Ideq, coap. B,
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uma nonmma diferente das normas dal radicdo, porian-
1o um crifério em nome do qual as obras podem ser
julgadas (critério que é de facto utllizado, num para-
doxo que lhes escapda, por agueles mesmos gue
créem tomar partido da tradicéo amedeada); do his-
foria, Ja que, nestas condiges, o Idéla de uma evo-
lugdo ou até mesmo de um progresso ng apresenta-
¢&o das normas idedis n&o & mais Inconcebivel.

Assim, ¢ originalidade delxa de ser um nao-valor
por exceléncia. Comeca mesmo a ser urma das qua-
Hdades que se tem o direito de exigir de um artista
digno do nome. Por conseguinte, este Glfirmo 4 ndo é
idénflco o um rapsodo gue sé taduziia em palavras,
em sons ocu em imagens. os valores da comunidade:
o artistd se forna propriagmente falando um autor, Isto
€, um individuo dotado da capacidade de uma corig-
¢&o ela mesma orginal,

Sem duvida, é no comecgo do séculs XV gue es-
sas virtualidades da critica e da histéria da orte, |&
abertas pelos cldssicos, tomaid@o redlmente conpo. Elas
estfo Igualmente presentes, desde o iniclo, na entro-
nizagdo do sujeito como julz da fradig&o. O psicologis-
mo dos sensualisias, o "naclonalismo® de Dubos, ou
até de Montesquieu, virde o se juntar para forjar o
idéia de uma histericidade do goste: o sapo de
Voltalre® ndo sé acha que sua sapa € q encamagdo
da belera, mas também, se & ltaliano, francds ou dle-
mde, que é engquanto francesq, itallana ou diemad
que eia redilzard o esséncia do Belo, fo Kalon.

Assim, a prépria orginalidade muda de significado:
o concelto compreende em sl mesmo, por assim dlzer
de mode analitico, o de subjetividade {a olginalidade
da obra estd sempre reiaclonada com a do crtlsta
como autor individual). Porém, o essa determinagdo
orlgindria acrescenia-se a da historicidacde: ndo mais
se trata apenas de ser oniginal diante de uma estrutu-
ra sincrénica, a de um saldo, por exemplo, onde erg
necessdrio dov mostras de espiiito, mas o origihalidiade
é avdlioda doravante com base numa histéra da ar-
fe na qual se deve inovar para adqulir direifo de ci-

8. "Perguntal o um sapo © que € o Belsza, o Sronde Belo, to Ka-
lon, ele vos responderd que é sug sapa’ {Dictionnaire philosophigus,
verbete sobra o Balo).

i
P
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dade. A condigdo ainda ndo é suficiente, como serd,
ao final do percurso, Para aigumas vanguardas de-
nosse sécuio XX, mas i@ & totalmente necessdra - co-
mo atesta, alids, ne plane institucional, o culto dg cro-
nologla que logo a4 presldiy o organizagdo do mused,
ele proprio erade sob o sighe de uma temporalidade
lgada & Revolucdo Francesa,

O culto do nove, da Iupiura com a fradigdo, Que
caracterizard as veleldades subverslvas do "modermis-
mo®, enraiza-se profundamente no surgimento da sub-
letividade, de modes que a arte contempordnad, nhum
senfido que teremos de precisar, aindag perfence em
parte a orbita dao estétice moderna,

3. SENSO COMUM E COMUNICACAO:
PODE-SE DISCUTIR SOBRE O BELO?

S @ o objete beio é conceblde como puramente
subjetivo, num paradoxo gue mal ousamos for-
mular, tanfo se parece com umg contradi¢cdo ibgica,
S& apends pode ser apreendido por essa facuidade
hapreensivel que é o gosto, como seria possivel obter
consenso sobre o beleza de uma obra da arte ou da
naiureza? No entanto, numerosos séo o8 gue amam
as 'belas paisagens”, as obras de Homero e de sho-
kespedare, os pintores italicnos.,. © paradoxe, definitivg-
mente, ndo é simplaes, & possivel gue & primeira vista
baleca tivial, Mas ndo &,

Sob cerios aspectos, tudo se passa come se o es-
téfica comegasse onde o filosofia contempordnea pa-
fece encontiar seu ponto culminante: pelag duestdao
de relativismo, Gragas &s crfficas marxiang e niefzsche-
ana da metdfisica, sob o Influéncia - também -, das
ciéncids sociais, hablfuamo-nos progressivaments com -
a idéia de que ndao existern valores emn s, internporals
e etfemnos. Consideramos de bom grado toda norma,
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todda Instiiuig@o Intelectual, moral ou polifica, comeo ©
produto de uma histéria cujo sentido reconstrugdo
supostamente esgoia. E pouco dizer gue vivemos ho-
je uma ‘crise do universal’.

No entanjo, este relativismo levou mulfo tempo pa-

ra se Impor ne dominio da fllosofia. Durante muito
tempo (ainda aié Foucauit), foi de bom grado apre-
santado como subversivo e, por lsso mesmo, fadado
& marginalidade, Ingenuldade real ou chame? BEm fo-
do caso, temos de nos render & evidéncla: na verda-
de, ¢ hlstoriclsmoe € onipresente. Longe de ser um
pensamMzﬁdo, porque dotado de urm poten-
alat revoluclondrio forte demals para ser acello em
nosscis socledades Hberals, ele constitui o principlo mais
sélido e manifesto destas mesmas socledades, Todos
podem hole constatar que a pretensa marginalidade
se tornou tdo central que constitul a nova ideclogla
deminante: a idéla de gque possa existr uma verdade
sabsoluta® (o que significa apenas: ndio relativa - Isto
deve ser lembrado, 1&c pelotative tornou-se o fermo)
faz sonr qualguer estudante secunddrio, guando ndc
o delxa Indignado. Em qualquer hipdtese, ela se cho-
oo com sud Gnica convicgdo absoluta: a de que
néo existe verdade absoluta.

Mails urma vez este resuitado é fruto de uma longa
historla, e o filosofia modema ndo comega com Nie-
tzsche, nem com Marx, mas sim, precisamente, com
Descartes, que dcredifava fiimemente - & dificll con-
testar - na Iniangbilidade dos verdades eternas,

Multo diferente é o que se passa com a estética
tundamentande o belo numa faculdade dernaslado
subjetiva para gue neld se possa faclimente encontrar
alguma objetividade, o histéria da es'reﬁcc, pelo me-
nos até finals do século XV e anfés do_relativismo
& busca de cslte:ios. Nessa esfera, com efeifo, © ges-
16 cético rigsha-se paradoxaimente muifo menos cla-

1o gue na fllesofia purg, afé mesmo nd ética ou ng
. politica, e isto por uma razdo bem simples: ele se

desrnorona imediatamente sob o peso de sud prépria
banaildade: Assim como a tese nletzscheanda de que

nao existe verdade clentifica - ou methor: de que @

.

verdade das clénclas positivas é ela mesma © clmu-
lo da llus@o - pode provocar interesse, chocando-se

CAPITULO E A REVOLUCAO DO GOSIO
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frontalmente com dclgumas certezas bem estabeleci-
das, assim também faltam atrativos & Idéia de que ‘o
go§fo é subletivo" por n&o chocar a nada e o nin-
gu_em. Totalmente Inversa, poderse-ia dizer, é o opl-
nEc:c' segundo a qual sera possivel argumentar em
matérla de gosto, ou até encontrar critérios do belo
opinldc que parece insustentdvel para o senso co:
murr.

A inve)sli_g_ggéoﬁ sobre os critérlos do belo (do gosto),
que cdiacferlzou toda estética moderng, mostro-se
ainda mals essenclal pols é em seu nivel que se co-
loca de medo mais dificl, mals decisivo, o problema
central da modemidade em geral: como fundameaniar
a obletividade na subjetividade, a transcendéncla na
Imanéncia? Em outios termos: como pensar o Hame
{social, & claro, mas ndo sornente secial). nurmna socle-
dade que pretende parilr dos individuos parg recons-
?r’ulf © coletivo? Enunclemos de saida a tese que se-
r? aqui defendida: é no dominic da estética que se
& esst guestdo em estado pure, porque nelda & mals
forte a tensGo entre o Individual e o coletivo, entre o
subjetivo e_o objetive. O beio & o mesmo tempo o
gue nos re(ine mails facllmente e mais misteriosamen-

- f&. Contrarlamente o tudo que podiamos esperar, o

consense em tormo das grances obras de arte & {&o

" forte e {80 ample quanio em qualquer outio dominio,

Pcr_cdi_gndo um argumento de Hume, poder-se-la dizer
que hd menos desacordo guante & grandeza de um

Bach ou de umn Shokespedre do gue sobte a valida-

de da fisica de Einstein (para ndo mencionar a fislea

de Newton). No entanto, estamos no préprio cermne

da mais Enfenscn da mais confessa subletividade.

\ o.‘\.“X
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A HISTORIA DA ESTETICA
COMO HISTORIA DA SUBJETIVIDADE

e qualguer forma, a filosofia "de Descartes o
Niefzsche™ (ou., em outro registro, mais straussia-

no, "de Maquiavel o Sarfre™) ndo consiste no desenvol-
vimento lineqar de uma concepgdo metaflsica da sub-
Jetividade que, ainda imperfeita na ofigem, noe mo-
menio do cogito, vem « encontrar sug realizagéo su-
prema ho conceifo {écnico de “vontade de potén-
cia®, Enfre ag diferentes concepgdes de sujeifo, para
os cartesianos, para os empiristas, para ¢ fllosofia
transcendenial de Kant e de Fichte e, por fim, parg
‘Hegel e Nletzsche, as fensdes e as oposigdes sGo na
verdade tdo profundas que seria iotaimente vGo que-
rer “resolvé-las’ numa s6 equagdo. Restituir emn sua di-
versidade o histdria desses momentos do pensamento
moderno consfifui, ginda hoje, uma das principais ta-
refas de uma fllosofla que vise a delimitar o estatufo
do sujelto depois do morte do homem, depois das
multiplas desconstrucdes da subjetividade metafisica.
Por esta via, a histdria do estética oferece, pelas
razdes & sugeridas, um fio condutor piiviileglado, Con-
tudo, ndo procurel a exaustividade gue seria exigida
por um habdlho histdrico: ndo se encontrardo agul as
conslderagdes usuais sobre Shaftesbury e Burke, Goe-
the & Lessing, Solger ¢ o romantismo alemdo, o esté-
tlea de Benjomin ou a de Adomo., Em compensagdo,
tive em vista cerio tipo de sistematficidade, [& que se
tratava de narrar e sua Iiredutibilidade absoluta os
diversos momentos singulares de uma historda da sub-
Jelividade moderma. Nesta pesqulsa, alguns aulores re-
lafivamente desconhecidos, Bouhours, por exemplo,
mas fambém e principalmente Baumgarten e Lam-
berf, me pareceram ocupar um lugar indispensdvel

[ ———
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1. ENTRE O CORACAQ F A RAZAD

plqrcz a andlise correts dessas rupturas. Por razdes que
30 se lomardo explichias o segulr, five de reter cinco
grandes momentos, e cada um deles cornresponde o
uma sifudgdo decislva parg o questdo do sujeito:

1. ENTRE O CORACAO E A RAZAO:
A PRE-HISTORIA DA ESTETICA
OU A QUERELA DOS 'COGITO"

C ontrariomente o uma opinido muito acsifa’,

i encontramos desde o século XVII uma opost-
Suo muito marcada entre, de um lado, um certo
clicnjssicismo que concebe a arte por analogla com a
clencia e ihe alibul como finalidade "pintar de acor-
do com o notureza® porfanto representar o verdade
e, de outro lado, umg estetica da "delicadera” ou do

fﬁigr}jimen\‘o" que anfes vé na belu obra uma expres-
sGo daqulio que os Impulsos da paixdo podem ter de
Indizivel. Pora além dessas duas concepgdes da bele-
a -~ cujo conflifo continuard as longo de todo o sé-
culo XVIII -, sd&o também duas visdes da subjetivida-
de que se deflontam: uma, saidg do carfesianismao,
io_cc:lizc de bom grado a esséncia do cogho na ra-
290, enquanto o outta, pascallena ou rmesmo sensud-
iils‘rca, situa athures o essencial, no coragdo ou no sen-
hrlheml‘o. No entanto, essas dugs posicdées em aparén-
cla radicalmente antindmicas combatern-se num ferre-
No comum: ¢ do individualismo. Em ambeos os CUsos,
com e}‘ei?o, o sufelto € pensadeo comes uma ménada
qt.ie 3¢ pode enfrar em comunicagdo com ocutras
monadas por infermédio de umn tercelro termo. Sendo
estas Ultimas, segundo o expresséo de lLeibnlz, “sem
porfds nem janelas", & por assim dizer com base nurm
modelo "satelitdric® que repousa o ieoria do sensus
————

9. Este & um ponio - felomnarel @ ele - em que Cassiter se perdew,

@
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| communis, teorla esta que vem responder & difich

questao dos crifértos do belo: nesta prmela épocda
do indlviduaiismo, que culmina com © raclonalismo

- leibniziano e o empiismo de Berkeley € Hume, a inter-

subjetividade suscliada pelo cobjete belo (o ff:n‘o ze
produzit entre os sujefios um cerfo consense} soﬁ pode
ser pensada a parfir da idéia de um Deus, monaad
das monadas, gue garania o acordo entre os particu-
lmsféc[samente contrg esse rnodelo é que se cons’fiﬂ;d
a primeira estética, o Aesthefica de Baumgarten, Fols
o cdvento desta nova disciplinag, decldidamente mo-
derna, supde um refraimento do ponfo de vis‘m divine
em proveito do pontc de visig do ’homem. a esse
prego, ¢ unicamente Q esse prego, € que? a dutor:jo
mia da sensiblidade, porfanto da esierd s? dentro da
gual o belezda enconfra suga expressdo prépra, pode-

" ser efetivamente congulstada,

2, O MOMENTO KANTIANO:
REFLEXAO E INTERSUBJETIVIDADE

inda multo presa aos guadros do racionalismo

Aleibnlzic‘mo, a Aesthefica ndo chegc&rc?t a funda-
mentar plenamente autonomla do sc—fmswel <:!Icmi‘tei
do inteligivel. Apesar de seu extraordindrlo potencia

- novador, os primeiras estélicas permanecem m’c:ric:d-
das por certo platonismol nunca chegam, ern Ulima

insténcla, o conferk & beleza um lugc':ﬂ &0 sminente
4 atibuido & verdade e o

quantfo co gue de direite &
- pem.

-0 -argumento, agul, pode ser facimente esbogado,
mesmo sendo absoluiamente decisivo, como ’ﬁ:ﬁem{;)s
oporiunidade de constatar duranie ??do a hisfoﬂc:f e
estética: se a beleza & gpends dparertcia, o] mgﬂt &s-
jogdo sensivel de uma ldéia verdadeira ou de umda

CAPITULO I A REVOLUCAD DO GOSIO ‘
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evidéncla moral, toma-se claro que seu verdadelo
valor reside, e Isto por esséncia, fora deid mesma -
na verdade ou no bem que.ela Hustra. No mdaximo
pode ela pretender ter talento ha encenagdo de um
confeldo que ndo lhe pertence propriamente, mas se
encontia sempre descrito e fundamentado fora dela,
na fllosofia especulativa, na ciéncic ou na ética. E es
sa, alids, a cruz de todo classicismo: se o quadro ou
© poema valem antes de fudo pela nobreza do te-
ma que representam, se a verdade deve neles relnar,
de dcordo com g féimula de Boileau, a tai ponto
que ela "incomoda a medida", ndo estara a arte fa-
doda desde a ofdgem a ocupar um lugar subaltemo
no compo da cultura? £ isso também, em conse-
gliéncia, © gue estd em jego na conquista de uma
autonomia da sensibilidade relativamente &g duas ver-
tentes, tedrica e pratica, do Inteligivel. Sem sombra de
davida, a aflimagéio de uma tal autonomia é gue
permitird o Kant liberfar-se dos quadios do classicismo

. & elaborar os principlos de uma estética na qual, pe-

ia primelra vez sem dlvida na hisféria do pensamen-

. 1o, a beleza adgulfe uma existéncia prépria e deixa

enfim de ser um simples reflexo de uma esséncla que,
fora dela, lhe forneceria sua auténtica sighificagdo.
Alnda & preclso ver gue essa Inédita inversdo do
platonismo (do primado do Inteligivel sobre o sensivel)
fambém embaralha a histéria da subjefividade. Aaui,
convém ter sempre em mente o idéia de gue © sen-
sivel'é o marca por exceldncia da condicGo humanag,

i do conheclmento finffo. Ele € muito exatamente agul-

lo pelo que o homem, que tern um corpe material e
uma Inteligéncia limitada, se distingue de Deus, que &
pure espiffo e oniscléncla. Nesfe contexto, a afima-
¢do da autenomia do sensivel significa nada menos
do que a separagdo radical, talver definitiva, entre o
humano e o divine. Mais ainda: Implica que existe
uma esferd, o do proprigmente humano, gque escapd
a foda leglslagdo divina e, por issc mesmo, ndo é
uma simples imperfeledo, uma falta ou una caréncla
com relagdo & divindade. £ um golpe falal que Inck
de sobre o anfigo estatuto do divino, um ato de or-
gulho do qual ndo é exagerado dizer que &, na or-
dem do espirito, compardvel a este ouiro ciime de
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lesa-divindade que & a revolugdo na ordemn do poli-
tico.

O nascimento da estélica mostra-se assim rigorosa-
mente Indissocidvel de um certo refralmento do divi-
no. Gracas a asse refraimento, aparece uma nova fi
gura da subjetividade finita que leva o nome, em
Kant, de reflexdo. Veremos como - hdo existe aqui,
como |& se pressente, nenhum acase - na teotla do
Juizo de gosto, entendide cemo juizo 'reflexionante”,
podendo emanar apencds de um sulelte finito, ou se-
ia sensivel e vivo & disténcia de Deus, é que essa no-
va represeniagdo do sujelfe formord corpo. Excarnincre-
mos ainda comeo, com ela, também o espectador da
beleza delxa de ser um individuo-espelho, uma mona-
da gue sb se comunica com outras ménadas pot in-
termédio do safélite divino, Pols o retraimento de Deus
pde a estétlca em confronto com novas intermoga-
gdes: doravante ela deve pensdr o “senso comum"
suscitado pelo cbijeto belo ou, se se qulser, o acordo
das "sensibllicdades” (ao menos, evidentemente, quon-
do ele ocomne), de outro modeo gue ndo o feoldgico
(monadoldgico). EBm outras paiavras, dagora se deve
recorrer a uma certa represeniagdo da infersubjetivi-
dade para compreender tal acordo, Ingressamos infel-
raments no universo modemo, ne mundo da lalclda-
de. _

Do iado do crlador, do arfista, o mutagdo & igual-
mente declsiva: com efelto, ele deixa de ser, nesids
condicdes, aquele que se limita madestamente o des-
cobrr @ a exprimii de maneira agraddvel as yerdcxdes
criadas por Deus, mas toma-se aquele due Invenfa. O
génio faz suq apaicée e o Imagindagdo tende a se
tomnar "a rainha das faculdades”, aquela que rivaliza
com o divino na produgdo de obras radicalmente
Ineditas.

CAFTULO & A REVOLUCAO DO GOSIO
3. O MOMENIO HEGELIANO

3. O MOMENTO HEGELIANO:
O SUJEITO ABSOLUTO
OU A MORTE DA ARTE

Azelnf@rpre’ragc’:o hegelana da teora do génioc em-
penha-se em dar combate o essa brecha dber-
ta no raclondlsmo cldssico, A estética de Hegel & gran-
diosc: ninguém poderia setlamente negd-ic. Muite mais
que a de Kant, ela scube levar em conia, por vezes
de modo fulgurante, a hitdla concreta da arte; o in-
terpretagdo de Anfigona ou a elucidagdoe das mais
profundas significagdes da poesia remantica continuam
sendo, de qualguer manelia, modelos para uma critica
flosdfica da arte. De qualquer forma, desde sua chega-
da & moatuidade durante o periodo de lena, fodo o
sistema tende o relnfegrar ¢ ponto de visia do homem
como um simples momento no desenvolvimenio histdri-
co do divine: o "reflexdo”. enguanto esséneia da sublje-
tvidade finifa, deve ser “superada” pelo gque Hege! cha-
ma de "proposigdo especulativa®, Em seguida, o sensibi-
lidade perde a autonomia gue havia adqulrideo em
Kant de sorte que o esiéficy volta o ser, muitc classh
camente, a expressGo de uma ldéia no campo dg
sensibllidade. Decerto, esta gllenagdo da ldéla numa
materda sensivel exteror assume, com Hegel, & diferen-
¢a do que se passava no ciosEliclimo dos séculos XV e
XVIE a forma de uma hisféric da arte, Néo é certo,
porém, que o essenclal do classicismo seja superado:
ne fundo, a arte continua sendo, cos olnos de Hegel,
uma manifesiagdo da verdade que, embora atraente,
ndo deixa de ser por definigdo inferlor dguela que
ocorre dentro da ficsofla, E este o sentido dlfime da fo-
mosa senfenga segundo o qual @ arfe pertenceria ao
passado. A reflexdo e o génio devem portanto ceder o
passo o sujeifo abscluto, o qual s6 o fiosofia pode
prefender dor-nos acesso,
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4. O MOMENTO NIETZSCHEANO:
O SUJETO CINDIDO
E A ESTETZACAO DA CULTURA

of muadis paradoxal due possa parecer. d estética

de Nietzsche - talvezr a mais anti-hegeliana de
todas as filosofias da arte - sob certos Qspec’fos reata
com o projeto kantiane de conceder ao sensivel ur:rzc
autonomia corm relagdo ao inteiigéveé’: e, por razdes
andlogas, essa autonomizagdo do §en51ve1 conc:iuz_, nu-
ma relagdo rigorosamente inversa a4 que © hegft‘eilanis-
mo mantém com o kaniismo, a reafimar o Iegmn"\idc-
de do ponto de vista do homem contiad © dc'd;vino.
Em outras palavias - nos termos de umd histdria da
subletividade -, @ "morte de Deus” significa o.morte
do sujeito absolute ao mesmo tempo que designa ©
advento do "syjeito cindido®, radicaimente aberto pd-
ra a alierdade do inconsciente, poranto paff: sempre
Ineapaz de se encerrar em sl mesmo na usGo de al-

nsparéncla < sk

QU:\ Gfic::;doscep tese segunde o gual 'ndo existem fatos”,
mas somente interpretacdes®, delinela perfeitamente
os contomos desta nova era do individudllsmo inaugu-
rada, no espaco da filosofia, pelo pensamento de
Nieizsche. Por um lade, a proposicdo pode ser enten-
dida no sentide de um subletivisme foml’ ou: se ?usc:;»
rmos dizer, de um relativismo absoluto: j@ ndo hd ver-
dade Gnicg, mas apenas verdades, pontos de vista
perfeitamente sihgulares, ou seja, se c?mpreendefmos
cormetamente o nds mesmos, j& ndo hd ne_nhumc& ver-
dade no senfide que o termo foi até entdo conhfzci-
do pela fradigdo filoséfica (identidade, adequcigcto‘).
Por outro lado, no entanto, parece gque se escapd ds
fillosofias do sujeite herdadas do ccrtgsianlsmo e do
empismo, justamente porgue ndo mais axistern nem
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ménada fechada em sl mesma (os pontos de vista
n&o podem mais ser reagrupados na unidade de um
sujelto/substéincla como se fossemn seus alrlbutos), nem
moénada das ménadas que viesse o garantii, como
em Leibniz, o acorde ou & harmonia das multiplas
perspectivas dentro de um sisfema do mundo. Em su-
ma, segundo a feliz formula de Heideggen o
nietzscheanlsmo é uma ‘rmonadologia sem Deus®,

3e d verdade delxa de ser definida como identida-
de (como ndo-conhadicdso de proposicdes) ou ade-
quagdo (de juizo & colsa), Isto talver se dava o gue,
em nome de uma verdade mals profuncda do que o
da filosofia, o real é concebldo por Nietzsche como
multiplicldade, cis@o, diferenca que apends a arfe po-
de adequadamente captar,

9. MORTE DAS VANGUARDAS
E ADVENTO DA POS-MODERNIDADE

meu ver, é este duplo movimento da estética
nletzscheana - por umn lado, o hiper-relativismo
(eu hiperndividualismo) segundo o qual ndic existe ver-
dade ‘em si*, mas apends uma infinidade de pontos
de vista Ineconciiidvels, por outro fado, o "hiper-realis-
mo' de uma arte que deve visar ¢ uma verdads
"cindida”, mais profunda, mals secreta, mais real no
fundo do que aquela a que chegam o metafisica e
o ciéncla de Inspiragdo piatdnica -~ gue constitui o
equacdo filosdfica subjacente, sendo a toda a arte
contempordnea, pelo menos &s suas expressdSas mais
manlfestamente ligadas ao "vangudadrdismo”,
Se Nilefzsche sem duvida ndo &, em fodo caso n@o
& somente, como acreditava Heidegger, o fidsofo do
‘mundeo da técnica”, ele é sem sombra de ddvida o
fldsofo da vanguarda estética, enquanto ela estd In-
disscluvelmente ligada & figura do sujeito cindido. Ng
sua vertente hiperindividualista, o vanguarda se junta
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& ideologia revoluciondria mais extrema, mails “subleti-
va' os valores que ela ent@o glorfica sdo os da ino-
vagdo, da orgindidade, da ruptura com a tradigdo,
em suma, valores neccarfesianos da tdbula rasa que
Nietzsehe, paradoxalmente, leva go fasfigio ao mesmo
tempo que prefende destrui-los "com o marfeio®. Mas
em sua vertente “hiperrealista’ (evidentemenie, este
termo ndo estd sendo agqul fomado em seu sentido
habliual ng histéia recente da arte), o vanguardismo
se revela, ao conirdrio de jode baroco, um ‘hiper-
classlelsmo®™ do cublsmo co sumeallsmo, ou ao supre-
matlsmo, frata-se também de haduzlh o madls real rea-
lidade - dal o fascinic das vanguardas pelas novas
geometrids que deixam pressentir sspdgos plésticos
alnda Inexplorades e no enfanto mais "verdadelros” do
que agueles, bem ballzades, que a perspeciiva euclh-
dlana fundamenta, *Mais verdadeiros’, isfe €, como
em Nletzsche (em duem se reconhece, também nisto,
o fascinio pela "'nova® biologla): diferenfes, muitiplos,
cindidos.

.~ Tanto na politice come nd drte, as vanguardas es-
vairam-se neste flnal do século XX, O diagnéstico é
tanto menos duvidose por ser dade no mais das ve-
zes por dgueles mesmos due foram os profagonisias
dessa estranha histéria das "giltes" estéticas desde os
anocs 1880. Ingressamos resoiutamente, sendo alegre-
mente, na era da pos-vangudrda ou, como dizem os
arguitetos, da "pés-modemidade” o Inovagdio delxou
de ser a regra de ouro e A volta ds tradigdes perdl-
das, o “evivalismo®, adquire ceria legiimidade. Pardle-
lamente, o real ndo & mais sistematicamente definido
como caos, cisdio, diferenga, desarmonla ou dlssondn-

ela: o lteratura reata progressivamente com o gosto

pela narrativa, pelas persenagens "verdadelras’, o pin-
tura ndo exciul mais a figuragdo, no mals das vezes
proscrita até o final dos anoes 60, e a musica erudita
abandona as forrmds mais exttemas do seriallsmo dos
anos 50. As razdes deste novo abalo (a histdria da ar-
te & felta de parccdoxos) sdo profundas: Implicam sem
nenhuma davida uma nova figure do sulelto e de sud
relacdio com o mundo - com este mundo cuja ca-
racterstica mals marcante sugermeos dque poderia mul-
to bem ser hoje o reftraimento.

5 MORE B ;‘:APIFULO ¥ A REVOWUCAD DO cosro
S _VANGUARDAS £ ADVENTO DA POS-MODERNIDADE

- NUMad socledade de
mundo da tradicédo, que

seremos inevitavelmente recoenduzicios




CAPITULO I _
ENTRE O CORACAO
E A RAZAO

"Gosios e cotes ndo se discutem...
mas & sO Isso gue fazemosl
f. Nietzsche

Inda que a reflexdo acerca do Belo assuma o

forma de uma estéfica, quande os volores s@o
pensados a partlh da subjetividade, permanece nalte-
rada a questdo de saber o gue, nessa subjetividade,
deve ser considerade o principio do |uize de gosto.
Tratar-se-d da razdo, como pensam os carfesionos e,
com eles, os tedricos do classicismo francés, ou do
sentimento, da ‘delicadeza" do coragdo, como setd
afimade de modo cada ver mais nitido no decorner
do século XVIl! por uma corfente que tem origem
tanto em Pascal quanto no empirdsmo Inglés? Se op-
tarmos pela raxdo, conceberemos o juizo de gosto a
partir do modelo de um juizo ldglco-matemdiice: sua
objetividade estard garantida por anclogia com o das
¢lénclas - @ o risco no classicismo estd na perda da
especificidade do juizo estético, a redugfio da beleza
a uma simples representagdo sensivel da verdode. Se,
pelo contrarlo, colocammos o sentimento no principio
da avallagdo estética, se o gosto for mails assunio do
cotagdo qgue da razdio, a aulonomia da esfera esté-
fica poderd muitc bem ser obtidg, porém, Qo dque
parece, go prego de uma subletivacdo tdo radical
cdo Belo que a questdc da objetividade dos critérlos
se verd desqualificada em proveito de um relatlvismo
tetal,

1. Cf. E. CASSIRER, La Phifcsophle des Lumidres, Uitime capfiulo, Apse-
sar de alguns enos histdrlcos (Cassrer se engana pincipalmenie o
ver em Bouhours um homem do sécuic XV, guando é contempo-
rénec de Boileau), o fese georal de Cassiter guanto &s diforencgas
anfre um sécuio XVl catesano, racionaiista, dedutivista e um sécu-
lo XVE newforiano gue descobre a observacdo estd globdimente
correta.
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O conflifo gue, de Boleau a Bafteux, de Bouhours
a Dubos, estd no ceniro das reflexdes acerca da na-
tureza do Belo na época cidssica censtitul o verdclcfei—
ra pré-histéria da estética moderma, As duds quesides
levantadas por esse conflifo - o da autonomia da es-
tatica como uma nova discipling, diferente da idgica,
e o dos ciltérios do gosto - remetern, no fundo, o l:lm
Unice problema: o da comunlcabilidade da sexpetlén-
cla estéllca como experiéncia subletfiva, purqmen}e In-
dividual e no entanfo acessivel co outro diraves de
um "senso comum', de uma parftha gue nadd, Ao
que parece, vem o prior garantir,

S——

CLASSICISMO E DELICADEZA:
OS DIALOGOS ENTRE
EUDOXIO E FILANTO

ol guerela fol muito analisada? e agul ndo cabe-

fla retormar os pommenores dessa histéria, Gostaria
anies de chamar o atengdio para uma obra esguect
da, mas particularmente interessante neste contexto,
i& gue term a originalidade de apresentar d guerela
sob a forma de um didlogo entre duds personagens,
das quais uma, Euddxio, encama o clossiclsmo de Bol
lecu e o outra, Flanto, a estélica do delicadeza. Tra-
ta-se do ivro de Dominique Bouhours, Das Manelras
de Bemn Pensar nas Obras do Espirito, Publicado erfn
1687, este didlogo que dava seguéncla ao livio Cold-
qulos entre Arisfo e Fugénio (1671) devia ter um su-
cesso imenso: pela primeira vez, sem duvidea, na histo-
ria do gque loge irig se tomar a estéiica, o opaslgo
enfre o classicismo e o delicadeza era mostrada co-

2. Por Cassrer ¢ por Bdumier, evidentemen’r_e, mas tambam, de mo-
do excelente, anles deles, por X. Heinfich von Stein em Die Enfste-
hung der naueren Asthetik, Stutigard, 1886.

CAPITULO I ENTRE O CORAGCAOQ E A RAZAO
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mo a oposi¢do entre dois tipos-ideais, ou mesmo en-
fre dois fipos de homem. Com efelfo, els como esse
lesuita, professor de humanidades e de retdrica, ofii-
cado por Ménage por ser um preclose ridicuic e por
freqlentar demasiade "as senhoras e os peguenos se-
phores”. mMas a respeito de guem Madame de Sévig-
né dizia que "o espiito the saia por todos os lados”,
dpresenta suas duds personagens: sdo "dois homens
de lefras que a ciéncla ndo corrompeu de forma al-
guma e sdo tdo pelidos guanio eruditos. /.../ Emborg
tenham feito os mesmos estudos e saibam mais ou
menos ds mesmads colsas, © cotdter de seus espiitos &
muito diferente”. Desde logo, a psicologla distingue os
dois homens, ou como difiamos hoje, o "sensibilidade”
os diferencia. Os gostos de EBudédxlo, & semelhanca de
seU nome, estdo em conformidade com o orfodoxic
clésslca: "Nas cbras engenhosas, 6 the agrada ¢ dque
for razodvel e natural®. Admirg os Antigos. Quanio o
Flianto, "tudo o que ¢ florido, tudo o que brilha o en-
canta, Os gregos e os romancs ndo valem, segundo
ele, oz espanhdis e os lfalianos™: adora o barroco.
J& no prefdcio do didloge sentimos que Bouhours
optou por um lado: declara que ndo se trata "de
prescrever regras, nem de diiar lels gque contrariemn al-
guém" e, acrescenta ele, o autor “diz o gue pensa &
deixa a cada um a lberdade de julgar diferenternen-
te deie”, uma vez gue seu trabaiho pretende apendas
ser uma "Retdrica curta e féell gue instrul mais pelos
exemplos do que pelos preceltos e gque sd tem como

regras o bom senso vivo e brihante de que se falo

nas conversas enfre Aristo e Bugénio™. £ clare, por
conseguinte, que afravés da personagem de Eudoxio
se visa a Arnfe Poéflco de Boileou, cujo propdsifc se
achd resumido nestes versos justamente célebres:

Rien n'est beaou que le vral, e vral seul est gimable
il doit régner parfout, of méme dons lo fable:

De toute fiction 'adroite fausseté

Ne tend qu'd faire qux yeux briller la vérité

Sais-fu pourguol mes vers sont lus daons les provinces

3. . BOUHOURS, op. oit, p. 2.
4, ib.
8. b, p. 4
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Sont recherchés du peuple ef regus chez les princes?
Ce n'est pas gue leurs sons, agréables. nombreux :
Solent foujours & 'orelile égalernent heureux

Qu'en pius d’un lleu le sens ny géne la mesure

Et qu'un mot quelgquefols n'y brave la cesure:

Mals c'est qu'en eux ie vral du mensonge vainguelur
Partout sé monire aux yeux ef va sqisir 1es coeurs

fouf .
Ma pensée au grand jour partout s'offre af s'expose
Et mon vers, bien ou mal, dif foyfours quelque chose.®

£ste trecho da Epistola IX encenda os principais te-
mas da estética cldssica gue Fllanto, conira Euddxio,
val tentar, sendio refutar, pelo menocs pdr em davida:

1. A equivaléncla arfe/ciéncia, que d redugdo do
Belo & verdade sugere e, por lsse mesmo, d redugo
do juize de gosto a um Juizo tedrlco acerca da per--
feicto de uma obra, acelca de sug odequa¢lo d
um "conceito", Iste é, a regras detemminadas.

5 A recusa da "ficgdo® e, com elg, da imaging-
¢éo, essa ‘louca da casa", segundo a bela férmula
de Malebranche, eso faculdade miada que Descar-
tes |G declarava, em card o Mersenne de julho de

1641, incompatfivel com a cléncia?,
3, A ldéla de que a ailvidade do arfista reside ndo

[ —
6. Noda & tao pelo guanio o vardade, s¢ a verdade & amdvel,

Ela deve reina: por foda paite, @ mesmo A f&bula;
A Jeltosa falsidade de toda ficgdo

56 tende o tazer bilihar aes ohos O verdade.

Sabes por gue Meus versos sio lidos nos provinclas,
sao0 procurades peio povo @ acolhldos por prncipes?
Nao & porgue seus sons, agraddvels e numerosos,
Sglam sempre Qo ouvido igudimente difosos,
Nem poraue em mals de um lugar © seniica
ca

Cu porque 4s vezes a palavia dasafle a cesura:
Mas sim porgue netes a verdade, vencedora da mentld,
Em toda pafe se mostia aos olhos & conguista os coragdes.

fod
Meu pensarnenio

did
F meu verse, bem ou mal, diz semprs atguma ¢olsa,

7. $pinoza sxpressou muilo bem o desprezo carteslanoe pela Irnagi-
nagdo "As ldéias fatjgdas, falsas /.../ t&m origem na Imaginagdo, i3~
to &, em certas senstcdes forfulias. 1ol Se for preferivel, por imagi-
nagde pode sef entendido aqul tudo © que s& guiser, contanto
que seja aige distinto do enlendimento’. Cf. B. cde SPINOZA, Traité
de la Rétorme de Entendement. p. 45,

desconcerte a méli-

am todo paite se oferece 8 @ expde & ki do
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na lnvenedo, e sim na descoberta, como lembra Bolk
Ee:::u no importante Prefécio de 1701 & Gitimg reedi
¢ao de As 8dffas: "Que é um pensamenio novo, b I_
thante, extraordindrio? N&o é de modo algum c'om{‘
os Egnfarcn?es est@o persuadidos, um penscsmer;to quz
r:ainguem jamals teve nemn deverig ter; pelo contrdrio
=) un? pe:nscrnemo que deve ter ocorrido o fodos e;
giguém é o prmelro a resolver expresséo’, isto é, pro-
priamente falando, a des-cobrir, o expor & luz dc; dla
Pois "o es’pirifo do homermn estd naturalmente repie?c;
de um numero infinlto de idéias confusds acerca da
verdade, que com freqlénela apenas em parte ele
vislumbra, e nada lhe é tdo agraddével do que lhe
oferecerermn algumas dessas Idéias bem acloradas, ex-
postas a uma bela uz', Como o do clentlsta, o ;are-
fc_ do artista situa-se a meio caminho entre lc Irnita-
guo, feorzada na Repdblica de Plotdo, & o genialida-
de, a cragdo Inconsclente do novo que formard o
conceito central da estética romdntica.

4. e o arte é descoberiq, revelacdo de uma ver-
dade alnda escondida nas dobras do coragdo huma-
no, © objeto belo & aguele que na natureza, o e-
xemple do objeto clentifico, se mostia plenor,nenfe
conforme Gs lels da razdo. Como diréd Chares Bateux,
IL{::a't dos princlpals discipulos c_:ie Bolleau no século XV

s arfes de mode algum criom suas regras: sGo inde-
pendentes de seus caprichos e Invariavelmente fraga-
dcsslq partl do exemplo da notureza™, Ndo se traig
porem,l de "Imitar’ Indistintamente tude que é "nc:fumi"'
E preciso, pefo contrdrio, desveldar o que na exubemn-.
Ee natureza é essenciol conforme & rozdo, quer dizen
a natureza, n&o tal como ela mesma &, e sim comc;
pode ser e como podemos concebé-la pelo espirto”
ou, como diz alnda Batteux?, antes o *verossimi®
o “verdadelre™o, e

8. . BATTEUX, L - f
5 es Beoux-Arls réduits & un méme principe, 1746, p.

?. I, p 24,
1C. 8 :
p%n:c?f;e:t c:lﬂc‘.:c;::Zr:Gmf::nertn;JI(::é O Misantropo: "Quando Moliére quls
rtropic, NaQ Procutcu um
o otiginal, em Pa.
;;aiisizﬁecugigﬁjs:gs%se a cople exata: desse mo?ﬁo, ale teriac
Ha, um ratrato: s& teria instrufdo pela
m -
gz.e hgg;ealebrecolheu todos os tragos doe rempmczmen?o somfrﬁ»
Jue b éc SRIVCIT hos homens. actescentou tudo o qgue o osforgo
genio the péde fomecer no mesmo género e, de todos os
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&, O verdadelo arlisia deverd, portanto, releliar fu-
do qgue possa evocdr o "barroco” espanhol ou ajla-
no. E conheclda a stimelogia da palavra, que dpdre-
ce @ na primelra edigdio do diciondrio da Acad’emia,
em 1694 "Barroco, adjetive. Dizse apenas das p?rolcs
de um redondo muito imperfelio. Um colar de perol::__is
barrocas’. © sentideo figurado serd admifido na e‘dk;ao
de 1740 do mesmo diciondrio: "Baroco também se

dlz, no figurado, por regular, bilzamo, déslgucel. um es- |

pirito barroco, uma expressdo- barrocd, uma figura
barroca’. © baroco €, portanto, o disforme, ’o que,
com relacdo a esse simbolo perfelte do principio de
razdo que & o circuio, sé pode apdrecer como um
excesso, uma deselegdncia - no sentido em qu‘e‘ se
diz ser deseiegante uma demonstragdo matemdtica
gue ndo segue os caminhos mais simples & se perde
em rodelos inUteis, mesmo que chegue ao resultado
coreio. Diante das exigénclas do classicismo, o barro-
co Haliono parece propriamente monsfruoso, de acor-
do com o prépria formula de Bolleauw:

La plupart emportés d'une fougue Insensée

Toujours loin ou droit sens vont chercher laur pensée.
s croirgient s'cbaisser .dans leus vers monsirueux

S5 pensgient ce gu'un aulre g pu penser COrmme alx.
Evifons ces exces; iaissons & ['lialie

De tous ses faux brllants I'éclatante foliel?

6. Sendo a arte, come a cléncia, animada por
uma vontade de parusia, pela elucidagdo do que,
embola comum G umda haturezda humana etema, por-
que raclondgl, permanece ainda escondldo, o arfista

trages reunidos e combinodos, desenhou um cardter un;col.?l q[ze
ndo fol o representagdo do verdadeiro, mas s$im do vero-simil, 1h,,
?123 BOLEALL At podlique, Canto | "Os autares, na sua maioricz:
levadeos por um impelo insensate, vao procurdr sempre © Pensa

meanto longa do bom sense. Acreditarse-lam rebaixades, nos seug
vaisos estranhos, se pensassem gue outro Poem pode pensar ‘com

gles. Evitemos fais excessos delxemos & HCJIM!CJ o desi‘u.mbrc‘lnte ou;:;—
ra de fodos esses faisos biithantes® Yfradugde de Célia Berettinl (’ o
Ante Poélicq, SGo Paulo, Bditora Perspectiva, 1979 ?rimeiro Canto,
p.16 - note-se que a frogugde de Céla Betrelinl estd em prosa eam
razdo da dificuldade na tradugdo, como ela alerta na infrodugdo
de Ivro emn guest@o, <f. "Prafacio™.
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deve enido fugir de foda o obscuridade na expres-
sdo: ndo apencas o inefdvel ndo poderia encontrar lu-
gar na poesia?, mas fambém as flgurcs de retdrica-
devemn ser perseguidas sem trégua, para nao condu-
drem o esse "equivoco® que as safiras de Boileay es

Hgmoatlzam em versos cuja limpidez pode ser aprecia-
da por todos:

Dy longoge Frangais bizarre hermophrodite

De quel genre fe faire équivoque maudite?

Ou maudit: car sans peine aux rimeurs hasardeux
L'usage encor. Je crois, laisse Je choix des deux.

Tu ne répons ren. Sors o'ici fourbe indigne

Mdle aussi dengereux que femelle maligne

Qul croit rendre Innocents das discours imposteurs:
Tourment des Ecrivelns, Juste effroi des Lecteurs:

Par qui de mols confus sans cesse embarassée

Mo plume en dcrivant cherche en vain ma pensés 1®

7. Se, por fim, o essencial estd em agradar “tanic
dgo pove guanto co Princlpe™ e "conquistar os cora-

12/ est certains esprits dont fes sombres pensées
Sont d'un nuoge épals foujours embarrassées

Le jour de o roison ne e sourcHt percer

Avant donc que d'dorre apprensz & penser
Selon que notre idée esf plus ou moins obscure
L'expression lo S, ou rnoins nefte ou plus pure,
Ce gue l'on congait bien s'énonce clairerment
Et les rmolfs pour le dire arrivent cisément.

"H& cerios espifitos, cujos pensamentos sombrios sfo sempre peduring-
dos por uma nuvem espessy; o din da mazdo ndao poderia aficves-
sd-la, Anies, pois, de escrever, aprenda G pensar. Conforme FIOSSC
idéla sela mals ou MeNos CoNfust, o expressdc a segue, OU meanos
niticia ou mais pura. © gue bem se concebs, se enuncia claramen-
te! e para dizédo, vém as palavias com facilidade.” ibid, raducto
de Célic Bernetin {id., Arfe Podfica, Pimsiro Canto, o 19). :
13. N. BOILEAY, Décima segunda sdfira, acerco do equivoco.

Da lingua Francesa estranha hermrmofrodita

Qual género te devo dar, egquivogue maldita?

Ou maldito: pois sem dificuldade aos rmadores destemidos

O use deixa o escolha entre 03 dols,

Nada me respondes. Sai dagqui patife indigno

Macheo tac PeNgoso quardo uma fémea mailgna

Que cié tomnar inccentes os discursos impostores:

Tomento dos Escritores, Justo pavor dos Leitores;

Por quem, de palovias confusas sempre embaracada

Minha plumg, escievendo, procurg em vao mel pensamenio,

14. Ct. An poétigue, Canto b

"N'offrez rien au lecteur que ce qul peuf i plare.”
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gbes", ainda é necessarlo destacar que o coragdo,
aqul, nfio termn nada: de pascaliano, confunde-se an-
tes com o esphito dos cartesianos, fanto que o enlelo
suscltado pelo poema deve provir muito mals do sen-
fido gue encerra do dgue da queza cde suas sonori-
dades’. Suando Boleau joma de emprésiimo o voca-
puldno da estética da delicadeza, é para retirar-he o
significagd@e auténtica e imedlatamente the conferr
uma conotagdo racionalista: "Se me perguntarem ¢
que é este enlelo e este sal, responderal que & um
ndo-sel-qué que mals podemos sentir do que dizen na
minha opinldo, porém, ele consiste em sempre apre-
sentar co lelfor apenas pensamentos verdadelros e ex-
pressdes Justas™s,

Esta & precisamente a itese que Bouhours, afraves
das proposicdes de Flanto, procura infirmar ponfo por
ponto, Conha ¢ raclonallsmo de Euddxio, contra seu
elegle das virtudes poéticas da ldéia clara e distinta,
Fllanto consagra-seé o pdr em evidéncla o parte de -
racionadlidade contida em tfoda expressGo artistica da
Beleza., Sempre existe nos poemdas, peld menos guan-
do sdo bons, "um fundo de obscuridade que nada
poderia esclarecert, Exatamente co Inversc do ensh
namente cldssico, deve-se afiimar o cardter inefavel
do Bele: "Quando vocés me perguntam © gue & um
pensamento delicado, ndo sei onde tomar os termos
para me explicar sdo colsas dificels de ver com uma
vista d'olhos e gue, de tho sutls, nos escapam quan-

("5¢ ofersga ao lelfor o gue possa agradd-te.")

15. Cf. tembém:

Guelgue sulet gu'on fraite, ou plaisant. ou sublime,
Que toufours le bon sens s‘accorde avec ki dme
L'un IFautre vainement iis sernblent se hair |

La rime est une esclave el he Aot gu’obéir

f..f

Almez donc la ralson: que toujours vos acrifs
Empruntent o’elfe seule et leur lusire et feur prix.

Caugiquer que for o assunto que traternos, divertide ou sublime,
concorde sempre © bom Sensc com d rma; parece gue ambos
am vao se odeiam. A rima € uma esorava e s¢ deve obedecer
1.1 Amal porfanto o razdo: que vosses escrffos fomem sempre ape-
nas dela o britho e o vaior. Cf. Art poétique, Canto 1,

16. . BOUHOURS, op. oif.. p. 432 (cito de acordo com a edi¢do

da 17437
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c%o pensamos te-las agarrado™’. No entanto, ese Incli-
z;vei. ndo & llegitimo, simples sinal de frdque:;c: das ca-
pqcad’cdes expressivas do adista; pelo contrdrio, & o
mails intima esséncla do "‘Lensamento dellcadc‘:s"' O
sentldo que ele contém naoc & tao visive! nemlk’m
marf:qcio‘* quanfe pensa Euddxio, e "o peqtieno misté-
rfo & como a daima da delicadeza des pensarmentos
de sorte gue persarmentos gue nada tém de m}s'ferio:
:so nem‘no conteddo nem no tormeic e se mostram
Intefros & primelra vista ndo sao proprigmente delica-
dos, por mais esplrituais que sefamn, alids™s,
Perc’:ebemos aqui fudo o que separa do classicismo
o] esfeﬂc‘:c do sentimenio: se o principio do juze de
gosto ngo estd na raz&o, se, aindg como diz Filanto
numa férmula toda pascallana, "o coragdo & mais
engenhoso’™ gue o espiitoe, & pofgue se hafa de
exaltar o elemento Iacional e sensivel da subjetivida-
de. Contra o Arfe Poética, o estética de Bouhours
reapifita os procedimentos retéricos que permmitern dar
lugar ao iracional no homem e primordialmente dar
fugqr do uso das metdforas equivocas gue s8o "como
veus transparentes que deixam ver o aue cobrermn ou
como vestimenias de disfarce sob as gucls reconhe-
cerr?os G pessoq disfarcada', Pois o que agrada na
equivocidade € justamente haver nele um resto” pa-
fa sempre Inapreensivel pelo entendimento®, € se "os
pensamentos, embora verdadeiros, tomam-se ds vezes
?‘rivlc:is", deve-se levar a seu fermo essa Ibgica do sen-
Imento e fozer o elogio da fakidade: com efelic, e
cqu[ também quem é visado & Boilleau, n&o seriq’ "o
flcgdio, ou algo um tanto poético, que toma os pen-
samentos mulfo agraddévels na prosa™? Assim, "uma
prncesa que conhecermos e que possuia um espirifo
En.ﬂnlfqmen%e delicado dizio que o sol fazla os belos
dics G?encs.pcrc O pove.. A proposicdic parece fai-
sd e so tem beleza por isso®. Em suma, Fianto esta-

17. 1o, p. 194,
:g g;—.: p. 195 ¢f. tombém pp. 435-436.
. sefve-se, de passagemn, gue com a nocde d i
de j& se evoca a nocdo de i ¢ ® enoenhedda-
20 oo el genlaligade.
21, b, p. 20
22. /b, p. 20 ss
23. Ib., pp. 225-224,
24, Ib.
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ria guase propenso a dizen nada é 1do bele quanto
o falso, s& o falsoe & amdvell

Em seu livio A Fllosofia do fluminismo, Cassirer viu
mulio bemn, pelo menos guanto do principio, o que
separava a estética do século XV da estétleat do sé-
culo XVIE: "A mutagdo infemna que pde fim o relnado
da doutrina ¢ldssica no dominio da estética corres-
ponde exaiamente ao gue se reaiiza no. pensamento
fisice na passagem de Descartes o Newton.. Trata-se
de se libertar do despotismo absoluto da dedugdo,
frata-se de dar lugarn, ao lado dela e ndo absoluta-
mente contra ela, cos simples fafos, dos fendmenos" e
ermn conseqiéncia ceder rmuitc mais ugar o
sensiblidaode®. O diagnédstico, se globalmente justo, &
caricaturat. Trabalhando com material de segunda
mdae - no essencial o partir do livio de Bdumier acer-
ca do Problerma da hrracionalidade -, Cassirer comeie
ciguns erros; afima, por exemplo, due o tabalho de
Bouhours “sé estd@ separado da Arfe Poéfica de Bol-
leau por um século, ou pouco mais’, guando os dolis
gutores s&c confempordneocs {(Bouhours morreu em
1702, Bolleau em 1711). A bem dizer, o confiltc que
opbe a estélica classica e a estética de sentimenio
delia rafzes no século XVil Se o conflifc prossegue no
século XVl sob uma forma um poucce diferente - e
sobre este ponifc Cassirer tem razdo: o século XVl pri-
vilegla a cobservagé@o em detrimento da dedugdo -,
nd@o se vé essencigimente modificade, como atesta o
trabalho do discipulo de Boieau, Charles Batfeux, As
Belas-Arfes Reduzidas o um Mesmo Principio (1746},
Trata-se, por certo, mais de Introduzir na reflexéio acer-
ca do Belo o observacdo da expetiéncia concreta,
do que se fiar apenas nas virtudes da dedugdo car-
teslana: "Imitemos os verdadelros fisicos gue rednem
experiéncias e depois as fundamentam num sistermna
que as reduz a um principlo"®, O modelo, sem divi-
da, & reciments fomecido pela fislca de Newton: assim
como esta reduz a diversidade dos fenémenos celes-
tes & um Unico principio - o gravitagdo universal -, &
preclso na esfera estética procurar recuzll a uma s
regra o diversidade das regras gue estéo concreta-

2B. E. CASSIRER, La Philosophie des Lumiéres, pp. 293-294.
26. . BATTEUX, op. oil., p. 2.
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mente em jogo nas obras de arfe, pols "odas as re-
gras sdo ramos presos <o mesmo tronco'¥. Porém,
mesmo se o método ndo é mails cartesiano, o resulia-
do das investigagdes de Batteux estd em conforrnida-
de com o ensinamento de Bolleau: « regra das re-
gras continua sende a imitacdo da natureza ou, mais
exatamente, o imitagde do que a razde desvelo co-
mo o esséncia da natureza. E se o principio do gos-
fo & o rozdio, fambém estd claro que ¢ verdadeiro
génio ndo inventa, mas descobre: "O espllic humano
50 Impropriamente pode criar todas as suas prociu-
gées frazem a marca de um modelo. /../ O génio
que trabatha pora agradar née deve, porfanto, nem
pode, salf dos iimltes da propria natureza. Sua fungdao
consiste ndo em imaginar o gue podera ser, mas sim
em encontrar o que &, Inveniar nas arfes ndo & de
modo algum dar existéncla g um objeto, e sim reco-
nhecé-lo onde estd tal como &%, A (nica originalida-
de do artista estd na escolha do fema, na composi-
¢Go¥, ndo em suas faculdades de criagdo; no essen-
clal, ele se iimifa a expor num material sensivel - o
Mmarmore, as cores, os sons el - a idéic notura que
almeja exprimli® Portanto, a diferenca com a fese
classica do século XVH é bermn mendr do due afiima
Cuassirer.

Na outra vertente do conflito, o maior fedrice da

27. ib.
28. b, p 11
29. Cf ik, p. 8%,

- 30 "Mas que podia fazer esse génio limitads em suc fecundidade

e em seus projetos, projefos sstes que ele ndo podic levar mais
adiante que o natuera? [/ Todos os seus esforgos deviam neces-
sarlamente reduz-se a escolher enire as mais belas partes da na-
hrezo para ent@o dardhes um lodeo pracioso que fosse mais perfel-
fo que o propia natureza, sem contudo delxar de ser natured, Els &f
o piinciplo sobre o qual se deve necessatamente siguer o plano
fund,omeniai das artes e gue os grandes arfistos seguiram em fodos
05 saculos.”

b, pp. 13-14: "Qual &, entdo, a fungdo dos artes? £ transporiar 0s
tages que estdic na natureza & os apresertar em obietos nos quais
eles ndo sdo de modo dgum nafurals, AsSm & que o cimzel do es-
cuitor mostrs um herél em um bloco de mdémore. O piniol, com
das cores, extiall da tela todos of objetos visivels. © midsico, com os
sons atificials. faz rugh o tempestade enquanto fudo & caimo, e o
poeta, por fim, com ¢ invenedo e @ harmonia dos versos. enche
nosso esplitec de imagens adificials & nossos coragdes de sentimean-

tos facticios, ndo raro multe mais airaentes do que of verdadeios
e naturais”.
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estétlca do sentimenio no sécule XV, o abade Du-
bas, nscreve-se, sem sombra de davida, na continul-
dade de Bouhours: suas Reflexbes Criticas socbre @
Poesia e a Pintura, de 1719 - a raspeito do qual Voi-
taire dizia que era "o livio mals Gtil que jamais se es-
creveu sobre essas matéras em gualguer nagdo da
Europa™ -, € um resoiuto partiddrio da critica co clas-
siclsmo, dafirnande a prmazia incontestdvel da emo-
céo sobre a inteligéneic se © objetivo da cobra de ar-
te consiste em agradar - © gue também é admitido
pelos cldssicos -, ainda se deve destacar que “de 10-
dos os talenios gue proporcionam predominlo sobre os
ocuiros homens, o mals poderoso ndo € o supedorda-
de de espiito e de luzes: é o talento de o emocio-
nar quando bem se quer”, As ReflexGes de Dubos
apresentam-se enidio como uma teoria dos efeifos da
are sobre o ceoracdo humano; elas deixam o terreno
do direlfo para se situarem no planc do fafo, dea psi-
cologia & da antopologla. Eis aqul o projeto fal co-
mo & formuiade na introdugdo: "Um livio que, por s
sirn dizer, exibirla o coragdo humano no insfante ‘em
que se enfemece com UM poeema ou se comove
com uma pintura proporcionaria intulgdes muito am-
plas @ luzes justas A nossos artesfos sobre o efelio ge-
ral de suas obras, gue, ao gue parece, A Maior pPar-
te deles temn tania dificuldade de prever”

E claro, portanto, que fambém convém dar umd
importéncia malor & observagdo do que & deducdo
no prépric plano da reflexdo estétlca -~ © gue, pdra
rmostrar fidelidade o seu préprio método, Dubos gosta
de evidenciar, por meio de exemplos fals como este,
corficularmente representativo de seu estilo de argu-
mentacdo: "O senhor de Leibniz jamais se ariscaria o
passar corm uma canuagem por um lugar gque o co-
cheiro garantisse ndo peoder passql sem gueda, mes-
rao estande sébrio, dinda gue se provasse co erudito
homem, por meio de uma andilse geometrica da in-
clinagdo do caminho e da altura, bem como do pe-
so do veiculo, que ele ndo deveria cair. Cré-se antes
no homermn do que no fildsofo, porque o fildsofo se

31, J. E. DUBOS, Reéflexions crifiques sur ia podsie ef la peinture, pfi-
meira parte, secdo 4.
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engana alnda mals faciimente do que o homem™,
Sem dlvida, o empiflsmo vern ern auxiic desse anil-
carfeslanismo pascalicane que j& percebiaomos em Bou-
hours, porém, no fundamentol, o estética do senfirmen-
to apenas desenvolve e enriquece o estética da de-
licadeza: *Se existe alguma maotéria onde o raclocinio
deva calar-se diante da experiéncia, sGo seguramen-
te as questdes ligadas aos méritos de um poema™s,

O essencial do conflifo continua, pols, Inalierade no
século XVl e assim continuard até o surgimento das
primeiras tentailvas de sintese, das quals a Critica da
Faculdade de Julgar se apresentard como o realiza-
¢do uitima no plano da filosofia especulativa, Prova
cisso € o fato de gue o questdo cenfral da antino-
mia, a da discutibiidade do gosta, também € ejudida
tanto em Baleux quanto em Dubos: no primelie, em
nome de um facionalismo dogmdtico, porgue "em
geral, pode haver um 50 bom gosfo, aquele que
aprova a bela nafureza: e fodos o3 que nGo a aEro-
vam 18m necessariamente um mau gosto'™ no segun-
do, pelo motivo rlgotosamente inverso: em matéria de
gosto, "para se conhecer o mérlto dos versos e das
pinturas, a via da discussdo ndo é 8o bog quanio a
do senfimente". Segundo Dubos, realmente, "o senti-
mente demonstra muitc melhor se o cbra comove e
se produz em nds a impressde que deve produzi, do
que todos as disserfagdes escritas pelos criticos para
explicarlhe o mérto e para avalar-he as imperfeigctes
e defeltos. A via da discussdo & da andlise /.../ é
boa, concordo, quando se trata de encontrar as cau-
sas que fazemn com gue uma obra agrade ou ndo,
mas ndo vale a do sentimento quando se hata de
resoiver o seguinte guest&o: o obra agrada ou néo
agrada? A obra &, em geral, boa ou ruim? £ @ mes-
ma colsa®,

A 'via da discussGo' ¢ rejeitada pela estética do
senfimento por dols motlvos, muito explicitamente ofir-
mados nas Reflexdes: por um lado, tendo desapareci-
do foda referéncla ¢ conceltos ou a regras - em

32, Ib., p. 361 (odos esses texios sfo cilados de acordo com &
edigho de 1770).

33 b, p. 367.

34. C. BATTEUX, op. cit.. p.

102,
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conseqiéncia de uma critica radical do raclonalismo
cldssico, do gual nhada sobrd - ndo existe mals um
crifério em torne do qual o discuss@io possg ser instou-
radar "se o mals imporiante mérito des poemas e das
pinturas fosse a conformidade A regras escritas, poder-
se-la dizer que a melhor manela de julgar sua exce-
iéncla e a posicho que devem ter na estima dos ho-
mens estarla na via da discussfio e da andlise. Mas ©
muails importanie mérito dos poemas € das pinfuras é
nos agradarem* e, porfanio, devemos conflar no sen-
fimento para julgar. Por outro lado, é também por
nédo encargy, como Kani o feards mals tarde, o possibi-
idade de que uma critica do racionailsmo dogmdiico
né&o prolba gualguer referéncla o crlitérios Indetemming-
dos ~ a ‘délas’, gquando ndo d regras - que Duboes é
levado a comparar a Impossiblidade da discuss@o es-
tética com o impossibiiidade da discussfic culindria:

" serd que. depois de fermos assentado os principlios

geométricos do sabor & de termos definido as qual-
dades de cada ingrediente gue entrd ha composiedo
do prato, resolveriamos discufir o proporcdo usadd na
mistura deles para conclulimos se comida estd
poa? Nac fazemos nada disse /./ provamos a comi-
da e mesmo sem conhecermos essas regras sabhemos
se estd boa. O mesme acontece, de aigum modo,
com ds obras de espliifo & com as pinturas, feitas pa-
1a nos agradarem & para hos comoveram':, A discus-
séio & porianto inGti, 'snfcdonha pare o escritor e re-
pulslva pard o lelior®,

35.'J. F. DUBOS, ap. off., p. 341
36, 1b.. p. 369,

I

CAPTTULG I: ENTRE © CORAGAO E A RAZAO
O EiM DAS TRADICOES

O FIM DAS TRADICOES:
UMA QUERELA
DO INDIVIDUALISMO MODERNO

Acadd passo do conflifo que opde o estética do
sentimentoe o classiclsmo dogmdiico existe, por-
tanto, ndo apenas oposicdo mas fambém passagem,
como ocorne em toda eshuiura verdadeiramente an-
tfindmica: se as duas estéticas conduzem o uma ¢o-
mum rejelcdo da intersubjeflvidade, segundo, porem,
argumentagdes inversas, isto ocomre porgue ambas es-
1Go enrgizadas numa concepedo monddica da subje-
fividade: pois a querela ndo alinge, comoe d gue po-
detic opor os Modermos aos Antigos, @ questGo de sa-
ber se convém ou ndo fundameniar ¢ belo no juiga-
mento do individuo ou nd hagdicdo, mas gira unica-
mente co redor da nogdoc de individualidade, nogdo
a que devernos, dagul ou il nos referln. Sem ddvida,
para a estética do sentimenic, a Razdo dos classicos
apaiece como uma gutoridade dogmdafica, como
aguilc gue, no sujeifo, & o menos subjetivo. Ndo nos
enganemos, porém: o propria estética de Bolleau &
bastanie moderng, co ndo pdr absoluicmente em di-
vida o idéla de uma fundamentagdo do Belc na sub-
jetividade, sendo o Razdo concebidd ¢como uma fa-
culdade do sujeito.

Por certo, na guerela entre Antigos e Modernos,
Boileau toma o parfido dos Antigos; mesmeo assim, é
preciso compreender a exata nafureza de seu enhgo-
jamento: se, a seu ver, os Anfigos levam o methor so-
bre o3 Modermnos, ndo & por serem aniigos, como se
admitia até o Rendasclmento, em conformidade com
um quadro de pensamento tradiclonal que situava os
arquétipos no passado¥, mas sim por encarnarem dm

37. Cf. BAUMLER, op. <, pp. 25-26.
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ideal definido em referénola & Razdo entendida come
uma das faculdades do cogito. Os Antigos [& ndo sdo
enido arquétipes, e &§m iustragdes, simples exemplos
de urn modelo gque reside no suleito e, manfendo-se
acima deles, permite gque se exerga a crifica. O surgl
mento da critled, indissoluveimente ligade ao surglh-
mento da estética, pde fim & representagdo anfiga,
objetiva do belo. Mesmo se o Imiagdo continuda sen-
do um conceito central da Arfe Poética de Bolleau,
vimos que a obra deve ser enfendida como umda aii-
vidade de descoberta compardavel & da ciéncla. A
subjeifivacdio do gosto torna G se encontrar, entde, no
plano da criggdo artistica, j& que o individuo possul
certa margem de manobra, uma possibllidade de se
distinguir cdog outros mediante a capacidade de des-
cobrir as lels da natureza ou de as expressar. Este qui-
nhdo de liberdade j& se manifesta nos cldssicos - os
menos modermnos dos modermnos - através da exigén-
- ela de orginalidade, comoe também o olesta este re-
trato gue Boileau traga de st mesme, com toda sim-
plicidads:

Au joug de la roison wsservissant la rime

EFf méme en imitant foujours original

J'ai su dans mes éorifs, docte, enjoud, sublime
Rassembler en moi Perse, Horace et Juvénal®

Se nos situammos no ponio de vista de um pensc-
ments fradicional, ndo subjefivista, da arte, fica claro
haver muito mais acordo gue oposigdo entre o esté.
fica cldssica e a estélica do sentimento: esta dltima,
co deslocar o principic do juizo de gosfo da razéo
pdm o sentimento. no fundo apenas completa esse
rmovimento de subjetivagdo do Belo gue os cldssicos
i& Inauguravarn na titha aberta pelo cartesglanismo - e
& por isso gue $& a estéiica do sentimento merece
ser chamada de estética, propriamentie falando; é

 por isso também que ela aprofundard a guestao cen-
tral da originalidade, crificando a imitagdo e denun-

a8, Subjugando a rma & razdo

E mesmo imitando sempre o onginal

Soube eu em meus escritos, douto, sublime, jovid,
Reunir em mim Pérslo, Hordcle & Juvenal

CAPITULO Ik ENTRE O CORACAO E A RAZAOD
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clando a pratica do plaglo, o gual Dubos, de modo
bastante significative, consagra todo uma segdic de
suas Reflexdes: um artesdo, indaga Dubos, "'ndo pode-
& compensar o pouco de elevagdo e de esterlidade
de sua Insplragbo transplantando para seus trabalhos
as belezas que est@o nos trabalhos dos grandes mes-
tres? /.../ Respondo /../ que sempre fol pemitido re-
cofret ao espiiito de outros, contanto que ndo se pla-
gie. O que constitul o plagidrio & apresentar a obra
de outrem como se fora seu prépric trabalho”, enc e
fraqueza suprema num munde onde reind o Indlvidua-
lisrme, onde o subjetividade se Impéds como o funda-
mento de todos os valores e a originalidade criadora
do autor, como o redl sinal de geniglidade.

Portanto, se existe oposigdio entre o razdlo dos clds-
sicos & a estéflca do sentimento é com base, apesar
de iudo, numa comum rejeigdo das visdes fradicionals
da aite, como se vé também na passagem da con-
cepcdo clastica & concepgdo senfimentadlista do puU-
bilco.

Em Bolleau, sem davida, o belo & definido de mua-
nelra modernd, como aguilo gue agrada ao gosto de
um pdblico, de modo que ele pdde aflimar, no Pre-
facio de 1701, aue "uma obra de que o publico ab-
solutamente ndo gosia € uma obra muitc ruim'. ©
publce, porém, permmanece por assim dizet Infermporal,
14 que seu gosto reside na capdacidade, comum de
direltc a todos os homens, de perceber a verdade
una e etema. "Um pensamento sé é belo quando é
verdadeire', e "o efelto infalivel da verdade, quanhdo
bem enunclada, é Impressionar aos homens” & essaq,
no fundo, a convicgdo gue anima o ceoncepgdoe
cléssica da relacdo entre a arte & um publico cujos
erros de Julgamento, a partlh de entdo, & poderam
ser passagelros; "a maloria dos homens pode muito
pem, durante algum tempo, tomar o falso pelo verda-
delro e admirar colsas ruins: € impossivel, porém, que
com o passar do tempo uma colsa boa ndo venha
a the agradar, Nessa perspectiva, ndo poderia verdg-
delromente haver histdria da arte, j&@ que as varacdes
do gosto sGo apenas afastamentos provisdrios e acl-
dentais com relagdo a uma nomma gque fermina sem-
pre por vencer e se impor a todos,
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Com o aprofundamente da ldéia de gque o finali-
dade da cbra ¢ agradarn Dupos chega pols o uma
concepcdo do plblico definitivamente oposta & dos
cldssicos, Inaugurando, o um sé tempo, o historiclsmo
e o naciondlismo, que vitdo o ser predominantes no
século XIX. Enguanto para Boileau o publco é um pd-
blico de direifc, um pulblico Ideal que encama s re-
gras da razdo e ndo poderia por multo. terhpe afas-
tar-se delas, com Dubos o publico se forna um pubil-
co concreto, histdrica e nacionaimente determinadeo:
a platéie ndo encama regras do juize de gosto gue
existam fora e independentemente dela®. Ela é essas
regras, e € por isso que as varldgdes por que passd
pertencermn o uma historicidade radical. O psicologls-
mo ddé lugar aqui a um historlcisme e o segunda par-
te das Reflexces se propde procurar 'd causa gue
pode tormar alguns séculos 1&o fecundos e outios sé-
culos 8o estéreis em artesdos célebres®. Antecipande
Montesquieu, Dubos estende esse flpo de andlise pa-
ra "o cardter das nagdes’, cujds causas profundas cré
enconirar no “poder do ar sobre o corpoe humano™
“Concluo, portante, de judo o que acabo de expor',
escreve ele apds uma longa Investigagdio acerca das
varagdes histdiicas e geogrdficas do gosio, "gue assim
como atbuimos a diferenga de cardier das nagdes
ds suas diferentes regides, precisamos iguaimente atri-
bulr &s mudangas que oconrem nha qualidade do or
de certa regido as variagdes que acontecem nos
costumes e no génio de seus hablianfes, Assim como
atibuimos & diferenca entre o ar da Franga e o da
italla a diferencg que se observa entre [Halianos e
franceses, fambém devemos atrbull & degradag¢do
da qualidade do ar na Franga a diferenga sensivel
qgue se nota enire os cosiumes e o génio dos france-
ses de um certo sécoulo e dos franceses de um outro
século' (segdo 19),

O Interesse de uma tal "explicagdo” - que se pre-
fende por vezes muifo precisa como na segulnte pas-
sagem fiplea das Reflexdes: 'els por gue, por exemplo,
os italianos sempre serde mals capazes de ter éxlio
na pintura e na peesia do gue ©s povos da regido

39, ib., p. B33 s5, onde este ponle & cotrelamente analisado.
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bdltica” - ndo estd, evidentemente, em seu conteldo
"clentifico”. O que Impeorta, em compensacédo, é o i
gagdio que ela estabelece de direifo entre um relati-
vismo histdrice & um relativismo geogrdfico para che-
gar, pot fim, a situar o principlo do gosto num senti-
mento que [ ndo & dapenas individual, mas sim no-
clonal. Ora, esse relativismo é uma consequéncia dire-
ta da subjefivacdio do jUizo de gosio: se a razGo dos
cidssicos alihda representava um critério universal e in-
varidvel, o sentimento estd essencialmente fadado &
mudangq. A partir de entdo, s variagbes da arfe
ndc sGo mals pensadas como as diversas faces possi-
vels do iusfragdo de um principlo no verdade Unico,
nem mesmo como se fossem afastornentos corm reia-
eGAo o uma norma:! elas se tornam o prépria normao.
Dubos, assim, abre caminho para a histdrla da arfe,
que logo aparecerd com Winckelmann e Diderot.

- Mulfo mais: @ subjeiivagdo do Belo, de que sdo tesie-

munhd suds Reflexdes, contém em gemme, principal-
rmente através da crftica ao pidgic que engang, ©
imperativo, fipicamente modemo e antitradicionai, de
uma originalidade o todo custo gque & ndo se pensa
sé& em referéncia o regras eternas, como =m Bolleau,
mas cujd medida pode antes ser encontrada na his-
161ia do belo. O gque surge aqui é nodo menos do
gue o exigéncia que se faz go artista de inovar por
incvar. exigéncla esla gque enconirard sug reqglizoacdo
suprema nas vanguardas do século XX,

O confiite entre classicismo e estética do sentimen-
1o, embora iredutivel, se dé por conseguinte sobre
cerno fundo comum dantifradicionglista. Dal ¢ necessi-
dode, para guem buscd o sintese disso no inferor da
modernidade - num gudadro onde a subjetividade, se-
it de gue modo for, deve consfituir o principio do jul-
zo de gosio -, de se Interrogar acerca das condigdes
nas quais o estética poderia se distingull da ldgica
(a0 contrério do que ocorre enfre os cldssicos) sem
porem sogobrar no relativismo hisidrico e nacionalista
{como ofinal se vé em Dubos). Esta serd a questdo
central da Critica da Focuidade de Julgar.
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A ANTINOMIA DO GOSTO

N

a tercelra Crifica, Kant promoveu &’condigdo

de antinomia o querela gque, hd mals de um
sécule, contrapunha o classicismo & estética da dell-
cadeza. Por #rGs das questdes manifesias - serd © Be-
lo a imitagdo de uma verdade desvelada pela razdo
ou o manlfesiacdo subjetiva dos Impuiscs Inefdvels do
coragdio? -, soube desvendar nas representagdes da
subjetividade subjiicentes cos dois momentos da antl-
nomia as razées profundas gue deviam fazer com
gue a estética nascente aofinal superasse os dols ter-
mos da “disputa’ e fentdsse resclver a questdo do
senso comum, da objetividade dos critéries, sem redu-
zir o juizo de gosto a um juizo clentifico e com Isso
negar sua especlficldade. A andlise kantiana é t&o
fundamental que & desejdvel, |& de iniclo, té-la em
mente.

Seguindo um caminho gue the & famillar, Kont ex-
pde o antinomia partindo de uma "fopica’, de uma
andlise de hrés lugares-comuns o respeitc do juizo de
gosto. O primelro deles, ‘cado um fem seu gosfo’,
ndo apresenta nenhuma dificuldade particulor signifi-
ca simplesmente que o Belo se confunde com o
agiaddvel, o Juizo de gosto € assunto estritamente
subjetive que, portanto, ndo podeiia obter a adesdo
necessdria de outrem. O segundo lugar-comum, “sobre
gosfo ngo se disputa’, € mals sutll: supde que o jufzo
de gosto, mesmo contende uma pretensdc d univer-
salldade, ndo poderia ser demonstrado com provas,
~através de argumentos apolados em conceltos clenti-
flcos determinados.

A esses dois lugares-comuns € preciso acrescentar,
fa fim de captar a QTMQM@‘{@%EEE%@E%&EEW
. sualismo, umda maximd que cada um achard dentro

“cde st mesmo pela simples reflexdo: "pode-se discutir o

B
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gosto”. Ac contrdio das aparéncias, esta mdxima néo
contradiz © segundo lugar-comum, pois existe realimen-
te uma diferenga enire uma, disputatio - grgumenta-
¢Go clentfifica que procede por demonstraedo concel-
fual - e uma discussdo Sirelh) que visa apenas a um
acordo hipotético e multo frdgl concemente ao obie-
to belo. Em contrapartida, o idéia de discussdo se
opde ao primelro lugar-comum: "pode-se discutir o
gosto (embora ndio se possa disputar sobie ele) /.1,
Esta sentenga envolve o conhidio da primelra propo-
sigdo (‘cada um fem seu gosto'). Com efeito, onde &
pemnitido discutlr, tombém devemos ter o esperanga
de enfrar emn acorde"®, portants, de transcender o
esfera monddica do cogifo, da subjetividade indivi-
dual.

O estabelecimenio da antinomia procede assim de
um processo fenornenocldgico: triata-se de descrever as
contradigdes redimente vividas pela conscléncla esté-
tica, a fim de provocar a reflexGe. Contanto que
aceltermos refleflr, enconftrarernos dentro de nds - esta
é, no fundo, a conviegdo de Kant - o sentimento in-
fime de que & tolalmente Impossivel demonstrar a va-
lidade de nossos julzos estéticos e, no entanto, em
certo sentido, de que & legitimo discutiHos, na espe-
ranga, ainda que muilias vezes fadada ao fracasso,
de fazer parfihar uma expernéncia sobre a qual pen-
samos espontanedmente gue, embora seja totalmen-
te individual, ndo deve ser estranha a outrem en-
quanto otfro homem., O que Kant nos convida o
pensar é o idéla de que o juizo de gosto dda sinais
de sl mesmo para um objetivo comunicacional inter-
subjetivo, para uma "amplicgdo tanto do objeto
guante do sujelte™: se empreendemaos uma discussdo
acerca do gosto, © nela o desacordo - ao contidrio
do gue ocoire no dominlo culindric, equivecadarmen-
te igado & arte, guande ndo passa de crfesanato -
suschta um verdadeire didloge, isto € indiclo do fato
de que julgagmos comunicdvel a experiéncia estélicq,
mesmo que ndo possa estar fundamentada em con-
ceitos clentificos, mesmo que a comunicagdo que ela

40, E. KANY, Crilique de lo Faoulté de Juger, traducao fiancesa de
A. Philonenko, Vin, p. 163,
41, I, p. 164,




LUC FERRY
HOMO AESTHETICUS

provocda nunca seja garaniida empirlcamente,

Ora, & exatamente isso gque fenderm o nhegar, cadda
uma o seu modo, a fese e a aniifese gue compdem
a antinomia do gosto: )

*1, Tese. O juizo de gosto ndo se fundamenia em
conceltos, pols se assim fosse, serla possivel disputar
acerca dele {decidir mediante provas).

*2. Antitese. O juizo de gosto fundamenta-se em
conceltos; pols, s& assim ndo fosse, ndo serla possivel,
a despelio das diferengas que apresenta, sequer dis-
cullr d esse respeito (pretender o assentimenic neces-
sarle de outrem a seu julzo)*?,

A anfinomia gira Infeiramente em torno da guestdo
da comunhicabllidade do juizo estélico, de sua capa-
cidade de franscender ou ndo o subjeilvidude parti-
cular do cogito. E sé por essa épifica que é aborda-
do o poblema da racionatidade cu da Iraciondiidade
{concelfudlidade ou ndo-conceitualidade) do gosto.

Erm certo sentico, coretamente entendidas, tanio o
tese quanto ¢ anfitese coniém digo de justo, de mo-
do que se pode admitir - este serd o prncipio da so-
lucdo kantiana - gue se copdem apenas em aparén-
cla: é verdade que o juizo de gosto (tese) ndo se
apdla em conceitfos clentificos e ndo diz respeito &
demonstragd@eo como cré o racionalismo classico: mas
ndo & menos verdade gue esse Julzo remete, confu-
do, a "conceitos indetferninados”, Isto &, as Idélas do
razéo que fundameniam o possibildade, se ndo de
uma dispufalio, ao menos de uma discussdo dque po-
de conduzir @ um "sensc comum®. A oposigdo &, por-
tanio, apenas aparente - "dialética® - porque o femmo
"concelto” "ndo € tomado no mesmo sentlde nas
duds maximas da faculdade esiética de Julgar®: ora,
na tese, se eniende por concelto uma regra clentifica
do entendimento; ora, na antifese, se visa dapenhas o
umca ldéla indeterminada da razdo. Em conseqléncla,
pcra resolver a antinomia, "serla preciso exprimir-se da
seguinte manelia, na fese: o juizo de gosto ndo se
fundamenta erm conceltos determinodos; na aniifese:
o juizo de gosto fundamenia-se preclsamente num
concelto, porém num concelfo indetferminado, & dssim

42, b, p. 163
43. Ib.
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nde haveria entre elas nenhuma contfradicao™.

A significacdo concreta da solugdo kanfiana i& se
delineic: ao mesmo tempo que & objefto de um sen-
fimento particular e intimo, o beleza desperta os
ideics da razdo que estdio presentes em fodo homermn
- e é por Isso dque eld pode franscender o subjetivida-
de particular e suscitar um senso cornum {4 que os
ideias "desperfadas" pelo objeto belo sdo em principio
comuns d humanidade). O objeto belo & ¢ um s6
tempo puramente sensivel e no entants inteleciugl, &
reconciliogdo enfre natureza e espiitc, mas reconcilia-
¢do confingente, frutc da prépria natureza (da natu-
rexa do homem, no cdaso, do géniot e ndo de umag
vontade consciente gue siga regras determinadas, co-
mo guerem os cidssicos.

Alem do gue contdm de Justo, o fese e o anfitese
da anfinomia podem também ser interpretadas de
maneira dogmdética: A

- A tese significa entdo que o gosto, dependente
do senfimenio, é assunto puramente subjefive e £,
portanto, Qo menos de direlto, Ihcomunicavel, inefdvel,
Como & sucedia no pleno: da filosofia especulatfiva, o
empilrisino conduz do solibsismo estélico; "cada um
tem seu gosio"™, o sujeito é apenas um Individuo-mad-
hadd, Incapoz de sair de si mesme - por isso, o em-
pirsmo, como toda monadologia, sé soderd resolver o
pioblema da intersubletividade recomendo & idéia, em
ultima Insté@ncia feoldgica, de uma harmonia preesia-
belecida. £ se ocore que o julzo de gosto, malgrado
seu carater subletive, dé lugar a um senso comurn, is-
to se dé& unicamente por razdes de foto gque, en-
guanto tais, ndo exigem discuss@o. A consealiéncia
Ultima do empirismo &, pols, que “um juize de gosto
56 merece ser considerade exalo porgque gconfece
due um grande nimere de pessoas concordam com

44, b, p. 165,

45 Cf. AL PHILONENKO L'QOswvre de Kont, Il 1972, ©. 204 "G ampi-
ngrmo nega de fato (pois, de outre modo, poderiames discutic o es-
te respeilo} a posdbiidade do comunicagdo. C homem redl Ndo po-
da comunicar-se com oufrem. As meos simples paiavrias, lais como
"eu gosic desta coisa®, s@o destituidas de senfido, Ensinam-nos que
tode homem more sb. © emplidsmo, apciado na velha sentenga da
melafisica escoldstica - indviduum est inefabile - ensna-nos lambém
que vivemos 30s. A liberdade é negada pelo empiismo, os homens
sdc apenas ménados
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ele, e isto nGo porgue se suponha existit, por frds des-
se acordo, algum principlo a prior, mas sim porgue
{assim como o gosto do palodar) os sujeifos estdo por
gcaso otganizados de manelia uniforme™, O Beio é
reduzido ao agraddvel e o arte & cozinha, Alids, o
varedade de gostos ndo merece mais discussdo que
¢ acordo enfre eles. Diz respelto a simples consiato-
gdo, & o senso comum ndo poderia sef nem objeto
nem efeifo de um didlogo intersubletivo. A tese mar-
ca assim o advento de um psicologismo gue logo se-
ré seguldo por um hisforsmo, depois por um soclolo-
ghrmo, que também jeduzirGo o gosio o um cQso de
receptdculo material.

- Entendida deogmaticamente, a antitese consegue
por ceffo fundamentar ¢ senso comum, mas Gs custas
de um duple efro; primeiro, reduz o juizo de gosio o
um juizo légico e a arte a uma ciéncla. G conceito
central da estética racionalista cldsslea torna-se assim
o concello de perfeicdo: o bela obra é a gue, con-
tforme a regras (¢ conceitos) delermninados por umd
"arte poética’, realiza perfeltamente um fim, também
ele determinado ceonceltuaimente. O essenclal da ar-
te estd no concelio: gragas a ele & que se determi-
na urm fim edificante, gragas o ele também é gue
arte se redliza, adotande os métodos da técnlea (de
que a perspectiva, em pinfurd, € um dos modelos).
Mas o classicismo dogmdético encerra um segundo ef-
re (uma falta, sem sombra de dlvida, acs olhos de
Kant): reduzindo o belo & simpies representagdo téc-
nica de um fim posto peia zdo e reduzindo o gos-
to a essa mesma razéo, ele perde o final a subjeti-
vidade que com rqzdo era reivindicadd, mesmo se o
concebesse mal, pela estética do sentimento: ¢ clas-
siclsro fundamenta © sense comum de fol modo que
ele ndo mais retne sujeltos particulares, animados por
sentimentos, e sim Individuos-mdnadas que se comuni-
cam entte si apenas indirefamente, somente atraves
do conceito, poriante pelo gue neles é o menos sub-
jefivo. Para o racionallsmo cidssice, "o juizo de gosio
dissirnule um juize da razdo acerca da perfelcdo de
uma cola e a relagdo entre o diverse na colsa & um

44, E. KANT, op. oit., p. 169
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fim™7: o Importanie é saber s2 o obra de arte & "bem
felta”, se ela estd ou ndo conforme as “regras da ar-
te" (&s regras da permispectiva, & regra das trés unida-
des ete.) ~ sendo ¢ sensibilldade apends © modo
confuso com que os homens, seres finitos, percebem
uma redlidade gue npo funde é complefamente inte-
ligivel.

Apesar de sua oposicdio, a tese ¢ a anfifese dog-
métlcas estdo de acordo quante ao essencial: © co-
gito, ‘o individuo é uma médnada (sensivel ou racional,
pouco Importa no fundo} que sé indiretamente pode
enfrar em comunleagdo com as outras monadas, néo
por meio da discussdo, mas por intermédlo de uma
harmenia presstabeleclda (harmonia dos Srgdos sen—j
soflals no empirsmo, hammonia das razdes indiiviciucts |
no raclonalismo). O sujelfo, a cada vez, se vé reduzl-;
do ao Individuo e privade de sua dimensdo essenclal
a Intersubjetlvidade. Nos dols casos, a discussGo se
mostra destituida de sentido: pora os empilisias, por-
gue tudo se reduz a guestdes de fato, para os raclo-
nalistas porque o concelto, as regias pdem loge fim a
toda discussdio possivel, decretando peremptoriamen-
te onde se encontiam © bem e o mau gosto.

A exposicdo kantiana da anfinomia &, sem dlvida,
abstrata para o histérla da arte. As obiras de Racine
ou de Poussin nd&o se delxam reduzit ae efelto de um
classicismeoe banalmente racionalista - assim como,
clidis, as obras de Picasso ou de Maleviteh ndo se re-
duzem a tratados de geometria de guatro dimensdes.
No entanto, ela n&oc estd desligada da histdria con-
creta se resiabelecermos o elo intermedidrio constitul-
do pela estética como discipiing particular, situada a
meio caminho entre a fllosofia especulativa ¢ o cria-
cfo arfistica. No confifo gue opde, no século XVI, os
tedricos do classicismo aos parficdrios de uma estética
da 'dellcadezd”, é reaimenie o guesido do senso co-
mum, da infersubjetividade, que ocupa o lugar centicl
e, ao mesme tempo, aparece como indissocidvel de
uma representacdo filosdfica bem determinada da
subjetividade.

Embora seja, com toda evidéncia, perfeltamente

47. Ib.
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dbstraia (no senfido gue Indigque!), g maneira como
Kant estabelece o que the parece ser a anfinomic
Inscrita no proprio ceme do gosto pode ser fecunda
parc esclarecer as posicdes gque estiveram historica-
mente presentes no surgimento da estética modema.
O gue esclarece de manelra especlal a antinomia
kantiana € a maneiia pela gual, de fato, as teorias
estéticas pré-crificas, para além do que cs pée em
confronto, vém a se emprestar reciprocamente algu-
mas de suas argumentagdes. Como em toda verda-
deira antinomid, as posicdes em contendd - esta &,
no que ela temn de insubstituivel, o contrlbuigdo de
Kant - sdo, com efeifc, menos opostas do gue pare-
cem, ou, mals exaftarmnmenie: elas passam faclimente
de uma pora outra, 1do insustentdvel se mostra cada
uma delas, intrinsecamente. ligdo kanflana que os £n-
saios Estéficos de Hume ilustrar&o de modo particular-
mente demonstrative, do tentarem desenvolver plena-
mente, até em suas mals femivels aporias, uma con-
cepedo do belo que pretende se enralzar de manel-
rg unllateral numa filosofia emplista.

OS PARADOXOS
DA ESTETICA DE HUME:
DO RELATIVISMO (CETICO)
AO UNIVERSALISMO CLASSICO

Interesse dos Fnsalos Estéficos estd na tensdo
que os anima e pemeia: pdrfinde de umaga
posicdo empirsta radical ~ portanto, de um relativismeo
de prnciplo - Hume tentd, com efelto, chegar & idéia
de nomas universais do gosto®, Embora pudéssernos
esperdr, em razde de seu embasamento sensuallsia®,

48, Cf. sm partieular . Hume, "Sur la nomea cu golt® (1757, in Es-
sals Esthéliques, ll, tradugdoe francesa de R, Bouveresse, Vin, 1974
49. Embasamento que se manifesta no plane do método por uma
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que fundassem uma estéfica do sentimento, os Fnsaios
empreendem ¢ legliimagdo do mais rigorose classicls- -
mo, aparecendo asskn como uma das prmeiras fen-
tativas de trazer uma solugdio parg o que com Kant
se pdde antecipadamente designar por “antinomia do
gosto'. Toda o dificuidade provém, como veremos, do
fato de que o solugdo humicnag & elaborada a partin
de um dos mormentos que compdem a antinomia, o
momenito relativista/sensuglista.

Esta tensdc merece todo nosso Interesse: negativa-
rmente, atraveés das aporias para as guais Hume & ne-
vitavelmente conduzido, ela como que esboca em
negaiive os requisitos filosdficos Impostos por uma su-
peragdo da anfinemia., Mais profundamente, os im-
passes da estehcct humiang sdo altomente sinformn&ti-
cos das dificuldades em que se conflne o reflexdo
modema dcerca do belo quando, cedende co subje-
fivisma & ac mals radicdal Imanentismo, ndo pode mais
assurmir de manelia satisfaténg o exigéncia_de irans-
cendéncia gue encerra o idéie de uma norma do
goste, a idéla de um senso comum realizade em for-
no da obra de arie,

A grande variedade de gostos e fambém de opi-
nioes que ‘prevalece no mundo_ & demczsmdc eviden-
te parg nde ter sido observcdq por todos™t, Esta ofis-
magdo constitui o ponte dé pariida minime das refia-
xbes de Hume sobre o gquestdo da noma do gosto.
Pois Hume sequer pensa em negar tal relativisme de

Tfafo. Mais que isso: toda sua filosofia tedrica permite

fundamentd-lo sem o menor dificuldade. Com Hume,
escreve Justamente Cassirer, "ndlo cabe ao sentimento
justificarse diante da raz@o {(como era o caso com o
raciondlisme cldsslco), é a razdo que agora & intimao-
da perante ¢ forum da sensagdo, da impressdo’ pu-
o, d responder por suas prefensdes™ - pretensées de-

rejeicdo explicita da dedugdo em provelto da observc:gco A pri-
melrg, aue “eslobeiece ontes de malks nada um pincipio geral abs.
frato, de onds se extral umo variedade de inferéncias e de conciu-
sées, pode ser mais perfelta em 8 mesma, Mos convém Mmenos &
imperfeicGo da natweza humana e & uma fonte habitucl de tusdes
e de enganos tantc no que concermne a este {ema [a esigtica)

‘guanto a oubiost. b, p. 25, nota 4.

80. Ib., p. 79
51. £. CASSIRER, op. cit, p. 300, .
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falar sobre o Beleza, ou de modo geral, de sustentar
urn discurse sub specie gaeternitalis acerca do valor,
que se véemn assim rermetidas & sua verdade Ultima:
as Impressbes sensivels est&o na origem de todas as
idéias. ’

O resultado desse percuiso genealogico é claro: no
ensaio Intifulade O Célco, Hume ofima trangliiomen-
te gue um escocés ndo seria capoz de apreciar o
musica taliona (proposigdo, sem davida, reciproca..))
& que "Beleza e valor s8o puramente relativos e de-
pendem de um sentimento agraddvel produzido por
um objeto num espifito particular, em conformidade
com a constitulg@o e com a estrutura prdprics desse
espirfte" - constliuigdo e esirufura de que sabemos,
desde Dubos e Montesquieu, o guanto s&o moldadas
pelas fradigdes naciondis. "Cada. espiiifo peicebe uma
beleza diferente”, de sorte que "procurar a beleza ou
o feilira reais & urma busca infrutifera, tanto quanto
pretender aponial o gue reglmente é doce e o que
realmente & amargo'®?,

Assim, a relafividade do Juizo estético mostra-se du-
pla: este Oitimo depende ao mesmo tempo da parti-
culagridade do objeto (a noglio de Beleza é apenas
uma "palavia® gue recobre diferentes impressdes, se-
gundo o objeio que as susclta) e da parfleularidade
do sujeifo {sendo o negdo de Beleza, nesta vertenfe,
apends um temmo cdmodo para desighar uma recli-
dade psiquica, ou mesmo sociolégica, diferenciada
conforme o diferentes espiritos que Juigam).

O nominalismo e o psicologismo humianos sGo mui-
to conhecidos. Também é preclso cbservar gue de
modo algum sdo matéria de opinido, mas exprimem
urna opgdo filoséfica fundamental: sdo o efeito direfo
da reducdo do ser & presenga na representagdo,
com a qual Hume retoma a fllosofia de Berkeley. Es-
se est percipl aul percipere, ser é perceber ou ser
percebido: se a franscendéncia - a ldéia de uma

. nomma exteror ao individuo - conserva ainda urma sig-

nificagdo no plano pslcoldgico, ela perdeu toda ver-
dade transcendental, ¢ existe enquanto crenga, e 1o-
do esforgo de Hume consiste ermn anallsar a formagdo

B2, . HUME, Fssais Esthétiques. Ib., |, pp. 27-28.
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desse fipo de crenga® o partlr, poém, de representa-
coes Imanentes & consciéncia empiiica,

Compreende-se, enido, como o perspectiva adota-
da pelo emplrismo na filosofia tedrica abre caminho,
desde gue se hate de valores, e particulammente de
valores estéticos, para uma verdadeira "eulturg, da au-
fenlicidlade®. Se o ser se reduz apenas & presenca no
interior de minhas representagdes, se o verdade reside
em Ulifima andlise no gque experimentc dentro de mi-
nha consciéncia, o sentimentoc ¢ o mais auténtico es-
tade do sujelio, @ que ndo remete a nada giém de
sl mesmo e ndo dcenda para nenhuma exteriorndade:
"Todo senfimentc & juste”, declara pols Hume, "porgue
o sentimento ndo se refere g nada além de s mesmo
e & sempre real toda vez que um homem tem dele
consciéncia, Em compensacdo, todas as determina-
¢coes do enfendimento ndo sGo justas porgue se refe-
rem o algo gue estd além delkas mesmas. ™ - esta é
o ldéla da causdglidade gue nos leva a esperar o
apareciments do efeito guando vemnos d cousa e os-
sim nos incha o superar a ordem da pura presencgd.

Paradoxalmente, porém, - e € neste ponfo gue se
inverte a argumentacgdoe de Hume -, este mesmo ima-
nentismo é gue vai fundamentar o supetiorldade da
arte sobre o clénciq, a possibilidads que a bela obia
tem de escapar do relativismo para aceder, sendio @
universalidade abseclufa, pelo menos a um consenso
bem mals geral e bem mais duradoure do que o
que podem pretender cs mais altas manifestagdes do
pensamento clentiflco ou filosdfico, Pois a arte perten-
ce Inteiramente 4 esfera do senfimento, da presenga.
Elg ndo pretende superar os estados de conscléncia,
que sdo as representagdes, para dizer verdades sobre
a reclidade externa &s sucs representagdes. Visa ape-
ncs a exprimir paixdées comuns & humanidade e suaq
virtude cardeal noda mais é do gue a aufentficidade
dramatargica.

Aqui, a fronia cética desconcerta a opinido mais
aceita pelo senso comum, que de bom grado consh
dera dada a objetividade cientifica, cedendos, porém,

53, O models dessa andlise continua sendo, evidenfernente, a ge-
neatogid humiana do conceito de cousalidade.
54, Ib., p. 82, :
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esponfdneamente & ldéia de que g beleza ndo po-
deria glecangar a dignidade de uma referéncia unlver-
¢l No entanto, “feorlas de filosofin abstrata e sisternas
de profunda teologia puderam prevalecer durante
cerfa épocd, mas, no peticdo seguinte, perderam uni-
versaimente o crédite /.../ @ nada expermentamos
mals exposto dis revolugdes do acase e da modda do
gue essas pretenscas descobertas da ciéneia. O case
é muito diferente no que diz respelto &s belezas da
eloqléncia e do poesia. As Justas expressdes da pal-
x8o e da natwera estdo seguras de obter o assenti-
menio do publico ao cabo de pouco tempo e de o
conservar ‘para sempre’. Em resumo, o fisica de Des-
caries pode muito bemn suplaniar o de Aristételes: sua
vitdria continua sendo completamente fragl e proviséd-
rice, ao passo que '"Teréncio e Vigllo maniém um im-
pérlo universal e sermm contestagdo sobre o espiiio dos
Homens"s,

Quando podiamos esperar gue o imanentismo radl-
cal e a reducgdo fotal da beleza do sentimento puroe
conduzissern a um relativismo absoluio, € © Inverso
gue se produz é porgue a expressdo do seniimenio,
contanto que seia auténtica, ndo pode enganar, que
¢ Belo pode ser o objefo de um senso comum gue d
ciéncia ndo pode razoavelmente pretender®, O rela-
fivismo sensualista que Hume pareclta mulio logica-
mente fomar como ponte de parflda de sudg refiexdéio
estéfica dd lugar aqul @ um universalismoe gque tenta-
14 retomar, mas em oulrds bases - partindo do sentl-
mento e ndo da razdgoe -, ds teses maicres do classi-
cismo francés - consistinde sem divida toda o ques-
8o em saber o gque permithd, em dliima insténcig,
fundameniar a quase-universalidade do Belo.

Se & verdade que existemn grandes variagdes no
gosto, |& que "a beleza nde @ uma qualidade ineren-
te &s colsas, mas existe somenie no espiritc que s
contermpla"™, ndo poderfamoes conclulr dal que "todos
os gostos se equivalem™ Todo hormem gue duisesse

&5, ib., p. 97.

56, Cf. Jd. F, DUBOS, op. oif. I segdo 34. *Que a repuiagdo de um
sistemna de fllosofla pode ser destrulda; gue ¢ da um poema ndo
podersda sé-io”,

57. D. HUME. op. off, pp. 82-83,

—
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afimar haver Igualdade de génio e de elegéncia en-
tfre Ogilby e Mifon, ou enfre Bunvan e Addison, seria
considerado defensor de uma extravagdéncia tdo
grande quanio d de sustenfar que uma casa de Toum
peira possa ser 8o alta quanto Tenerife ou que uma
pogd seja t&o grande quanto o oceane®. Estranha-
mente, pols, o ldéia de uma transcendéncia da noi-
ma do gosio com relacdio & consciéncia individual re-
tomd seus direitos: 'O gosto de todos os individuos
ndo é lguaimente vdiide" e “existern em geral certos
homens o respelto dos quais reconhecsaremos, de
gcorde com um sentimento universal, que devemn ser
preferidos a outros neste ponto™®. Alids, parece claro
aos othos de Hume - e agui ele retoma o idéia da
arte poética cara aocs cldssicos - que existem regras
da arte e gue essas regras fraduzem um acordo “a-
cerca do gue agradou universalmente em lodos os
palses e em todas as épocas™. Estamos aqui longe
da "beleza diferente conforme os diferenies esplrifos”
de gue Hurne também falava, porém, como se fosse
uma evidéncia.

Ao meaesmo tempce que se reintroduz g idéia de
uma franscendéncla dos critérios do belo, também o
universalismo se faz mdais peremptdro: "O mesmo Ho-
mero, gue deliclava Atenas @ Roma hd dois mil anos,
dinda é admirado em Parls e em Londres. Tedas as
mudangas de clima, de governo, de religidio e de lin-
guagem ndo conseguern obscurecer sua gidria™l. Co-
mo, enido, concliar os dois momentos dessa tecra do
goste, o enragizamento no sentimento, que parece es-
sencialmente fadade & mudanga, e o ressurgimento
de um universalismo gue ndo cede em nada do mais
riggoreso classicisrmo?

A solugdo pode ser enunciada de modo muito sim-
ples, em seu plano mals geral: a noma do gosto é o
natureza humanda. Como essa natureza humana é, se
ocusarmos dizet, relc:rﬁvamenfe !nvorlovel poderd cons-

itulr © funddmen'?o. sendd de Uma uLniversalidade ab-

solufa do gosto, go menos de sua generolidade em-

58. ib.. p. 83.
59. Ib. p. 96.
&0. I, p. 83
&1, b, p. Bé.
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pidcg no espago e no fempo: "Vé-se gue, em melo &
variedade e oo capiicho do gosto, existem certes
prncipios gerais de aprovagdo ou de censura cuja in-
Huéneia um olho atento pode encontrar emn todas as
operagdes do espite. Algumas formas ou qualidades
particulares, devide & esfrutura original da constifuigdo
“interna do homem, s&o calculadas para agradar e
outras para desagradar...®?, Se postularmos com Hume
gue a natureza dos homens, sua "constituledo intermna’,
& fundamentalmente homogénea - por consegulnte,
que o recepfdcuio das Impressdes sensivels é em prin-
cipio idénfice em todos os homens - as varagdes do
gosto s poderdo provir do fato de que esse receptd-
culo seja mais ou menos pure®, Assim, € nos critérios
que pemitem avallar a malor ou menor pureza da
natureza humana que deverernos buscar o raz§o das
diferencas de gosto e fambém - no fundo, é a mes-
ma guestdo vista sob outro dngulo - os fatores gue
permitem considerar que os gostos n&o se
equivalem®. A este respeito, Hume menciona cinco
fatores:

1. "A objetividade esiética exige antfes de mais na-
da gue a natureza seja sauddvel, situando-se © prin-
cipic mais geral das variagdes no fate de os inshiu-
mentos do juize, isto &, os sentidos, poderem estar
mais ou menos bem regulados, ou mesmo desorgani-
zados por doencas. Se o espiltc ndo estd sereno, se
doencas nos tornam Incapazes de fixar nossa atengdo
no objeto, ou se ‘desorganizam as operagdes da ma-
guina Intelra’, que é constitulda por nossos orgdos
sensorials, nossa experéncia serd falaclosa e seremos
Incapazes de lulgar a beleza catdlica e universal /./

62, 1o,

63, Cf. 4. F. DUBOS, op. .. pp. 369-370. "0 seafimento a que me
refiic esld em todos os homens, mas como hem fodos sies tém ou-
vidos & oihos igudiments bons, fambém nem fodos sles tém o sen-
timento iguaimente perfelfo. Alguns o possuemn methor do cue os ou-
. tros, ou porgue seus digdocs sao naturaimente bem compostos ou
porque o apsifelgoaram mals gragas Ao Uso freqiente que dele fi-
zeram e gragas & experéncial,

&4. "Porém, ainda que todas s regras gerals da arfe estgjam fun-
damentadas somente na experiéncla e na. cbservagda dos ssnfi-
mentos comuns da natureza humanag, ndo devemos imaglnar que
os senfimentos dos hemens se conformardo o esses regras em quak
guer ocasido®, D HUME, op. &it, p. 85,

65, 1b., p. 86,
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Umn Individuo febrl ndo afimarnia em alta voz gue seu
paladar estd habllitfade a deliberar acerca de sabo-
res; fampouco ocorerla o alguém, afingido por icteri-
cla, o pretenséo de apresentar um uizo concemente
a cores's,

2. Além de drgdos sadios, gue garantam umd rela-
fiva identidade dos instrumentos em gue se funda-
menta o jJuizo estético, também s&o precisos drg&os
dellcados e dafinados. Para- allcergar sua tese, Hume
menclong uma anedota céiebre gue pode ser lida
ne Do Gulxote. Vale a pena contd-la aqul, pols en-
cena sob uma forma metafdrica o principlo supremo
dos Ensaios Estéficos:

- *Por uma boa razée”, diz Sancho ao Cavalelro Na-
rigéio, "pretendo ter bom juizo acerca de vinhos: esta
& uma quaiidade hereditdrioc em nossa familla, Uma
vez, dols de meus parentes foram chamados pora dar
uma oplnldo o respeite de um tonet de vinho supos-
tamente excelente porque velho e de boa safra. O
primelro o prova, avalla e, depols de longa reflexdo,
decldara que o vinho seria bom, nGo fosse ter perce-
bido um gostinho de cowro. C ouiro, depols de ter to-
mado ds mesmas precaugdes, também déd um vere-
dite favordvel ao vinho, com a ressalva de um gosto
de ferro que podia distinguir com facllidade., Nao po- -
deils Imaginar a que ponfo foram ambos ridiculariza-
dos pelo juizo apresentado. Mas, quem riu por GlHmo?
Esvaziade ¢ tonel encontrou-se no funde uma velha

- chave amarada g uma correia de couro™,

£ duplo o significado da anedota: indica primeiro
que o modelo estético de Hume, de acorde com o
seniide ofigindric da palovia "gosto”, estd situade na
arte culindria e que o Belo se reduz aqul ao agradd-
vel, Mas. por outro lado, se o Belo é apends o que
agrada, © que convém & eshutura interna, guase bio-
l&gica, dos homens, o critério serg fornecido pela
constifulcdo mails. essenclalmente humang, ou seld, d
dos melhores especialistas, que possuird, go menos de
direlto, certa universaildade {no sentide de que deve-
ria ser, enquanio essencial, o de fodos os homens).

66, Ib., pp. 87-88, L DE L\RTES
BIRLIOTECA :




LUC FERRY
HOMO AESTHETICUS

3. Dai o terceiro ciiténo, gque se sifug na referéncia
4 culfura dos especialistas; além de uma natureza
bem dotada, também & preciso, para se ter a pre-
tensdic de ajulzar acerca do gue é belo ou feio, té-la
culiivadeo através da freqlentagdo das obras de arte,
pols "embora exista, por natureza, uma grande dife-
rengat do ponto de vista da delicadeza entre uma
pessoa & oubra, hada tende melhor a gumentar & o
aperfeicoar esse falento do que a prdflca de uma or-
te particular ¢ o estudo ou o contemplacdo repetida
de uma espécie particular de beleza™’. Aqul se prech
sa o idéia de que o principio que permite pensar
unlvenalidade do gosio, ao mesmo tempo gue sud
relatividade, é de fate um Unlco e mesmo principio;
se existe unlversalidade do gosto - o gue atesta «
permanéncia das obras de Homero, de Teréncio ou
de Virgilio - & porgque esse receptdculo das impres-
sbes, a natureza humana, € fundamenfalmente o
mesmo em fodos os homens, em todds ds épocds.
Coniudoe, continua sendo inegdavel que o mdauing
humana, como toda mdaquing, € desde o origem
mais ou menos perfelia, mals ou Mmenos bem reguia-
da e, com o decorter do tempo, ela se afing, se
apetfeigoa e se ajusta ou, pelo contrdrio, se deleriora:
"Assim, embora os principios do gosto sejam universals
e quase, sendeo inteiramente, os mesmos em lodos os
homens, bem poucos homens estdo qualficados para
juigar uma obra de arte ou para estabelecer seu sen-
fimento como noma dg belezg"ts,

4. Acrescentar-se-4, pois, para eviiar quaiguer mal-
entendido, um quarto critéro: se o fundamento Ulfimo
do julzo de gosto & a natureza humanag, se essd na-
tureza e, por conseguinie, esse Juizo podem ser ofing-
dos e cultivados, ndo se poderiam no entanto con-
fundl cuffura e preconceito. Para pretender a objetl-
vidade, o juizo estélico deve pemrmanecetr em confor-
midade com seu principle Gitimo & conlinuar sendo
um juizo natural, cultivade’ por cerfo, mas ndo ofefo-
do ou agmaneirado: *E bem sabldo, em todas as

guestdes sujeltas o discemnimento, que o preconceitc -

destdl o juizo sdo /.../; ele &, em grau ndo menor,

67. Ib., p. 0.
&8, 1B, p. 95. “
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contrario <o bom gosio e exerce grande influéncia
na coliupgdo de nosso sentimento da belera. Cabe
ao bom senso derrotar sua Infludnela...™? *Ac bom
senso” ou, como se dizia ha época de Hume, ao "en-
tendimentc comum", isto &, & faculdade de juigar en-
quanto homem culto, porém natural, no lugar de
qualguer outro ser humano, longe dos preconceitos |-
gados a este ou aguele individuo em particular,

5. Por conseguinte, serd precleo - e com este dfimo
critério Hume também conflima seu apedo ao classk-
clsmo - um ‘entendirmento s@o', ou até uma infell-
géncia suficientermente agucada para perceber o
senfide da obva de arte, pois "toda obra de arte DOs-
sul iguaimente uma certa finalidade {ou designio) em
visiar da gual € concebida. Ela deve ser julgada mais
ou menos perfeita conforme seja Mmais ou Mmenos bem
cdiculada para atingir esse fim'7. Desta manelra, se
vé legifimada a estética mais cldssica, a estéfica da
perfeigdo.

longe de se perder no relativismo, o reflexdo de
Hume ¢ ieva a assentar de direitfo o valer universal
de um "borm gosto® que tende a se concentrar, em
ditlma insténcia, numa aristocracia estética. Cerfamen-
te, ainda resta examinar as questdes levantadas por
essa estranha conversdo do empirlsmo mais céticoe a
valores - universalidade, disfingdo nomative entre fa-
o e direffo ~ gue esperatiamos ver meithor fundamen-
tados no quadro de urmna filosofia racionalisia.

Todas as dificuldades véo provir, na realidade, do
fate de que as nommas do gosto - standards of taste
- nNdo esido, proptlamente falando, no espiifo dessa
elite constifuida por homens de gosto, mas sim elas
$GO stricto sensu os préprics homens de gosto. Os es-
pecidalistas sdo a noma, ndio o possuer: fora da exis-
téncia empiico concreta desses especialistas - com
0s cinco critérios que os distinguem do comum dos

-mortais -, g norma ndo terla nenhuma realidade e

nada permitiia fundé-la de direlto. Isto significa dizer
gque, tanto no campo da estética como no caMpo
da teorla, o flosofic de Hume, de acordo com o for-

&9. ib., p. 93
70. b, p. 95.
7l b, p. 94
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mula de Kant, "baseia-se por intelie na finalidade". Por
gue hd& uma natureza humana (fepresentada em es-
tado puro e no enfanto cultivada por especialistas) e
ndo uma diversidade de naturezas (o que evidente-
mente permitida conferir um estatuto bemn diferente &8
variagdes do gosto)? Para que a solugdo frazida por
Hume & gquestdio da norma tenha alguma periinéncgia,
é preciso adrmiti, com efeito, que uma feliz finalidade
organizou a nafureza humana segundo um principio
de unicidade, de modo ial que se possa pensar que,
para aiém das dissensdes, ne fundo Inessencials, um
consenso natural & de direito possivel. E, portanto, pre-
ciso postular que, por umad misterlosa harmonla prees-
tabelecida, os impressdes sensiveis entram em acordo
na ordermn do gosto, E mesmo supondo gue tal har-
. moenia seja fllosoficamente aceltdvel - embora perma-
nega sendo um postuicdo totalments gratulto no pla-
no em que se sifua g estética, isto & no pianc do
. sentimento -, faliara dinda dar conta do fato de due,
apesar de tudeo, Hume ndo confere g mesma IMpor-
t&ncla nem o mesmo significado aos desacordos cu-

indrios e aos desacordos arfisticos. Org, se tudo € ma-

téria de impresséio sensivel e de receptdculo mais ou
menos bem regrado, por que haveria entdo dois pe-
sos e duas medidas?

A esta primelra interrogacéc vermn se somar umna di-
ficuldade muito mais grave! se o nomma do gosto - vi-
mos o porqué - se confunde literaimente com a pes-
soc dos especialistas, enguanto possuidores de "uma
natureza ofortunada®, fona-se claro gue na verddde
a nomma ndo tem nenhuma franscendéncic - ou, se
se preferin o hanscendéncia da norma se reduz pura
e simplesmente & diferenga que existe de facfo enire
os especiaiistas & o vulgo. A qguesi@o de direifo, a
questdo dos criférios; tende assim o ser infegraimente
reduzida a uma questdoe de fogfo, de mode que, no
imite, a propria questdo da nomma desaparece: deve-
fiamos, muito iogicamente, segunde a perspectlva de
Hurne, iimitar-nos a consfafar que - admifamos por hi-
pétese - o vulgo, tendo uma natureza grosseira, of-
ga&os sensoriais pouco dafinados, possul fais gostas, en-
guanto, em compensagdo, a elife, tendo uma consti-
tuicéo Interna mais elaborada, possul fals outros gos-
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tos. Porém, com gque direffo (na melhor das hipdtases)
firar do que ndo & mals do que umg simpies consta-
faggo eskritamente empirica e factual o menor em-
brido de nommatividade, o menor idéia de um critério
de gosto?

Bern mals do que Isso ao proceder dessa manelrq,
Hume ndo estard se darscando a confundlr - precisa-
mente por ndo poder verdadeiramente levantar a
gquestio de direlto, permanecendo presc & esfera do
fato - a pretensa "natureza humaona” com a readlidade
multo banal do burgués escocés do sécule XVIli? Po-
rece basiante evidente, infelizmente, que Hume nem
sempie escapa a essa ciifica: ndo apenas Homero e
os trdglcos gregos séio denunciados por “falfa de de-
céncia e de humanidade'?, as mais belas fragédias
francesas por sud beatice, que "desfigura® Polyeucie e
Athalle™, mas o cumulo é alingido quando, por &dio
aos ‘bdarbaros do Tamisa”, Hume ndo heslta em situar
numa posigdo muito acima de Shakespedre o esco-
cés John Home, cobscwro auter dramdalico que tinha,
ac que parece, por prncipal mérnic, além de ndo ser
inglés, o de ter sido primo e amigo de Hume e, por
esta razdo, possuir "o verdadeiro génlo dramdtico de
Shaokespeare e de Oftway, mas purificado da Infeiiz
barbdre de um e da Inconveniéncia do outro's.

Lamentdvel sinforma do patiiotisme fandtico de Hu-
me? Serm dlvidda, mas sintoma particularmente incd-
modo para a solugdo gque tenta dar & guestGo da
nomna do gostor pois se essa norma € os homens de
gosio e se se veriflca que esses homens de gosfo es-
t&o em desacordo (por exemplo: Hume considera Ho-
me geniol, Shakespeare e Racine deplordvels, mas
ndo se pode duvidar que oulros *homens de gosio”
ndo partihem dessa opinido...), guem pode resolver
esse diferendo € em nome do gué? Como ndo exis-
te nenhum fermo externo co juizo dos especialistas,
segundo uma perspectfiva humiana, ndo se vé seguer
com gue direifo alguém possa decidir se tals ou quals
juizos est@o ou n&o impregnados de preconceltos. De-

72. Ib., p. 101,

73. fb.. p. 108,
74. Ib.. p. 52.
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sapdarecendo toda questdo de direlto, o discutibllida-
de do belo mostra-se impossivel, ou pelo menos, des-
thtuida, em seu principio mesmo, de significado, sendo
cada qual, no fundo, remelido g parficularidade In-
transponive! de sug Individuolidade monddica.

Paradoxalmenie, ¢ emplrismo ndo se sal methor
que o racionalsmo mais dogmdtico no que conce{ne
a escapar dos esireitos quadros do individuaiismo flk’)—
sofico: a idéia de uma verdadelra comunicagdo este-
fica. embora sugerida pelo fato da discussdo, ndo
chega a atingir um estatuio legitime nas visdes de
mundo dentro das guais, em Glfima Insténcia, cabe o
Deus - ou a uma secreld *harmonia® dos seres, seja
qual forr @ um termeo exterlor & humanidade - assegu-
rcl © "senso comum®

A VIRADA: A PRIMEIRA "ESTETICA"
E A PRIMEIRA "FENOMENOLOGIA"

histdria da filosofia ensina o quanto o apareck-

mentc de novos termos €, ha rmalorla das ve-
zes, para ndo dizer sempre, o indicle de uma muta-
¢do na ordem do pensamenio, 1750, 1764 aperlcs
guaitorze anos separam o swigimento de duas nogdes
cula importdncia nunca deixou de ser confimada, Po-
der-se-ia dizer da Aesthefica de Baumgarten e da Fe-
nomenologia de Lambert, enguanio ambds represen-
tam teorigs especificas da sensibiidade - do mundo
sensivel ou fenomenal -, que constituemn o sinal mals
certelro, na fllosofic, do advento do humanismmo das
Luzes. Pela primeira vez, sem divida, o ponhto de vis-
ta do conhecimente finito, propriamente humano, por
tanto sensivel, & levado em conta por si mesmo. Nes-
te sentldo, Lambert airibul uma dupia tarefa & discipli-
na para o qugl forja um nove nome, Como o dptica,
cujo propdsito a fenomenclogia deverd generalizar, es-
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ta deve "salvar as aparéncias®, ou seja: ela precisg
buscar o verdade por trds dos fendmenos, freqlente-
mente enganosos, que os sentidos nos desveiam - por
exemplo: & preciso, giagos & astronomia, saber dedu-
zlf do movimento aparente dos planetas qual é sey
movimento recl ou ainda ndo se delxar enganar pe-
la refragdo dos ralos de sol em um liglide., Porém, ™
uma vez completado esse fraleto que vai do sensivel 5
<o verdadeiro, do fendmeno & realidade, o fenome-
nologia também pode tomar uma direcdo inversa: .
como ocore com a perspectiva, pode nos permifir
passar do verdadelo & aparéncia e criar, principai-
menie na arte, o llus@o de realidade.

A Fenomenologia convida o Jelfor o compreender
essas reldgEEs aMBIghdas entre o fendmeno sensivel
sua verdade. Estranhamente, como a Aesthefica, ela
se inspita essencialmente na filosofia de Leibniz (vere-
mos em anexo come ela também associa cerfos as-
rectos do pensamento de Locke). Como puderam as
duds primelras teorias auténomas da sensibilidade
emergit de um pensamento que parecia, no entanio,
reduzir ¢ munde sensivel a uma espécie de ndo-ser?
A questdo merece que nos detenhamos nela, do
conirdirio, o significado mais profundo desses projetos
hos poderia escapar,

LEIBNIZ E WOLFF, )
A EXTENUACAO DO MUNDO SENSIVEL

O paradoxo pode ser descrite em poucas paic-
vias: a metafisica de Leibniz & de Wolff, na
quail se inscreve explicliamente a Aesthetica, sem di-
vida e a que leva mals longe a desvdionizagdo plaisd-
nica do mundo sensivel em proveito do mundo intell-
givel. Definido como simples manifestagde fenomenal”

de relagdes na verdade totaimente Inteligiveis entre
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seres imaterials, o sensivel parece a priori complefa-
mente inapfo para fomecer o eobjeto de uma nova

nhecimente sela fundumentalmente oposta & da cra-
cdo. estetlea: se a arte cig um mundo sensivel e se

discipling. Propriamente falando, ndo hd no universc
de Leibniz existéncia fora da imaginagdo humanca: “0
colpo nde tem unidade verdadeira, Sua unidade vemn
de nossa percepcdo, & um ser de rozdo, ou melhor,
de Imaginacéo, um fendmeno',

A significagdo da fémmula segundo a qual o sensh
vel serla apengs um ‘infeligivel confusc” - portanto,
nada de verdadeiramente real fora do ponto de vis-
ta Emitade que € © do homem - sé& pode ser core-
. tamente interpretada se estiver relacionada & teotla
lelbniziana da objetividade. Por razbes em que Impor-
ta pouco enfrar aqui, Lelbnlz recusa-se d definir a ob-
jefividade de uma representagdo por melo do lago
gue elg rmantenha com uma coisa em st material ex-
terfor. Ticta-se, por conseguinie, para eie, como mais
tarde para Kant, de enconfrar dentro das préprias re-
presentagdes do sujeito um crltério que permita distin-
guir a objetividade cientifica das fugidias percepcgdes
meramente subjetivas, Como ocoffe com freqUéncia
na tradicéo cartesiana, ¢ velho problema da disting&o
entre sohho e readlidade € que val fornecer o exem-
plo mals tipleco da questdo geral :

Ora, que diz Leibniz o este respeifo? Sua posicde
term o mérito de ser mullo ciara e, ao mesmo lempo.
Invariavel nos diferentes trechos de sua obra onde
aparece expressa com mals forga: © mundo sensivel -
o mundo material percebido peios sentidos, no sspa-
go & no fermpe, como sendo, ao gue parece, exterlor
aos homens - 36 tem verdadelra realidade enquanto
traduz, embora de maneira confusd, uma ordem sisfe-
mdtica que pode, em oufro planc. no planc do inte-
ligivel, ser apreendida pela razdo. A verdade das col
sas sensiveis reside, porfanto, unicamente em sua ligo-
¢do racional - Gnica, alids, perceptivel do ponto de
vista desse ser onisciente gue & Deus: "O verdadeiro
criférion, erm matéria de objetos das ciénclas, esté na
igag@o dos fendmenos, quer dizel, na conexéo entre
o que se passa nos diferentes lugares e termnpos..."’®

Compreende-se dassim que o piincipal tarefa do co-

75, @. W. LEIBNIZ, Novos Enscios sobre © Fntendimento Hurmano, Ll-
vro iV, capitulo # § 14,

bt e

vale das llusdes, a cléncla, muito pelo confidrio, pro-
cura desveiar as relagdes inteligivels, isto &, racionais,
gue os obletos dos sentidos manifestam de modo
confuso. Iste porgue apenas por esta vig podemos
atinglr a objetividade, & que, como também diz Lelb-
niz, "a llgagdo dos fendmenocs que garanie as verda-
des de fato no gue concernem ds coisas sensivels fo-
ra de nés € verlflcada por meio das verdades de ra-
z&o, como as aparénciis da éptica sGo esclarecidas
pela geometria®, A significagdo desse texto, que con-
iém comc que em gerime o programda da  Fenome-
nologia de Lambert, & clara: se a aparéncia ndo es-
tiver fundameniada na razdo, se ficar evidente, em
outros termos, gue certos objetos dos sentidos ndo es-
tGo "bem ligados®, estarermnos entdo lidando com uma
pura #usdo, come é o caso, por exemplo, nos sonhos,
Em contrapartida, se pudemmos encontrar uma let ra-
cional da ligagdo das representaddes sensivels, enf&o
estas Uimas estardo "bemn fundamentadas™ ndo seréo
usGes purds, mas sim “fendmenos’, isto &, etimologica-
mente, manifestacdes de uma reaiidade gue, embo-
L ra perceblda de modo confuse como sensivel, ndo
i deixa de ser, em sl ou do ponio de vista de Deus, in-
L telramente inteligivel,

Encontra-se agul o critério para a distingdic entre
sonhe e realldade. Como afima a Onfologia de
Wolff, tanto em sug versGo iatina (§ 497-498) quanto
na alemd {pardgrafo 142): “Visto gue tal ordem ndo
se encontra no sonho, onde nGo podemos, basean-
de-nos na expetléncia, Indicar nenhuma razdo pela
qual as colsas estlvessemn juntas e assim se mantlves-
sem lado o lado e pela qual suas modificagdes se
seguissem, aparece entdo claramente que g verdaode
& diferente do sonho em razdo da ordemn, A verdade,
porianto, nada mais € do que ¢ ordem das modifica-
cdes das colsas..”

Nove paradoxo, porfanto, j& que essqg teorig logicis-
ta da objetividade, em que o sensivel ocupa um es-
tgtuto préximo do ndo-ser, ndo cessa de margedr ©s
temas mals caros @ uma estética cujo objefo &, po-
rém, por ela anlguilado: sob muitos aspectos, com
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efelfo, a obra de arte nada mais é do gue um sonho
bem ordenado. Leibniz, dlids, estd perfeilfamente cons-
clente do faic de que seu critério de objetividade
ndo permite fragar uma linha de demarcacdio abso-
luta entre o realidade ordenadc, apreendida pela 1g-
280, e as predugdes da imdginagdo. Afingl de con-
tas, o aufor da Monadologia néo esperou por Freud
para postular, ao mesmo tempo que uma vidd psigui-
ca Inconsciente (¢ das “pequends percepgdes"), o fa-
fo de ser possivel "dar conia dos préprios sonhos e de
sud pouca ligagdo com oulros fendmenos’. Avance-
mos mais aindd: nada impede supor como hipdtese a
existiéncla de sonhos que apresentem o particularlida-
de de ser completamente coerentes e ordenados.
Ora. o que mostra, se ainda fosse necessério, até due
ponto o critérie da objetividade se dissocla em Leibniz
da noglo de mundo sensivel exterior cio sufelfo &
que, em tals condigdes, segundo ele, sera preclso di-
et que os sonhos sdo o prépria redlidade: *De resto,
também & verdade que, contanto e os fendmenos
sstejam bem ligados, ndio importa se os chamamos
ou ndo de sonhos.,." )

Bssa dissociacdo radical entre o sensibilidade e o
ser acenfua-se dinda maois até se tornar uma verda-
deira oposic@io, se considerammos o abismo gque sepd-
A o ponto de vista do homem e o de Deus: dizer
gue o conhecimento humano & imitado, compaiado
o de Deus (que “tudo vé") também é afirmar gue
ele nunca pode se libertar iotalmente da senslbilidade
para chegar a um conhecimento claro e distinto da
ordem racional sempre dissimulada por nossos sentidos.
E por sermos seres dotados de sensibllidade que ndo
nos podemos elevar aré o ponfo de vista de onde
seriq possivel coniempiar o totalidade do que e, con-
digdo sine qua non de uma outrg percepedo da or-
dem infeligivel do mundo. Sob este aspecto, sem di-
vida ndo é indiferente que Leibniz, para expressar es-
sa finifude e essa imperféicdo humanas, ndo raro es-
colha metdforas astéticas fais como esta, em gue -
da elemento & significative: "Consideremos uma pintu-

ta muito bela. Cubramo-la totalmente, salve uma infi-

mda parte! que veremos all /.../ sendo um confuso
dgmontoado de cores sem combinagdo, sem arfe?
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Contudo /.../ quando congiderarmos tode o guadio o
partr de um centro de perspectiva conveniente, com:
kreenderermos gue o gque parecia postc ao ccdso nd
tela era para o arfista o obra de uma arte stiprema”
(Do Origem Radical das Colsas, § 13).

Esse lexioc se baseld, evidentemente, numa analo-
gia: perdnte o mundo, © homem é semelhante ao es-
peciador gque s& vé um aspecto mindscuio da obre
que contempld - estando o ponto de vista da total-
dade, ¢ Unico de onde é possivel aceder a uma
perspectiva gdequada, reservado o Deus. Ali onde
vemos uma multiplicldade sensivel, confuse & cadlica,
ele "v&" apenas ordermn e razdo, ali onde crermos per-
ceber uma sucessGo de gcontecimentos no fempo,
ele s& v& uma conex&o ldgica infemporal (Deus é o
Unico ser gue se situa no ponto de vista do fim da
historlay, all onde o mundo nos cipdrece como exten-
0 NO espago e, neste sentido, “exteror” a nds, Deus
vé apenas uma ordem infeligivel da situagdo recipro-
ca dos seres, na verdade Imateriais. Como ndg caver-
na de Plaido, o homerm de Lelbniz nunca deixa de
ser enganado pela multiplicidade do mundeo sensivel:
‘E como uma mesma cldade, visia de diferentes &n-
gulos, parece bem diversa e como que multiplicadea
perspectivamente, também sucede que, através dao
multiddo infinita de substdncios simples, exisiern como
que ouiros tantos universos diferentes que, porém, sdo
apenas ds perspectivas de um sd universo, segundo
os diferenfes ponios de vista de cada ménada' (Mo-
nadologia, § 57}, Deus € precisamente aquele de
guem sabemos que ndo 5 percebe essa multiplicida-
de de perpectivas sensivels como eia é (uma diferen-
Gd inteilgivel entre os seres), mas gue & fambém
quem a integra (fante no senilde matemdiico quanto
ne sentido usual} numa fotalidade sistermdtica ordena-
dao; e, ginda como em Platdo, somente essa tofalida-
de, enguanto mundo inteligivel, pode ser verdadelra-
menfe dita um "ente®, 4 que o diversidade do mun-
do sensivel sé fornece, no mdximo, um refiexo dessd
totalidade deformado na imaginacdo humana.

Compreende-se, assim, gue a tentativa que visa o
se interessar pelo mundo sensivel engquanio ial parg
produzic uma teodia especifica sobre sle, ng forma de
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*estética” ou de "fenomenologla®, parega particularn
mente mal fundamentada num quadro Intelectual
lelbniziano. £ preciso reconhecern o Aesthefica, por es-
sa razdo, provocard mulios mal-enfendldos que Baumn-
garten tentou desfazer - com éxite multe relative -
nos primelros pardgrafos de sua obra. No entanto, por
mails contraditdrio que parega, o fllosofiac de Leibniz,
como sutllmente compreendeu Baumler, também po-
dia abrit caminho para essa nova preocupacéo,

A teodicéla lebniziana moshra-se, corm efelfo, susce-
tivel de dar lugar, sendlo a duas Interpretacdes, qo
menos a duas diregdes de pesquisa radicalmente
opostas. Podemos, Iniciaimente, com o orfodoxia wolf-
fiana, considerar que ela fundamenta uma filosofia
gue nos ofasta da sensibllidade: se a verdade reside
numa ordem Inteligivel, captada apenas pelo ponto
de vista de Deus, devemos, tanto quanto somos ca-
pazes, elevar-nos g essa verdade, num movimento
que vai inexcravelmente do sensivel ao inteligivel. As-
sim, o ontologla e a teclogia devern ser as disciplinas
essencials. Por oulro iado, porém, de acordo com cef-
ta concepgdo da confinuldade, gue contrapée fun-
damentalmente lelbnliz o Descartes, nGo podemos Nos
afastar definifivamente do mundo sensivel muifo pelo
contrdrio. podemos até mesmo considerar que € ne-
le, e nfo em Deus, que & inhacessivel, gue devemos
procurar ballzar essa ordem racional gue conshitui seu
embasamento objetive. A partit de entdo, sGo as dis-
ciplinas cienfificas, & medida gue correspondem ao
ponto de vista finlo do homem, gue se tomam cen-
trais: gragas & ashronomia, & opilca, qos diversos ra-
mos da geometria etc., aprendemos o descobirir as -
gagodes inteligiveis onde elas sdo visivels para nds, to
&, no coragdo do mundo sensivel: do ponto de visto
de Deus, passamos parg o do homem &, segundo
uma légica o que & nos referimos, € nessa inversdo
que o questdo do estatuto dao sensibilidade se tormna
t&o crucial gue a fllosofia, ainda que fosse levada a
se afastar dela, [& ndo pode evitd-la. A Fenomenolo-
glo de Lambert, mas antes de tude o Assthefica, ddo
testemunho disso.

R
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OS EQUIVOCOS DA "AESTHETICA":
RUMO A AUTONOMIA DO SENSIVEL

primelra leltura, o estélica de Baumgarten pare-
ce se Inscrever na fradicdo do intelectualismo
wolffiano. isto pode ser atestado principdlmente pela
definicdo da beleza como perfeicdo perceblida de
muaneira sensivel ou perfectic phenomenon (§ 662 da
Metaphysica) - definlgdo totaimente cldssica na esco-
ia wolfflana’, definicdo J& sugerdda por Lelbniz num
trecho de seu ensalo sobre a sabedorliad’ e que
Meler, o principal discipulo de Baumgarten, explicitard
nos seguintes termos no § 23 de seus Primelros Princi-
pios de Todas as Belus-Lefras {Anfangsgrinde aller
schdnen Wissenschaiffen, texto redigido em 1748, antes
da publicagdo da Aesthefica, mas com conhecimen-
to de causa, J& que Meler havia freqlientado o curso
de Boaumgarten) "Que a beleza & em geral uma per-
felgdio, & medida que essa perfeicdio seja conhecidy
de modo confuso ou sensivel, eis algo que hole é
aceito por todos os conhecedores sérios do belo”,
Parece evidente o perige de 1al concepgdo do
belo, que repousa intebhamente na assimliagdo do sen-
sivel pelo confuso: observa Mendeissohn, como bom
leloniziano, em seu Escrifo sobre as Sensagdes, que
um conheclmento "confuso ou sensivel® da perfeigdo
coniinua evidentemente sendo inferior, sob fodos os
dspectos, o um conheclimenio claro e distinto dessa
mesma perfelgdo’™, de modo que podetiamos nos In-
clinar a ver no § 662 da Metaphysica um obstaculo &
prépria idéla de uma discipling auténoma intitulada
‘aesthetlca”,

76, Cf, por exempla. ©, WOLFF, Psychologia emplica, § 545, Sobre
a negac de perfelcho, cf, id. Onfolegia. § 503

77. G. W. LEIBNIZ, Von der Weishelt, deuvische Schriften, Guhrauer, |,
420,

78, M. MENDELSSOHN, Gesarmmelte Schriften, L p. 114,
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Sermn dlvida, Baumgarten tentard- voliarel a esie
ponto ~ indicar um oulre caminho com a no¢do de
analogon rationis. Essa nogdo, porém, contém certdg
ambiglidade gquanto & guestlio decisiva da natureza
do belo. O tiulo de um dos principals capitulos- "A
verdade estética” (Veritas oestheficay? -~ parece impli-
car uma submissdo da estética & 1bgico, do mundo
sensivel go mundo inieligivel - Impressdo reforgadd pe-
la leifura dos pardgrafos consagrados & definigdo des-
ta verdade gue Baurngarten ainda denomina "estétl-
co-léglea’, como que para melhor ressalfar o parale-
lo entre os duas disciplinas conconentes. Assim, os crb-
térics que penmitemn determinar a verdade estética
s&o rgorosamente tomados da filosofia tedrica. Pode-
mos mencionar tés critérios; a possibildade ou néo-
confradicdo, a conformidade go principio de razdo e
a unidade.

Com efelfo, a verdade estética exige "a possibilica-
de dos objetos do pensamento elegante’, isto €, he-
les ndlo poderd haver "tragos caracteristicos que se
confradigam mutuamente” (§ 431)- aqul se reconhece
a definicéo leibniziana da possiblidade absoluta, &
qual Baumgarten acrescenta, com muita ortodoxia,
uma possibilidade hipotérica (§ 432) e uma possibilida-
de moral (§ 433).

A essa primeira exigéncla, que levd em conta o
principic de contiadigdo, vern a somar-se oulra exi-
géncia que emana do principio de razdo suficlente e
impde co obleic belo estar bem fundameniado e
bem ligado “segundo os razdes e as consegiéncias”
(§ 437). Se, por exemplo, hajar-se de uma narativa,
ela deverd, para ser belq, encadear-se de acordoe
com ¢ ordem das rgzdes, de modo gue nada neld
pareca Incoerenfe, sendo ¢ modelo, aos othos de
Baumgarten, o Coriclano de Tito Livio: "Ele se deu
conta de seu préprio nome e de sua auiorldade pri-
mordial, dai seu orgulho excessivo diante do poder i
puniclo: dal a cdlera da plebe: disse resulta o exilio
de Corclano.." efc. BEm suma: as razées gue explicam
a agdo devem ser infegraimente percepfivels.

79. A tradugdo integral desss copiiule enconirg-se em anexc. No
gue so segue. o5 poardgrafos ciiados enife pddntesss remetem &
primelia edigdo da Aesthefica.
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O tercelio e Ultimo regquisite, o da unidade, deduz-
se dos dols primeiros: os objetos do belo pensamento
devemn possull uma unidade, 4 gue os fragos carde-’
teristicos, que nele sdo distinguidos peld reflexdo, sdo
o mesme tempo ndo-coniradiidrios e bem ligados-
com isso Baumgarten retoma néo somente o addgio
lelpnizicno segundo o qual ¢ que ndo é Um ser nGgo
& um Ser. mas fambém o sacrossanta regra cidissica
das trés unidades: "Essa unidade dos objetos, que &
uma unidade estdtics, uma vez due se situc no plo-
no do fendmeno, serd unidade das determinagdes in-
ternas e com isso, unidade de ACAD, se o objefc da
bela meditacdo for uma agdo, ou entdo, unidade
das determinacbes externas e dds relages, das cir-
cunstancias e com isso unidade de LUGAR e de TEM-
PO™ (§ 439).

Pela lelura dessas passagens, poderamos ter o sen-
sagdo de nos estamos movendo num quadro cldssl-
co, onde o belo é definide em fungdo dos mesmos
entérios que permitemn apreender o verdadeiro, ndo
sendo a beleza, no fundo, mais do que G apresenia-
¢cdo sensivel de uma perfeigGo Iogica. Que, do con-
frario do gue se passava com os cldssicos franceses,
o modelo fosdfico de Baumgarten seja lelbniziano, ao
Invés de cartesiano, ndo parece anular esse diagnds-
tieo. £ mals: tudo se passa como se o raciondlismo
de Leibniz, mals complete & mais radical que o de
Descartes, s& fosse introduzide na estética o fim de
melhor completdr @ enumeracdo dos tifulos de racio-
nalidade a cgue o obleto belo deve aspiral pard sef
digno do nome.

Digamo-lo desde logo: tal leltura da Aesthefico, sm-
bora tenha sido corente até mesmo entre os discipu-
los de Baumgarten, ndo somente € endnea, como
fambeérmn muito simplesmente lhe falia o senfide geral
do projeto de Baumngarten, que pode ser apresentado
da seguinte maneira: como & possivel, pantindc-se da
filosofic de Lelbniz e Wolff, chegar, apesar de fudo, a
dar uma consisténcia propria & esfera fenomenal do
sensivel e, portante, urma aufonomia & estética com
relacdio & sua "imd mais velha', a bgica (§ 13), & as-
sim afimar a pertinéncia de se levar em contd efeti-
vamente o ponfo de vista deste ser finito que & o ho-
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mem? A [déla fundamental de Baumgarten é que
existe no homem, uma vez que ele sé é capaz de
perceber © mundo por melo das espécies de sensibi-
fidade, um anglogon rationis, uma faculdade- ou um
conjunto de faculdades - que sdo para o mundo
sensivel o andlogo do que o rozdo é para o mundo
Inteligivel. Correlativamente, se nos poslcionammoes do
lado do objeto e ndo rails das faculdades do suleito,
deve haver no plano do mundo sensivel formas e en-
cadeamentos ou relagdes entre essas formas que se-
Jarmn, n&o idénticas, mas andlogas oo que sGe as for-
mas racionals (us idéias) e as relagdes enire essas for-
mdas percebldas pela razdo no plano do mundo inte-
ligivei. Com o estabelecimento da nocdo de anaio-
gon rafionis, &s vezes difficl & um pouco penosd de se
acompanhar nos meandros da Assthetiog, Baumgar-
ten vai se afastar dos femas oriodoxos da escola
wolfflana para no final se confrapor o eles em alguns
ponfos essencials.

Comecemos peio comego: o definicdo de estética
dada ne primeiro pardgrafo da Aestheflca. Nao po-
deremos compreendé-ia conetamente se g lerros
. com as lentes da escola wolffiana: "A estética (teord

das artes liberdis, doutrina do conhecimento inferler,
arfe do belo pensamento, arte de andlogo da razde)
€ «¢ ciéncia do conhecimento sensivel’. O que impor-
ta nesta deafinlcdo - pelo menos se estivermos procu-
randc sug erginalidade -, ndo é o fato de continuar,
na estelra de Lefoniz & Woiff, a considerar Inferlor uma
teoria do conheclmento sensivel e qualificar, conse-
quentemente, a estética como uma “gnosiclogia infe-
ror', mas sim que, gragas & utiizacd@o do conceito de
analogon rationis, o projeto de uma ciéncla do sensi-
vel como fal se tome possivel, legitimando assim a
Idéla de que o ponto de vista do homem, enguanto
ser finlto, também se tona digno de uma considerg-
¢&o particular. Esta inversde de perspeciiva com res-
peitc o século XVi terd sem divida uma considerd-
- vel posteridade, ndo somente com os discipulos Ime-
diafos de Baumgarten- como Meler, que redige em
1785 as Consideragdes Acerca dos Limifes do Conhe-
clmento Humano (Befrachiungen dber die Schranken
der menschlichen Erkenninfs), mas também e principal
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mente com o Fenomenoclogia de Lambert, cujo proje-
to pareceu t&o Importante para Kant gue por um
momento fambeém ele persou em pdr o fiulo de Yfe-
homenologla" na Crifica da Razdo Pura.

Neste sentldo, a estética de Baumgarien constitul
um verdadelro paradoxo e compreende-se porgue se
tenha prestado com tanta fregUéncia o lelturas redu-
toras: realmente, como interpretar o trajetéria que
conslste, partindo de uma posicdo filogdflca lelbnizicng
due sustenta que o ponto de vista tedrlco mais eleva-
do, o de Deus, esteja por esséneia aclma do mundo
sensivel, em chegar finalmente o legitimar um Interes-
se pelo conhecimenio de uma esfera, a esfera da
sensiblidade, que tude deveria, ao que parece, levar
o filésofe o abandonar?

Baumgarten estd muito consclente da dificuldade,
4 que o essencial dos ‘prolegémencos’ da Aesthelica
€ consagrado o responder Os objegdes que um wolf-
flano crfododoxe poderia dirigir confra ela, Essas oble-
¢bes Incldem tanto sobre o sujelfc que estuda a no-
va disciplinag quante sobre o objeto: "Poderiam okljetar
& nossa cléncia gue as Impressdes dos sentidos, os
predutos da imaginagdo, as fébuias, as perturbagdes
dao paixdo etc. s@o indignos dos fildsofos /../. Respon-
do! o fildsofo é um homem entie os homens" (§ &), ©
que significa que deve, o invés de tentar umg im-
possivel colneldéncia com o ponto de vista de Deus,
Inferessar-se pelo que constitui o objete, ou pelo me-
nos, © meio Incontomdve! de todos os seus conheci-
mentos, o saber, o sensivel. "Também se objetard que
a confus@lo é a4 Mde do erro. Minha resposta & que
ela é a condigcdo sine gqua non para a descoberta
da verdade .." (§ 7). A sltuacdo paradoxal da Aes-
theflca toma-se mais clarg: o fildsofo pode, sem dgvi-
da, abandonar o conhecimento sensivel pare se vol-
tar resolutfamente para o conhecimento intelectual,
claro e distinto do universal e por essa vig ele se
aproxima de Deus. Porém, se quiser ficar "entre os ho-
mens'- o que, allds, ndo pode evitar (§ 587)- deve
antes mergulhar rno particular sensivel e procurar
apreender o indlvidual, Essa & outra conseqliéncia do
mesmoe principlo de continuldade: como Insiste o § 7
da Aestheficd. o conhecimenio confuso faz parte in-
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tegrante do conhecimento verdadeiro, pois "a nafure-
¢ ndo dd um saito da obscuidade & claridade. Com
a aurora é que passamos da nolie para o melo-dia™

Asslen, co longo dessas respostas o eveniuals obje-
coes provindas da escola wolffiana se delineia, desde
as primeitas linhas da Aesthetlea, a vontade de con-
ferlr uma cutonomia do sensivel, cula natureza e limi-
tes s&0 com muita exatiddo definidos pela idéla de
anaglogon rafionis. E o essa idéla que remete a nogdo
de verdade "esiéfico-logica’, e de modo algum, co-
mo se podena crer numa primeira leltura, A confusdio
entre os dois dominios, @ menos ainda & redugdo do
primelro, o da esiética, ao segundo.

Para melhor compresnder o que Baumgdrien en-
tende por analogon rationis, imporia perceber come
ele distihngue as faculdades infetiores, gue itdo consti-
1l esse analogen rationis, das faculdades superiores
que s&o o enfendimenio e a razde. Sob certos as-
pectos, Baumgarien retoma e aprofunda o campo
que Wolff j& designava na Psicologio Empirica {(pars 1,
secfio 2} como o campo do pensamenfo semeihan-
te & razéo', Porém, do "semelhante go "andlogo” hd
um passo considerdvel que o § 440 da Mefafislca de
Baumngarten vemn determinar precisamente: s faculda-
des Inferlores - ou seja, o andalogon rationls- abdrcoam:
"1, g faculdade inferlor de conhecer o due € idéntico
enfre as coisas, 2. a faculdade infetior de conhecer ©
gue é diferente entre as colsas; 3. d memoria sensiti-
va; 4. a facuidade poéiica {(facuitas figendi, Verm-
dgen zu dichten); 5. a faculdade de avaliar (faculfas
dijudicandi, Beurteilungsvermdgen). 6. a expectativa de
casos simliares; 7. o facuidade sensivel de designar
(facultas characterisfica sensifiva, dos sinnliche Bezeich-
nungsvermdgen)®.

Essas faculdades tém em comum o idie de apre-
endetern relogdes enfre as colsas do mundo sensivel,
Enquanto tal, consideradas em conjunio, consfituem ©
analogon rationis: pols, a exemplo da razéio (e Qo
contrario do entendimento) elas frabatham para o
produgdo da objetividade conectando as represento-
coes enfre si. E preciso, aqul também, voltar & Psico-
logla Empirica de Weollf (§§ 29 e 233) onde frés nivels
sG@o distinguidos: :
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- em primeiro lugar, o nivel das faculdades inferio-
res (das guals vimos que Baumgarten fard, através de
diversas modiflcagdes®®, o analogon rafionis): os sentl-
dos, a Imaginagdo, a faculdade poétlca (foculfas fi-
gendd, a memdriig;

- ¢ nivel do entendimento (intellectus, Verstand)
que abarca a atengdo, a reflexdo, o faculdade de
abstracgdo e de comparagdo. O entendimente nailu-
raimente faz parte das faculdades superiores, uma vez
que suas represenfagdes sdo distintas (o conceito de
distingbio traga assim a linhg de divisdo enfre faculda-
des infelicres e faculdades superiores);

- por firm, o nivel da razdo (atio, Vernunft)y gue & g
faculdade de ligagdo (nexus, Zusammenhang) enire
as representacdes e, corne fal, gera o objelividade
propriamentes dlita - sto porque, engquanto o entendi-
menie atinge o verdade légleca, o razdo nos introduz
na esfera das verdades franscendentals ou metafisicas.

Ao retomar essa classificagde wolfflana com o fito
de folar o conceito de onalogon raflonis, o Aestheti-
ca elabora uma filosofia eriginal, Primeiro, © belo vai
ser definido - & & nisso que ele é adeguado & facul-
dade, o gnalogon rationds, que vai apreendeé-lo - co-
mo uma ligagdo sensivel de representacgdes ou, poia
utiiizar o vocabuldhio que mais farde Kant empregaid,
como umd "legalidade sem conceito”. Dal o férmula
gue Baumgariem ndo se cansa de repetin na estéti-
ca, lida-se evidentemente com o quesido da verda-
de, mas da verdade quafenus sensifive cognoscendae
est, "enguanio deve ser conhecidda de modo sensivel”
o que significa que exisfe uma legaildode propria ao
sensivel ou uma objetividade ‘estético-Idgica”. A ex-
pressdo ganha agqul todo seu significado: "A verdade
das colsas verdadelias no sentfido mdis estrito & esté-
flea, enguanto essas colsas sGo percebidas como ver-
dadelras de modo sensivel pelas sensagoes, pelas
imagens ou mesmo pelas antecipagdes que estdo -
gadas o pressagios, & aqui terming seu dominle”
(§ 444). Tais igagdes de representagdes s& podem ser
capiadas por uma faculdade préxima da razdo. Mas
como essas ligagdes sdo sensivels, porfonfc confusas e

80. Sobre essos modificagdes, of. A. BAUMLER. op. o, p 192 s
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ndo Inteligivels, nGo pode se Wratar da propria razdo &
aqui se deve Teconer @ um andglogon rafionls definido
pelas faculdades Inferiores citadas no § 640 da Mefo-
fislcar.

Dai uma terceirg tese que também anuncia singu-
larmente os princlpals temas da Crfica da Faculdade
de Julgor e esboga uma verdadelra sinfese entre o
classicismo e o estética de senfimento: o belo situa-se
a melo caminho entre o racional e o sensivel ording-
flo. Por seu aspecto confuse, ele se confrapde eviden-
temente & razdo, mas enguanto ligacdo de represen-
tacdes ele se avizinha das verdades "metafisicas”
Analogon veritafis, ele s& pode ser captado por um
anaiogon rationis. A beleza & ‘perfectio cognifionis
sensiiivas" (peffeledo do conhecimenio sensivel), for-
mula gue Bdaumier comenta perfelfamente: "A cogniflo
remete & unidade; o sensfiivus & plenitude (& diversl-
dade, d rigueza material) e a perfecfio ndo significa
nada mals do gue a elevagdo desses dols momentos
do conhecimento sensivel como tal isso de moedo al-
gum significa uma teoria racionalisia/metafisica, e sim,
multo simplesmente, o fato de que o conhecimento
sensivel possul sua propria perfeigfio. As representa-
¢ées da imaginacdo e dos sentidos sGo capazes de
ter sug unidade e sugs conexdes proprlas,

O objeto belo poderd assim pertencer a esse domi-
nio que o carfesianismo ignora, peld mesma razdo
gue Ighora o principio de continuidade, dominio da
verossimilhanga: "Creie que & velo claraments 4 toha
gue muito do gque € representado no belo pensamen-
to néic &€ completamente cerfo, nem pode ser peice-
bido quanto & sua verdade em plena uz. Contudo,
de um ponio de vista sensivel, nada de fulso pode
ser descoberto nele sem objegfo. Ora, aquilo em gue
jamais chegamos a uma certeza perfeita sem que no

81. b, p. 229, Cf também: "Baumnmgorten teve duas grandes idéias:
pimeiramente, o objete estdlico é individual (assim como o 'gosto’).
Com 150 @ reconhacida o tafeta especifica da arte relativamente
& ciéncia (generalizanie).. O objeto estético, ussim poderiamos es-
clarecer esta idéia, nGo & o oblelo cientifico, mas mesmo assirm
ginde € um objerfo. NGo estd sntregue ao ambitdo do sujeito. mas @
um modo de detemminar andioge co dd razdo. Se ligarmos ossas
duas icéias: o objefo esiélico redne a individualidade e a legolida-
dea. Este é o ggnificade da f&mulce: o beleza € a perfeigdo do co-
nhecimento sensivel®. b, p. 23}

‘TS
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entanfo nele descubramos alguma falsidade é o ve-
rossimil. Em sug significagdo essencial, g verdade esté-
flca peode, portanio, ser ditg verossimil ela termn esse
grau de verdade que, se ndo implica uma certezda
completa, nem por isso permmite desvendar alguma
faisidade” (§ 483).

Compreende-se, enido, que o meta da estéfica,
enquanto tem por objeto a perfeicdo sensivel, seja
menos o verdade (§ 428), necessariamente geral e
abstrata {§ 857), do gue a busca do Individual em
sua diversidade e rigueza patticuiares. O obletivo do
esteta, segundeo uma das formulas preferidas de
Baumguarten, € o "deferminagdo muais deferminada
possivel do Individual®, ou entdo, como afiima em
suas Meditagdes: o esteta busca a clareza exfensiva
das representagdes, iste é, o enumeragdo mals com-
pleta possivel dos tragas caracteristicos de uma
representacéic®, ao passo que o cientista visa & cla-
reza infensiva, cquelia qué se obtém considerando-se
apenas um rago caractefistico, pard decompd-io em
elementos simples (a busca da verdade exige, segun-
do Lelbniz, aue dos compostos se remonte o sim-
ples),

Esse & um dos aspectos decisivos pelos quais o
Aesthefica se ofasta do torefa iradicionalimente atri-
buida & filosofia, segundo a escola welffiana, Para
melhor compreender seu alcance, é preciso fer em
mente a distingdo, felta por Leibniz nas Medifationes
de Veritate, Cognifione et idefs, entie as representa-
¢bes claras e as representagdes distintas.

A clareza resulia da enumeragdo dos tagos carac-
teristicos: uma mesa pode ser vermelha, quadrada,
grande etc, Essa clareza, que Baumgarien chama de
extensiva, ndo é de modo algum especifica da ativi-
dade clentifica, Pelo conirdrio, & propria do conheci-
rmento ordindirio e permite apreender o individual, na
medida em gue um Individuo se distingue de outros
desde que se tenham enumerado, Mesmo que ape-
nas num plano totalmente empiico, seus principais
fragos cargcteristicos. Quanto mais se avanga na cla-
reza extensiva, mals se atinge o individual em sua 1l-

82, A, G, BAUMGARTEN, Meditctiones phioscphicos de nonnulls wd

poemna pertingntibus, §§ 15 ss.
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qgueza e divessidade sensivels, Evidenfernente, é por
esse fpo de ciwrezo que o estélica se Interessard, pols
ela dd vida ao objeto belo.

O conhecimente distinte, o clareza Intensiva prépria
do conhecimento cientifico dizem respelto a um per-
curso Inverso, que ndo visa o enumerar propriedades
sensivels exterlores: apds haver distinguido uns dos ou-
fros os fragos caracteristicos (através da atengdo), o
conhecimento distinte faz absfragdo dos tragos Ines-
sencldis, baliza os pontos comuns e as principals dife-
rengas o fim de forjar conceltos gerals (espécies e gé-
neros). Essa facuidade que permite captar as identi-
dades ¢ as diferengas serd denominada por Wolff re-
flexao - sendo a reflexds "o modo peioc qual se che-
gda a conhecimentos distintos",

Essa classificacdo simples, na aparéncla mulio esco-
Iastica, possui na verdade um grande dleance filosé-
fico para a estéfica. hicialmente, el levania uma di-
flcuidade cuja solugdo pemite compreender melhor o
nafureza exata do anologon rationis; na busca do co-
nhecimento distinio, o entendimento, que é antes
uma faculdade formal e classificagde, loge se torna
razédo, faculdade transcendental geradora de obietivi-
dade. Compresnde-se faclimenie o motivo disso ho
Interior do sisterna de Leibnizz uma vez destacados os
elernentos slmples e forjados os concelifos gerais, fare-
fa propiic do enfendimenio, descobrmos o fundamen-
te infteligivel dos fragos caracteristicos e a razdo de
seu encodedamento (desta ligagdo que os constitui
verdadelramenie como objetos), Ora - e esta ¢ o di
ficuldade que mencionsi -, se o &Sstética se Interessa
peid clareza extensiva e, em conseqléncla, mantém-
se anfes na simples andlise emplrica das representa-
gGes, ndo vemos bem o que nela desempenharnid o
papel de um anglogon rationls, nem o necessidade
de uma tal faculdade. A sclug@o dessa dificuldade &
@ seguinfe: o belo reside, sem duvida, na riqueza, na
diversidade, na vivacidode dos trages caracteristicos;
essal riquera, porém, & organizada, esses tragos carac-
teristicos sdio conectados segundo uma legatidade
que ndo € a da razdo, mas sim, pelc menos este &
o postulade fundamental da Aesthetica, prépria do
sensivel. Por exemplo: em uma descricdo poétlea en-

.....m-'j
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coniramoes, evidentemenfe, uma enumeragdo de tra-
gos caracteristicos, mas as moddalidades refdricas des- -
sal enumeragdo importam fanto quanio a rigqueza gue
contém. Ou aindd: guande uma metdfora substitul
cerfos fragos caracteristicos por outros, efetua uma -
gagdo simbdiica cuja "églea®, se ousarmes dizer, ndo
& o da razdo, mas sim a da estélica.

A definigdo do poema - orafio sensifive perfecta
est poema®® - como ‘perfelgdo sensivel do discurse”
assinala, pois, uma concepcdo de beleza que integra
dois elementos: o diversidade (ou: a vivaciddde € o
rquezra do parficular slevadas a um alfo grau de cla-
reza extensiva) e a ligagdo dessa diversidade, mas
enquanio ligagdo sensivel (& por lsso que ela é co-
nhecidda como analogon roHonis e ndo como 1QAzdo).

Sob cerios dspectos, a Aesthefica tommard ent&o
uma direcdo contrdria & da fllosofia: pols ndo pode,
nem deve, fazer abstracdo do particular sensivel, co-
ma dizem as Meditagdes: "O que & poétice no poe-
ma & ¢ fafo de determingr, fanto quanto possivel, as
coisas o serem representadas® (§ 18). Ora, ‘os indivi-
duos sdo determinados sob fodes os aspectios, porian-
to as represeniages singulares séo sempre poélicas”
(§ 19

Uma passagem da Aesthetica expressa de modo
extremamente nofdvel essa oposicdo entre a via da
investigagdo tedrica gue conduz ao geral e a vid da
estética que visa, pelo contrdrio, & determinagdo ab-
soluta, & individualidade. Descrevendo o modo pelo
qual se chega o conceites gerals na iogica - ativida-
de gue evidentemente considera exceliente em seu
género - Baumgarten acrescentd o seguinte: "no en-
tanto, a quesido que se coloca & o de saber se o
verdade metofisica € equivalente o um conceifo uni-
versal, uma vez que coresponde o objeto ndividual
confido nesse concelto, Para mim, pele menos, creio
que deveria ser perfeiicmente claro para um fildsofo
que fude gue estd contido no conhecimenio & na
verdade dgicd, em termos de perfeicdo especifica
formal, 56 pdde ser obtfido a cusio de uma considerd-
vel perda em termos de peifelgdo materdal. Para usar

83. Ib., § 9. Cf. fambém o § 5.
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uma comparacdo: s& se pode transformar um bloco
de mdmmore com fomna iregular numa bola a custo
de uma perda da substéncla materal que corespon-
da pelo menos o alic valor da forma regular redon-
da' (§ 560 "alto valor ¢ aqul entendido. evidente-
mente, de um penio de vista logico e ndo esiético).

Desta comparcagdo decoire umd consequéncia lim-
pida: "Partimos, entdo, do pressuposto de gue o©s es-
forcos com vistas & verdade astético-léglea Incldem
antes de tudo sobre o lado da verdade metafisica
material e procuram assim apreender ©s objetos de
urna verdade metafisica determinada até mesme,
tanto quanto possivel, no individual' (§ 561)%. 'Tanto
guanio possivel’, pols Baumgarien, evidenfemente, se
. mostra bastante consclente desse fato: € impossivel
atingir distinfarmente o individual e isso pelas mesmas
razées por gue ndo podemos, enguanto seles finitos,
apreender as mals aitas verdades lbgleas®®. De gual-
quer modo, porém, a busca da individualidade tam-
pouco significa, no plano estélico, que se deva *pér
tudo® nurn quadre ou nuMm poemd, hem que a preo-
cupagdeo com um realismo ricroscopico seja uma
garantia de beleza: a Aesthetica ndo antecipa ©
nouveau roman. Lende o Eneido, o esteta ndo terd
"menhuma dtengdo, nenhum pensamente para a
questdo de saber com qual pé Enelas pisou na Italia
pela prmeita vez: no entanio. nada mais verdadeiro:
por cero, pisou ou com o pé esguerde ou com © pé
direlto, a ndo ser gue tenha sido com ©s dois pés, ©
que ndo cal tdo bem® (§ 430)%.

H&, portanto, uma valorizagdo do individual, do
que escapd ao conceito - valorizagdo, por exemplo,
do nome proprio qgue as Medifagdes declaram poétl-
co unicamente por remeterem d uma representagdo
singular (§ 89)¥7 - mas o artista ndo deve renunclar
essa unidade estética do diverso, sem a qual o obje-
to belo nem mesmo seiia um objeto. Por ali a Aesthe-
tica se abre para cutra dimensdo, a dimensdo due

a4, Sobre este mesmo temna, cf. também os §§ 655, $60, 563 da
Aesthefica.

85, Cf, os §§ 14, 15, 561, 562,

84, Cf. tombém o § 566,

87. £ste temc serd com fregléncla retomado no persamenio dle-
mao, até Walter Benjamin.
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preccupaia principalmente o Kant ng Critlica da Fa-
culdade de Julgar o objeio belo, embora ndo con-
ceifual, deve poder ser objeto de uma comunicagdo
e a preocupagdio com o individual ndo deve condu-
zh, como € o caso com muita freqUéncia na estética
do sentimento, a um dobrai-se monddico da subjetivi-
dade sobre sl mesma: é por possuir uma legalidade
prépra, uma unidade na diversidade de seus fragos
caracteristicos, que o objetc belo pode ser comunica-
do; pols desse modo ele delxa de ser estritamente
subletlve e adgulre, sendio uma objetividade concei-
tual, oo menos uma objetividode sensivel que é mul-
to exatamente ¢ seu andiogo.

A Aesthelico confere assim sua formulagéo flloséfica
aos prncipais temas que i@ encontrdvamos, sob uma
forrma mals literdnia, nos debates fianceses acerca do
classiclsrno e da estética do senfimento. Com o indi-
vidual, buscado pelo artista, ingressamos no dominio
que o razdo carteslanc ndo pode caplar e que po-
demos chamar de doéminio do inmacional, ou cinda, se
adotarmoes um vocabuidrio estético, dominio do "misté-
tio', da delicadeza e do “ndo-sei-qué’. Porém, com
Baumgarten, o mediagdo entre 1azdo e desrazdo, en-
tre o unlversal e ¢ individual comega a se reailzar,
ndio apenas em virlude do principic de continuldade,
mas principalmente gragas & idéia de andlogla, da
qual vimos comeo pemmitia langar uma ponte entre ©
mundo sensivel & o mundo Inteligivel®. Mas para gue
essa ponte adguira uma real necessidade, tambeéem é
preciso que @ sepdracdo enfre os dois mundos esteja
também ela realmente assegwada. Essa & uma tare-
fa gque Baumgarien, apesar da ofigihdlidade e da au-
dacla de seu projete, ndo podia por ceffo chegar a
recalzar completamente num quadio filoséfico lelbnliziano.

88, Esia tese constitui ¢ ceme do livio de Baumler




Sarestssa T AR
AR R

CAPITULO I
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despelic das tentatlvas de Baumgarten e de

Lambert, o filosofic moderna continua cté Kant
dominada por una concepgdo cartesiana dos lmites
Inerentes ao conhacimento humano, A finitude & pen-
sada em reiacdo o uma referéneia absolufa: a idéia
de uma onisciéncia de que da divindade suposiamen-
te & depositdria. £ relogtivamente a essa suposta onis-
ciéncia de Deus gue o saber humano é considerade
Imitado e que o marea desse limite, a sensibiidade,
é relativizada, de modo que ¢ estéfica nunca che-
ga verdadeiramente o se liberfor e a ganhar auione-
mia relativamente & ldgica e & metafislca. Sob este
aspecio, ¢ memento kanticgno representa  uma verda-
deirg revelugcdo, uma inversGe de perspectiva sem
precedentes na histérla do pensamento, Na Critfica da
Razdo Fura, e singularmente na primelra parfe do iivio
- "Estética Transcendenial® -, Kant nos convida a inver-
ter o relagdio estabelecida desde a audrora da meta-
tisica modema entre o finltude e o Absolufo. Ao invés
de primeiro tomar o Absoluto para depois sttuar d
condigdo humandg numa ordem do menorl, dd limita-
¢do, Kant parte da finitude para apenas num segun-
do momenio se elavar ao Absoluto, Em outras pald-
vias: o simples fate de que nossa conscigncia ja este-
ja sempre lImifada de maneiia sensivel por um mundo
exterior a eld, por um mundo gue ela ndo criou,
constitul o foto prmordial, fato do qual se deve par-
tir para abordar de uma nova maneira todds ds
questées fradicionals gue pertenceram & metafisica,
O homem ¢ um ser radicalmente finito e sem essa fi-
nitude ele ndo serla sequer dotado de representa-
cdes, de consciéncla, se for verdade, como dird mais
tarde Husser, que "toda consciéncia é consciéncia de
algo” que vem limitd-ia. Ultima consediéncia dessa in-
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versdo: é a pretensGo metafisica de conhecer o ab-
soluto, de apreender a esséncla Ulfima do coglie ou
de demonstrar a existéncia de Deus que se¢ acha re-
lativizada dionte da afirmacéo Inicial da condigdo /-
mitada ou sensivel que é necessariamente a da cons-
ciéncia humana. Portanto, ndo é mais em nome da
figura divina de um Abscluto completamente inteligivel
que se poderd relativizar o conhecimento sensivel &
definl-lc como um ser menot, como confusdo, mas,
multo pelo contrdrlo, & em nome da finllude Insuperd-
vel gue é o marca de todo conhecimento real, ndo
usdric, gue a figura diving do Absoluto serd, por sua
vez, reiativizada e rebalxada & posic@lo de uma sim-
ples 'ldéia" da razdo, cuja realidade objetiva sempre
serd indemonstravel pela via da teoria,

Esta InversGo coniém duas implicacdes sobre o es-
tatuto do divine e sobre o estatuto do sensivel. cujg Ii-
gagdo intrinseca devemnos entender para compreen-
dermos os fundamentos fllosdficos da teoria estélica
kantiana. )

A IDEALIDADE DO DIVINO
E O ADVENTO DO HOMEM

primeira implicagdo diz respeito ao estatuto de

Deus, na medida em que sua existénela como
lugar da onisciéncia e das verdades eternas é, na
metlafisica modermna, objeto de uma demonstragdio, ©
que Kant denuncia na metafisica racionallsta ndo é o
definlgdo mesma de Deus como detentor de um co-
nhecimento iimitado. Nada Impede, com efelte, que
se pense negofivamente - em oposicdo ad nosso en-
tendimento finito - a idéla de um entendimento infini-
to para o gual © ser e o pensaments, o real e o 1a-
cional serlam o mesmo. O gue se questiona & “ape-
nas" a prefensdo de demonstrar, otravés do argumen-

CAPT]_'UEO i O MOMENTO KANTIANO
A IDEALDADE DO DIVINO £ O ADVENTO DO HOMEM

to ontoldgico, a existéncia de um tal ser. Agul & for-
coso lembrar, alnda que de modo conclso, o criliéa
desenvoivida a este respeiteo na "Dialética Transcen-
dental®,

Em sua formulacdo mals racionalista, o argumenio
onfoléglco se apresenta, segundo Kant, sob a seguin-
te forma: © concelto de Deus como ser perfelto e ne-
cessdric contém toda reglidade, "Cra, em toda recl-
dade estd Incluida também o existéneiq; o existéncia
estd, portanto, contida no conceilo de um possivel.
Logo, se se suprimir essa coisa, suprimir-se-d a possibl-
lidade intermna da colsa, o gue é contraditdro." Se-
gundo o argumento ontolégico, teramos assim o pos-
sibilldade de chegar, pariindo da simples andlise do
conceito de Deus, & conclusdo de sua existénela real
A obje¢do levanfada por Kant & famosa: consiste em
dizer gue o possibilidade logica, ste &, o cardter ndo-
coniraditdrio de um conceito, em nada garante sud
objetlvidade, porgue, segundo uma proposicGo céle-
bre de Criico da Razdo Purc, "o ser evidentemente
n&o € um predicado real, Isto &, um concelio de al-
go due se possa dacresceniar go concelfo de uma
colsa"?, Em outras palavias: admitindo-se que a idéia
de Deus selg umg idéia necessdinia da razdo humang,
admitindo-se até mesmo que a ldéla de Deus estd
necessariamente vinculada & de sua existéncia, de to-
do modo, essa existénela continud sendo uma existén-
cla ldeal, apenas uma existéncia em pensamento,
ndo uma existéncla real. G fato de eu possulr o idéia
de um ser gue necessarigmente existe ndo prova de
modo algum o exlsténcic real desse ser. Dail a signifi-
caglio nova que o Idéia de Deus recebe na Critica
da RazGo Pura: O conceifo fronscendental e © dnlco
determinado que pode o razdo especulativa nos pro-
porclonar de Deus &, por conseguinte, no seu mals
esfrite sentido, um conceifo defsfa. A razdo, com efel

1. E. KANT. Crifique de lo raison pure, trad, francesa, G-F, p.4?7,
[Cotejamos as passagens deste lexto de Kant citadas por Luc Ferry
com o haducdo felta por Valero Rohden = Udo Baldur Moosburger
- cf. I, Kant, Volume |, Sdo Paulo, Editora Abiil, colegdo "Os Pensa-
dores®, 1979, p. 299. Se nossos iradugdss ndo coincldem exaiamen-
te com as dos fradutores aclma mencionados é porgque prefermos,
em gexl, aootar o sentido da interpretagds de Luc Ferry.)

2. ib., p. 478, [EdicGo brasieira: p. 300.)
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to, jamals proporciona o volidade objetlva desse con-
ceito. /.../ Isso mosira claramente que o idéla desse
sef, como fodas as idéias especulativas, significa ape-
nas gue o razdo ordenda gue se considere todo enca-
deamenio no mundo segundo os principios de uma
unidade sistemdética. /.../ Torna-se ciaro por isso que
acul a razdo 56 pode ter como meta sua prépria re-
gra formal na extenséio de seu uso empitico, mas ja-
mals uma extenséo para além de todos os iimites do
Uuse empiicolf... . "

Assim, a ldéia de Deus ndo tem, de um ponio de
vista fedrico, nenhuma objefividade. De qualquer me-
neira, essa idéic nos convida, enguanto cientistas (e
n&o mals enguanto metafisicos), o olhar o unlverse
como se ele - cricdo por um autor inteligente - for-
masse um todo coerente e sistemdiico, A idéla de
um entendimento onisciente, de um conheclmento
acabado do universo. mantém uma fungdio regulado-
ra para nosso conhecimento finito, E sempre com re-
lagdo a ela que. por exemplo, o progresso clentifico
ganhard um sentido. £ o que escreve Kant hum tex-
fo essencial que é preciso clfar e comentars:

“Sustento que as idéias franscendentais jamals tém
um uso constitufive, como se concelfos de certos ob-
jefos fossern dados desse modo, e que, s& entendidas
heste Gitimo sentido, elas sdo apencas idéias sofisticas -
digieticas. [Segundo « crffica do argumento ontolégi-
co, o [déia de Deus. embora sefo o ldéla necessdria
de um ser go qual se atribul a existéncia, confinua
sendo urna simples ldéia do rozdo, cujla objefividade
nado prova rigorosomente. O argumento ontoldgico,
que nos faz crer podermos passar do concelto de
Deus & gfirmacdo de sua existénela, ndo passg de
um soffsma.] Mas as idias tém. pelo contrdrio, um
uso regulador excelentz e indispensavelmente neces-
sérte, o de dilgir o entendimento para ceric aivo, pa-
4 onde convergem num ponfo as inhas diretizes de
todas as suas regras e gue, embora seja apends uma
idéia - foous imaginarius -, isto é, um ponto de onde

3. Ib., pp. 522, 528, 5729. {Edigdo brasielra: pp. 333, 357, 338.]

4. Sedia diferente, evideniemente, se nos puséssemos no ponto de
vista “prétice” que & o da meoraiidade. '

5. Indico meu comentdic em itdlice, sntre colchetad

CAPITULD 1B O MOMENTO KANTIANG
A AUTONOMIA DA ESTETICA

recimante ndo parfern os conceitos do enfendimento,
4 que se locgliza fora dos limites da experiégncia pc')s-‘
sivel, serve contude para thes proporciondr d maior
unidade com a madior extensdo™.

Em sumda, a atividade do enfendimento - o alivida-
de clentifica - precisa, para progredis, refarr-se & idéla
de Deus, & idéia de onisciéneit, mesmo guando se
admite o cardter ndo obietive dessa idgéla. Com efai-
to, é ela que suscita e diige o conhecimenio. impon-
do-lhe a exigéncia de procurgr infatigavelmente sem-
pre mais, ndo somente tornar o mundo cc}dq’ vgz
mals inteligivel, mas fambém organizar-se ele propﬂo.,
tanto quants possivel, numa totalidade cada vez mcu's
coerente e sisterndfica. O refradimento do divino mank-
festa-se, assim, por uma secularizacdo da idéia de
Deus ao nivel da feoria do conhecimenio. Dave-se si-
fuar tendo come funde essa secularzagdo a revator-
zacbo do sensiblidade que val tevar Kant o de;ve%m
o cufenomia da esfera estética relativamentie go
munda inteligivel.

/A AUTONOMIA DA ESTETICA

a tradicdo filoséfica platdnica, mas fambem no
i cristianisro, a sensibilidade fol sisremdi‘zccmemc-:;
desvalorizada em provelfo do Infeligivel. Pelo menos e
esta o tese sustentada por Nletzsche, &8 vezes com
humor, como hda seguinte passagem do Crepusculo
dos ldolos: "Os sentidos, gue por oufro jado sGo &0
imorais /..., os sentidos nos enganam sobre o mundo
verdadelro. Moral desapegar-se da itus@o dos senti-
dos, do devir, da histdria, da mentira - o histdria na-
da mais € gue a fé nos sentidos, a fé na mentira.
Moral negar tudo que ddé crédifo cos sentidos..”
Agui, Niefzsche se pde no ponto de vista de SSera-

&, b, pp. 504-505, {Edigdo Brasielrar pp. 319-320.
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tes e de Cristo parg os tidicularizar, Sua argumenta-
¢80 confra o filosofila & ‘geneaidglea”. Sugere, como
fe pode depreender do frecho em Italico, que na
realidade & por temerem o sensudalidade que os filé-
sofos e os morallstas condenaram a sensibliidade, em
nome da primazia cenferda co Inteligivel. A Criflca
da Rezdo Purg val, sem no enfanto fomar o via ge-
nealdgica, levar, na “Estética Transcendental!, a uma
critica do racionailsmo lelbniziane que, sob multos as-
pectos, anteclpa o posicdio de Nietzsche,

Vimos como, segundo Lelbnliz, do ponto de vista de
Deus, portante do ponto de vista de um ser onisclen-
te, os relagdes gue, para nds, aparecem como espa-
go-tempordls sdo na verdade puramente idglcas e in-
teligivels. Do ponto de vista de Deus. o sensivel ndo
tem existéneia real & o e5pago é apendas uma ordem
conceitual, a ordem da coexisténcly simulténea dos
sefes. DO mesma formag, o ternpo para Deus n@o pos-
sul nenhuma exlsténcla real. & dapends um sistema de
relagdes lbgicas e ndo cronolégicas: o sistema da su-
cessdo dos seres - se & gue o termo sucessd3o ainda
conserva aqul algum sentido (& dificil liviar-se do an-
tropomorfismo). Para Kant, ao contedirio, © ponte de
vista da finltude n&o poderia ser relativizado relativa-
mente a um enfendimenio divine infinito, pela simples

e bod razdo de que esse entendlmento & s um

ponfo de vista do razdo humanag, uma [déia. Por con-
‘seguinte, o principal caracteristica do conhecimento
humano, o fato de estar sempre ligade & sensibilida-
de, & intuicde, fampouco poderia ser relativizade e,
como tdl, desvaiorizado, O conhecimento sensivel, hu-
mano, ndo @ menor do que o de Deus: & o Unico
conhecimento possivel, e & justamente por lsso que o
.conhecimento divino, o entendimento Infinlfo, ¢ reduy-
~Zido @ condigdo de idéla do raz&o. Neste sentido,
poderiamos dizer que o retraimente do divine e a re-
valorizagde da sensibilidade "se entre-exprimam?®, Pode-
Mos partir do primeiro para chegammos co segundo e
Vice-versa: é porque o conhecimento estd sempre |i-
. gado & intulcdio sensivel Que g nogdo de onisciéncig
é remefida & ordem da lusdo metafisica; e é porque
essa nogdio & remetida & ordem da llusdo que o co-
nhecimento sensivel deve enfim adquitr todos ©s. seus

CAPTTULO Tl © MOMENTO KANTIANO
A AUTONOMIA DA ESTETICA

fitulos de legitimidade, Como salienta Kant, o Critlca
do Razdo Purg pode ser lida nos dois sentfidos, indo-se
da "Estética" & "Dialética” ou da “Dialética” & "Estética.
Portanto, daremos uma atengdo multo particular ao
modo como Kant pretende demonstiar, na “Estéfica
Transcendental”, o cardter ndo conceitudal, sensivel e
infultivo das nocdes de espago e de tempo. Sua ar-
gumentfagdo, que visa diretamente g Lelbniz e & sug
tedugdo da sensibllidade o um “inteligivel confuse”,
poderla parecer puragmente formal. Na recildade, diz
respelto a uma das questdes rmais profundas da histd-
ra da filosofia: a questGo do estatuto do irrceionagl,
do ndo conceftual. Essa questdo se divide em dols
momentos cujo significado indicaremos de medo con-
ciso. '

'O espago ndo & um conceifo discursive fod. Com
efeito, primelramente, sé podemos represenfar-nos um
Unlco espago, e quando falomos de diversos espagos,
entendemos por isso dapenas as partes de um mesmo
e unico espago. Essas partes fampouco poderiam ser
anferlores o esse espago Unico que abarea tudo, co-
Mo se fossen elementos dele (e pudessem’ constitui-lo
por agrupamento)V. Este pirimeiro aspecto da argu-
menfacGo diz respeito simultaneamente & naturera da
totalidade e & natureza da continuidade Que caide-
terizam o espace (e o tempo). Ele pode ser inteipre-
tado do seguinte modo: fodo conceito sempre é uma
sintese de propriedades ou de elementos que preexis-
tem a ele; nele, a fotalizac@o e a continuidade s&o
obtidas pela soma das partes. De modo inverso, parg
© espage e o tempd, € a foitdlidade e a conflnulda-
de que precedem as partes, [& que, para retomar o
vocabuldric de Husser, as partes de espaco s@io pen-
sadas no horizonfe de uma totalidade inapreensivel,
como limitagdes posteriores a essa totalidade,

O segundo momentc da argumentagdio vem, por
assim dizer, como complemento. Cabe numa férmula:
‘0. espage é representado come uma grandeza infinl-
ta dada', o que basta para provar seu cardter ndo
conceifuall com efelto, concelito algurn contém em
sua proprla compreenséo a medida de sug extensdo,

7. ib., pp. 84-85. [EdigGo Brasiisira: . 41.)°
8. Ib., p. 85, [Edigdo Brasieira: p. 41.]
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A definicGo do conceito de mesa ndo nos indica ©
ndmere de mesas gque existermm no mundo, Em contra-
partida, o represenfagdo do espdge estd ligada O
ldéia da infinldade de suas partes. Mals gue sso o in-
finidade do espago & primelra com relagdo ds parfes
que "destacamos nela®,

Essa argumeniagdo, gue levard Kant o questionar o
formulagdo lelbniziana do principlo dos Indlscernivels,
conduz @ Introduzic o inccionalidade (o ndo-conceliua-
ldade) no ceme do conhaciments humano: o gue
estd fora do conceito, © gue escapa radicalmente a
qualquer tentativa de racionalizagdo ou afé de expl-
cacgdio é o fato de que as colsas nos sejom dodas
hic et nunc, noe 2spAge & ho tempo. Esia tese segul-
rd seu caminhe na fenomenclogia de Husserl e de
Heldeggern ela questiona, ao afimar ¢ guionomla do
sensivel relativamente ao concelie, o3 pressupostos
mails fundamentais da metafisica fradicional.

CRITICISMO & FENOMENOLOGIA

oderd ser Ufil precisar o lago que une a tradi-

¢do fenomencidgica & filosofia critica: ele perml-

fird situar melhor o alcance da estética kantiong na
histdéria geral da ligagdo entfre a aufonomizagdo do
sensivel @ o retraimento do figura metafisica do divine,
Com efeite, e Que € Metafisica?, Heldegger dis-
fingue e confrapde duas nogdes diferentes da toiall-
dade do ente. Inferrogando-se sobre o significade do
nada, enfendido como ‘negacdo radical da toifalida-
de do ente", Heidegger obsarva que o nogdo de

9. M. HEIDEGSER, @uask-ce gue lo métaphysicua?, trad, francesa,
o, 85, IColgiamos as passagens deste iexo de Heldegger cliadas
por Luc Fenry cormn o traducdeo feita por Emilido Stein - <f, M. Hei-
degger, Que @ Meltafiica?, Sdo Pauto, Liviata Duas Cidades, 1969,
P, 28, S nossas hradugdes ndo coincidem exatamente com o do
tradutor acima mencicnado, & porque preferimos, em geral. acalar

CAPULO 3k O _MOMENTO KANTIANG © SUIEITO DA REFLEXAD
CRINCISMO £ FENCMENOLOGIA

"“totalidade do ente" levanta uma particular dificulda-
de: "Como nds, seres finitos, fornaremos dcessivel, ao -
mesmo fempo em sl e para nds, o conjunic do ente
em sua fotalidade? Podemos no mdaximo pensar em
sua ldéla’ o conjunto do ente..." Por conseguinte, o
totalidade do ente parece ser acessivel somente sob
o modo do imagindrio, somente sob © modo da -
déic". Heldegger utlize agqul o termo “ldéia” no sentido
kantiano: um "pensamento" da totalidade que jomais
poderd vir a ser um ‘conhecimenio", que jamais po-
derd ser "apresentado”. Assim, d negacdo dessa tota-
idade ideal ndo nos pde diante do Nada, mas sim
tdo somente diante de um noda gue & ele préprio
imaginado ou ideatl "Desta maneira, atingimos o con-
celto formal do nada Imaginadeo, mas jamcals o pré-
prio Nada"?,

Heldegger ndo desenvolve aqui as razdes pelas
guais a foldlidade do ente s se joma acessivel sob
o modo da ldéia. Indlca somente que assim € para
nés, "seres finitog". Contude, destdca que existe uma
outra maneira de apreender o tolalidade: consiste em
"sentfir-se posiado em meio co ente em seu conjunto™
"Por fim, exisie uma diferenga essencial entre apreen-
der o fode do ente em sl mesme e senfir-se em melo
Qo ente em seu conjunto’. Trata-se de uma aiusdo &
nogdic de "ser-no-mundo’ desenvolvida em Ser e Temn-
po! senfimo-nos em meio ao enfe em seu conjunio
guando vemos gue cadd coisa se dd sobre um fun-
do e este fundo, por sug vez, sobre outro fundo, de
tal modo que, de fundo em fundo, de horizonte em
hotizonte, & impossivel remoniar ¢ um fundamento U
timo e denradeiro, £ nesse processo que fazemos o
experiéncia do Nadag, experiéncia que € o da angls-
fia, esse sentimento ndo psicologico da radical contin-
géncla do entel 'nesse recuo do enfe emn seu conjun-
to /../ ndo 1esta nenhum apoio. Nessa fuga do ents,
apendas resta © nadyg, sobrevém-nos apenas ¢ nada®’,
Por comnseguinte, € em virtude de certa apreensdo da
totalidade gue expermentamos o sentimento da an-
gustia, da finftude, de Nadag, do ndo-ente, istc &, do

o sendido da interpreiagdo de Luc Ferry]
100 b, [EdigGo Brasisirar p, 28.]
11 ik, p. B8, [Edigcdo brasielrar p. 32.)
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Ser. Porém, o mesmo tempo, entendernos porgue o
agpreensdo do conjunte do ente em sl somente pode
ser felta por nds, “seres finitos', através de uma idéia.
Com efelto, a segunda apreensdo da totalidoade do
ente ("sentit-se em meio Qo ente em seu conjunto’)
Impede que a primeila apreensdo seja algo diferente
de uma Idéia (no sentido kantlano).

Que essas duas nogbes da fotalldade sejJam foma-
das de empréstimo a Kant, € um ponto de gue nos
podemos convencer com facilidade se nos lembrar-
mos, por um iado, do que Kant entende por idéla e,
por oufro lado, dos definicdes de espago e tempo
come ‘grandezas infinitas dadas”’. Nos Prolegdmenos,
Kant afirmou com multa clareza a tese de que "o to-
taglidade de foda experiéncla possivel ndo é ela mes-
ma uma experéncia®, mas é para a razdo "um pro-
blema (Aufgabe) necessGric cuja mera represeniagdo
exlge conceitos muito diferentes desses conceltos pu-
ros do enfendimento’. O que o Idéia representa ndo
pode jamais ser dado na intuicdo; por conseguinie,
Ideia & definida negativamente como "concelio ne-
cessdric da razéio, para o qual nenhum objeto cde-
guado poderd ser dado nos senfldos’. Consideradas
posiivamente, as idéias Indicam dpenas um “proble-
ma", urmna tarefa (Aufgabe), € nisso que elas tém um
uso regulador gue visa & constituig@o de um sisterna
definldo como *unidade de diversos conheclmentos
sob uma ldéla"? As idélas transcendentals tendem,
pols, para a constituicdoe de um ssterna da experién-
cia, £ para esse sstemnd, © entendimento é convida-
do, por assim dizer. Essa ftolalidade sistemdtica, que
seria constituida pelo sucessiva adicdo dos entes cons-
truidos pela cléncla, continua sendo ela mesma uma
idéla, Isto &, uma “tarefa® o ser reqlizada ocu, como
serd afirmado na tercelra Criffea, "urm principio da re-
flexao",

Existe, porém, dindda uma oulra apreensdio da fota-
lidode: aquela a que visa a definigdo do espago e
do tempo come 'grandezas infinlias dadas®. No capi-
tulo da Critica da Razdo Pura Intitulade *Da anfibolo-
gia dos concelios da reflexdo®, o espago e o tempo

12. £. KANT, op. cif.. p. 558.

CAPITULO I © MOMENTO KANTIANG
CRITICISMO E FENGMENCLOGIA

s@o alérmn disso repertoriados come formas de nada
{ens Imaginarium). Com efeifo, eles nada s@o para o
conscléncia e isso por uma-razdo multo simples: parg
qgue hajoa consciéneia, € precisc haver ginfese, portan-
to, apllcagdo de categorias. Qra, lsso & pode ser fel-
to se um confeddo [ estiver dado nas infulcbes, As-
sim, © espago e o tempo puros nunca sdo perceblk
dos em sl mesmos, mas 8o somente gquando j& hou-
ver um conteddo sifuado neles. Portanfo, © espacgo e
o tempo, como horzontes gue ultrapassam a repre-
sentacdo, sfio nadas gue, ne enfanto, como diz Kani,
s&o "aigo® © espago & o tempo purcs, "mesmo sendo
aigo, na gualidade de formas da intuicdo, ndo sdo
eles mesmos objetos da injuicdo®,

Essa definigdo do espaco vazic como nada pemni-
te compreender methor a nogdo de grandeza Infinita
dada. N&o significa absclutamente que o espoago es-
teja dado em tolalidade, com a sua infinidade, numa
represenfacdo. Kant é formal o respelio deste pontfo
quando escreve, num texifo ditgido contra Eberhard,
que é impossivel "uitrapassar o espago Infinlte dado
infelramente, reunir em nossa representagdo o que
nunca cessa, como age que cesse em algum lugar.
/../ O entendimento, como a sensibilidade, nédo pode
abarcar o infinito". Ser o espago uma grandeza infinl-
ta dada signlflca apenas, portanto, que ele sempre
& ulirapassa foda representacgdic e, enquanto tal, co-
mo alge que ulfrapassa, é esse nada gue, no entan-
fo, @ *algo". Isto quer dizer que nossa finflude & ela
mesma limitada, que somos infinffamente finlfos. Se o
espaco & uma totalidade infinita dada (isto €, ndo
constituida pela soma das pasies), ele jamais cabe
numa répresen?qc;éo, mas, pelo contrd@no, ulfrapassa
toda represeniagdo. Esse "aigo que ulirapassa” € cha-
mado por Kant de "nadda’ e esse nada &, por sua
vez, a marca limitada de nossa fintude. Em contra-
partida, o totulidade a que visa g Idéia cabe sim nu-
ma representagde, porém jamais € "dada® el é ido
somente "pensadda” e ndo "conhecida’, (& que no fun-
do represenia apenas uma tarefd, um convite a que
se adicionermn Indefinidamente os entes que a ciéncia
constrd,

Essas duas concepgdes da totalidade ndo deixam
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de ter seus lagos e poderamos até mesmo dizer gue
uma obriga o outra o ser apenas uma Idéla, Com
efelfo, se & Impossivel "uifrapassar" o espaco, encerrd-
lo numa representagdo & qual ele sermpre precede, a
reclizagdo de um sistema acabade da expetiéncla &
também ela para sempre Impossivel. Esses "nadas”
dque sdo as formas o priorl da sensibilidade sermpre
garantem uma exterolidade iredutivel com respelto &
represeniagdo e, como fals, reslstern o toda tentativa
de fechamenio de um sistemna da experléncia.

A SOLUCAO
DA ANTINOMIA DO GOSTO:
DO INDIVIDUO AO SUJEITO

E ssa relagdo enire o finitude e o Idéia raclenal
do sisterna esclarece singularmente o solucdo
que Kant guer dar, na Critlca da Faculdade de Jul-
gar, & anfinomia do gosto. ¢ racionalismo cldssico e
o empirismo sensualista apresentam, emborg POl Mo-
fivos contrarios, © mesmo defeito: ambos levam a fun-
damentar o “senso comum®, que se cric em tomo do
obleto belo, de modo fal que a subjefividade se v&,
por assim dizer, reificada e, por lsso mesmo, negada.
Nos classicos, o personaiidade prépria do autor de um
juizo de gosto dissolve-se numa razdo universal gque se
comporia de maneira dogmdtica para com o partl-
cular. Nos emplristas, a particularidade dos sujeltos pa-
rece estar, num piimeirc momento, preservada; porém,
a intersubjetividade acha-se qo final reduzlda a um
prnciple puramente mater/al, & idéla de uma estruiu-
1a psiquica e orgdnica comum o uma espécie de In-
dividuos, A partir dai, o experéncia estéfica ndo exi-
'ge mals nada gue seja especiflcamente humano, o
Belo apenas & uma varedade do agraddvel e a ar-
te culindria, o medelo da estética em geral.

CAPITULD 1Il: © MOMENTO KANTIANG
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A guestdo levantada pela anfinomia do gosto é o
seguinte! como manter o idéio de uma possivel uni-
versalidade do gosto sern que o principic desse senso
comum seja negador da subjetividade concebida
num sentfido ndo metafisico, ndo "anfrepologice®, co-
mo humanidade do homem®B? Em oufras palavras:
como pensar a infersubletividade estétice sem funda-
menta-la nem numa razéo dogmdticd, nem numa es-
frutura psico-fisicidgica empirica? E inversaomente: co-
mo manter a parileularidade absoluta do gosto sem
ceder & forrmular "cada um tem seu gosfo” e assim
destiuir a pretens&o & universalidade na auséncia da
gual g mera discussdio estética perderia fode significa-
do? "auando se permite a discussdo. deve-se tam-
bem ter o esperanga de que hala acordo...t

O racionglismo e o empirismo baseiam-se ambos
numa concepcdo refficadora da subjefividade: ambos
pensam ¢ cogflo de maneira monddica, como uma
colsa voltada para sl mesma - & por isso sdo levados,
num primeiro momento, do solipsismo & recorrerm, em
ultima instéincia, & idéia de uma harmonia presstabe-
lecida {(harmonia dos esphitos ou dos COMPOS) Para re-
solver ¢ problema da intersubjetividade. Trata-se de
abolr o Idgica dessa solugdo pela afivacdo de um
pensamenio inédito do sujelio que leva o nome, em
Kant. de Reflexdo e que & se enconita implicads na
distingGo entre juizo determinante e julze reflexionante,
disting@o em que se basela toda o teoria estética de-
senvolvida na terceira Crifica™: "A facuidade de juigar
em geral @ a facuidade dque consisie em pensar o
particular corno compreendide no universal. Se o uni-
versal (0 regra, o principio, o le} ¢ dado, entdo o fa-
culdade de julgar, que subsume o parficular ao uni-
versal, e determinante /../. Se & dado 56 o particular,
e se o foaculdade de julgar deve enconirar o univer-
sal (que lhe corresponde), eld & simplesmente
reflexionante™® & nestes termos que Kant! realiza o
partiha entre o Juizo de conhecimento, juizo detemi-

13. Voltarel a tratar do coedter ndo “antropoidgice” da humanida-
g

de do homem no fim deste capituio,

14 A respetio da ligagde entre a idéia de reflexdo e a critica da
metafisica por sla pressuposta, of. Luc Fetry, Phifosophie Polifique, i,

P, 1138 ss
15, B KANT Crffico da Foculdode de Julgar, Introdugde, V.
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nante, e o jJize de gosto, Jukzo reflexionante, Com es-
sa simples distingdo, Kant j& se sltua no oposte do
classicisrno racionallsta, gue confunde julzo estélice e
juizo de conhecimento, Kant consldera iImpossivel o es-
tabelecimento de uma "arte poética® que venha o
ser uma verdadelra ciéncla de produgdo do Belo,
Fortanfo, & a nogdlo de reflexdo que se deve desta-
car, jd que nelg se situg claramente o crlginaildqde
da posig@o kantiana.

O temo refiex@o - univoco em Kant tante na Crfi-
ca da Razdo Purg quanto na Criffca do Faculdade
de Julgar - designa, muito geralmente, uma atividade
intelectual caracterizada por cinco momenios, Um
breve exemplo!® poderd semvir agul de llustragdo e
preparar d andlise do juizo estético. Para forjar o con-
ceilo empirico de um conjunto de obletos que nos
s@o desconhecidos - por exemple, uma vailedade de
drvores ainda ndo classificadas - & preclso realizar
uma classificagdo,. Ao se compardrern semelhangas,
ao se fazer abstragdo de diferengas juigadas secun-
ddrias, chegar-se-d a reqgrupdr  numa classe comum
os obletos considerados e, desse modo, g crar um
concelte empirlco ao qual se poderd atrbulr um no-
me. Nessa operacgdo simples, os c¢inco momentos
constitutivos da reflexdo - do juizo reflexionante -~ j&
est@e presentes:

1. inicicimente, a dafividade de reflexéio procede,
claramente, indo do particukar co unlversal (dos indivi-
duos & classe geral).

2. O geral {ou unlversal) ndo es’rc: dadec anfes da
atividade de reflexdo, mas somente depois dela e
alraves dela - e nisto o julzo refiexionante se opde o
juizo determinante, que val de um universal j& possuib-
do a um particular e assim constitul apenas uma apll-
cagdo do unlversal,

3. Embora o geral ndo seja dado como cencelto
ou como leis determinadas no inicle da operagdo re-
fiexiva, existe, no eniantfo, um hotizonte de esperda In-
determinado que serve de flo condulor ou, segundo
a fémmula de Kant de principio para a reflexdio: no
exemple escolhido, este principio nos & proporcionado

146, Aqui retomo uma andlise j& delfineada em Philosophie Polftique,
#,
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pela légica das classes. Consiste na esperanga ou na
exigénelia de que o real va se delxar classiflicar e as-
sim se conformar ao Idgles. O universal existe, pois,
ndo comoe conceite, mas sim como /déia, Isto é, co-
mo principlo regulador para o reflex@e,

4. Essa operagdo supde, de mode Implicito, que é
peifelfarnente confingente que o real coresponda ou
ndo aos imperativos da racionalidade légica que ndo
Ihe Impomos, mas apenas the submetemos: nada Im-
pede de pensar que o real possa ndo satisfarer ds
nossas exigénclas subjetivas de sistematicidade Ibgica,
dé modo que ndo cheguemos a constituir nemn géne-
1os, nem espécles. Negar essa proposicdo significaria
postular o prior! d racionalidade do real e, em Gltima
Instdncla, a tomar a dar umna objefividade & idéla de
um ponto de vistg divino a partit do qual o mundo
sefia integraimente inteligivel,

5. A atlvidade de reflexdo mostra-se assim na or-
gem de uma sailsfac&o que Kant dencomina estéfica,
a qual remete 4 nogdo de finalidade: é porgue o
recl aparece radicalmente, apds o desconstiugcdio da
metafisica e do argumento ontolbgico. como confin-
gente em relagdo ds nossas exigéncias de raclonali-
dade, que o sujeifo reflexionante pode sentir prazer
guando, sem nenhumd gamaniia, consiata o acordo
enfre o real & suas exigéncias,

Estes clnco momentos da afividade reflexionante
vdo constifulr g estruturg intima do juizo de gosto. Co-
mo na operdgde que comanda a formagdo dos
conceltos empiricos, ¢ a Idéia de sistemna, idéia de
um mundo integralmente inteligivel, aguele mesmo
gque apareceria aos olhos de Deus, que val servir de
principlo para a reflexo estética. Esta € o zdo pe-
la quat o definicdo kantiana do objeto belo como o
obleto que reconcilia a notureza e o espirlto anuncia
as feofids romanticas. O lage entre o idéia de sistema
como principio da refiexdio e a definicfo do belo co-
meo reconcliagdo entre a sensibilidade e o inteligéneia
pode ser enunclade de modo conciso: embora se
penha em evidéncia o cardter iluséric da idéia de
Deus, essa ldéia continua desempenhando um papel

Tegulador para foda afividade intelectual Ela significa

a exigénela - Inacessivel, mas continuamente presen-
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te - de uma racicnalizagdo perfelia do real, portanto
de uma completa subsungdo da matéria sensivel do
conhecimento pela forma infeligivel (o estrutura cate-
gorial). Em temmos clarost em consondinela com o fllo-
sofla de Leibniz, se pudéssemos colocar-nos no pento
de vista de Deus, ndc meais haverla para nés distingdo
entre o sensivel e o inteligivel, a intuicdo e o concel-
to, o particular & o universal, a natureza e o espiilfo
efc. Que esse ponitoc de vista ndo possa ser o Nosso,
mais que lsso, que ele ndo possa relativizar o ponto
de viste finito do homem, € o que resulta de seu es-
fatuto puraments ideal. De foda manelrg, como sim-
ples exigéncia da razdo, o Idéla de Deus ou o Idéia
de sistema pode ser, ds vezes, sendo Integraimente
"oreenchida® (‘dpresentada’, diz Kant), o menos par-
clalmente, ou “simbolicamente” evocddd por alguns
objetos. © Belo € justarmente um desses objetos: en-
quante é reconcilicgéo parcial entre natureza e espi-
rite, sensibllidade e concelfos, ele funciona como um
vesfigio confingente - dependenie do préprie real -
dessa idéla necessdria da razdo. Porianto, os cinco
momenfos da reflexdo estardio presentes no juizo de
gosto que procede 19 do particular (o objeto belo)
o universal (a exigénecia de uma unido perfelia entre
o sensivel e o inteligivel); 29 sem concelto determing-
do (esta exigéncia ndo indicd nada que possa forne-
cer a matéria para uma "arte poética"); 39 somente
a ldéla de Deus, ou de sisterma, desempenha agora
o papel de principlo para o reflexdo; 49 a existéncla
do cbjeto bele ¢ contingenfe em reiagdo o essa
Idéia; 5%) o acordo, gue por sua vez também & con-
tingenie, entre o redal particular ¢ a exigéncia univer-
sl de sistematicidade gera um prazer estéticeo.

A solucdo da antinomia do gostoe enconitra aqul
sua expllcagdo e seu significado. Contrardamente co
gue afirma o raclonalismo cldssico, ¢ julzo de gosto
ndo se fundamenta em conceitos (regras) determina-
dos: porianto, toma-se impossivel 'dispuiar acercd de-
le como se se tratasse de um julzo de conhecimento
clentfifico. No entanio, ele ndo se limita o remeter &
pura subjetividade empiica do sentimento, porgue se
baseia na presenca de um objeto- que, se é belo (o
que serd admliide por hipdiese), desperta uma ldéla
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necessdria da razdo que é, enquanio fal, comum sl
humanidade. Potiante, é ern referéncia a essa idéia
indeterminada (ela comanda somente o reconcilacdic
enfle o sensivel e o Infeligivel, sem dizer precisamente
em que pode consistit essa reconcillagdo) que é pos
sivel ‘discutir’ o gosto e ampllar a esfera da subjetivl-
dade puro para visor @ uma partiha ndo dogmaltica
da experiéncia estética com oufrem enquanfo oulo
homem.

CIENCIA E BELEZA:
O FIM DO IDEAL CLASSICO
DE UMA OBJETIVIDADE DO GOSTO

diferenga exatd entre o juizo de conhecimento
(iuizo determinante) e o juizo de gosto (juizo re-
flexionanie) deve, pols, ser destacada pard gue surja
o fundarmento dltime da distingdo realizada pela solu-
¢do da antinomia enfre uma disputatio, em gue <
particularidade subjefiva se anuld numa racionalidade
Imperiosd, & o discussGo, em gue essa Mesma parti-
eularidade, maniendo-se como parficuiar, visa contu-
do a se amplior até pretender, sem demonstragdo,
sem passar pela mediagdoe de um conceito, atingir o
universalidade. ’
Consideremos Iniclalmente o case de um julzo que
pretenda afingit o oblefividade clientifica. Na filosofia
pré-critica, ¢ de meodo peculial no cdrtesianismo, ©
problema da objetividade se apresenta, segundo
Keant, nos segulnfes termos: Indagar se s&o “verdadel-
ras’ as nossas representagdes dos obletos & tentar sa-
per se elas sGo adequadas ao objefo fal como exis-
te' em s, fora de minha representagdo. Se refletimos
culdadosamente, perceberemos que, formulado nestes
termos, © problema da objefividade é o priord insold-
vel nunca posso por definigdo saber o gque © oblefo
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é am si, fora do ohar que e dido. Por definicdo, o
objeto que considero sempre @ um cbkleto para mim,
um objeto de minha representagdo e serid precliso,
para saber o que esse cbijelec € em sl que eu pudes-
se, por assim dizer, salr de minha consciéncia - o gue
& impossivel, evidentemente. Nas filosofias pré-criticas,
nas filosofigs que concebem o coglfo como um sujei-
1o encenado em sua conscléncia, como uma mona-
da prisioneira de suas representagdes, a prépria posi-
¢clo do problema da objetlvidade s pode conduzir,
segunco Kont, o falsas solugdes: uma delas consiste
em fazer com que Deus Intervenha {garantia divina
ou hamonia preestabelecida) para assegurct o passa-
gem do objeto para nds & cola em si {ou o gue se
designa como tal). A segunda solugdo € o celicismoe,
cuja lustracdo espeiacular é proporcicnada pela filo-
sofia cde Berkeley. Em suma: ou se fundamenta a in-
tersubjetividade na’ intervengdo dogmdtica de um
Deus ex maching, ou se fenuncia & obletividade pa-
ra agceitar o relativismmo total ou, come se dizia na
época de Kant, o "egolsmo® filosdfico.

Sob muifos aspectos, comoe se vé, a antinomia de
gosto reproduz essq estrutura. Segundo a Crifica da
Razdo Puro, é preciso, portanto, fazer uma ‘“refutagdo
do ideaiismo®, superar ¢ ponto de vista dos cogito
dogmditicos ou céticos e definlk a objetlvidade inde-
pendentemente das nogdes de inferioridade e de ex-
feroridade o que remetem imgliciiamente as concep-
¢cHes monddicas do sujeito. A objefividade, na filosofia
critica, j& ndo designard o que & exterior & represen-
tagdo, mas im o cardfer universalmente vdlido!” de
proposicbes gque realizam o associagde ou o sintese
das representacdes, Desde entdo, © subjetive e o ob-
jetive vé@o se opor como uma dassociacdo de repre-
senfagdes vdlidas somente para mim e umda associa-
¢do de representagdes vdlidas unlversalmente (pelo
que o Infersubjetiviciade se vé definiffivamente instala-
da no cerne da objefividade}. E no préprio Interior
das representacses, ou mals exatamente, das sinteses

17. Poder-ss-iq, oo que parece, fazer essa definigdc de objetivida-
de rermoniar até Lelbniz, Isse sgnificania esquecer gue a demonstra-
¢&o da existéncio de Deus requer, em certo sentido, um salto pa-
ra fora da representagdo, uma crenga no em-si
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de representagdes, e ndo mais com referéncia o umg
scobka em si' exterion que serd preciso distinguir entre
as due sdo vélldas somente para mim {subietivas) e
as gue sdo universamente vdlidas (objetivas).

Trata-se, pois, para retomar o fonmula husseriana,
de fundamentar a "ranscendéncia” (o cbjetividade,
intersubletividade) no Interor da "imanéncia” (sem "sal”
das representacdes). Tal transcendéncia & visada pe-
lo juizo clentffice determinante. Examinemos 0 exempio
de um Juizo que enuncla uma reiagdo causal entre
dols fendmenos. Dols elementos entram.-em jogoe e
parmitern, segundo Kant, atinglr ¢ cbjetfividade na /-
gacdo entre o efelfo & a cousa

- Devemos, primeillamente, possuir Uma regra univer-
sal {0 julzo defemrninante vai do universal co particu-
lar): neste cgso, trata-se do principio de causalidade,
segundo o qual todo efeito possui necessgriamente
uma causa.

- Porém, para que seja verdadeiraments clentifica -
e ndo somente metafisica - sssa lel deve Igudiments
indicar um ciitério de aplicagdo wos fendmencs. Co-
mo fodos os fendmenos estdo sifuados ne fempe, ©
principic de causalidade aplica-se a toda sucessdio
da qual se possa mostrar nurna experiéncia, isolando-
se vardvels, que & lreversivel

Se aplco esta lel seguincio este oriidrio, ndo posso
associar "iviemente" qualquer fendmeno com duaigquer
outro fendmeno. Ou, mdils exataments: se eu associar
minhas representagdes sem leval em conifa d lel e
seu critério, as assoclagdes que produzirel nde terdo
nenhuma objetividade e confinuarfio sendo meramen-
te sublefivas.

Distinguir-se-@o, pois, no plano da fllosofia tedrica,
dols fipos de assoclagdes: as meramente empiticas,
que tém apendas um significade subijetive, e as objefi-
vas, gue pressupdem a Infervengdio de um concelto,
isto &, de uma regra de sintese simuliaoneamente de-
temminada e determinante. Se, por exempio, olho «
parede que estd & minha frente virando a cabecga
da esquerda para a direita, poesso fer, he planc pura-
mente subjetivo da percepgdo, a sensagdio de que a
parede 'existe da esquerda para o direlig®, Porém, &
claro gue uma proposigdo fundameniada nessa sen-
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sacdo ndo termn nenhuma obletlividade e comoe, nd
vergade, as partes da pdrede existern de maneira “si-
multénea”, deverei entdo "agrupd-las’, “sintetlz&-las",
para superar minha percepcdo particular e chegar &
obletividade.

O funclonamento do jJuizo de gosto deve ser descri-
to relativamente o esses dols flpos de assoclagdes (o
associagdo empirica subjetive @ o assoclagdo concel
tual objetiva). Com efeito, ele parilcipa dos dois tipos,
sem porém confundir-se com nenhum dos dols. Segun-
do a andlise desenvolvida na tercelra Critica, o senti-
mento da beleza e o prazer estéfico gue o acompa-
nha nascem de uma “vre" associacdo da imagina-
¢do: quando se tem o percepgdo de um objeto be-
lo, o Imaginagdo, d 'mais poderosa faculdade sensi
vel", dssocla imagens sem que sua ligagdo de modo
algum seja regulada por um conceifo. Deste ponte
de vista, o Jogo imagindie se gproxima multo mails de
uma associacdo empllica subjeliva do que de urmna
sintese ordenada das intulgdes gue tenha em mirg
produzir um juizo clentifico. Porém, embora esse joge
sejd compietamente livie, |4 que ndo cbedece o ne-
nhuma regra, tudo se pdssa como se gle seguisse
uma cerfa Mlogica”, como se exisflsse - segundo o pré-
pria fOrmula de Kant - umda "legalidade do conlingen-
te", uma legalidade sem concelio: na musled, que &,
porém, d arte que parece estar mals distante da es-
fera tedrca {(porgue ndo apresenia nenhuma analo-
gia com a visdo), os sons e as associdgbes de Ima-
gens gque eles provocam em nds pargcem organizar-
se, estrujurar-se, come se fivessemn um sentldo, como
se guisessem dizer gigumda colsa (o que faz com gue
a misica possa, com tanta faclidade, "traduzlr senti-
mentos’, sem due compreendamos o porcgué). Desie
ponto de vista, o jogo da imaginagdo, embora per-
manega meramente na ordem da sensiblidade, ndo
recorfendo o nenhum concelfo para regular sua oiga-
nizagdo, eshuiura-se apesar de tude como se pudes-
se safisfazer por s mesmno ds axigéncias de regras gue
s8o s do juizo de conhecimenio.

Existe, assim, um acordo livie e contingenie entre o
Imaginacdc ¢ o entendimento, dcordo fotalmente Im-
previsivel e ndo controidvel - e & por Isso que ndo
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poderia haver arfe poéticd, nem ciéncia do Belo em
nenhurn senfido. £ @ esse acordo entre facuidades
sensivels e intelectuais gue funciona, por sud veZ, num’
segunde momento, como um vestigic simbdiico, como
um inicio de realizacdo das ldélas da razdo, a respst
to das quais vimos gue pard sefrem ‘apresentadas”
deveriam realizar uma reconcliiacdo perfeifa enfre o
sensivel e o infellgivel, corespondente Go ponfo de
vista gue um entendimento divino teria sobre © mMmun-
do - o que poderiamos representar com © seguinte
gréfico:

S
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No movimenic da reflex@e que se eteva do parti-
cular & ldéia Indeterminada, os dois momentos extre-
mos &0 o essenclall se o objeio belo parfioular ndo
provocasse de modo confingenfe o acordo das facul-
dades, exigido pela Idéla de sisterna, se esse acorde
fosse produzido de manela artificial e voluntarista, d
exigéncia de sistematicidade contida na ldéia de
Deus, entendida como piincipio regulador da reflexdo,
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ndo serfa satlsfeita em nada. A satisfagdo provém,
“com efelto, do sentimento da finalidade que o obje-
to belo provoca em nds, nd medida em que &€ exte-
rior. @ nés e contingente relativamente qos nossos prin-
cipios, e tudo se passa como se ele s& existisse para
satisfazer por si mesmo @ nossa exigénelia de raciona-
lidcide (de reconcliogcdo entre o sensivel e o Inteligi-
vell, Aqul, o gue agradd & o fato de que o real ve-
nhda, sem g nossa Infervengdo, sallsfazer exigéncias
que sGo, no entanto, totalmente subjetivas. A Beleza
natural deverd, por conseguinte, ser tida como o mo-
delo da beleza artistica (o0 gue constitul o profundlda-
de da teoria kantiaha do génio - retornarel g este
ponto mais farde). Por outro lado, se ndo se supuses-
se que as idélas da razé&o, embora indeterminadas,
fossem comuns @ hurmanidade, o obleto belo, ao des-
perfar essas ldéics, ndo suscitara um sense comum,
nem sequerl ¢ projeto, no case de um diferendo, de
discutir acerca de gosto porgue, para discufir, "se de-
ve o menes tel d esperanga de que haja acordo®,.,

UM PENSAMENTO INEDITO DO SUJEITO:
A REFLEXAOC E O SENSO COMUM

Conﬂngénciq da beleza, universalidade do hori-
zonte de espera, no gual se fundamenta o jui-
zo de gosto, estes 380 os dols termos entre os Gquals
se move o reflexdo. Vimos como, de um ponte de
vista lbgico, o atividade reflexiva se baseava inicial-
mente na compdragdo, segundo os conceltos de
identidade e de diferenga, entre elementos gque com-
pdern os géneros e as espécles. Essa acepedo da
palavia, que remonta &  psicologia wolffiana!®, encon-
fra seu prolongamento em uma teorla do Wiz, do

18, Cf. C. WOLFF, Psychologia emplica, §§ 257-258.
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"espirifo’, entendide como o capacidade de estabele-
cer relagdes Imprevisias entre elermentos dparentermnen-
te distantes ou rulto diferentes'. Porém, a essa "am-
pllagde do obleto”, come diz Kant, corresponde tam-
bém uma "ampliacdo do sujeite”, pela qual ele deixa
de se¢ encenar nos limlies estreitos do egoismo mond-
dico parg aceder & esfera do "senso comum®™ "Pela
expressQo sensus communis devernocs compreender Q
ldéia de um senso comum o todos, ou seja, uma fa-
culdade de Julgar qgue, em sud refiexdo, o pensar le-
va em conta ¢ modo de representagdio de qualgquer
oufro homern, a fim de vincular, por qssim dizer, seu
juizo & raz@lo humana infeira e assim escapar & uséo
resulfante das condicdes subjetivas e particulares..."®
Dai a maxima fundamental da focuidade de juigar
reflexlonante, o mdxima do "pensamento ampliago":
*Pensar pondo-se no lugar de todos os outfros*!,

£ neste ponto da argumentacdo kantiang gque a
solugdo para a antinomia do gosto encontra seu
acoamento & devemos precisar ¢ natureza exata do
gque do mesmo fempo aproxima, mas fambém radi-
calmente separa Kant dos dois pontos de visia cons-
fitutivos da antfinomia. No raclonalismo dogmdtico, as-
sim como no emplilsmo, ndo se pretende, a bem di-
zer, afinglh o sense comum. A cbra de arte busca, no
primelro caso, uma universalidade fundamentada na
razGo, e no segundo, malgrado um relativisme de
principlo, ela ‘pode dceder, como em Hume, a uma
genegralldade fundamentada emplricamente, a um
acordo resuliante da simpatio, entendida no sentido
préprio, como o fafoe de se ter em comum © mesmo
sentimento. Sob certos aspectos, ¢ posicdo de Kant
pode parecer préxima do racionalisme e do empilris-
mo: afinal, nessa mesma passagem que gcabamos
de cltar, ndo & por uma referéncia multo "classica” &
razéio humana inteirg® que o senso comum & funda-
menitado? E, allds, esse sensc comum né&o &, comoe ©
Indica suficlentemente a expressdo, uma quesido de
sensiblildade, de sentimento? Apesar das aparéncias,
a diferenga enire a posicdo kantiana e o raclonalls-

19. Cf. A, BAUMLER, op. cit, p. 203 s
20. E. KANT, Crfica da Foculdade de Julgar, § 40
23, b, ¢t tombém a Reflexdo n® 626,
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mo cldassico € fundamenial: se &, sim, com referéncila
4 razdo que se concebe a ampllagdo da reflexdoe
gue gera um senso comum, a razdo de que se gt
& ndo é g razdo determinante dos cartesianes, mas
sim a Idéla indeterminada de um dcordo entre o
Imaginacdo sensivel e o entendimento, idéla esta o
evocada de maneira contingente e Imprevisivel pelo
surglmento da beleza natural ou genlal. Assim, o belc
contlnua sendo sobrefudo uma guestdo de seniimen-
to e de sensibildade. Porém, mais uma vez, co con-
t1drio do que oconre no emplrismo, € preciso evitar
cuidadosamente a confusdo entre sentimenic e sim-
patic, como nos convida uma importante Reflexdo®
de Kant: "Essa propriedade gue tem o homem de sé
poder julgar o particular através do unlversal € o sen-
timento. A simpafic € bem distinta: diz respeitc ape-
nas ao parficular, mesme guando se trala do particu-
lar emn outrem (Sle geht bloss auf das Parficulare, ob-
gleich an anderen)”, no case do simpatia, "'ndo nos si-
fuamos nd kkiéio do teode, mas sim no lugar de outros”
como seres simplesmente empilcos e ndio como hu-
manidade em geral. Na estética empirista, o senso
comum conhtinua sendo uma simples generalidade
faciual, logo, de direito, somente parficular (ligada as
parficularidades psicoldgicas e fisioldgleas desta espé-
cle animal, ela mesma particular, a humaoanidade).

E preclso, entdo, rejeitar tantc a simpaila guanio o
razdo dogmdtica quando se frata de refletir sobre as
condigdes franscendentals de possibliidade de um
senso comum estético realmente Inter-subfefive; no ro-
clondlismeo, assim como no empilismo, o fundamento
do "sensc comum” ndo &, na verdade, um fundamen-
to da Intersubletividade, & que anula a propria ldéla
de subjetlvidade, assimilada num caso por um univer-
sal Impessoal e, no outro, por urna esirutura simples-
mente material, que excluem ambos o propria possiol
lidade da discuss&o, Pois o discussGo, &€ com ela toda
criffica (inclusive, evidentementie, a criflca de arte), su-
pde ao mesmo fempo a aceltagdic de um ponto de
vista comum e ¢ falo de due esse ponto de vista
n&o seja conceitudal, mas sim Indeterminado, ou sefa:

22, Reflfexdo n* 782

CAPITULO I © MOMENTO KANTIANO
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a ligaede entre um senfimenio parficular e uma jdéla
universal operada pela reflexdo para estabelecer umo
comunicac@o direfa enfre os Individuos. um sensc co-
mum ndao conceluaimente fundaomentado.

"SENSUS COMMUNIS" OU "DIFERENDO"

onira essa interpretagdeo da Criica da Foouldo-

de de Julgar, objetou-se por vezes gue ‘longe
de permiti uma ‘comunicagdio direta’, o exercicle do
juizo reflexionante desperta gnies o senfimento de
uma comunidade prometida e sempre adiada” e que
o juizo refiexionante, sem enconirar seu acabamento
numa fliosoflc do "sense comum® e da Intersubjetivida-
de, esboca, muite pelo contrdilo, um "procedimento
inventive que, na tilha do desconhecido., do naceitd-
vel, rompe com ds nermas constituidas, leva co estl-
lhagamento dos consensos, redviva o senso 4o dife-
rendo",

Essc objegdo, gue se prefende de inspiagdo feno-
menoibgica e remete de bom grado & lelfura heideg-
geriana de Kant, baseig-se, na verdade, num mal-eh-
tendido que podemos com faclidade aponiar e num
erro gue compromete em seu principlo foda interpre-
tacdo da ferceira Crifica que pretenda encontrar ne-
g apenas uma fllosofia do “diferendo”,

O mai-entendido diz respeito & nogdo de "comuni-
cacdo dieta” esta express@o ndo significa de modo
algumn, como sugere o objegdo, gue o julzo de gos-
to seja oblefo de um consenso Instantdneo e fack en-
fre os individuos. Setla ainda preclse lembrar o férmu-
la de Hume? "A grande varledade de gosfos e de
opinides que prevalece no mundo é demastado evi-
dente para ndo ter sido observada por todos, Homens

23. Jean-Frangois LYOTARD e Jacob ROGOIZINSKL [ Autre Journal,
derembro de 1985, p. 34,
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com urm saber multo limitadoe sdo capazes de obser-
var uma diferenca de gostos mesme na esfera estrel-
1a de seus conhecimentos'. Ndo poderiamos dizer me-
Ihor a inslsténcia no 'diferends” em geral € uma ba-
nalldade, mas, em matéria de gosto, toma-se t&o ti-
vial que quase ndo se compreende como possa vir a
sel objeto de uma pakkdo filosdfica. Quando mencio-
no o idéla de uma comunicagdo direfa ou imediata,
evidentermente, ndo & para negar de alguma mansi-
ra a existéncla, efetivamente “incontomdavel”, de um
giferendo, sem o qual ndo haveria sequer discussdo
estética, mas sim para significar gue, go contrdrio do
. que ccorre nos dominios da élica e da ciéncla, d In-
fersubjetividade estética ndo possa peia mediagdo de
uma lei ou de um conceite determinadoes, como o
préprio Kant nGo se cansa de menclonar de maneira
mulfo explicita; *Quem ajuiza com gosto pode /../
admifir que seu sentimento € comunicdavel universal-
mente sem o mediagdo dos conceifos” (§ 39); assim,
existe no juizo de goste "uma comunicablidade uni-
versal da sensagdo (de satisfagde ou Ingatisfag o)
que se reallza sem conceito (§ 17); e ainda: "Poderia-
mos até mesmo defink © gosto pels faculdade de jul-
gor acerca do gue toma nosso sentimente, proceden-
te de uma representacdo dada universalmente, co-
municdvel sem o mediagdo de um conceffo" (§ 40}
etc. A ndo ser que se negue d exisiéncia desses tex-
tos - e com eles o tese central da estética kantiong -,
ndo vejo bem como sefia possivel considerar o fato

de se falar, a propésite da comunicagdo estéllca, de

uma comunicagde "Imediata” ou ‘direta® comeo "o
mais grave contra-senso cometido pelos neokantia-
nos'A,

indo mais longe: Kant reformna aqul, no plano esté-
iico, a célebre oposicdo gue Rousseau elaborou nd
Carta o d'Alembert entre o Tegfro, simkolo da monar-
guia, comunicagdo indireta gue passa pelo Inferme-
didrio do palce, e g festg, simbolo da democracia,
dessa comunicacgdio direta em que o olhar dos es-
pectadores ndo se dilge pars um objeto exferlor, mas
onde os propros espectadores compdem, uns frente

24. b,
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aos outros, o espefdculo: "Ndo adotermos de modo alb-
gum", escrevia Rousseau, "esses espetdculos exclusivos
gue conflinam histemente um: pequenc grupo de pes-
socas num antro escurc, gue os mantém medrosos e
imévels no silénclo e na Inagdo /.../. Nao, povos feli-
zes, essas ndo sdo as vossas festas! £ qo ar livre, o
céu aberto que deveis reunir-vos e entregar-ves do
doce sentimento de vossa felicidade /.../. Porém,
guals serdo, afinal, os objetos desses espetdculos?
Que serd mostrado neles? Nada, se guiserem. Junta-
mente com a iberdade, por toda parte onde reing «
abunddncia, o bem-estar também reina. Fincal no
melo de uma praga uma estaca coroada de flores,
reunt o pove & terels uma festa. Fazel mals alnda:
oferecel os especiadores em espefacule, formal-os eles
mesmos atores; fazel com que coda um se veja e se
ame nos outres, para que com isso todes estejam
mais unidos™. Eis oi, muito exatamente, o temda que
Kant, mutatis mutandis, transpde para a ierceira Crifl-
co e gue fundamenta um pensamento estético do
espage publico como espago intersubjefivo de livie
discuss@o ndo mediatizada por um conceito, uma re-
gra - o que ndo significa de modo algum, como se
vé, gualguer "abolicdo do diferendo”, mas sim, mulfo
pelo contrérle, a articulagdoe do diferendo com o
idéla de senso comum.

E a propdsite dessa articuiacde, que constiful todo
o Interesse da: terceira Critica e a distingue radical-
mente de uma iriviad filosofia da diferenga, gue deve-
mos evitar cometer um erre com muita freqléncia
ccelfe comoe uma evidéncia: se € clare que da idéia
de uma "comunidade ideal’, de uma recenciliagdo
perfeita enire o individuos no interior de uma comu-
nicagto sem distorgdio, continua evidentemente sendo
o gue é, ou sejd, uma Idéla, sera tolalmente conthd-
rlo ao espiiito e & letra da estélica kantiana pensar
gue o sense comum sejd s& um horizonte fotaimente
ideal, A questdso do estatuto do sensoc comum &,
corn efelio, infinifamente mais compiexa do gue suge-
re o fese de gue se trataria t&o somente de umd
‘comunidade fraglt e sempre adiada'

Se com lsso se quer dizer que o discussGo estélica
vise a um dcordo mulfo hipotético, gue nossos gostos
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ndo se comparfiham forgosamente etc., cairemos en-
1Go na inegdvel banalidade. Porém, se se quer dizer
gue o senso comum sé fem um estalufo ldeal, come-
fese um grave erro ocerca da ndatureza do liame en-
fre a razdo e o empifies: o Idéio de Intersubletividade
perfeita & um senso comum que, de facto, &s veres
afinge ume Impressionante generaildade & qual o Cri-
fica da Faculdode de Julgar pretende conferr tam-
bém um esidatito flosdfico e ndo simplesmente ideols-
gico. Este ponto é capital pde em causa o diferenca
de estatuto que o universal ocupa diante do particu-
lar na flosofia tedrica e na estética.

Na fllosofia tedrica, o universal s pode se compor-
tar de maneira imperiosa para com o particular uma
lei & clentifica ou ndo & uma lei, e ainda que New-
ton fosse © Unico o pensar que fhha razdo, ele ierla
fido rozdo de assim pensar. Esia é uma consegiéncia
da natureza infima de juizo determinante, Em conira-
parilda, na esfera do goste, a relacdio entre o univer-
sal e o particular, enfre o idéle e o empiilco, & Infink-
tamente mals matizada: evidentemente, sempre &
possivel que um consense emplitico seja ideoldgico,
que seja, como se diz, uma simples moda. Porém. co-
mo crifico, devo reconhecer gue nde disponho ha or
dem do juize refiexionanfe de nenhum critérlo univer-
sal absolute que me permmiia decidir com foda o cer-
teza e devo admitir, ao menos por hipdtese, que o
consense empirico, observado allds em tormnmo das
obras de arte tidas como "grandes’, também pelo
mesmo motivo, pode igudimente ser singl de uma
evocagdo simbdlica das ldélas da razdo. Els por que,
justamente, para gue eu decida, resta apenas a vig
da discussdo. Em outras palavias: perience & esséncig
do Juzo reflexionante que nele a pretensdo qo univer-
sl se comporte de manelrd o prior "amistosa” com
respelic o particular, incluslve e talvez sobrefudo
quande espontfaneaments toma o forrma de um sen-
$O comum empifico. Ndo admith essa proposicdo, na
qual ndo vejo nada que possa implicar cuaiguer "ca-
pituiagdo &s ideologias do consenso”, significa muite
simpiesmente impedir-se o si mesmo g compreensdo
do que separa o Critica da Razde Purc e o Crifica
da foculdade de Julgar,

CAPTTULO 1Ir © MOMENTO KANTIANG
"SENSUS COMMUNIS® OU “DIFERENDO*

Kani &, alids, muite expichto sobre sste ponto cru-
clall por um lado, é claro que wm consenso empiice -~
nunca &, sozinho, a prova da apoditicldade dos juizos
de gosto em que se esteld e que ndo poderamos
deduzir dele o necessidode de nossa adesdo. Pois se
a necessidade do uizo estéfico 'ndo é uma necessi-
dade fedrica objetiva por meio da qual poderiamos
saber o pror que cada qual sentird esse satisfagdo
na presenga do objefo que declaro bele /../. ela po-
de ainda menos ser concluida o partir da universali-
dade da experéncla (de uma compieta unanimidade
dos julzos acerca da beleza de certo objeto). Néo &
da experiéncia dificlimente nos formeceric multos exern-
plos de um tal acordo, mas também ndo podemos
fundamentar sobre juizos empircos nenhum conceifo
da necessidade desses juizos® {§ 18). No entanto, os
consensos emplricos - observarse-d também que Kant
ndio exciul absolutamenre ¢ possiblidade de uma
dpanimidade estéflca - ndo s&o de mede algum des-
wrezivels nem negligencidvels. E nem podem sé&-lo no
quadro do juizo reflexionante, onde constlfuemn, na fai-
ta de criférios absolutos o prior, orlférios empircos que
formam, por assim dizer, presungdes em favor da au-
tenticidodse que, corno fais, devern ser crificados: se
'nGo pode haver regra obletiva de gosto que deter-
mine por meio de um concelio ¢ que & belo", de
gualguer modo "a comunicabilidade universal da sen-
sagdo (de satisfagdio ou de insatisfacdo). quando se
redliza evidentemente sern conceitos e produz, tanio
quantfo possivel, a unanimidade de todos os tempos e
de todos os povos guanto ao sentimenio na represen-
tagdo de ceros objetos, constitui o critério empirco,

embord fraco e apenas suficiente para provocar uma

presungdo, j& que um gosto assim garantide por
exemplos tem por orlgem o principio, profundamente
ocuito e comum a fodos os homens, do acordo que
deve <xisth enfre eles no Julgamento que fazem a res-
peifo das formas sob s quals os objetos hes sdo da-
dos* (§ 17).

Um tal texto ndo teric nenhum sentido na Critico
da Razdo Pura, pols significa, contrariamente co que
sugerem us objegdes J& mencionadas, que ¢ senso
comum, mesmo empiico e parficular, deve, gquando
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se frata do juize reflexionante, ser ao menos levado
em consideracdo, j& gue ele préprio sempre pode ser
o vesfigio simbélice’ de umad idéla, Esta &, alias, a ra-
z8i0 pela qual Kant pode trangiiamente afimar que
"Wé inurneras coisas da bela natureza sobre s guals
também admitimos urma concorddncla no julgamenio
de todos com o nosso, e podemos gié mesmo espe-
r&-la sern comet © risco de estammos enganados” - tex-
1o este gque serla fotaimente Ininteligivel se fosse ver
dade gue a seu ver O juizo reflexioncante sempre Te-
metesse & merq déia de uma ‘comunidade fréagil e
sempre adiada®
como se v&, s coisas sdo mals compiexas e ©
. senso comum ndo poderia ser reduzido nem g um
consenso de facto nem tfampouco & umd pura idéia:
ern sua generalidade ermplica, ele constitul, por cissim
dizer, um misto, um vestiglo simbodlico das ldélas - pe-
jo renos se ndo for idecldgico: neste caso, d criffca
deve ser exercida, aqul deve comegdr essa discussdo
que jd nGo poderiamos abolir nem &m nome do dife-
rendo nem em nome do universal. Pols, no juize de
gosto, "solicitamos a ades@o de todos porgue possul-
mos um principlo gue & comum a todos, e sempie
poderiamos contar com &ssd adesdo, se ilvéssenos
certeza de gue © CQaso em questao estivesse coneta-
mente subsumideo sob © piinciplo como regra do as-

sentimento” (§ 19).

O SUBLIME E O BARROCO:
ARTICULACAO ENTRE O "DIFERENDO"
E A IDEIA UNIVERSAL

T alvez se levante a objec@o de que d interpreta-
cho aqui defendida vale para o caso do juize
reflexionanie acerca do belo, mas que quanto ao su-
blime Kant se orenta decididomente para um pensa-

s
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n:1em:o do “"excesso’, do *disforme”, do “diferendo" que
& ndo remete a nenhuma pretensdo consensual ou
universalista. Nao afima ele expiichamente gue se
em se tratando do belo, podemos multas vezes con:
tar com o assentimento des outros, "ndo podemos
em compensacdio, nos prometer que nosso juizo sobre’e
o st.”:biir'{}e se|d igualmente aceito por outrem" (§ 29)?
E ndo é com o sublime, diferenfemente do que ocor-
re com o belo, que assistimos a uma "apresentagdo
c:ip qafe existe de Inapresentavel’, j&@ que com ele ndo
e mals o gcordo das faculdades, mas sim sua desor-
dem e caocs que provocam o sentimenio estélico de
praze: ou de dor?

Crelo, mullo pelo contrdrio, que € no cose do subll-
r*r_ze, e justarmenie porgue estd efetivamente em ques-
3¢ o 'Inapresentavel’, dlge que 'ultrapassa® toda re-
pres:_epmgao, que Kant aprofunda até as diiimas con-
sedlénclas o projeto, ndo de delinear uma filosofia
da diferenga, mas sim de artlcular essa diferenga (o
gue escapa & representagdo) com as idéias entendi-
das come principlos da reflex@o. Precisamos nos deter
neste ponte, pois se a hipdtese estiver correty, tdivez
seja com g filosofia do subime gue a estética kantia-
nda, e particularmente com sua exigéncia de um pen-
samento do sujelfo reflexionante, atinja seu apogeu.

Comecemos pelo exame da definigdo kantiana de
sublime: certos frechos da terceira Critica parecem si-
\‘z.za_r a sublimidade ora na natureza, ora nas ldélas da
rczéo, oig alnda na prépria atividade de Imaginagdo.
De gcordo com a definigdo global (vdlida tanto pa-
rc:ﬂ o sublime "matemdtico” quanto para o sublime *di-
n?mico"), dcgdc: na Observagdo Geral sobre a Exposk-
¢ao dos Julzos Estéficos Reflexionanfes, © subiime &
um "objeto da nolurera que prepara o espitite para
pensar o Impossibliidade de atingir o natureza comeo
dpresentagdo das Idéias®. O sublime pde em causa,
por conseguinte, os frés termos mencionados: o obje-
to da r}ofu:eza, o espiiito (@ Mmaginagdo) e as Idéias
da razdo, Pela contemplagdéo de um objeto natural
{0 oceano, por exemplo) a imaginagdo é levada a
tentar apresentar, numa Unica Intuicdo, o Idéia de um
todo. Ela malogra, e esse malogre funclona, segundo
Kant, como uma *apresentacdo negafiva" de uma
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Idéia, da gual & impossivel, por definigdo, oferecer
uma apresentacdo adequada: .0 auténtico sublime
néo pode estar contido em nenhuma forma sensivel
Conceme gpenas ds idélas da razéo gue, embord
ndo possam ser apresentadas, s&o confude lemioradas
e reavivadas no espirlfo através dessa Inadequagdo
mesma, de que & possivel uma apresentagdio sensivel®
(§ 23). )

O que é apresentado no sublime ndo é, pols, nada
de "objefiva™ aqul, nenhuma intuigdo evoca as idélas,
alnda gue de maneira parclal e ‘simbdlica’. £ antes o
préprio malogro da imaginagde, enguanio atesta gue
existe o Inapresenidvel, que & posto ‘em jogo e, en-
guanio fal, evoca as idélas: "A disposigdo do espitlto
pressuposta no senfimenio do sublime exige que este
se abia para as Idéias: de fato, € na Inadeguagdo
enftre o natureza e os ldélas, por conseguinte somen-
te sob o pressuposto doas idélas e do esfergo da Imo-
ginagdic para frafar da natureza como um esquemd
para elas, que conslksie o gue é pavoroso PAK d sen-
sibiiidade e, no entanfo, g0 mesmo tempo, afraente’
para a azdo (§ 29).

Na verdade, o que & sublime ndo &, pols, nem o©
obhjete (este apendas é o oporfunidade para dque © es-
pirito se ponha em movimeanio - por lsso nde haverd
‘deducds" do sublime) nem mesmo os Idélas da 1a-
&0 (embora esias sejarm aqui pressupostas), mas sim
o movimento da imaginagdo para gpresentar as
Idélas, emn toda sua ambiglidade (fentativa-malogro):
"Logo. nada do qus pode ser objeto dos sentidos po-
de ser /.../ considerado sublime, Mas, precisamente
pordue exlsie em nossa Imaghagdo um esforg¢o em
direc@o do progresso infinlto @ em nossd razdo uma
prefensdo & totalidade absoiuta como o umd ldéla
reql, o fato de gue nossa avaliagdo da grandeza das
colsas sengivels ndo convenha a essa idéla desperia o
senfimenio de urna facuidade supra-sensivel em noés’
(§ 25).

Assirn, o malogre da imaginagdo, como apresentd-
¢80 negativa das idéias, é final e suscita o sentimen-
to do sublime. Em suma; o sublime “supde”, ou, como
diz fambém Kanit, "concerne’ ds idélds; mas ndo se
reduz o lsso se entendermos por sublme o que é final

CAPITULO H: O MOMENTO KANTIANO
C SUBLIME E O BARROCO

{(embora possamos também sustentar gque, num outro

sentido, somente as Idélas da razdo sdo sublimes, pols . ¢

somente eluas estdo & medida do Infinflamente gran-
de. Mas o subime & entdo definide quanio « seu
conteldo - o absolutamente grande - e ndo do pon-
to de vista da finalidade gue inferessa 4§ faculdade
de juigar reflexionante).

De onde provém enido o malogro da imaginagdo
nesta teniativa de apresentar a idéla de um Todo ra-
clonal? A resposta de Kant € muito explicita: "Logo
somos convencidos de gque nem o Incondicionade
nerm, conseqlentemente, o grandeza abscluta perfen-
cem & naturezd no espago e no tempo®. Em outras
palavias: o espacs e o tempo, o sensibilidode, mar-
cam o limite gue néo poderiamos franspor - € por is-
50 gue fomamos a enconirar, no ceme da feolla do
sublime, e em particular do sublime matemdtico, ©
pensamento da fintude adieal, transcendental, atra-
vés da qual a Critlca da Razdo Pura lnvertera o pers-
pectiva geral da filosofla cartesland. Reciprocamente,
também o espago e o fempo deverdo ser superados,
"ultrapassados”, para se poder apresenfar urma ldéia, e
& exatamente lkso que @ Imaginagdo tenia fazer no
caso do sublime matemdtico. Kant, porém, ndo se li-
mita o lembrar a contrlbbulgdio da primelra Critfea;
cdcrescenta uma descricdo da experiéncia provocada
pela tentafiva de infegrar numa representagdio esse
nada que € o espago (nada: pois nele ndo hé&, com
efeito, nenhum ente, como & salientado no capituio
consagrado d '"anfibologia dos concelios de reflexdo™).
Trata-se agora de compreender a natureza equivoca
dessa experiéncia, desse “"sentimentic de impoténcla
de sua Imaghhagdio em apresentar a ldéia de um To-
do® (§ 26).

Retornemos primelro cos dols momenios do sublime:
"Nossa Imaginagdo, mesmo em sug suprema fensdo
paia chegar & compreensdo de um objleto dado
num todo da intulgdo (por consegulnte, & apresenta-
gdo de umda ldéla dga razdo), como dela se exige,
dé provas de seus imites e de sua Impoténcia, mas
a0 mesmo tempo também dé provas de sua desting-
¢do, que & a realizagdo de seu acordo com essa

Idéia como que com uma el (§ 27). Os dols mo-
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mentos estdo agul claramente posics com sua difa-
renca e com sua relagdo: Inicialmente, ocorre ? ma-
logro, ¢ sentimento de seus limites, de sua impoténcic;
ele produz mulfo naturalimente uma dor (cuja natfure-
za ainda faiia ser determinadad). Porém, esse malogro
occultava uma tentativa que, come tal, revela nossa
destinacdo: a dor logo se fransforma em prazer (cuja
natureza, também aqui, falla ser deterninada). Dol e
prc:ier sucedem-se, pols, ou cormo se afiima no § 27,
cue evoca d igagdo intima entre o prazer e a dofr,
*o objefo & apreendido como sublime com uma ale-
gria que sé & possivel peld mediagdo de uma dor
/../. O sentimento do sublime &, assim, um sentimen-
io de dor provocado peld insuflcléncia da Imagina-
cdo na avalagdo estéetica da grczndezc‘pcxrc: o avae
flacdo da razéo 2, Uo Mesmo termpo, dl se encor}ﬁrd
urna alegria despertada peio acordo enire «s lf:lelas
racionals e esse julzo sobre a Insuficiéncia dd mc::ls po-
derosa facuidade sensivel’. Assim, o "apreseniagdo ne-
gativa® conesponde o um "nrazer negativo”, _

A nolureza desse sentimenio deve ser precisada, O
malogre da imaginagdo provém do falo de que: (8
27) “udo o gue o natureza ComMo cbjeto dos senffdos
contém, para nés, de grande' é "pequenc relative-
menie d&s Idéias da razde” Por qué? Porque o roture-
7a estd encerrada nos limites do espago @ do tempo,
limites no interior dos quais nada hé& de cbso!utctmenl-
je grande, Em oulros fermos, © espago (e ¢ tempo) €
aqui aquilo em ezdo de gue a nafurezda nuncg Cor-
responde &g ldéias, ou ainda, é o gue faz com gue
as Idéigs sempre pemanegam sendo apenas ideias.
Tentar "ulirapassar o espago a fim de apreseni?r as
ldélas &, pols, de certa maneia, fazer o experéncia
dessa "grandeza infiniia dada’, experiéncia muito eﬁvl—
dentermnente negativa ou, mals exatamenie, expgrien—
cia apavorante do Nada: 'Oy transbordante [débor-
dant - traduze aqui literalmente das {berschwengliche
para evitar guaicquer confus@io com das Trcmszendgnf}
&, parg a imagnagdo que se vé impelida a ele na
apreenséo da infulgdo, um abismo am que elcs”?er'r}
medo de se perder, mas é conforme & lel, e ncs? &
transbordante pata a idéla ractonal do supra-sensivel
o produzir um ial esforco da maginagdoe, e & isto, en-

CAPITULO I © MOMENTO KANTIAND
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tdo, que & airaente, na medida exata em aue ele
fora repugnante para o mera sensibllidade” (§ 27). Se
& apavorante o experiéncia-do que é sempre “trans-
bordante”, ou seja, do espago como nadd, bto ocor-
re porque, no esforgo em vista de uma "compreensGo
estétlca de uma unidade maxima, sentimo-nos em
nosso espirito como se estivéssemos esteticamente en-
clausurados nos limites” (§ 27} Em outras polavias: em
sug tentativa de apresentar as ldéias, o imaginagdo
faz o experéncia do limite estético, da finitude trans-
cendental, isfo &, do espaco transkbordante (= nada);
enido, ela merguiha no gue Kant charma de “uablsmo
apavoranfe'. Compreende-se assim o nalureza do
prazer e da dor gue constituemn os dois momentos do
sublime matermndtico: trata-se sim de anglstia e de re-
conforto, correspondendo cada um desses senfimentos
a um olhar langado para os dols tipos de totalidade
gue evocamos acima: no primeiro caso, sobre o fota-
idade do espage (nada). no segundo, sobre d do sis-
tema (ldéla).

Alnda resta confrontar esta andlise com os exermn-
plos concretos evocados por Kant no § 26. O sublime
é definide no § 256 como absoluiamente grande, co-
me "gigo emn comparagdo com o gual todo o resio
se torna peguenc'. O § 26 fenta, entdo, explicliar a
nogdo de absolutamente grande, mostando de qual
tipo de avaliagdo da grandeza ela depende. logo
em seguida, a avalicgdo numérica (matemdatica) &
eliminada: toedo nimero é suscetivel de ser maior ou
menor do que oulo, E comeo tal, nenhum pode pre-
tender avaliar o gbsclutamente grande.

A prépria availagdo matemdtica pressupde, porém,
para a determinagdo da grandeza. o avaiiacdo gue
Kant denomina “estélica”, isto &, a avdaliacdo gque se
funda sobre uma unldade de medida capfada em
um ‘lance de olhos'. Enquanto a avallagdo numeérica
pode progredir indefinidamente, o avaliagdic estéflca
loge atinge um fimite para além do qual ndo imagi-
1o nada gue ndo seja obscwio e confuso. Esse ponto
maximo & atingido gquande a imagihagdo, gue, na
apreensdo, soma umds as outras representagdes par-
cials, ndo consegue mals compreendel, capiar no
plano estético todus essas representacdes parcials sk
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e . . : e
Q}\:\:\:\% mulianeamente: a Imaginagdo "perde de um lado © nos diz Kant, por ‘uma espécle de embarago” de fo-
%ﬁ\ﬁg gue ganha de outro'. Esse fimite da compreensdo es- 10, "ele experimenta o sentimento de sua impoféncia .
Sk Z £ o £ A t
HEEE  tétlca &€, entdo, o "'medida fundamental, o malor es- em apresentor o idéla de um todo. Nisso. o imagina-

teticamenie, da avallacdo da grandeza”. Representd
urm ponto méaximo, urn absolufamente grande subjetl-
vo (estético) que, "quando o conslderamos come me-
dida absoluta relativamente & qual noda hd que pos-
sa ser subjetivarnente malor /.../, Impllea o idéla do
sublime e produz essa emogdo gque ndo poderia ser
suscitada por nenhuma avaliagdo matemdtica do
grandeza através de numeros' (§ 26).

Essa ligacdo estabelecida por Kant entre o sentl-
mento do sublime 2 o limite da compreensfio estéllca
{o absolufamente grande subjetive) levanta algumas
dificuldades. Pareceu que o sublime se situava na
tentativa que fazia o Imaginagdo para "ulfrapassar o
espago, a fim de apreseniar as Idélas da razdo. Com
efelto, nessa teniailva, o espirifo fazia a expetiéneia
de uma finifude franscendental (experiéncia angustian-
te desse nadda gue & © espdgo), ao mesmo tempo
que o experéncla de sua destinagdio (apresenfagdo
das Idélas). Porém, se nos fiarmos no § 26, ndo é a
finltude transcendental gue estd em guestdo no subll-
me matemdtico: nfo é o proéprio espago gue consth
tulia o imite intransponivel entre o sensivel empiiico e
o Inteligivel (limite que npedila a apresentagdo das
ldéias). Ao conirdrdo, estaria agora em quesido uma
finitfude e um imite muito "subletlvos', "psicoidgicos”.
Para dizélo de oulra manelia: o limife da “compreen-
sfo estéfica” & um limite gue passa no pidprio interor
do sensivel, que separa de digum modo um sensivel
clare e disiihto (o gue estd "compreendido” antes do
limife) e um sensivel que se tormnarda cbscuro e confu-
so (para além do limite, com efelto, o que escapa &
. compreensdo ainda € sensivel). Mas entdo temos o
direlto de Indagar o gue existe de sublime nesse ab-
solutamente grande subjetivo. Que haverd all que
avoque as ldéias da razdo, se fudo se passa por as-
sim dizer no Inferlor do préprio sensivel?

Essa dificuidade aiinge seu ponto culminante no
exemplo dado por Kant nesse mesmo § 24! o da
lgreja de 580 Pedro em Roma. Quandoe o espectador
nela enira "pela primelra vez", ele ¢ fomado, como

¢dio afinge seu ponto mdéximo e, no esforgo de supe-
r&-lo, cal em sl e assim merguiha numa satisfag&o co-
movente®. As dificuldades levantadds por esse exem-
plo sdo multlplas. Por cerfo, a estrufura prépria do
mecanigmo do sublime matemditico parece muitoc pre-
sente: existe, por um lado, a ‘idéig de um todo" gue
se procura apresentdr, &, pof outro lado, existe um es-
forgo vao da imaginagdo, Porem, se examindmos ¢
exemplo mais de perfo, veremos (o que era de se
prever, dada g ligag&o gue Kant estabelece entre o
sublime e o limite subjefive da compreensdc estética)
que o todo gue se procura apresentar, longe de sef
umda ldéia racional, € um todo sensivel, uma totalida-
de j& situada no natureza: ¢ igreja de S4o Pedro em
Roma. De direito, por conseguinte, essa fotalidade é
apresentdvel, mesmo se de fato ndo seja apresentada
num $é lance de olhos; e mais: ndo é de modo al-
gum inconcebivel que essa igreja possa ser apresenta-
da numa Gnica intuicdo (basta, taiver. achar o pon-
to de vista cerio, exercitar a4 memdiia etc.). Alids, ©
préprio Kant observa gue o embdrage toma conta
do espectador que penetra no local pela primelra
vez. O que delxg pressupor gue na segunda vez, ou
talvez na terceira, esse sentimento venha o desapare-
cer go mesmoe tempo em que a igrela (fodo sensivel)
for apresenfada.

No outre exemple dado por Kant no inicic do § 246,
o das pirdmides, o todo & dlids efelivamente apresen-
tado, contanto que ndo nos sifuermos nem perfo, nem
longe demais. Em suma, se o limite da compreensdo
estética passa no interdor do sensivel, o que ullrapas-
sa essa compreensdo contfinua sende ‘apresentavel”
(se |& ndo & o efeilvamente apresentado). isto signifi-
ca gue d finitude, cuja expetliéncia seria feita no su-

 blime matemdiico {se nos flommos nesse exemplo), se-

e uma finitude gue poderiamos qualificar de “psico-
l6gica”, em oposicdo & finitude transcendental, Assim,
& ndo se vé por que ela serla apavordnte, nem fam-
pouce como, a partit de um tal exemplo, é possivel
reencontrar esse sublime que apenas "tonceme ds
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Idélas da razdo”. Se é verdade que o sublime & “sus-
citade pela insuficiéncia da imaginagdo na avallacdo
estética da grandeza para a avaliagdo da razéo" (§
27). o lage gue une a avaliacdo estética & a avalia-
g&o racional parece  ter-se perdido agul. Llonge de
estarern em causa uma finllude transcendental (lirnite
do espugo puro = nada) & uma iotalidade raclonai
(idéiq), parece gque enconhamos agul uma finitude to-
talmente “subjetiva’, *psicolégica” (limite da compreen-
s&o estélicd), e uma totalidade sensivel (a igreja).

Entretanto, estariamos enganados se concluissemos
gue Kant escolheu esses exemplos do Acdso, od gue
se confradlz. Uma frase que afima o ligagdo entre a
avaliacdo estéllea e a avaliagdo racional talvez per-
mita desfazer essa dificuldade: “.. O maior esforgo da
imaginagdio na apresentagdo da unidade que sefd o
da avallagdo da grandeza € uma relagdo com o
absolutamente grande...” (§ 27). @ual é a natureza
dessa relagdo? Esta é a guestbo que Kanf nos convi-
da a resclver para compreendermnos ¢ sentido ciesses
exemplos. A observagdo do § 26 expliclta, alids, o
problemca: "Exemplos do sublime matemdatico da natu-
reza na meta intuicdo nos sdo apresenfados em todos
o5 casos emn gue ele € dado ndo tanto como um
imense concelfo numérco e mails come umd grande
unidade enguanio medida (a fim de abreviar as sé-
tes numércas) para a imaginagdo. Uma arvore, que
avaliomos segunde a grandeza do homem, dard se-
guramente a medida para uma rmontanha; e se esta
tern cerca de uma miha de altura, poder& sevir de
unidade parg © hamers gue expressa o diéimetro ter-
restre, de tal modo que esfe possa tornar-se suscetivel
de ser intuido: o didmeto tetrestre setvird para o siste-
ma planetdro que conhecemos: esfe sevird para o
Via Lactea: e a mulfidde né&o mensurdvel dos sistemas
semelhanies & Via Lactea, chamadas nebulosas €
gue compdem entre s, provavelments, um mesmo sls-
tema, ndo nos impde limite algum. Na avallacdo es-
tética de um conjunto tdo Incomensurdvel, o sublime
sifua-se menos na grandeza do numero do gue no
fato de que chegamos, progredinde sempre, d unida-
des cada vez maiores®.

O tipo de exemplo a gue aqul se visa &, por con-
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seguinte, multo diferente do anterion. Agul, € o prépric
espago que constitul expiiciiamente o limite Intranspo-
nivel que no entanto deveria ser hransposto para
apresentar as Idélas. lsso confirma, portanto, a inter-
pretacdio inictal: o sublime matemdtice & realmente
uma experéncia da finltude transcendental e ndo de
uma finltude psicologica. Alids, € notdvel que agul
ndo se foaga alusGo alguma ao limile da compreen-
sGo estética. Muito pele contrdrio, a passagem de
uma unidade menor parg uma unidade malor parece
poder prosseguir Indefinidamente. O gue se sallenta é
o pidphdo cardter imlitade, infinifo, de nossa finkude, ©
gue também poderla sef expresso pela propeosigdo: ©
espage & uma ‘grandeza infinlta dada®,

Retonemos agora & nossa questdo: qual & a relagdo
existente entre o absolutamente grande subjetive da
avalicgdo estética e o absolutamente grande da
avallagdo racional? nlcialmente, o resposta parece
evidente: existe enfre eles uma relagdio negativa, umdad
relagd&o de malogre. A primeira ndc esgota a segun-
da, majogra em sug ienfativa de ser-lhe adeguada,
Mas por qué? Serd unicamentes, como insinuaria o
exemplo da lgrejd, porque para clém de um certe -
mite iudo se torna confuso e obscure? No fundo, isto
equivale o levantar uma oulra quest&o: por que 'fudo
que o naturezd como objeto dos sentidos contém pa-
ra nés de grande” serd 'pequenc em comparago
com s délas da razdo" {(§ 27)7 Por que "foda medi-
da da sensiblidade” serd ‘insuficiente para as idélas
da razdo' (§ 27)7 §6 a experiéncia do lmite da com-
preenséio estética ndo poderia ser suficlente para no-
lo assegurar (& gue ela passa no Interior do sensivel).
Portanto, cinda & preclse acrescentar a contribulgdio
da *Estétlca Transcendental’, segundo a qual ¢ espa-
co & uma ‘grandeza Infinita dada® e a natureza estd
no espago, 56 entdo o limite da compreensdo estétl-
ca pode ter algum sentido. De certo modo, ela é
uma maneira inferior, psicoldgica, de experimentar o
imitagdo estética espacial. Os exemplos do § 26 de-
vem enfdo ser compreendidos comoe andlogos do su-
blime verdadelro, & que a melacdico entre A igreja e ©
limite da compreensdo estetica gque causa © malogro
da imaglhagdo é idéntica & reiagdo entre a idéla
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racional e o limite wranscendenial constituido pelo es-
pago, segundo uma propoigdo que poderiamos re-
presentar da seguinfe maneira:

IGREJA (fodo sensivel) IDEIA (Gode racional)

firmite da compreensdio estética
(finifude psicoldgica)

fimite espacial
{finitude transcendental)

:

Assim, é sé enquanto o limite da compreensGc es-
tétlca remefe qo limite transcendental do espago que
ela pode evocar as ldéias e suscltar o sublime.

A RAZAO, O SENTIMENTO
E O BARROCO;
O HUMANISMO ESTETICO

s poucds pdginas gue Kant consagra o subll-

me na ferceira Crftica mostam-se ricas de ensl-
namentos: mostram de manelra muifo preclsa come
coaxisterns no interior da estélica kanildna uma des-
consfrugdc do sistema da metafislca e simulianea-
mente um pensamenio radical da finlfude, do gue
sempre ulhrgpassa o representagdo & leva o nomsa,
na filosofla contermnpordned, de “diferenga”. Por lsso, o
estética de Kanf, sem renunclar 4 razdo, nem <o sen-
timento, aocs guais confere um esiatuio essenclal no
juizo de gosto, ordenta-se resclutamente em diregdo
do barroco, pelo menos enquanto essa arte do ex-
cesso consegue coniat-se nos Iimites do "bom gosto” e
dssim congervar uma relagdo satisfatdrla (para o sen-
fimento} com as Idéias (da razdo). “.. quando apenas
se hrata de rmanter um livie joge das faculdades re-
presentativas (sob a condigdo, porém, de que o en-

H
{
:
i
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tendimente ndo sala prejudicado), como nes jardins
omamentals, na decoragdo interor, nos movels de fo-
do estio /../ etc., a reguiaridade qgue se revela como
coacdio deve ser evitada fanto guanto possivel; dal o
gosto pelos jarding Ingieses, o gosto do barroce pelos
movels, que arrasiam o liberdade de imaginagdoe
guase gue afé o grofesco, e € nesse desligamento
de ifoda coacdo fundada em regras gue se aplesen-
ta a oportunidade em que o gosto pode mostrar, nas
concepcdes do imaginggdo, sua mals alta perfel-
clo"®,

A obra do reflexds (do juizo reflexionanfe) é arficu-
lar ssses frés momentos - ¢ razdo desconstruida, ©
senfimento e o excesso do inapresenfdvel - e por isso
constitul o proprio do homem, come ser finlto mas ca-
paz de um pensamento do infinife. Este ponfo foi
energlcamente contestado,

Segundo uma fese aventada por J. F. Lyofard - ale
acredita que sug tese se fille & Interprefagdo de Hel
degger e & sua polémica confra Cassirer -, ‘o pensd-
menfe de Kant ndio € um hurmanimo®, como pensam
o8 neckantianos, e é, alids, "'uma parada importante
demais para ser delxada qos neokanfianos™. A argu-
mentagdo de Lyotard se apdia essencialmenie numa
leifura cldssica da Crifico da Razdo Prafica, e em pai-
fleular no distingdo gue elg faz entre © homem & o8
seres racionais finifos em geral "Kant ndo se cansd de
repetit que © homem ndo é o destinatdrio do impera-
tivo categdrco: este se dirige a ‘todos os seres racio-
nais finitos”. Come pringipio puro da raz&o pratica, o
tel morai &, no sentido estrlio, inumana®. Deixemos
passar a f&mmula por gque nde dizer mals simplesmen-
te ndo humang ou suprg-humana para designar a es-
ferg de transcendéncia que se eleva - ninguem ©
contesta - aclma do homem empifdco? Tambem del-

25. . KANT, Critiqgue de lo foculté de juger, trad. francesa p. 82.
[Coteicmos cs passagens deste texto de Kant citadas por tuc Femry
com a fradugde feifa por Rubens Rodidgues Tores Fitho, of. “Critica
da Facuidade de Julgar em | Kant, volums Il SGo Pauio, Editora
Abrt, 1980, colegdo "Os Penscdorss’, p. 239. Se nossas tradugdes
néo colncidermn exatamente com a do tradutor acima mencionado
& porque preferimes, em geral, acoter o senfide do inferpretagdo
de tuc Fery.]

26, Cf. L"Auire Journal, op. cif.

27. ib,
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xernos passar ¢ bandlidade da proposigdo gue consis-
te em lembrar que a fijosofia transcendental ndo se
redu? & psicologia ou & anfropologia. Resta a guestdo
de saber o que signiflica a distingdo enire © hornem
‘e os seres raclonals finltos e precisar em que medida
essa dlstingdo ainda permite faiar de um “humanismo
Kantiano® quando se ‘evoca ¢ pensamenio do sujelto
que se encontra posto em causd nNa teoria do juizo
" reflexionante.

Pols ndo ha davida de gque, no planc da Crifica

- do Faculdade de Julgar e por conseguinte no plano

" da estéticd, se trata do homem e exclusivamente do
homem: "O agraddvel’, escieve Kant, "tem valor até
para os animais destituidos de razdo. A beleza s tem
valor parag os homens, ou seja, seres de uma nature-
za animai, porém racionals, e isso ndo somenie en-

" quanto seres racionais (por exemplo, espirtos), mas o
mesmo fempo enquanto possuern uma natureza ani-
mal. O Bemn, em conttapartida, tem valor para todo
ser racional (§ 5. Essa proposigdo, iongamente de-
senvolvida no § B3 da terceira Critica, bastaria por s
s& para legitimar o emprego do fermo "humanismo®
pora qualficar o estética de Kant.

Mas é preciso it rmais longe: o estranho é que, @
propésite da Critlco da Rozdo Prdtfica, Lyotard airbua
o Heidegger uma tese gue ndo somente sempre fol a
dos neokantianos, mas também constfitul a principal
crifica de Cassirer & interpretagdoc heldeggeriang de
Kant, Este ponto merece ser destacado: ndo possul
somente uma importancia flislkégica, mas também le-
va & guestdo crucial do estatuto ocupado pela esté-
fica kantiang reiativamente & segunda Crifica.

A Interpretacdo desenvolvida por Heldegger em seu
Kantbuch parte do principio - allds, conrelo - de gue
o pensamento de Kant & um pensamento - o primel-
ro na filosofid moderna - da finilude radical. Seja qual

. for o plano em gue nos situemos na fllosofia crifica
" (sensiblidade, entendimento, razéo tedrica, razé&e pra-

flea), o llame com uma recepfividade originaric ndo

deve sef rompido - o imagihagdo, enquanto faculda-
de simultaneamente receptliva e esponténea, constitul

o meio onde esse liome com ¢ receplividade, portan-

to com a finlfude, é tematizado enguanto tal. Em

CAPiTUl:O il O MOMENTO KANTIANO
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conseqléncla disse, ne § 30 do Kanfbuch, Heldegger
se empenha em proporclonar uma interpretacdo da
Criﬂcc_ da Rozdo Pratica gue seja compativel com o
projeto que ele descobre na primelrg Critica: para
ele, trata-se de comblnar um pensamento da finltude
radical, ligado & imaginagdo transcendental, com um
pensamento, "pratico”, da 'dignidade do eu", da "pos-
sibiidade fundamental e fotal da existéneia auténtica”.
Serthe-d preclkso, pols, reencontrar, no plano da razdo
préatica, um pensamento da recepiividade pelo gqual
o llame com o finitude seja conservadoe. Dal sua inter-
pretaco do respelfo pela let moral como o andloge,
no campeo pratice, do gue € a intuicdo pura no
campo tedrico: longe de ser secunddria reigtivamen-
te & lel moral, sua recepedo por um ser finite sob as
espécles desse sentimento ndo psicoldgico gque é ©
respeito "ndo poderla ser subseqlente ou ocasional, ©
respelte pela lel /.../ € em sl um desvelamento de
mim mesmo como eu agente"?,

Essa interpretagdio - que Cassirer vai contestar (em
sud resenha do Kanfbuch: els ai urn fexto que se de-
ve ler para compreender ¢ debaie de Davos) - per-
mite o Meldegger reenconirar, no plano da razdio prd-
flca, a estruturg unitdria, simulfaneamente espontanea
e recepiliva, propria da Imaginagdo: "A receptividade
pura exprime-se na submissGo /.../, o espontaneidacde
pura, na livre imposicdo da let o s mesmo; amibas es- -
t@o orlginariamente unidas'®. A conseqléncla dessg
interpretacdo € clara g lel moral deve ter no homem

sua destinagdo, e ndo no ser finito em gergl. Com

efelto, como lembra Heidegger ne § 31 do Kanfbuch,
o homem, ermn Kant, é s uma espécie pariicular de
seres racionais finltos, agueia em gue a finitude estd
ligada & sensibliidade (a intuicdo, no plano tediico e,
segundo Heidegger, o respelfo, no pilano pratico). Po-
1ém, nada impede que se conceba uma finifude pu-
ramente rocional, ndo sensivel, que se expresse so-
mente ha diferenga que separa o ser e o dever-sern
para um ser infinito, a lel moral pertence & ordem do
Ser, para um ser finito, & do dever-ser, sem gque essa

28. M. HEIDEGGER, Kant et la probléme de la métaphysicue, frad.
francesa Galimard, p. 215,
29. i, P 216,
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diferenga esteja necessaricmente ligada, para Kant, &
sensibilidade, portanto, & finltude especificamente hu-
mana.

Ora, o que Heidegger deplora na segunda edicdo
da Criflca do Rozdo Purg é multo precisamente o
aparecimente dessa distingdo que evidentemente
conduz Kant g separcr finitude e receptividade sensi-
vel, portante, o fomar secunddila a imagihagdo. Hel-
degger mosira, entdo, como Kani, obcecade pelo
cuidado de separar a éfica e o psicologla, vem «a fa-
zer, infellzmente, o distingdo entte homens e seres ra-
cionals finitos, a afimar que a lel moral vale também
para estes Glfimos em geral - o gue a tforna indepen-
dente do respelic e o subiral, por conseguinte, da es-
frutura femporal da imaginagdo transcendental. EBis o
gue escreve Heidegger a este propésito: "E Incontestd-
vel que o probiema da distingdic entre um ser racio-
nai finto em geral e o homem como realizagdo par-
tlcular de fal ser passa para o primelre piano na se-
gunda edicdo da dedugdo franscendental™, E tam-
bém: "Na segunda ediglio, Kant ampliou o conceito
de um ser raclonal finito a fal ponto que esse concel
to ndo maois se confunde com o de homem™!,

.7 Teve essa ampliagdo - como pensa Cassher (e

também, sem suspeitar, Lyotard) - o sentido de 'me-
lhoramento”, de umna vitdra conira o psicologlsmo e o
‘antropomorfismo’? A resposta de Heldegger o essa
guestdo também € mullo explicita: "Pelo conitrério,
bem entendida, ela [a segunda edigdo] é aihda mals
psicoldgica porgue se ordenta exclusivamente em fun-
¢do da razdo pura fomada como a2, Porfanfo, ndo
e o neokantiano Cassirer, come acredita Lyotard, mas
sim ¢ propric Heidegger que ndo se cansou de orifi-
car a disfingdo enfre os dols tipos de finftude, a finftu-
de sensivel do homem e o finitude puramente racio-
nal do ser finito em geral. Mais que isso, Heidegger foi
quem primelro maostrou em que senfldo essa distingdo,
contrarlamente &s aparéncias, podia ter por conse-
gliéncla uma recaida da segunda edigdo da Critloo
na antropologla, engquanto conduz Kant o "edr ¢ ima-

30. /b, p. 225,
31 1b., p. 226.
3z, ib.
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ginagde ne segundo plano e, por isso, a perdsr com-
pletamente de vista sua natureza transcendentarss,
Querer-se-& mals uma prova, g conirdrio, de que é
realmenie o neokanilsmo gue considera crucicl o dis-
fingGo Incriminada por Heldegger e aofima que o el
moral se dirige os seres finltos em geral e ndo so-
mente a0 homem? Basta ler a resenha que Cassirer
faz do Kanifbuch nos Kantstudien: Kani, escreve ele,
"evitou culdadosamente que o sentido de suc proble-
matica franscendental recalsse no psicoléglee e que
suas consideragdes fleassern confinadas no mero an-
tropoidgico. Incansaveimente, ele afiima com multa
forga que foda andlise que parfa pura e simplesmen-
te da natureza do hormem perderd radicalmente de
vista o idéla franscendenial de lberdade e, em con-
seqglidéncla, o fundamentacdo da éfica. Com =ssa
preccupacdo, ¢ enunciada a tese kantiona fantas ve-
zes Ignorada e mal Intferpretada segundo o qual ndo
se poderla chegar a uma concepgdo pura da iel
moral gemn tomar o culdado de que ela deve valer,
ndo somente pargd o8 homens, mas fambeém ‘para to-
do ser raclonal’ em geral Na verdade, aqul Kant ndo
Ypensou nos queridos anjinhos’, como censurou Scho-
penhauer, cagoando. Ele fala comeo um fedrico da
crifica e do método, parg guem Importa ndc delxar
que ‘se misturem’ as frontelras das ciénclas e que ai-
meja distinguir clara e radicalmente entre o tarefa da
éfica e a da anfropologia. £ & esta, em suma, o ver
dodelra e essencial objegdo que tenho o fazer confra
a inferprefagdo de Kant felfa por Heidegger?®,
Manifestamente, esse texto ficou esquecido paryg
agueles mesmos gue hole pretendem gerir a heranga
do gue créem ser a Inferpretacdo heideggeriang de
Kanti & bastante saboroso ver Lyotard refomar, gquase
palavra por palavia, conira o neockantismo, uma agu-
mentagdo tdo tipicamentie neokantiana da qual ndo
hesttava Cassirer emn foazer o verdadelro ponto de cf-
vagem com Heldegger. Istoc prova, se fosse necessdrio,
que o despreze gue os heldeggetianos sempre tive-
ram pelos neokanitlanos foi gcompanhads, no mais
das veres. de uma ignordncic das pegds essencials

33, ib.. p. 224,
34, Trad. francesa de Plene Quillet, p. 72.
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do debate, Por gue um efo desses? Porgue as ima-
géns com que e cerca o debate de Davos @ ©
Kantstreif pretende que, oS olhos de um répido hel
deggerianismao, toda referéncla ao homem ou ao hu-
manismo remefa inevitavelmente & idéla de aniropo-
logia, portanio 4 metafisica da subjetividade. Ora, &
pem conhecido, nackantismo = positivismo = metafisi-
ca da subjetividade, portanto, antropologia, CaD.

Mas, para além desse erro filologico, o posigdo
adotada por tyoiard leva o perder de vista © gue G
interpretag@o de Heldegger, embora muito discutivel,
pode ter de fhosoficamente fecundo, Como tentet
mosirar @m outro ugar®, a idéla de pensa o &tica
sem perdér o Hame com & ternporalidade, porfanic -
Heidegger tem fazdo -, com O hormern como lugar
de uma finiude cula estrutura é a da Inaginagdo es-
quematizadoid, nada tem de absurdo! bem <om-
preendida, ekt pode ter sud rmais elevada formulacdo
na Critica da Facuidade de Julgor, em gue, concebi-
das como principios do juize reftexionante, as idélas
da razdo tedrca e da razéio pratica conservam um
ame indissoldvel, embora simbdiico, com o estéfico,
com a sensibiidade e a temporalidade entendidas
como marcas radicais da finltude humand.

Ao termno desta andlise, vernos como o "momento
kantiano" pode lsgltimamente apfesentar-se como
uma grandiosa tentativa de articular as trés tendén-
clas mais caracteristicas do que agui charmamos a
pré-nistéria da estéticat

. O raclondlismo conseva certos direifos aos gudis
podia aspirar na fradicéo classica de Bolleau: alguns,
mas nd&o fodos, As Idéias da razdo, tanto na feoria
do bele como na do sublime, continuam reamente,
ern Gltima Insténcia, sendo 0s pélos fundadores do
sense comum. O racionalismo néo deixou de perder
seu cardgter dogmdatico & © projeto de uma ciéncla
do bele, que finalmente recobre o Arfe Poetica, <d-
duca do mesmo tempo gque se desvanece o tenia-
gdio de reduzir a beleza a uma simples aptesentagdo

[

a5, Esse foi fodo o projeto de Philosophie Polffique, Il Cf, tarmbém,
n o dimension éthigue chez Heidegger, In Nachdenken tber Hel-
gdegger, Geristenberg Verag, 1980, & o uimo capituic de Pensa-
mentoc &8 - Ensaio sobre © Ant-Humanismo Conternpordnesc.

CAPITULO I & MOMENTO KANTIANG
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sensivel da verdade, Conseqgléncia Ineluidvell a esté-
tica, mesmo enfendida como discipling filosbfica, de-
ve renunciar & pretensdo de estabelecer de umc; vez
por todas os ciitérios Infalivel: do bom gosto, Quando
multo, pode-se interpretar © senso comum como uma
presuncdo em faveor da grondeza de uma obra - su-
pondo-se, no entanto, gue ndc seia "kdeoldgica”

« O sentimento reencontra dsstm o lugar gue the
erd r:acuscdo pelo classicismo dogmdtlico! enquanto o
referéncla ds ldélas permite fundamenicr ¢ senso co-
r‘num, o papel que cabe 4 sensibilidade desempenhar
& o de consfituit a pecia de foque em virtude da
q’ual tbgica e estétlca se separam sem redugdo pos-
sivel de um dominio o oufrc. A tese cara a Bou-
hours, segunde a qual o Belo & 1do indizivel quanto
imprevisivel, reenconfra os seus direjtos - mesmo se
como obrlg_c: o ciiticlsmo, também ela se vejd Iimffcvi
do em sua tendéncia radicalmente relativista,

—‘E Ess? :que permmite, por fim, fazer justiga igualmen-
te cxs’ exigéncias da estética barroca: s& 0 bom gos-
to cldssico, em seu horror metafisico pelo excesso, “rél
as asos do génio’, ndio deve mals enfrava-lo d p:sm‘o
de the impedlr o véo. O Belo & ndo & aqul a Ima-
gem sensivel da verdade, a imitlagde do que o natu-
reza term de essenclal, de racional & fambém e mes-
mo sobretudo por sua lregularidade = contingéncia
com, respeftfc ds necessidades inerenfes ao pensamen-
to léglco que o Belo adguire uma estrutura propria
uma autonomla sem a gual ndic podernia haver o me'-
nor prazer estético. Como ocoffe com O humor, o ver-
dadelro belo deve surpteendel, sem o Que jumaois su-
pera o quadro estrelfo de uma estética da perfeicdo
onde o gue & "bem pintade” permanece € semple
permanecerd a mil éguas do trage de génio.

Assirm, © moments kantiano reveld-se o momento
da fenda por exceléncla: fendo aberta na feclogia
de uma divindade que dispde de seus satélites e me-
diatiza o comunicagdo entre as monadas individuails
amuradas em sl mesmas; fenda aberfa também nd
re_dugao rmulisseculcy -da sensibilidade a uma percep-
cdo confusa do mundo inteligivel, @ urna copia defor-
mf:ldCI da . verdade ideal. Fendaga, enfim. na concep-
¢fio do homem coma crigturg, come sel cuja finitude
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e cugs exencia -am & podeti ser Gemonsiads CAPITULO IV o
s som . oo som s migvaess, | O MOMENTO HEGELIANO: =
por ofuscar através da forga do conceiio, Q SUJ EITO ABSQLUTQ
OU A MORTE DA ARIE

verdade & ung e no enhianic € impossivel con-

festar o fato de que existe uma mulfidde de sis-
termas filosdficos contraditdrios enfre s "Nisso se apdla
o grgumento ido rasteiro que pretende, com ares de
aspecialisic, que a histora da filosofia seja estéil, uma
filosofia em contradigdo com outra, e gue essa diver-
sidade prove a indnig do empreendimento flosSfico™.
Com efeifo, embora seja uma enome banalidade, d
objecdio levaniada pelc ceticismo ndo delxa de re-
querer uma resposta, Pior que Issor o #fldsofo sabe aié
demais, por t&lo levado a sério, gue o desafio langa-
do pela ndo-filosofia € deos que nos podem levar muk-
to ionge - constatagdo ainda mais infante porgue ©
proplema ndo deixa de ser de uma exiraordindria
simplicidade; se a verdade deve ser g mesma pard
todos, como exige o razde humang, gue estaiutoc ain-
buir o essa deplordve! pluralidadse?

Devemocs, porém. reconhecer "o drgumento 180
rastelro” j& preocupava Hegel muito anfes de seu sis
termna ter assumido o forma definitiva, a Unica que he
pemiiltd dar uma resposta satisfatdike (o seu ver, en-
tenda-se). Quando em sud juventude criou, em lena,
corn seu amigo Scheling. o Jormnal Critico de Filosofia
(publicade em Tlibingen em 1802/1803), Hegel conhsd-
grou « infrodugdo do primelic nimerc o essa delica-
do guest@o. Intitulada Do essénoia da orfica filosdfica
em geral e em porflcuior de sua relagdo com a s-
tuagdo atual do filosofia, essa infrodugdc prefendia
precisar as condigdes nas quals o critica poderia legl

1. G. W. F. HEGEL, Legons sur Ihistolre de lo philosophie, trad. fran-
cesa de Gibetin, Aubier, p. 115,
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tfimamente separar o tlgo do lolo, isfo &, nde somen-
te a fllosofia da néo-filosofia {das simples opiniGes),
mas também, no préprio Interlor do que merece o
nome de flosofia, o verdadeiro slstema dos demais. A
solugdo entdo considerada por Hegel nGo deixa de
ter interesse: de Inspiragdo schelinguicng, consiste ermn
descrever a histéria da filosoffa por analogia com o
da arfe, como a apresenfagdo emn diversas formas cfe
uma dnfca & mesma Idéla. Com lsso, também a crifl-
ca de arfe se tormma o modelo da crifica filosdfica:
assifm como a olra estéetica € a expressdo ou o apre-
sentacdo (Darstellung em alemdo, présef:waﬁon em
francés) de uma idéia numa forma sensivel (cores,
sons etfe,), dssim também a tarefa da crifica consiste
em desvendar a Idéla, o significado, sob o slgnlﬂf:c:n—
te manlfesto, distinguir-se-d em cada sisterna fllosdfico
© conteldo, o 'nlclec racional’, gue é ldéntico no
fundo a todos os pensamentos dignos desse nome, e
a forma confingente na qual estd exposto.

O jovern Hegel pode crer, portanto, refutar o czrgu:
mento dos célices ao afimar gue somente o forma €
vaiiavel, deferninada historicamente enguanto depen-
dente da cuffura (Blldung) prépria de cada época. A
tarefa da critica filoséfica consiste "assim em quebrar
a casca gue mpede o impulso interor de ver o luz
do dic". A partir de entdio, nflo existe mais uma vter—
dadelra contradicdo entre os diversos sistemas filosgﬂ-
cos, & que todos eles expressam, em Ultima insténcia,
a mesma Idéia. Sua diversidode aparente sustenta-se
somente no fate de que, segundo gs épocas e’ s
culturas, o fildsefo & obrigado a expressar suas idélas
em uma forma relatlva e contingente. Essa forma de-
ve ser afastada pela critica, situando-se no mais ele-
vado ponfo de vista filosdfico, kto &, no ponito de vis
ta de uma fllosofia do identldade emn que a forma
de exposicdo, liberta por fim dos aspectos pcrti?uiores
proprios de tal ou qual cultura histérica determinada,
é idéntica & ldéia da prdpria filosofla (defininde esse
gcordo enire funde e forma o sistematicidade que
em 1802 Hegel ainda cré ver reclizada na filosofla de
Schelling).

Pretender-se-4, talvez, ndio compreender o gue aqui
fundaomenta as pretensdes da crifica filosdflca - assim

. HOMOC AESTHETICUS
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como, dliGs, as da critica de arte - 4 objefividade:
com due direlto estamos autorzados o afirmar que es-
g ou aguela obrag expresse o idéia verdadelra, do
Passo que esta outra é apenas um tecido de opl-
nides sem verdade? A resposta de Hegel também &
tomada de emprésfimo o Scheling: sustenta-se na te.
se de que poderiamos nos apoiar na Idéla que estd
presente na obra parg estihagarmos a forma defel-
tuosa, porque particular e fgada & culiura do tempo.
Haveria, assim, umg ‘necessidade flosdfica’, ainda n&o
satisfeita enquanto néc houver passado para uma for
ma sistematica, e é nesta necessidade gue g crifica
poderd se fundamentar para se legiimar, ou sejq, pa-
ra néo ser radlcalmente exterior a seu objefo {sem o
que ela se comporiary com relagdo o ele de manei-
ra violenta, jJ& que nao teconhecida).

E bustante facil perceber as fraquezas dessa primei-
ra solucdo diante das exigéncias que mails tarde
consthtulrGo o sistema definitivo. Em primeiro iugar,
mesmo se fundada desse modo, o cliica ndo escapa
completamente do que Hegel, na Introducéo & Feno-
menologla do Espirito, desighard como dogmatismo:
redlments, é sempre do ponfo de vista do conheci
mento supostamente verdadeiro, portante do sisterna
acabado, que o erifica se efetua - e & por Isso que
hunca chega verdaderamente o ser uma critica Inter-
na (o hipdtese da 'necessidade de fliosofic” &, por as-
sim dizer, uma homenagem do dogmatismo & virtu-
de). Ainda mals grave: o argumento céfico & é refy-
tado com base numa visao da histéria da filosofia
que simplesmenie tem por Inconveniente negar a his-
torleldade como tall se reflefirmos bern, veremos que
€ histérico em cada sisterna flloséflco Justamente o
que, nele, & Inessencial (o que esté igado & Bildung),
Se todos os sistemas exprimem nc fundo & mesma
Idéla, quase nGo se vé o inferesse que proporciona o
desenvolvimento de sua diversidade no fempo, e g
ciilca, que neles separa o gue pertence & ordem do
conteddo e o que & simples forma contingente, gua-
se s6 tem por finalldade umg autojustificagdo.

Aqul reside, alids, a verdadeira analogia com o es-
fera da estéfica: em 1801, Hegel ainda pensa o tem-
poralidade da Idéia filosdfica ung e eterng como g
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expresséio desia ldéla numa forma diferente dela (o
Bildung), mas iambém diferenfe do femporalidade -~

ao passo que, no sistema definltivo, a idéla filosdflea

possul seu proprio desenvolvimente, uma evoluglio in-
frinseca no decurse da qual desenvolve os diferentes
momentos gue desde o iniclo estdo nela contidos co-
mo em germe: adqul, a historicidade se fornou const-
futiva da préprc Idéla, & ndo é nem contingente,
nem ligada apenas & forma exterlor, mas multo ne-
cessdria & vida da ldéia. :

E importante que se compreenda bem, mesmo gue
apenas em seu principio, essa rupiura decliva no -
nerdrio Intelectiual de Hegel pols se, alnda em
1801-1802, a estética e a fllosofia podem, em certa
medida, ser postas no mesmo plano, |J& ndo é de
modeo algum assim o parth da Fenomenologia {pard
citar um ponto de referéncia pouco sutil, mas cdmo-
do). Evidenternente, o kidla do belo - que & & con-
finuard sendo para Hegel a idéla da verdade - fam-
bém serd "hisioiicizada", pemeada por uma evolugdo
inferna. Porém, o imensa diferenga enire o estéfica e
a filosofla serd devida, apesar de fudo, ao fato de
que o arfe, como em 1801, continuard sendo pensa-
da como a allencgdo (d "opresentagdo” ou ¢ expo-
sicdo) da idéia do verdadelreo numa forma exterior o
ela (o sensived), ao passo que a filosofla se tomard o
expressdio da kidia no pensamenio, portanio, por ds-
sirn dizer, nela mesma. A ciiflca de arfe conservard,
por conseguinie, uma fungdo idéntica agueld gue
ocupava em 1801 hratar-se-d sempre de demarcar
um signlficado inteligive!l "por #rds* de um significanie
sensivel, & o belo continucrd, neste sentido, sendo ob-
jeto de Inferpretacdo; em conhapariida, a fllosofla, o
ignoralr esse desdobramento do confeddo e da forma,
da ldéia e de sua expressdo, se dissociard definliiva-
rmente do mundo da arte, remetendo entdo este ifi-
mo o um estadio superado na ordem dos progressos
do espirito: com efelto, ndo vemos por qué, j& que o
essencial é a Idéla e o conteldo, nos limitariames o
apreendé-la através de uma forma deformante, a da
sensiblidade, o Invés de apreendé-la em sl e para sl
fal gual ela &€ em si mesma. A morfe da arte, tGo es-
petaculaimente decretdda por Hegel, poderla muito

HOMO AESTHETICUS
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bem pdrecer um rangoe de pidtonlsmo.

Porém, para ter cerfeza disse, aindda convém com-
preender em profundidade o verdadelra onigem da
distingdo entre arte e filosofla. Ac reexaminar, nas Li-
¢des sobre Historia da Filosofia, o argumento cético -
rado dao plurdlidade dos sisternas, Hegel lhe d& uma
resposta Inversa dguela desenvolvida em 1801 o his-
téria da filosofia ndo é mals pensada como um de-
senvolvimento da ldéla "em seu Outro® - numa formad
exferior -, mds antes como UM desenvoivimento infer-
no, um cutodesenvolvimento. Este Ullimo apresenta
uma estrutura temdrla cujo principlo verdadeiro ¢ im-
portante entender (os lugdres-comuns gcerca dos “rés
tempos da digiética hegellana" s&o, no mais das ve-
zes, apends pdra-ventos gue dissirmulam wm pensamen-
to de compreensdo mais delicada do gue parece).

O primeiro momente dessa tindade do desenvolvi-
mento da ldéia € o em-s/ que Hegel gosta de com-
parar & dynamis aristotélica, isto & (pelo menos no
plano cue nos inferessa agora), ao ser em poténcia,
somente virtual, Segundo as Imagens betn conhecldas
{que recobrem uma argumentagdo logica complexa
concemente & categoria do "devir™ o em-sl pode ser
cornparado ao geme que contém em poféncio toda
¢ riguezd da redlidade vindoura, © segundc momen-
to é o do ser-of (Dasein), O fermo, em alemao cor-
rente, designa muito simplesmenie o que saxiste, o real
parficulcr da existéncla: essa segundd fase do devir
da ideia é aquelad em gue os elementos, as determi-
nidades contidas virtuaimente no germe, passam &
existéncia. O tercelo tempo é o do para-si. Marca o
reforno & unidade, ¢ arficuiagdoe num sisterna das de-
termninidades partlcuicres da Idéla gue foram desenvol-
vidas, Segundo o Imagem que evocamos, o pard-sl
pode ser comparado o frute gue € o produfo Ulfimo
do desenvolvimente e, simultaneamente, o poriador
de novos gemes {de novos *erm-si*).

Compreende-se com facllidade, mesmo quando
descartadoeos os pormenores, que a aplicagdo dessa
estrutura bgica ao problemd levaniade pelo argu-
mento cético proporciond uma solugdo completamen-
te diferente daguela gque consistic emn fazer da critica
de arte o modelo dg critica fllostfica para exirgir a
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Idéia de sua ganga iraclonal aqul, ndlo somente
piurclidade dos sistemnas j& ndo &€ uma oblecdo con-
ha o idéiag de verdade, mas, no limite, é o auséncla
de tal pluralidade que constiulla uma objegdo. Pois
essa pluralidade, como [& se terd entendido, corres-
ponde go segundo momenfo do desenvelvimento dg
idéia, momento do ser-al em que s determinidades
multiplas se encarnam na existéncia dos sistemas flio-
séficos particulares. Uma vez recuperada no “para-si,
essa plurdildade aparecerd, por fim, como ¢ que eida
é: um sistema, a bem dizer: o slsterna da filosofia, de
gue faz parte Infegiante a historicldade. Com Hegel,
o histdria da filosofic termina por se tornar ela prdpria
filosofica, & que se confunde pura & simplesmente
com o agutodesenvolvimento do sistema compileio das
deteminidades do pensamento. Com efelto, existemn

-de fato - os céticos tém razdo em cerfo sentido -

muitos “sisternas® filosdflcos que se contradizem: tam-
bém é preciso acrescentar que o verdadelre sisterna,
o unico que merece esse prestigioso nome, nd&o é na-
da de exterlor a eles. Confunde-se, pelo contrdrlo,
com sug arficulacdo.

Conseqgléncia dessa temporalizagdo da idéla de
verdade:! se a histdra da fllosofia, o contrdrlo da his-
torla da arte, ndo é mails o relato das encamagdes
sensivels de umd idéla, se, pelo contrdrc, seus diferen-
tes momentos, idgicos e necessdrios, s@io os do auto-
desenvolvimento dessa kiélg, [d ndo cdabe inferprefar
as obras gue dermarcam seu ifinerdrio: YAcerca de to-
do objeto”, escreve Hegel "podemos indagar quat &
sug significagdo; assim, o propodsito de uma obra de
arte, o que significa sua forma, em maténia de lingug,
o gue significa uma expressGo /.../ efc. Estamos assim
diante de dois elementos, um exterior, outre interior,
um fendmeno perceptivel, objete de intulgdo, e uma
significag&o gue é preciksamente o ldéia. Ora, como
[nc histéria da filoscfio] nosso prdpro objeto é a idéla,
ndo hé o duas coisas diferentes, mas sim g Idéia é o

©que € significativo por sl mesmo™.

Evidentemente, no sisterna definltive, o idéla do be-
lo serd, também elg, historicizada. De qualquer modo,

2000, pps 116118,
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a arte conservard o estatuto de uma apresentagdo
de seus diferentes momenios numa forma sensivel e,
come tal, ndo poderd pretender & mesma dignidade
que a flosofic, Assim é que, para além de Kant, o
hegelianismo realiza um cerfo retomo & desvalorizagéio
leibniziona do munde sensivel.

A TEODICEIA REVISITADA

A@s?éﬂcca hegellana desenvolve-se no Interior de
uma metafisica que ainda permanece, no fun-
do, presa o um Individualismo monddico, cujos qua-
dros deveram, no entanto, ser rompidos, como j&
pressentia o Aesthefico de Baumgarten, para cssegu-
far ao sensivel sua autonomia e funder © espaco infe-
lectual de uma verdadelra fllosofia da arte. Tanto isso
€ verdade que se poderia sem dificuldade desvendar,
até mesmo na eskrutura mais intima do sistema, o
obra dos cinco principios constitutivos da Monadologia
- surgindo « afimacgdo da ‘morte da arte” como que
Inscrita a priot na arquitetdnica de uma harmonia
preestabelecida, que sem dlvida a Infrodugdo da
dicléflea e da historicidade apeifeicoa, mas ndo che-
ga a modificar de manelra decisiva, Alguns Indicios,
dpenas:

1. © principio de idenfidade: enfendido em seiz
sentide lelbniziano, continug secretamente o definlr o .
Individudlidade do que Hegel chama, em senfido am-
pio, "determinldades® (Bestimmithelten) do pensamento
- Quer se frate das diferentes flguras do Espiiito, da
consciéneia ou das categorias da légica. Parg ser to-
taimente explicito, poder-se-ia dizer due essus determi-
hidades sdo, no Interlor do sistema, o andlogo exato
¢do que sGo as mdnadas na teodicéia: cada momen-
to - tenha-se em mente, por exemplo, as etapas da
consciéncla na Fenomenologia - representa um pon-
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to de vista, uma perspectivg parcial de um conjunto
gue, contfemplado do ponfo de vista de Deus ou do
fiidsofo, se vé integrado (no sentido matemdtico) nu-
ma totglidade harmonlosd,

2. O principic de razdo: ege o encadeamento das
detemminidades mondadicas, até os minimos pofmeno-
res. Também aaui a Fenomenologla pode servir de
modeale: ndo somenie cadd efapa da experiéncla por
que passa o conscléncia ingénua produz iferaimente
a etapa seguinfe, mas tombém, quando, angustiada
pelg descoberia das contradigdes que petmelam suc
visdio de mundo, ela tenta desesperadamente manté-
la procurando sisfernaficamente todas as posigdes de
recuoc possivel, & de ponta o pontda guldda nessd
operacéo pelo principio de que ndo deve abandonar
sem razdo o saber gue detém ou cré deter. De um
modo mais geral, dir-se-& gue é o percepgdo de
uma confradicdo diclética que fomece o razdo sufl-
clente da passagemn de uma para outra determinida-
de.

3, Assim, a confinuidade na integragdo dos diferen-
fes momentos, ou ponfos de vista, é garantida: assim
como a Monodologia ignora o existéncia do vazio
(ndo existern scilfos nd natureza), o sistema também
se moshia sem falhas e o disténcla gue separa uma
determinidade de oufta & infinffamente peguena.

4. Pelo mesmo moiivo, o sistema ndo poderia mul-
’riplicﬁczr mais as antidades sem necessidade: jJamais se-
rdo encontradas, pois, no interior desse processo divi-
no que é o cuiodesenvolvimento da ldéla, duas efa-
pas perfeitamente idéniicas. Do contrarlo, elas serlam
indiscerniveils & constifuiriom apends uma mesma e
Unica determinidade.

5, Como o mundo leibniziane, o slstema conforma-
se, entdo, em fodos os pontos, ao principlo do me-
lhor contdm o mdaximo de determinidades Integradas
no inferor da figura mals econdmica, mals elegante:
a figura da circuiciidade.

Objetardio taivez contia essa comparagdo que ela
oculia a dimensdc da Histdria, dimenséc que Hegel
evidentemente, acrascenta & monddologia lelloniziand.
Aceltamos a objegdo. No entanto, ela ndo deve
ocultar o fato de gue, do ponie de visia esféfico, o
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concepgdo hegeliana da termporalidade refoma o de
Leibnlz, ao impedlr igualmente que ndo se considere
o sensivel como um Inteligivel confuso. Limitar-me-ei,
também aqul. a demarcar aiguns indicios dessa con-
tinuidade.

Jé& sugerl como Kant fundamentava o auionomida
da sensiblidade na teorla daos Infuigdes puras, £ preck
s0 voltar o Isso para compreender melhor em qgue o
pensamento hegeliano do tempo permanece esira-
nhamente pré-kantiano, Tude ¢ que se propunha d
"Estética Transcendental® era, contra os lelbnizicnos
{conira o pincipio dos indiscemivels), separar do con-
celto ¢ infuigdo sensivel: nesta perspectiva, Kant defi-
hia o tempo (& © espago) como “fotalidades infinitas
dadas". Com efelto, para ele, era preciso distinguir
cuidadosamente entre o tempo estético & o fempeo
conceltual: o tempo estélico caracierza-se pelo fato
de que nele a fotalidade precede s partes (ndo se
pode conceber um momenio de fempo sem penst-o
imediafamente no horfzonfe de uma totalidade Inde-
finida de instantes). Ae conirdrio, o fempo conceitual
- por exemplo, o tempo da histéria dos progressos
cleniificos - deve ser concebido cormo uma soma de
partes {as etapas da ciénela) que. ideaimenfe (no
piano das idéias tais como as imagina a meiafisica),
deveria terminar por consthulr uma tolalidade. £ do
preco de uma tal disting&o, e somenie por ela, gue
Kant pdde opor gudlifafivomente o sensivel e o infeli-
givel. onde Lelbnlz apenas conseguia fazer do prmei-
1o urmn epifendmenc do segundo. Foi fambem a esse
preco, & somenie d esse Prege, Umd ver ganha, con-
tra o conceito, a gufonomia da sensibilidade, que
Kant podde finalizar o projeto de Baumgarten, impossi-
vel de ser redlzado no Interor da metafisica leibniziana,

Ora, de mode paradoxal - confidrio & idéia aceita
segunde o qual Hegel serla o grande Introdutor da
historicldade na filosofia - sua concepgdo da tempo-
rafidade marca um duple reforno & integragdo leibni-
zigna do tempo ne concelto:

1. Uma das consegléncias da distingdo kanfiana
enfre o conceifo e o sensiblidade era gque o tempo
2 0 espago deviam ser pensados como guadros va-
zios, embora ndo pudessem jamals ser percebidos co-

it
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mo tals. Em sua vontade de recuperar o toialidade
do que estd no concelto, Hegel retoma, contra Kani,
a idéla de gue o tempo, segundo o célebre formula
de Lelbniz. "sé se concebe atfraveés deo pormenor do
que rmuda’, Esta tese é visivel ao nivel do conjunto
do sistema, em que a temporalidade é definida co-
mo *o concelio que estd al ela se reduz, portanic,
ao desenvolvimento “inteligivel" das dlversas determini-
dades da idéia, de sorte que, como em Lleibnlz. do
ponto de vista de Deus ou fir uns, para nos filosofos
gue conhecermos o verdade, a temperalidade é ape-
nas uma aparénclal no fundo, € apenas ¢ maneird
confusa com que ¢ sujeito finito, o sujelfo de reflexdo,
apreende o desenvolvimento de delerminidades gue,
em s, existermn desde ftoda a etemnidade. Esta tese,
gue fundamenta a disting@o enire ¢ efefivamente redl
e o contingenie,. também est& presente num momen-
o chave da dialética légica, & que sustenta o piri-
meira categotia fundamental da logica de Sen a ca-
tegoria do devir. Porque o devir puro é Impensdavel
{ou se se quiser o tempo estético & ndo conceifual),
deve-se Imediatamente pensd-io como devir de algu-
mao colsa. Portanto, 14 de saida, desde ws primelras
péginas da Légica, se vé reablilfada a concepgdo
leibniziana do tempo estético como pura tusGo da fl-
nitude, fadada enfim o ser superada na perfelgdo do
ponte de vista divino.

2, Devemos, porém, ir mais longe: &€ toda a estrufu-
ro ontolégica da teodicéla lelbniziona gue pode ser
reencontrada na filosofia hegeliana da histdria. Hegel,
alids, nunca fez disso um mistéio: a Razdo na Histdria
chegard até mesmo o definif o conjunto do sistema
como um simples aprofundamentc do que [d estava
em gemme em Leibniz: "Nossa meditagdo”, escrevia ol
Hegel, "serd, poils. uma teodlicéia, a justificagdo de
Deus gque Lelbniz havia tentado metafisicamente &
sug rmaneira © com categorias ainda indeterminadas®,

Dessa revalorizagdo do ponto de vista de Deus re-
iativamente ¢o do homem decorrem duds conse-
gluénclas fundamentais para compreender o lugar /n-
ferior ocupado pela estética na obra de Hegel

1. Paradoxalmente, Hegel ndo escapa da figura
monadoldgica do Individuallsme modemo: ndo & por

i . iriie i e i
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nenhum acaso, neste sentldo, que sua fllosofia da his-
161l ndo somente encontra sua fonte metafisica na
teodicéla leibniziand, mas também ganha sua expres-
séio perfeita, no planc da teorg polifica, na famosa
"mao invisivel' dos liberals. Que Hegel tenha também
cilicado o estade liberal em nada diminul o similitude
de eshrutura que liga o "asticlo da razd@o® e o "mao
invisivel; @ comunicagdo estética volta a ser, por con-
seguinte, uma comunicagdo mediata: € na idéia es-
tética, ela prépria aparentada & verdade, que os es-
pectadores podem reconhecer-se, e € por intermédio
de um slstema (de uma harmonia preestabelecida)
qgue eles se comunicam entre si
2. A autonomia da sensibilidade relativamente ao
conceito desvanece-se - pelo menos enguantfo ela
ndo se confunde com uma nura e simples contingén-
cla: como testermunha o Concelfo Preliminar da Encl-
clopédia, o infulgdo é uma faculdade ainda embrio-
narla, fadada o captar apenas de maneirg confusa o
que sé a razdo pode verdadelrarmente pensay. Cone-
ictivamente, a arte s6 pode ser um melo, também in-
ferlor, de apreender a verdade da idéia, em suma,
uma ‘gnosiologia inferior*. E, assim, frata-se de questio-
nar todo o esforgo tentado pela Critica da Faculdade
de Julgar para romper com o classicismo - & lsso o
que no fundo significa, como veremos, a afimagdo
hegeliana da superioridade do beio arlistics sobre o
bele noturcd,

A CONTRA-REVOLUCAC COPERNICANA:
BELEZA ARTISTICA OU BELEZA NATURAL ?

do rare se eriticou Kani por seu relativo desinte-
resse, ou ate sua faita de gosio pela beleza ar-
fistica. Mesmo em sua lingua original, fazem somir os
versos de Frederico, o Grande, cliados no § 49 da




LUC FERRY
HOMQ AESTHETICUS

Crilica da Foouldade de Julgar come um dos pinca-
ros do génlo ariistico. As pussagens consagradas &
classificacdo das belas-crtes sdo sem davida profun-
das, mas em véo procuraramos nelas vestiglos de
uma quiénfica culture estética, Sem sombra de duvi-
da, neste ponto os Cursos de Hegeil mostram-se bemn
superiores & ferceira Crifica. De resfo, a manelra come
Kant vincula "o privildgio da beleza natural sobre a
beleza da arte” ac fato de gue ele "estd de acordo
com a manelia de pensar esclarecida e séria de to-
dos os hormens que culiivaram seu sentimento moral®
{(§ 42), pgrecerd hoje, no methor dos casos, bem an-
figuada. Plon do ponto ‘de vista da prépria fllosofla
transcendental, o argumenio parece fotfalmente empi-
rico e, em cerid medlda, bastante fraco. O mundo
estd chelo de gente muito séria e muito respeitdvel
que coloca a beleza arfistica mulfo aclma da beleza
nafural, Em resumo: muitos intérpretes acredifarom po-
der firar @ conclusdo de que of estava o calcanhar
de Agulles da estetica kanfiana,

Comecgando pelo préprio Hegel Desde @ primeira
pdgina da infrodugdo de seus cursos, d fese kantiand
& Invertida: com efelto, Hegel sallenta gue o objeto
da estéfica ndc é o dominio do beio em geral, mas
sim unicamenie o dominio da beleza arfistica. Alids,
ndo & certo que o quglficativo "bele" possa ser apll-
cado, em sentido préprio, ¢ seres naturals, B mesmo
que essg licenga poélica fosse pernitida, serd preci-
so ofirmar que o “"belo artistico se sltua bem aclma
da natureza". A justificacdo dada por Hegel a essa in-
verndo do kantkmo ndo deixa de ser inferessanie: se
a beleza artistica ¢ a Unlca gue conta & “"porgue fol
ela que nascew do esplito e que foi por ele restliul-
da™ ora, "guanio mais o espiifo e suas produgdes se
sifuam acima da natuteza e de seus fendmenos, mals
o beleza arfistica se eleva acima da beleza natural
Mals que isso: considergdo de um ponto de vista for-
mal, mesmo um pensamento sern interesse, fal como
passa pela cabega de qualguer um, situa-se aclma
de ioda producdo natural, pols nesse pensamenio d
espifualidade e o liberdade esiGo sempre presenies”
Quem poderia contestar que o humano é superior Go
inumano e que. assim, fol por uma ingenuldade mul-
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to estranha ou até por um surpreendente desinteresse
peia cultura que a Critice da Faculdade de Julgar
ndo percebeu a evidente superioridade da arfe sobre
¢ natureza?

A guestdo das relagdes entre os dols tipos de bele-
74 &, na verdade, muito mals compilexa do que pare-
ce. Querendo julgar apressadamente, colfemos © nsco
de enar o aive e ndo ver, por exemplo, que o verda-
delro contempior da arfe ndo é guemn cremos & due
o 'priviégio” da natfureza jalvez seiq, segundo um pa-
radoxo que merece que nele nos defenhamos, o me-
thot meio, sendic o Unlco, de salvar a arte dg Inevitd-
vel enfermidade de que sofre no interlor do classicis-
mo. Se o beleza apenas & g expressdo sensivel da
verdade, se essa expressdo € por sud vez plenamen-
te contiolada por um sujelio (o artista). o arte serd
serm divida superlor & naturezd, pois € mals apropric-
da & realizacdo dos fins que sdo desde entdo atibul-
dos & beleza., Assim, porém, fambém vemos mdl ¢co-
mo ela poderna ndo ocupar um lugar inferlor go da
ciéncia ou da filosofia, que supostamente nos fran-
queiam um acesso mais direto & mais confiavel &
‘eolsa mesma’. Nessa plimazia concedida & natureza
sobre o ariificio, ¢ verdade que umda parfe da beleza
& subtraida o poder do espilio, mas fambém € com
Isso que a estética pode esperar ndo set reduzida o
uma "teotia do conhecimento inferior®, ou aié a uma
simples recelio que indica os meios capazes de co-
municar do enfendimento comum verdades abshratds

 demuis pard serem compreendidas por ele no unico

plane gue, no enfanto, convirla: o da verdadeira es-
peculacgdo.

Para melhor compreender este paradoxo. é preciso
ter em menfe os motivos gue conduzem Kant & fese
de que a beleza deve anfes de mals nuda compor-
far um elemento naturgl, independente do espiifo hu-
mano. Sabemos gue © obleto belo é o gue, embora
puramente sensivel (nafural), suscita em nos um Qcor-
do intelectuat daos faculdades andloge o gue se exk

‘giria para gue as ldéias fossemn enfim realizadas, O

que o razdo exige, com efelfo, & que a naturezd & ©
esplifo sejam reconcliados tal como © seriam do
ponic de vista de uma ciéncia acabada ou, o gue
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dé no mesmo, de urn entendimento Infinito, o}n!scien—
te, como deve ser o entendimento div]no}. Poirem, ;:70-
ra proporcionar qualquer inferesse, fcmbem’fe prec ;o
qgue essa reconcliacdo enfre naturezd € espquo ven la
da prépria natureza. Podemos dizer dc? objfe?? belo
gue ele é o objefo gue evoca em nNos ci idéla de
Deus. Mas para que essa ldéla se?jce ‘.‘recvwadcz em
nés', como também diz Kant, convemn Justgmente que
esse acordo entre natureza e esphito exigid? pela 10-
280 nd&o sela fojado: ndo podera ser artificlalmente
produzide, do contrdre, ele perderia todo o.seu en-
canio, a saber, sua coniingéncia, sua naturalidade, o©
fato de ndo ser produie de nossa vontade. O gue no
belo apraz & razdo decolre muito prec?lsamenfe da
seguinte contingénela: por exigih que cfun?l a nature-
za se conforme as lels do entendimento e que g 1a-
280 fica, por assim dizer, feliz em ver gue a1ggns ob-
jetos manifestem, independentemente de "nos, suem
gue os cbriguemos d fsso, algo_ como ur?rz rcas?ro” (§l
42) ou um comeg¢o de satlsfagdio desse Imprescritive
requisito., Para o beio vaole dizer o mesmc?' gue para 0
humdf: nunca pode ser completamente "feite de pro-
P
posj'é?{) ¢ poucc o gue estd em Jogo nessa ?‘ese, No
plane filoséfice geral, estd em Jogo f?dc a diferenca
entre reflexdéo e determinacgdo: o jufzo reflexionante
sempre supde gque o acodo entEe a naiureza e © es-
piffo seja em seu principlo contingente, poitanto n:a—
tural urna vez que vai do particulor ao geral @ ncc}s
o inverso. A esse plego, € somente esse preco, €
gque o objeto belo continua sendo parg nos sempre
urmna surpresa. No piano da estética, efﬁtendldc come
uma discipiing especifica, é a problemafica centgcﬁ do
classicisma que se vé, de passagem, csfc:s’rr.j_tda: & qL_Je
a beleza ndo diz respeito ao juizo deferminante, nGo
pode existr "arte poética”, uma cléncia do‘beio que
determine tanto as regras gerais da produgc&o cd be-
leza cormo seus justos critérios de c:tp]i’cqgcso.
sso é o que tenfam expressalr os c::s-llebres aexemplos
ern gue Kant denuncia como lnestétice o procedil-
mento da imilagde. Como Lelbniz, Kant admita a be-
leza dos Insetos e das flores: nos desenhos siméiricos
de rarg complexidaode dque por vezes omam ds dsas
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dos escaravelhos e borboletas, na extigordindra diver-
sidade das cores, a nagfurezo temn todas as aparéncias
da arfe. Dirse-ka que a natureza faz de propdsio, de
manelia final, e é preclkamente pof ndo ser assim (a
natureza ndo tem intengdes) que a raz@o humang
pode experimentar algum prazetr emn ver confiimadas,
por pouco que seja, clgumas de suas exigéncias,
mesmo as mais irrealizdvels. Coniudo, € noldvel que
se "tivessemn secrelamente engonado® o enamorado
do belo "e tivessern plantade na tena flores artificials
(que se podem fabricar muito parecidas &s flores ng-
turals) cu colocado nos gaihos das drvores pdssaros
artisticamente esculpidos e se entde ele descobrisse o
fiaude, o interesse imediato que antes finhg por essas
coisas logo desapareceria", pois "o pensamento de
que o natureza fol quem produrziu essa beleza” (§ 42)
é o Unico suscetivel de fundamentar nosso interesse
Imediato pela existéncic mesma da coisa bela. Kant
insiste nisso em diversas ocasides: ‘Esse inferesse que
sentimes aqul pela belezy exige absolutamente que
se frate da beleza da natureza e desaparece intelg-
mente 1Go logo notemos gue nos enganamos” {b.).
Assim, "nada € mals deliclosc, para os poetas, do gue
© belo e encantador cante do rouxinel numa solitarg
vegetacdo por uma calma nolte de verdo sob a do-
ce uz da lug" {(b.). Porém, se nos disserem gue um
"lovem traquinas que sabe imitar peifeilamenie" © rou-
XInol nos enganou, © que nos parecia belo alguns ins-
tantes antes se tornard "insuporté&vet,

O exemplo do rouxincl &, sem ddvido, um dos tre-
chos mais famosos da terceira Critica - talver seja,
também, um dos mals mal compreendidos: Hegel co-
mentou-o e multos depois dele concordam e ver
nele o sihal de uma ingenuidade muite grande, oté
mesmo de uma lamenfdvel faltc de gosto - como se,
aqul, © essenclal fosse de ordem bicgidfica, Como se
se hratasse de dar provas de uma cultura de historia-
dor da artel O propdsitc é, evidentemente, bem dife-
rente: o que ele se propde afestar é o faio de que
0 © que é exterior & subjetividade humanda; portanto
natural, pcde ser chamado belo, se, pelo menos, re-
CusaImo-nGcs a confundir pura e simplesmente belezg
e verdade, arfe e ciéncia. Pois se frata também, ne-
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gativamente, da arte e do fato de ndo o podermos
reduzlr nem & imitagdo da natureza, nem 4&-aplica-
¢dio de uma simples fécnleca que pemita redlizar com
perfeledo os fins gque se propde llustrar. A arte auién-
flea deverd, por consegulnte, comportar uma parte
de naturglidade, um elemente que escape Qo contro-
le do subjetividade e da consciéncla dos objetlvos
gue essa subjetlividade pode afribul-se na arte. Se
quisermos evitar os escolhes do ciassicismo de um Bol-
leau, precisarnos, porianto - este € o sentido profunde
da ciusGo ao pegueno reuxinel -, resolver o seguinfe
paradoxo: comno pode a darfe propor-se, simultaned-
mente, o fing conscientes, visar de modo expliciteo 4
realizagdo de umna certa forma de beleza e, no en-

tante, ainda perfencer & natureza de modo fat gue
" n&o se reduza & reclizagldo tecnicamente bem suce-
dida de uma "boa ideia” (de alguma “verdade de ro-
z8o"?

A essa estranha equagdo responde o teorla do gé-
nio. A arte, na perspectiva anticldssica de Kant, nes
pde frente ao seguinie dilema: "Ou & uma tal Imia-
¢ao da natureza que leva mesmo & ilusde e, nesfe
caso, € enduanio beleza natwral {consderada como
tal) gue produz efeifo; ou entdo se trafa de uma -
te diigida de maneira visivel para o nossa satlsfacdo®,
mas enfdo "a arfe sd pode ser interessante por sua fi-
nalidade e nunca em sl mesma'(§ 42). E precisamen-
te desia alternaliva que Kant pretende libertar o arte,
do nela introduzin, com sua concepsdo da genialda-
de como falento nofural, a primazia da natureza so-
bre o esplitc consciente de si e das regras gue deve-
flam. ser aplicadas, As uvas de Zéuxis - conta Platdo
aue eram ifo bem imitadas que passarinhos vinham
bicd-las - 36 1&ém beleza, se € gue d tnham, enguan-
to cdplas; assim, & fdcl compreender que prefiramos
o ofiginal - ¢ ndo ser que confundamos o arte com
uma mera execugdo fécnica. Porém, na oulia hipdte-
se evocada pela passagem que docabamos de ler, o
arfe ndo estd em melhor situagdo: com efelfo, se o
que importa, como ocolre no classicisme, & "agradar,
anfes de mais nada’, apresentando de modo esplri-
tual belas Idéias morals, cliaro estd que a finalidade e
o valor da arte ficam de noveo fora dela: também

CAPHULO IV: O MOMENTO HEGELIANG
A CONTRA-REVOLUCAO COPERNICANA

x

aqgul, a arfe & apendgs um instrumento, um veiculo,
em st mesmo secunddrio, de uma comunicagdo cujos
termos estdo aihures.

Els entdo o essencial da tese kantiana sobre a arte:
A naturezd sefia bela se, ao mesmo lempo, fivesse o
aparéncia de arte; e o arte sd pode ser chamada
bela se esfivermos conscientes de gue se frata de ar-
te e, no enfanfo, essa artfe nos aparece como naiu-
reza" (§ 45). Ndo se podetia ser mais clare: & que o
beleza reside em ceria reconcliagdoe entre naturezd e
esplito, |4 que essa reconclliagdo 6 tem interesse pa-
a o razédo humanda se for uma fellz surpresa, um
acorde Imprevisivel e contfingente, &€ preciso, gquande
se tafa da beleza noiural, que o naliurezd nos provo-
due espanto assemelhando-se do espirite, porfonio,
fendo o agparénclg de arfe; e quando se frata do
beleza artistica, & preciso que afravés do génio reco-
nhegamos no produfe acabade a obra da natureza:
"Da mesma forma, o finalidade nos produtos das be-
las-artes, emborg seja intenclongl, ndo deve dparecer
como tal.. A regra escolar nde deve transparecer,
ern ouhros fermos, nd&e devemas mostrar aigum vesti-
gio gue indigue gue o arlista tivesse o regra diante
dos olhos e que esia impusesse griihdes ds facuidades
de sua alma® (§ 45). Conharlamente ao gue pensam
o5 clidssicos, d drte ndo diz respelto o concelto de
perfeicdo: ndo se haky de bem expor uma boa idéia,
mae sim de orlar inconsclenfernente urma obra inédita,
radicalmentie novd e ne entanic imediatamente dota-
da de significagdo para todos.

Compreende-se, assim, que Kant retome ceifos as-
pectos da estétlca do sentlmento, ou até da arte
barroca: ndo somente o verdadeiro génic & incons-
ciante - o que nele constitul uma parie de naluralida-
de, sem o gual as belas-artes serlam apenas artes
aplicadas -, mas também as regras que inventa 4
medida que as val utilizando sdo tGo mistericsas pardg
ele quanto pard o espectadon “C prépiio criadss de
um produto gue deva a seu génlo ndo sabe como
nele se encontram as idéias que se relacionam com
esse produto” (§ 46). A 'ldéla estétlca” que guia o gé-
nic ndc se concebe nem se enuncia claramenie: "ex-
pressao alguma gue deslgne um conceito determina-
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do pode ser enconfrada para ela’; ela ;‘dslz’o iaegzc;;
els
Ito multas coisas Indiziv
em mais de um concel >
sentimente anima a faculdade de conhecimentc (3
49). © arfista de génlo ndo obedece, pgis, dureegefsaso;
‘ da arte decone de g
Inventa-as, & o milagre '
invencéo inconsciente, porfanto natural, Ten}”tznoc‘a:kggs
‘ utrem, & Isso em Vv
mente sentido para © rude dos
i faziarmnm do belo naturg
measmos principios que 0 | | om Ve
i i 3 aias de razGo., O belo o
tigio simbdifico das ide rstioo re-
dlogo exato do belo natur
vela-se dssim © andlog el e e
52 essenclal aflimar, contra ssi
mem. Els por que e e o
da arte, na medida em g
cismo, gue a regia : Ny
uma regra da arte, 'ndo pode ser e{pr?ssc ;l;n n
nhuma fermula para servi de prescrig&o” (8 c.me .
Guardacdas as devidas proporgoes, ocolfe nd e o
mesmo gue ne humorn diz respeito & um tdom{n}nc’ !
' je é : amente orig
& sina, gue &, pois, pPur .
que ndo se en o e
no entante comunicafivo pot produzi imecfiscz?;c:m e
urmn "senso comum’. Podemos aprender a tecn c;e;?q e
im como po
arfe portieular, ass ]
D e o o " ® Isicdo laboriosa
ladas™ tal aquisiga
aprender a contar 'p o
nélpo sefia capaz de transformar seja quem ?o’r Zm ar
tista ou em humorsta. Entre restifuir o qduie te; ;:enso
. mo 1do bem se diz, tel
dem da memdila e, co 0
de humor, existe um ablsmo qu? nelnhun; zsf?vr:; dee
¢ ndo ou NGO, é ess
derd preencher, Quere Jercace
5 ! la do artificial sobre
estétlca” que a primaz S e e
- uecser corm sua mulio
ameaga fazer-nos esqy ) e
o belo na &ibia dos p
vontade de reintegrar s P
i : samente por essa via de
do espirlto, E precisam > -
clsmo renovado que a crifica de Kant devia inevita
veimente conduzir a estélica hegellana.

cariuLo Iv: © MOMENTO HEGELIANG
RUMGC A UM NOVO CLASSICISMO

RUMO A UM NOVO CLASSICISMO;
A TRIPLA HISTORICIDADE DA ARTE
COMO APRESENTACAO SENSIVEL

DO VERDADEIRO

E vitemos inlclalmente um matk-entendido figado &
ambiglldade da palavra classiclsmo: ndo pre-
tendo designar pPor esse termo nem a arte grega, co-
mo faz Hegel nem mesmo as obras mais marcantes
do sécule XVH francés, mas sim a doutrina estética,
de orlgem carteslana, segundo o quat o arfe teria por
pfincipal fungéo represeniar s verdades de razéo no
elemento exterior g elas, mas acessivel qo entendi-
mento comum, que é o sensibilidade. Ne classicismo
assim entendido, forna-se claro gue o momento cen-
fral do belo é a /déla, sendo o elemento sensivel
dpenas um melo, por esséneia hadequado, no interor
do qual o verdade se tortha perceptivel de modo
prozelroso, Vimos como a Arfe FPoéflica de Bolleay
constitula uma das primelras grandes tematizacdes In-
telectuals daquelg precedéncia bem "classica” do
conteldo ldeal da arte sobre sua forma sensivel: dis-
semos igualmente como, em Bollequ, essa representa-
¢do do belo se fazia acompanhar de uma prefensdoc
cda arte & eternidade: 4 que a verdade 6 podeila
sef una e infernporal, J& que a humanidade a que se
dirige através das formas estéficas possul uma essén-
cla Intangivel e Invailavel, « arfe ndo poderla passar
PGr progressos histdricos semelhantes aos cue abalam
< mundo da ciéncia,

A ofiginalidade da estética hegeliana decorre Justa-
mente da inversdo desse postulado: porgue a verda-
de femn uma histdra - ou, melthor dizendo: é elg pro-
prla histéia -, o arte, comeo apresentagdio sensivel
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desse verdade, deve iambém Ingressar na esfera da
historlcidade. Existirdo, pols, “etapas’ da arfe, assim co-
mo exigtern etapas no desenvolvimento das figuras da
conscléncla tal como descrito na Fenomenologia, ou
no desenvolvimenio da idéla légiea ou das diversas
formas do espiiito (&s quals, aliGs, a arte pertence)}.
Mas - esta & a tese que gostara de explicitar agul -,
o classiclsmo, que a estética kantiana se esforgara
por derrubar, ndo se vé em nada modificado em seu
principio: pols, embord se tenhqg fornado histérica, a
verdade confinug tanto quanio anfes sendo o Mo-
mento essenclal de uma obra de arfe que confinud
a ser concebida como apresentagdo sensivel do ver-
dadelro, de modo que se poderia dizer que se o he-
gelianlsmo constitul, no plano metafislco, uma histoticl-
zacdo da teodicéia lelbniziana, ele se mostra, no pla-
no estélico, um classicismmo hlstorlclizado,

A formula, contudo, ndio poderia substliiull uma ex-
plicagéo: as modalidades dessa historicizagdio do Be-
lo s@o, na estélica hegeliana, de 1&o grande profun-
didade que, oo seguiHas, compreendemos verdadelra-
mente o lugar supfemo a due a arte pode pretender
num sistema metafisico no Interor do qual estd fada-
da o ocupar uma posicdo Inferlor. A Aesthetlca de
Baurmgarien e a Critica da Faculdade de Julgar ten-
tavam, conha a reducdo lelbnlziana da sensibiidade
dgo Infeligivel confuso, confra © primado do ponto de
visia de Deus sobre o da finllude humana, fornecer d
estética seus fiuios de nobreza: era preclso, por con-
seguinte, assegurar-ie o auionomia de seu objelo. Ao
Infoduzir & historicidade no interior da verdade, Hegel
prefende resiabelecer essd primazia do divine e do In-
teligivel. Em consegiéncia disso, o esferd da estélica,
gue no enfanto havia nascido da legitmagdo do sen-
sivel, deve fambém ser reintegrada ao conjunto do
slsterna. A fllosofia da arfe deve, portanto, abarcar
seu objeto para melhor aniguild-lo ou, se gulsermos ser
completamente jusios: para meihor garanii-io no papel
subalterne de que jamals deverla ter saido.

Que o estética de Hegel refome o fema funda-
mental do classiclsmo é o gue confimam de modo
extremamente claro as modalidades pelas guals ela
deflne o destinacdo suprema da artel segundo a In-

CAPITULO IV: © MOMENTO HEGELIANO
RUMO A UM NOVO CLASSICISMO

trodugdio cos cursos sobre estética®, esta e atingida
"quando o aite estd situada na mesmad asfera onde
est&o o 1eiigido e a fllosofia, para ser apendas umd
maneira de exprimit e de levar & consciénsia o civil-
no, os Interesses mais profundos do homem, ds verda-
des mais vastas do espiilte.. A arfe termn essa destina-
gdlo em comum com d religidtlo e a filosofic, mas de
jal sorie aque apresenta de maneira sensivel mesmo o
gue ¢ mais elevado ¢ assin © aproxima do modo de
manifestagdo propric da natureza, dos senfidos e da
sensagdo™.

Hege! nunca delxou de epetin "a arfe tem por ob-
jeto a apresentagdio da verdade', Portanto, lohge de
ser uma pura ilusdic, como poderia levar a crer cerfa
fradicdo platdénica, a arfe possul uma meta Idéntica a
da religie e da fliosofia, e mesmo se o verdade &
apresentada sob o forma de fanédmenas, das manifes-
tacdes sensivels gue sdo as obras, convém “atribuir o
esses fendmenos dao arte uma realidade (Reqlitdrn)
pem rmadis elevada e uma exisiéncia (Dosein) bem
mais verdadeira do dgue a reaiidade {(Wirlklichkeity quo-
fidiana® (I, p. 22). Pois, Hegel Insiste neste ponfoc em
multas passagens de seus Culsos, d cpresentagdo sen-
sivel da verdade deve ser feite na bela obra, de tdl
sorie gue os dols momentos em presenga néo se In-
ter-relacionem de manela arblirdria, mas sim. pelo
contrénc, erm sentido mals forte, de maneita conve-

3. Duas explicagdes filoldgicas se Impdem. A primeira conceme &
troducd@o francesa: ¢ 1Go defsifucse que tive de renuncicr o fozer
Ine referéncias. Porfanto, & @ minha fradugdo que se terd nos cilo-
¢ches - mera fraducde de irabalno, gue visa apenas & ficielidade.
sem buscar ejegdncia. Em segundo lugar, & preciso lembior que,
no essencici, conhecemos a estélica de Hegel openas através dos
apontamentos de Cusos reunidos por seus alunes e pubiicados pe-
la primeira vez por um deles, H, &, Otho, em 1835, sendo reedia-
dos erm 1842, numa versdo ligeiramente malhorada. Agul, fomsi por
base essa segundo edigde, republicada de maodo coessivel em adi-
¢do de bolso pelda editora sunrkamp, Sobrs a confiabilidade dos
textos cobgidos por Olho, poderemos com utificdade remeler Gos ar-
tigos de Annemarie Gethmann-Sieferi, Apenas dirermnos que, NO que
tange & estwiura sisferndtica da obra, © texto de Otho & ampla-
mente cornoborado pelos texios gue vém giretamenie da mdao de
Hegel. Eventudiments, & sobre os pommenores de tal ou aual jJiizo
astétfico, pincipaimente sobre Goethe ou Schiller, que podeid ho-
var, ao que parace, discussdo.

4. id, Voresungen Uber die Asthetik, Theotie Werkausgabe, Suhr
kamp Vetlag, 1970, vol | p. 2%
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niente: "0 contelido da are & a ldéia, sua forma & a
da estruhuracdo sensivel e Imaginante. Ora, @ arte de-
ve mediatizar esses dols aspecties, de fal sorie gue
constituam uma livie ftotalidade reconcliada” i p.
100). £ na diversidade das modalidades de tal recon-
cliag@o que Hegel vai situar © principio de uma hie-
rarquia cronoldgica. nao somente das diversas apreen-
sdes do conceito de belezg, mas também das dife-
rantes artes. Antes de explicltar esse principic - gue
permnitird compreendsr muito exatamente em que ©
hegelanisme retoma, de modo sem davida grandioso,
as conguisias da estética kanflona -, devemos com-
preender em que e§sa simples definigdo da arte 1]
Implica um tiplo retomo ao classiclsmo:

1. Iniciaimente, é aaqul reativada uma concepgdo
rcartesiang” do espiiitc. Ndo se trata, evidentemente,
de sugerli com issc que O conceltc hegeliano de es-
piflfo seje uma retomada das Meditagbes Metafisicds;
& claro gue, do consciéncia carteslana o espirito he-
geliano, a distdncia é grande e n&o poderia ser anu-
lada, De gualquer forrng, como em Descartes, & dife-
renternente do que ocoftia na teeria kantiana do gé-
nlo, o espiitc se vé reinvestido de um poder de do-
minic sem limites sobre si mesmo! O due signlfica que
n&o poderia subsisti dentro dele, pelc mencs em Ulti-
ma instancia, guando esté enfim conforme & seu
conceito, a menor obscurddade, a menor parceia da-
quela naturalidade que Kant nfio hesitava em atibuir
ao poder ciiador do artfista, sobre este ponfo, n&o ha
davida alguma para Hegel: a verdadeira beleza &
uma criagdo do espiilio, & se existe clge que ndo se
pode negar é o fato de que "o espiitfo € capaz de
se corsiderar a si maesmo e de ter uma censcléncia e
até mesme uma consciéncla pensante de sl mesmo e
de tudo gue dele brota, Pois & justamente o pensar
gue constitui a esséncia rmais intima do espirito. /.../
Ora, o arte e sugs obras, endguanto possuem qigo de
verdadelio, pertencem elas proprias & ordem do espl-
ritual, uma vez qgue brotaram do espiritc e foram ge-
radas por eke, mesmo guando sud apresentagdo traz
em s a marca da aparéncla sensivel e peneira ©
sensivel pelo espiito’ (I p. 27).

2. Compreende-se, assim, que d filosofia hegellana

CAPIFULO V! O MOMENTO HEGELIAND
RUMO A UM NOVO CLASSICISMO

se sltue nos anfipodas da estética do sentimento e
Hegel, como fino conhecedor dessa fradigdoe, manfém
diﬁ?anclu dagueles gque, principaimente *na Franga®
afimaram contig o classiclsmoe carfesianc a lrrocionq:
!icf:,qde do "coragdo’, desse "ndo-sel-qué’ que consti-
?ulol_, come vimos em Bouhours e Dubos, "a gma da
delicadeza": com efelto, trata-se de acabar com
aquelas "reflcéncias gue se ergueram confra um tratg-
mento verdadeiramente clenfifico das belas-artes’, que
podermos et "em particular em alguns textos franceses
sobre o belo" {, p. 19) - mas também, € preclse re-
conhecel, em Baumgadrten & mesmo na Crilca da
Faculdade de Juigor.

‘ 3. Portanto, devemos afimar resclutamente - @ ava-
limmos aqul o quanto Hegel se afasta de Kant para
reingressar na orblta da estética cldssica - ndo sormen-
?e.: que as belas-arfes s&o dignas de provocar a refle-
xGo filosofica, mas sobretudo (o gue val multo mais
longe) que elas s@o um cbjeto multo apropriado o
um tratamento autenticamente cientifico (. p. 18). E
importante o matiz: significa que a arte ndo & um
obleto iraclonal, sobre o quat a reflexéo filosdfica po-
deria, como que do exterlorn ser exercidd, mas sim
que ela faz parte Infrinsecamente do desenvolvimen-
?C? da cléncla, Isto 'é, do autodesenvolvimenio do es-
pirffo em todda sua sisternaticicdade.

A ess'e fitulo € que o arte aparece plenamente tal
como & um momento da verdade gue possul seu
desenvolvimento (sua historicidade) piéprio (interno),
meas também, justamente enquantc ¢ gpenas um mo-
rTwenTo, uma histerlcidade exferna: existe, no interior do
sisterna completo da ciéncia, um antes da arte (neo
caso, por razdes que ndo andlisgremnos agull o esta-
de), e um depois (a religio & a filosofia, como ialvez
se compreenda melhor pelo gue se segue) *Assim
comf:: a arte encontra seu antes na naturezd e nos
dominios da vida, fambém possui seu depols, lsio &,
uma esferda gque por sua vez supera seu modo de
cpret:-znsc':o e apresentagdo do absoluto. Pols a arte
contém também em si mesma um limite e deve, por
cc:nseguime, resclver-se emn formas supericres de cons-
clencia™ (I, ©. 141): passagem capital em que Hegel
nos mostra © prnciplo de uma estética que val essen-
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ciaimente consistir numa hierarquizagdo cronoldgicd
das efapas da aufodissolugdo do arfe na relligido, de-
pols na filosofic. Pols j& conhecemos o limite gue a
arte traz consigo: é um limite que absolutamente ndo
estd ligado, como cré ingenuamente a estética de
sentimenio (que, alids, cutra ingerividade, vé al uma
superiofidade do beleza sobre a verdade), ao fato de
que o arte confenha um elemeénto Iracional, ou cié
pertenga. por sl mesma, o umna ordem diferente 4 of-
dem do razdo. BEvidentemente, o limite evocado por
Hegel é o da sensibilidode, na quadl se expime d ver-
dade - sensibilidade que, do ponte de vista do flldso-
fo, do ponte de vista do divino, tem’ tanto valor onfo-
logico ne sisfernda quanto nd teodiceia leibniziana.

Trata-se, portanto, de compreender como q introdu-
céio da historicidade na arte, enguanto apreseniagdoe
sensivel de uma verdade ela mesma histdrica, ndo é
o oposte do classicismo, mas sim, pelo contrario, ©
meio mais seguro de o reaiizarn de o tomar finclmen-
te conforme d seu conceite, do gue, desde a origem,
contém de Jusio em sua luta confra o barroco e ©
sentimentalisrno. Neste ponfo nedal da estética hege-
llana, a irpia historicidade do bele que estrutura ©
conjunto dos Cursos ganha foda sua significagdo. Ten-
femos formuld-a de manela adequada.

1. A PRIMEIRA HISTORICIDADE:
SIMBOLISMO, CLASSICISMO, ROMANTISMO

onsideremos novamente a maneha pela qual

Hege! define a arficulacdo entre os dols mo-
menfos constitutives do concelto de beleza arlistica:
estamos lidando, “primeiramente, com um confeldo,
uma meta. uma significagdo; em segundo lugar, com
o expressdo, com o fendmeno, com a rediidade da-
quele confeldo: porém, em fercelfro lugor, esses dois

CAPITULO IV: © MOMENTO HEGELIANO
1. A PRIMEIRA HISTORICIDADE

momentos estéo tdoe Interpenelrddos que o exterlor, ©
particuiar, apdrece exclusivamente como sendo o
apreseniagdc do interer” (I, p. 132). Se o arte se es-
friutura como wma linguagern, difamos hoje, comao um
sighificante & um significado, permanece porém mul-
to diferente da linguagem origindra, uma vez gue o
significante, a forma sensivel, ndo deve em priincipio
ter nada de arbiirdrior "Na obra de arte, tudo que es-
& presente exprime e mantém uma relagdo essencial
com o conteddo” (b)), Existem outras maneiras de di-
zel uma verdade alem do modo estélico; porém, ©
que o caracteriza entre fodos os modos, & o falo de
gus, embora sensivel, a forma de expressdo ndo dei-
X4 rigorosamente nada & contingénoia (L p. 101).
Desta simpies observagdo deduz-se o principlo da
hierarquizagdo das grandes formas de arte; engquanie
‘a arfe tem por tarefa apresentar em geral a idéia
parg a infulgdo Imediatg em sua forma sensivel e
ndo na forma do pensar e da pura espiflfualidade,
enquanto essa apresentagdo refira seu valor e sud
dignidade da comrespondéncia e da unidade dos dcls
momenios que consfifuem o idéia e sua forma, posi-
¢do e grau de exceiéneia da arte, quanio & realida-
de conforme ¢ seu conhcelto, dependem do grau de
intimidade e de unidade com o qual a fdéia e o for-
ma apdrecem elaboradas uma na oufrg® {, p. 103).
Assim, o pidpio principio de hlerarguizacdo desdobra-se:
- A superloridade de uma forma de drte serd me-
dida iniclalmente pela capacidade que possui de ex-
primir adequadamente, embora de maneira sensivel,
a verdade da idéla; nesfe sentido, a arte busca o
gue Hegel, depols de Kant, chama de "ideal, sto &,
a individuglidade entendidda come ¢ sintese entre o
universal contido na idéia e o particular inerente &
forma sensivel que reveste; "pois o idéia como fal €
certamente o verdadellc em sl e para s, mas o vei-
dadeire segundo sua universdlidade ginda ndo cobjetl-
vada®, o posso que, como idéla do belo, portanto
encamada de manelka sensivel ou individuaiizodo por
suga uni&o com uma forma particular, se aparenta co
Ideal: desde entdo. pode-se dizer que o exigéncid
gue se exprime nha arte é cue "g Idéia e sua forma,
como redlidade concretq, se fenham formado perfeita-
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mente adequadas" (, pp. 104-105). E segundo“esls;
exigéncla é gue se cieverf:xfbﬂ jilgar os "progressos”

storia da estética, )
p.oi’t ?;g:zm? éhlébvlc que, assim formulado, o prlnc1p;;:
de hlercrguizagdo continug sendo tofaimente lns:nt
ciente (“abstrato"), Pols o valor da drte, e nes?: peﬂ-
fo também se expiime o classiclsmo cile Hegel 3;3 iy
de ainda (veremos que de fato estdo unfldos) 1 ;‘ W
gueza e da profundidade (da "concretude”) da e;ﬂs:
| Ora, essa Giima diz respelte, por sua vez, o uma -
toricldade: *Pols o espiito, antes de chegor ao c:Ton
celto verdadelio de sua esséncia absoluta, deve a ;G_
vessar um percuiso marcado por etapas, funddmendo
do eie proprio nesse concelfo, & da esse percursc o
conteddo que ele se confere coresponde, CoOmMo e
estandeo ligado imediatamente, Lfm perc’urso das o
mas de arte no inferior das quc:usno espirito ddq:mo;
enquanto esphito arfistice, a consclénclia de sl me
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¢ TF;r—zz—c;; compreendido que € neste ponto ;:})re?lsg
que Heget chega a reconcillar plenamente o 4:; 075 c; :
mo e o historicldade, vinde a segundda ¢ c?n’e‘r; oo
primeito seu poderio maximo: ionge de o hts’rorctr "
arte, como ocorma em Dubos, vir a constitulr um a}fge -
mento contra a fese de gque a arte fosjse a m;l;éﬁc
tagdo sensivel da verdade, pelo colntwlﬂo’, a one
vern a confimd-la de mqnein':t mqglsn’al, =) po;ci;o 2
verdade "verdadelia® & ela prépria Ahlstoriccz (e nd o
tema’, pelo menos no sentido Ingénuo gque os ¢© =
cos do sécuio XV 'ainda” conferem ao’Tefrgo} c:nq_
tarmbém existe necessariamente uma hlSTOﬂCf' ctfs >
nifestagdes sensivels dessg verdade, N'cdc:dhc ::;i'ngo;.
tante, que Incite o qbcndong{ o piojeto de fr ror
mar o arte em objeto cleniifico; nada, tampo .

que possa advogar sm favor de umd "insuperabilida- .

de" da arte; multo pelo contrdilo, e os dols termos :gsi:
t&o fortemente lHgados, € por sel, ng ordem dcd :eela
biidade, manifestacde histéilca de uma verda o
mesma histdorica que’ precisaremaos n?s resolver & s ﬁg-
rar o crie em beneficlo de expres§oes mcils cprc?;mc
das & esplitualidade de um contetdo que, t:zﬂ'n{:{{.a'e ma
inst@éncia, repugna & sensibilidade, mesmo po

comprazer-se nela por algum fempo.

CAPAIULO V: © MOMENTO HEGELIANO
1. A PRIMEIRA HISTORICIDADE

Como a arte ndo é uma inguagem semelhante as
outras, j& que neig o Igacdo entre forma e confed-
do, significante e significado,’ nGe deve ter nada de
arbifrérle, o historicidade do centeldo & também o
historicldade das formas. Em outras palavias, podermnos
completar o prnciplo da hierarguizacdo das artes su-
blinhande que o imperfeicdo da forma, na esfera es-
tética, ¢ radicalmente dependenta dg Impeirfeicdo do
contetido: “O defelto da obra de arfe nGo deve ser
censiderade, por exemplo, como uma falta de habili-
dade técnica inerente ao sujelto, mas o defelto da
forma provém tambeém do defelfo do conteldo™ e
Hegel flusha sug proposic&o em termos cuiturals: se os
"¢chineses, indignos e egipcios’ 6 conseguem produzic
de Deus Imagens "sem forma CuU com uma forma que
dpendas oferece uma determinidade uim e sem ver-
dade’, & porque "suas fepresentacdes mitcldgicas" s&o
elas préprias Indeterminadas e dbstratas (), p. 108).
Portanto, é somente gragas ao desenvelvimento da
idéia "gue o beleza arfisticd percorre uma totalidade
de-etapas e de formas particulares”; os frés grandes
momentos: simbdlico, cldssico, romdéntico, s@o assim
apencs "as diferentes relagdes entre conteldo e for-
ma, relagdes que se dedurem dg propria idéls e que
fornecem com isso o verdadeiro principio da gdivisdo
dessas diferentes esfercg” (. p. 107

Essa triparticGo das grandes formas gendricas, que
apdrece como a  primeirg relagdo da arfe com a
historicidade, & (relativamente) bem conhecida, Na
dptica de uma histéra da estética entendida como
histdria da subjetividade, elg oferece o imenso interes-
se de afestar, embora negafivamente, a igac&o inti-
ma que une o estética ao que poderiamos chamar
de lalcldade filoséfica Inerente, em Kant, ac retral-
mento do divino: é porque Hegel realize verdadelrer-
mente o projete leibniziano de uma sistematicldade
perfelta, porque, assim agindo, € levado o fazer da fi-
losofla uma tentativa de superdacdo por parte do ho-
mem do ponto de vista da finitude humana {da sub-

Jetividade reflexiva) em beneficio do ponte de vista
de Deus (do saber ou do sufelto absoluto) que sug
hlerarquizagdoe das formas de arte assume nac so-
mente a forma de umag cronologia, de umag ogica

A nrreer o L,
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da temporaildade, mas também se fransforma em de-
cretec de morte da arte, Com efelio, ela & suscetivel
de uma dupla leifura: come autodesenvoivimenio da
arte através das diferentes efapas gue o aprofundd-
menfo da idéia impde & varedade das formas; mas
também como cufodissoiucdo da arte, & que no de-
correr desse processo o arfe deve inevitaveimente
dar-se conta, ho mesmo Instante em gue atfinge a
perfelcdo em seu género, de gue ndo & o meio de
expresséo mals adequado da idéla, de gue & Inferlor
& representocdo do divino peia religido e, fingimente,
pelo proprlo pensamento fllosdfico. Essa estrutura para-
doxal da arte deve ser compreendida antes de pene-
frar nas duas outras formas de historicidade que virdo
Iguaimente afetd-la e assim completar essa estrutura
de autodesenvolvimente e de aufo-superagdo.

A arfe comega, pois, sendo simbdiica. Este primetro
rmomenic ndo oferece nenhuma dificuldade particular,
por ser mulio facil detectar nele, segundo © principlo
da hleraraquizacdo, o dupio defelio gue © afefa; comn
efeito, a forma simbdlica € Imperfelta porgque, por um
iado, “nela, a idéia somente acede & conscléncia de
maheira indeterminada, com uma deferminldade abs-
trata e, por outro iado, por jsso mesmo, d adequagdo
entre a signlficagdo e o forma s& pode permanscer

também abstrata e defaituosa” (I, p. 109). Disso resub

tam duas consegléncias visivels.

Como a idéla ainda ¢ Indeterminada demcils pard
poder ela mesma indjicar de manelra concrela o for-
ma gue deve receber, a arfe simbdlica, como suge-
e seuy nome. limiiase com freqiéncia a ulilizar oble-
tos naturals como meros represenfanfes do conteldo
a sef expresso; por exemplo, pode-se simbolizar o for-

ca peld imagem de um ledo. Assim, agimos como se’

d idéla estivesse presente na forma que &, entdo, ©
ableto natuwial, porém, evidentermnente, a relagdo entre
os dois momenios da grie pemmanece assim comple-
tamente exferiorn Pols, na verdade, a idéia ndo estd
no objeto natuial e o relacionamenio, ndo seria pos-
sivel dizer melhor, continua sendo dpenas simbdiico.
A Idéia ndo pode, pols, sailsfazer-se com fal rela-
cdo exterior & sua forma, e € nessa Insatisfagdo, gue
constliul para Hegel o momento do sublime, que a

CAPTIULO IV O MOMENTO HEGELANO
1. A PRIMEIRA HISTORICIDADE

arte simbdlica comega a se arruinar, que seu aufode-
senvolvimento se toma auto-superagde. Qual nexo
convirla estabelecer entre o simbdlice e o sublime?
En alemdao, sublime se diz erhabern © gque se eleva
gdeima. Ora, nessa busca Insatisfeita de uma forma
gue lhe seja adequada, o ldéla expermenta sug pro-
pria sublimldade, ou seja, o fato de estar acima de
todds as formas sensivels que tentam canhestramente
Ihe impor. A Idéla se torndg entdo tiridnica para com
os fendmenos naturals gue literalmente forturd e por
fim reieifa em sug progria tentativa de se apropriar
deles; a arte simbdlica se exprmird, pois, fanto por “gi-
gantes e coiossos”, gque por sua caracteristica monu-
mental e grandiosa tentam laborlosamente traduzic es-
sa superieridade da idéia ainda multe abshata e in-
determinada, quanto por essas estdtfuas indianas "de
cemn blagos & cem peltos’ cujas diversidade torturada
e riquezc facticla comespondern & mesma aspirggdo
insatisfeita.

Esse esforgo, ainda véo, vird d ser coroado pela ar-
te cldssica: se o ideal se define como adeguagdo
perfeifa entre forma e conteldo, entre apresentacdo
sensivel e Idéia, € apenas com & aite classica que o
atingimos e s& assim peneframoes na esferd da beleza
perfeita. Na épfica gue agui nos interessa, & impor-
tanfe compreender bem o paradoxo constifulive des-
sa segunda eilapd: com efelfo, ela val aparecer no
interior do sisterna hegeliano como o pearfeicdo supre-
ma de uma ordem limitada, come g arte mals perfei-
ta, mas apesar de tudo, uma arie, porfantc como
inadequada & idéia, & gue esta, como fal, ndo po-
deria jamadis se satisfazer plenamente em ser encamda-
da numdg forma sensivel, aindd que fosse, ao contrd-
rle do gue ocorre com a grte simbdlica, o mais ade-
gquada possivel, o mals infrinsecamente deferminada
por seu conteudo. Com efeito, que ocorre com d
passagem <o simbdllco ao cldssico? Segundoe o prin-
ciplo de hierarquia, € precise o mesmo fempo due
a idéia se determlne, se tome mais concreta & mals
rlicd, mas tfambém gue, desse modo, produzg por ds-
sim dizer suda prépria forma, determine ndo. somente
sey confeddo mas também a Unica expressdo due
the convenha plenamente. A arte cldssica @ ndo po-
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derla, pols, contentarse em tomar emprestado da na-
tureza exterior formas gue simbolzam a idéla, a esph
ritualidade. E, no entanto, ela deve continucy ﬁendo
uma arfe e, como tal, uma apreseniagdo sensivel e
portante, em ceffo senildo, apesar de tudo, naﬂ’Jrol
da verdade: *Convém, pols, buscar para tal confguc}o
o que, na ordem do natural, tenha por afifoute infrin-
seco o espirfiual em:si e para sl" (L, p. 110} )

A Gnlea forma natural que responde & equagdo
assim formulada € a forma humana e, ne essencial, o
arte classicd encama-se dos olhos de Hegel na es-cul’
tura gtega, gque apresenta a unidade visivel entré o
humano ¢ o divino: ¢ corpe humanoc, em pdfﬂculcf o]
rosto, aparece assim como "o Unico fendmeno sensivel
apropriade o espiito”. Evidentemente, nessa nova
etapa da vida estética, ao contidrio do gue ocorrla
com o simboélico, o corpdrec ndo é "mals mera exis-
téncia (Daseln) sensivel, e sim existéneia e fo:mc? net-
turcl do espiifo; por esse motivo € preciso subtrai-lo o
toda indigéneia do apenas sensivel e da finitude con-
tingente do fendmenda” (L, p. 110}, E isso o gque c:a'c:r-
te grega, mails que qualguer oufra, consegue exprimir
na calma e ng serenidode dos corpes e dos 1osios.
Ela. atinge, assim, o Ideal, j&@ que, por um lado, @
ldéia se desenvolveu suficientemente para perceber-se
a sl mesma como subjetividade e, por outro lado, F_ss-
sa subjetividade encontrd no homem uma expressdo
que nada mais fem de arblir@ro. Porém, neste ponto,
precisamente, € que o paradoxo da darte se mostra
mals claramente.

Pois a subletividade que se exprime na mais perfel-
ta arte ainda é apenas uma subjetividade finita, hu-
mana, revestindeo-se, justamente por esse motivo, de
um corpo natural, portanto estético (sensivei}.lEm cer’—
to sentide, a arte nada pode contra issol JA qu? &
sua esséncla apresentar a idéla numa forma senstv‘ea,
como poderia libertar-se de toda referéncia G sens:ba:
lidade e, com isso, & finltude? Em outro sentido, estd
precisamenie af o gue o condend no mome‘nt? mes-
mo em gue alinge, evidentemente, sua perfeicdo; an-
tes, esse bBmile poderla ter sido ainda impumcfo ci:
uma imperfeicdo acidental, proviséria, o gue j& ndo é
possivel quande finalmente lidamos com © ideal. Esta

CAPITULO IV: O MOMENIO HEGELIANG
1. A PRIMEIRA RISTORICIDADE

€ a razdo pela qual Heget evoca em fermos propria-
mente mifigados o gue devernos dofinal decidir-nes o
chamar de antropomorfismo ‘da mais perfeita arte:
"Por certo, condencu-se muitas vezes o pemsonificagdo
e o humankzagde como uma degradagdo do Esplri-
tual mas o arte, enquanto tem por vocagdo tomdr o
espliftual Infuivel de maneira sensivel, deve usar des-
sa humanizag@o...” (I p. 110}, A idéla verdadelra &
reclmente essa unidade do humano e do divine gue
Q estatua grega representa; porém, as mesmo tempo,
o fato de que essa fepresentagdic permanega na or-
dem da estética, da sensibiidade, i@ gue se exprme
no corpoe humano, € um limite Giue inevitlavelmente
acaba aflnglndo a prépria concepedo de espirffuali-
dade: "Com lIsso, o espirifo é também determinado
come particular e hurmano, ndo como puramente ab-
soluto & eternoc.." A forma classicq, apesar de sua
peifeicdo, tampouce pode, pols, ser mantida: ‘por
certo, ela afingiu o gue a forma sensivel propria da
arte pode produzit de mals elevado & se aige the faz
falta, Isto se deve somente & arte mesma e & fimita-
¢Go de sua prépria esfera” {, 111). "Somente".. Essq
formulagcdo ndio deixa de ser interessante: confirma,
como se fosse necessdrio, o guanto o histéra do es
tefica &, numa metofisica da razdo, o histéria de sua
prépria superagdo. Isso € aindo mais explicifamente
atestado pela passagem do classichmo ao romantismo.

Realmente, com a época romantica ingressamos no
gue se poderia denominar "a arte da saida da arte™
¢ fomantismo define-se como ‘superacdao da darte pe-
la arte, separag@o esta, no entanio, gue alnda per-
mdnece no dominio préprio da arte assim como neo
de sua forma® (4, 113). © paradoxo merece que nele
nos detenhamos. Ele se esclarece se levamos em
confa a dupla estruturer (conteddo/forma) do pincipio
de hierarquizagdo,

Por um lodo, o contelido da arte romdantica perten-
e g um grau mals elevado que o da crte oldssica:
esta Glima havia aleancado a idéia verdadeira de
que o espififo é sintese entre finitc infinllo, humaono
e ‘divine, uniGo que o escullura grega apresentava de
manelia ldeal na sensibilidade. Porém, para os gregos,
sssa unidade entre finito e infinifo cinda continua sen-
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do um em-si, uma unidade nediata, ndo desenvolvi-
da e determinada. £ precitamente por essa razéo,
em funglc mesmo de sua limlitagdo, que esse con-
teldo espirfual pode dginda encontrar na sensibilidade
uma expressGo gue lhe seja perfeltamente adeguada
¢ 111). Em contraparticda, na are romdantica, esse em-
sl torna-se para-si o espififo foma consciénela do fa-
fo de gue €& unldade enfre o divino e o humano, ©
infinifo e o finlio. Do deus grego pdssamos para o
Deus cristic que & espidto, logeo inferioridade, para-si.

Essa modificagdo do conteldo deve inevitavelmen-
te refletl-se na forma: nessas condicdes novas, "o ele-
mente verdodelrc para o rediidade desse contelde [a
ndio pode ser a exsténcia sensivel imediata do esphl-
fual, a forma corpdrea humang, mas sim, o Inferiori-
dade consciente de si. Eis por que o crstianismo, por-
que represenia Deus enguanto espirifo, e ndo en-
qguanto esplite paticular, Individual, mas sim como es-
pirito absoluto, no espirffo e na verdade, deve retirar-
se da sensibilidade da representacdo e se refuglar na
Interioridade ssplritual ¢ é desta Uitlma gue deve fa-
zer o elemenio material e a exisiéncia (Dasein) de

seu confeldo, & ndo do compc', como ocore Na re-

presentagdo grega do divino {§, 112). Compresnde-se
o situagdo poradoxal da arte romdntica: chegado
enfim a uma reprasentagdio cometa, espiritual, do divi-
ne, ela percebe gue j& ndo pode dapresentd-lo em
um materlal sensivel que o particularize e portanto o
deforme, Individualizando-o! *O nove contelde que
assim fol obfido ndo estd pols ligado & apresentagdo
sensivel como se 2la the correspondesse, mas, do
conirdrio, ele se liberia dessa existéncia imediala gue
deve entdo ser posta negalivamente, superadga e re-
fletlda no unidade espirituat (1, 113). Desde entdio, o
mundo Inferior deve constitulr o contelido da arte ro-
mdntica, e é ele gque agora deve ser apreseniado.
Pois o paradoxo é este: por ser romdntica, a arte
nado delxa de ser arte e, como tal, permanece intrin-
secamente ligada ao sensivel e, porfanto, contihua de
algum meodo ligada & exterioridade. Todo o problema,
no gue diz respeifoc & forrma, resume-se entdo em so-
ber como um contfeddo que é interioridade purg
{consciéncia, para-si) pode ser adequadamente cpre-

CAPIULO IV: © MOMENTC HEGELIANG
1. A PRIMEIRA HISTORICIDADE

seniado na exterloridade sensivel, Com o romantismo,
‘a Interloridade festela seu tiunfo sobre o exterorida-
de e mosfra essa vitdra na e pela prépria exieriorda-
de" (ib.y o arte romdanfica serd, por conseguinte, uma
arte do sentide Interlor, do sentimento e, por fim, se
considerarmos as formas da sensibilidode, serd mais
do tempoc gue do espago. Com isso, avdliamos a
que ponfo o estética recebe em Hegel o estranha
miss&o de superar o sensibilidade, ¢ que ponto a ar-
te romdntica &, nesfe sentido, a arfe da saida da ar-
e e do ingresso na religido. A idéia & qual ela se
elevou é a do esplito, ndo mals exteriorzade na be-
I individuglidade grega, mas consciente de si e, em-
bora racionalmenfe superior & arfe cldssica, o arte ro-
méntica deve de aigum modo ser-lhe esfeficamente
inferion: ndo se Wata mais, com efeifo, de reencontrar
a adequacdo perfeita com uma sensibilidade que
doravante € desighada ciaramente como Inimiga.

Essa & o razdo pela qual a arte roméantica deverd
resolver-se o abandonar a perfeicdo cldssica e regtar
com o histe cisdo entre forma e contfelde que ca-
ractetizava o simbdlico. Momento um tanio andlogo
do do sublime. jd que d Idéla estd acima do sensivel,
mgs, dgul, por uma razdo radicalmente inversa: & por
se fer fomado demasiado ricg e concrela para ele, e
de modo algum por ainda ser indeterminada, que ela
deve manter distdncla da forma: "Por conszeguinie, a
Indiferenga, a Inadequagdo e a separagdo entre
Idéia e conteldo reapagrecem novamente - como no
simbdlico - mas com a diferenga essencial de que no
romantismo o idéla, cujo defeito no simboio coman-
dava os defeltos da formad, deve manlfestar-se como
alma & como espirto perfeifos em sl e de qus, em
razdo dessa alia perfeicdo, ela se subtrai o uma re-
conclliiagdo adequada com a exterloridade, d gue
deve procurar e completar sua verdadelra reclidade
e suda verdadeira manifestagdo somente em si mes-
ma® {1, 114).

Os frés momentos (simbolismo, classicismo, romantis-
mo) da relagde da idéia com sua forma revelam-se
asshm os i1és fempos de um processo due consiste em
"procurar, atingit e superar o ideal como verdadeirg
idéia da beleza”. Esta primelira histordceidade rescive-se
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Assim numa outra, mals parficularn, na gual se destaca
também o cardater Intriinsecarnente Insustentavel, por-
tanto essenclaimente provisério, da estética,

2. A SEGUNDA HISTORICIDADE:
ARQUITETURA, ESCULTURA, PINTURA,
MUSICA E POESIA

exarme da hierarquic, gue também é&, em sen-

fido forte, cronoldgica, das diferentes artes par-
fieulares mosira-se rico em ensinamentos. Devernos, ink-
cialmente, para compreendemmos sua significagdo pro-
funda, coﬁpreender como esta nova divis&io da esté-
fica se distingue da prmelra, ao mesmo fermnpoe gue
se relaciona com ela de maneha direta; & hindqde
dos grandes formas de arie - simbolisrmof ciassfci‘smo/
romanfismo - & a mcis geral, agueia gue enuncia o8
momentos da propria idéia do belo. Devemnos agold,
go levarmos em confa as artes parficulares, anaglisar o
maneira concrata pela qual essas grandes etapas do
conceito de beleza se encarnam o "ser-af (Daseir::)
exterior sob @ forma de obras pariiculares, Haverd,
pois, uma unido intima entre os diferenies géneros <_:sr-
tisticos @ a idéia de belo, 1@ que, no fundo, eles sdo
apenas a realizagdo sensivel dessa idéia (1, 114-115).
De acordo com o que (& foi dite o respettc dda arte
romdntica, & facil compreender o principio da segun-
da hierarquia: prosseguindo o paradoxe inerente d <l:1r~
te como "apresentagdo sensivel’ de uma verdade in-
teligivel, Megel chega muito logicamente a postular o
tese de que o arte mais elevada & muito simplesmen-
te 'cquela gue consegue se libertar o mdximoe da es-
fera sensivel, portanto, sob cerfos aspectos, do que

constitui o arte comeo tal, Reciprocamente., quanto

mals uma drte permanecer colada & exferioridade do
mcriericl corpéreo, mals merecerd ocupar posigoss in-

CAPITULO V! O MOMENTO HEGELIANO
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feriores da escala. :

Portanto, antes de mals nada devemos nos libertar
da espacialidade, enquanto forma da sensibilidade
(da exteriordade) por exceléncia, e asim, compreen-
demos porque, segundo Hegel, o prmelro género or-
tistico, comegando evidentermente pelo ponto mals
baixo, & o arquitetura; nGo somente ela se desenvol-
ve na ordem das irés dimensdes do espago, mas
catermn disso os materlals de que se selve para repre-
sentar a idéla - ou antes: para abigd-la, & que seu
exercicic favorio & a construcdo de templos - 8o In-
tegralmente tomados de empréstimo & natureza nor-
génlca. Ela se situa, por conseguinte, multo longe da
espliifudlidade verdadelra e por iso tern essenciaimen-
e a vocagdo de corresponder a arfe simbdlica,

E precisamente com o projeto de tomar o material
sensivel mals adequado & Idéla, perfanto menocs exte-
fdor o ela, que passamos da grguitetura & escuitura:
esta se move também, cerfamente, no elemento da
tiidimenslonalidade, mas deixa de considerar o mate-
fal sensivel de modo somente mecdnico para tentar
dar-lhe o forma da organicidade, portanto da indlvi-
dualidade - a escultura mostra-se totaimente adequa-
da ao ideal cldssico: *.. Pela arquitetura, © mundo ex-
ferior Inorgénico & purificado, ordenadeo de modo sk
meéirico, aparentado assim o aspiito, e dll se ergue
o templo de Deus, a casa de seus fiéls, Num segundo
momento, € Deus mesmo quem ingressa nesse tem-
plo, guando o reldmpage da individualidode atinge o
massa inerte e o penetra” (I, 118), dando o esplito
infinito a forma do corpo humano organizado.

Uma vez que a arte se safisfez consfruinde o tem-
plo divino, que nele fer ingressar o préprio Deus como
individuadlidade encamada na organizagdo escultdrica
do material, resta ocupar-se com o comunidade dos
fidls, Pode-se dizer que nessa fercela etapa Deus se
humaniza: ele se tomna o esphito refletido na mulfiplicl-
dade dagueles que constiuern sua igreja invisivel, ®A
unidade sélida de Deus nha esculiura fragmenta-se ng
muliiplicidade de uma Intereridade separada cuja uni-
dade ndc é uma unidade sensivel, mas puramente
Ideal por um movimento de interotizacdo andlogo
dguele pelo qual se passava do classicismo o ro-
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manfismo, o esculfura dé luger &s frés arfes da saida
da arte, ds irés etapas no decurso das quals val ver-
dadelramente ser consumado o projetc de acabar
com @ espacialidade.

Comacando pela pintura; ndo somente ela chega
a prescindlr do material inorgdnico (ou quase: o ma-
tericlidade propricmente difta € amplamente ndo es-
sencial na ordem pictérca), mas tfambém, "espifdtuall-
za o afo de tornar visivel* ao se lbertar das coagdbes
da tercelia dimensdo. Segundo a férmula fellz de He-
gel: A plntura liberia o arfe da compieteza sensivel
/espacial [von der sinnfich-rdumlichen Vollstandigkelt:
no texto em alemdo, os dois fermos estde Indissocla-
velmente ligados], do elemento material, enquanto

reduz & dimensdo da superficie" (I, 121). Como contra-.

partida desse abandono da "completeza” do volume
exterior, ¢ nove género arfistico, ao qual se acaba de
chegarl, pemmite-se uma prmeira expressdo de sentl-
mentos subjetivos, uma primelra abordagem da interio-
ridade: "Tudo © que - sentimento, representagdo, pro-
pésiio - pode ocoffer no cordgdo humano, fudo o
que se & capaz de extrall dele, toda essa multiplici-
dade pode constituir o contelde diversificado da pin-
tura {ib.).

E essa inferioridade gue « musica aprofunda, (&
gue é o primeiro género artistico estético que conse-
gue se desvencihar totaimente da espaciilidade: "Em-
bora ainda sensivel, seu material afinge um grau mais
profundo de subjetividade e de particularizagdo” {1,
121). O som, com efeito, supera "a coexisténcia indife-
renfe propria do espaco” (b)) para nos fazer penetrar
na ordem da temporglidade, isto &, para falar como
Kant, na ordem do sentido Inferno. As notas musicais
podem ser considetadas como ponfos: assim como
do passamos da argquitetura e da escutiura para
pinturg passamos do volume & superficie, passamos
aqui da linha go ponto. E sempre segundo a mesma
propergdo, o que perdemos em exterlordade ganha-
mos em intericridade:; a musleca é a primela arfe ver-
dadelramenie apropriada & expressdo da infinlta va-
fledade de sentimentos e palxdes da alma humana.

Esse movimenio de interlorizacSo prdprio das arfes
roménticdas termina com o poesia. O som, na musica,

ainda estd ligado & sensiblidade, mesmoe se esta |4

ndo foma o forma da exterioridade, mas encama-se

no termpo da consciéncia. Para dizer multo simples-
menie as coisas as sonordades musicals sGo infrinse-
camente senfimentals, Na poedia, em contrapariida, ©
som se afasta dessa forma de sensibilidade espiritucii-
s torna-se arbifrdrio, no seniido gue hoje se fala,
na linguistica, da "arbifrariedade do signo™ "0 som se
taz paiovia come som em sl arficuladeo, cujo sentido
consiste em designar representagdas & pensamentos...”
(1, 122). Toma-se, gssim. um “ponto aspiritual”, pois "es-
se elemento sensivel, gue na musica ainda se unia
imediatamente & inferiordade, separcse agul do con-
telido da consciéncla, do passo que o espiriio defer-
mina esse confeddo parg, em & por sl Mesmo, Con-
telido para o gual ele se serve do som, evidentemen-
te, mas como que de um sigho em si sem valor @
sem confeddo" (I, 122-123).

A poeasia é, por conseguinte, a arte da saida da
arte o que aspira desde o infcic a histdria du estéti-
ca, arfe no inferlor da qual, peic menos segundo He-
gel, o sensibiidade desapareceu para dai lugar 4 es-
piritualidade represenfada na cohnsciéncia subjetiva. Se
levarmos em conid o fato de que o idéia que se fra-
tava de expor erd o idéia de divino, compreendere-
mos que o fim da arfe s¢& pode significar o passagem
parg uma esfera superior do esplirito; entendemos
iguaimenie que esta s pode ser a religiGo, sempie
definida por Hegel come apreensdo do divine sob o
modo da represenfagdo. Porém, com essa observa-
cdio, Ingressamos numa tercela forma de historicida-
de. As duas primeiras - gue conduziom do simbolismo
ao romantisme, depols da arquitetura & poesia - eram
interiores & propria estética. Agora gue abandondmaos
essa Orbita, &-nos possivel situd-la dentro de uma tem-
poralidade que o engloba, pondo-a assim em relagdo
com © gue o precede € com o due s he segue No
intetior do sisfema inteiro.,

[R——
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3. A TERCEIRA HISTORICIDADE:

A DISSOLUCAO DA ARTE NA RELIGIAO

famosa tese hegeliana de gue o arfe pertenc?—
Aria dai em diante @ uma época finda da histd-

': ria humana ganha agera foda sua significagdo,

Quando Hegel afima tranglilamente que "o a—r?e é ?
permanece pard nos, guanto & sua destinagde mais
alta, dlgo do passado (ein Vergongenes)",. que perdeu
marg nds' sua “verdade auténtica” e *deixou c:{e estar
viva® (I, 25), @ afimagdo deve ser compreendida em
dois niveis de profundidade sucessivos. .
Claro estd, evidentemente, que esse "para nos' se

- entende prmeiramente num sentido histérlqo .e sjgnifi-
cal "para ndés, modernos®, que deixam‘os q.ln“?.cmcld
-0 da humanidade, Agul, € em reldc;étol & P;nﬂgunddde
grégo que se avalia o tempo decorrido: Acci:'mrc:m
- os belos dias da arte grega, assim como dda epocd
- de ouro da tardid !dade Média® {, 24), e se acaba-

rarm @ porgue vivernos uma fcultura da reflexdc”, ou
até da razdo, gue nos permite fiberfarmo-nos dos
quadros da sensibliidade guando precuramos pensdr
a verdade: “Els por gue nosso presente, fundamental-
mente, ndc se presta & arte” (I, 24), Enguanto a cul-

o fura grega era antes de mais nada uma culturg este-

fica, uma feilgide da beleza, modernidade cristé

tanto esplitualizou o religioso gue nosso melo culural

poéde se afastar da arfe. Para nos convenceaimos d|5:
so, basta considerarmos a diferenga que separa d ,di'
vindade antiga, tal como se manlfesia de maneird

" ideal na arte classica, e a espittualidade dos ciistéos:

"o deus grego ndo é abstato, e sim individual es_fé
em hammonia com o forma nojural, O deus cristdo
tarnbém fem, por certo, uma peisonalidade concreta,
mas puramente espirtual, e deve ser conhecido como

CAPRTULO V: O MOMENTO HEGELIANG
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aspirifo e no espiifo. Seu elermento de exlsténcla {Da-
sein) é portanto essencialmente o saber interno e néo
a forma natwal exterior na qual sé pode sel apresen-
tado de manelra hcompleta, sem due se leve em
conta toda a profundidade de seu conceite® (1, 103).

Precisa-se o "para nds'. Significa agora: para nds, fi-
lésofos da culiura cristd, que conseguimos compreen-
der que o divindade néo precisa de uma forme sen-
sivel, logo ndo precia do arfe, para ser representada
G conscléncla, Uma vez gue ela é espiituglidade pu-
ra, & até por uma Ingenuldade fundamental que o
visGo estética do mundo vem o pensar gue senic pos-
sivel aterse a uma apresnsdo sensivel do absoluto,
Assim, & em vidude de seu classichmo, em virude da
idéla de que o missao da arfe & o apresenfacdo
sensivel da verdade, que Hegel é inevitfavelmente le-
vado o afimar a dissolucdo da arfe ng refigico - ela
propria concebida como um mero modo (certamen-
te superior, porque menos sensivel) de dpresentagdo
da verdode. A iSgica que vimos em agdio Na passa-
gem, via Baumgarten, de Leibniz a Kant inverte-se e
se confima, simultaneamente: Kant, ao fundar, contra
Lelbniz, a autonomia da sensibilidade, foi levado o fa-
zer do divine uma simpies idéla e da religi§o uma
modesta "fé prafica”, ditada no fundo pelas exigén-
clas da razdio, Assim, ele nos arrastava para o esfera
da lololdade fiosdfica. Ao restabelecer em seus diral-
tos o ponto de vista de Deus. o reassumir o concei-
to de um sulelto absoluto como verdade, e ndo co-
mo simpies ideia da rozéo humana, Hegel devia Ine-
vitavelmente retomar por conta propria a velha fese
felbniziana sobre a sensibllidade "reino do inteligivel
confuso”. Portanto, ndo € por nenhum acaso gque He-
gel nos convida, ao refazer o percurse kanfiano em
senfido contrarlo, a ultrapassar o esfera da sensibilida-
de, ou sefa, o ponto de vista da reflexdo estéflcq,
para entrarmos na esfera da religido. E o que explici-
ta a “tercelia historicldade” da arte,

Com efeito, no proprio mundo grego, os limites da
arte j&@ comegam o aparecer "Para nds, a arte 14
ndo & considerada o modo supremo que a veidade
possa assumlt para ganhar existéncia, De fato, mulio
cedo o pensamento elevou-se contra a arte como re-
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presentacdo que torma sensivel o diving: entre os |u-
deus e og maometancs, afé meaesmo enire os gregos
como Platdo, que id se confrapunhda com vigor Qos
deuses de Homero e de Hesiodo. Na verdade, com
os progressos da culhwa, chega para cOda pove um
tempe em que a arfe qponida para sud préprc supe-
racdo” (, 141-142). E, segundo Hegel, esse tempo che-
gou na Europa guando, com a Reforrng, o crigtianis-
mo, que também se servirg da arte, teve enfim de
renunclar a ela, fendo o representagéo de Deus atin-
gide um grau de espitualidade alto demals para po-
der por mais iempo ser aviitada desse jeito: "Quando
a palxdo pelo saber e pela pesquilsa, assim como d
necewsidade de uma esplifualidade intetior, engendrou
a Reforma. a representagdo religlosa tamibém feve de
se refrar do elemento sensivel para Ingressar nd Inte-
fofdade da aima e do pensamento, O depols da ar-
te consiste em que o esplito seja possuido peld ne-
ceuidade de enconirar satisfagdo deniro de sl mesmo
sormente, como d verdadelra forma gue convém &
verdade” (I, 142). Ndo se poderla ser mais claro, e es-
ta passagem pela Reforma exprime de modoe con-
cenirado tudo o que o religiGo acrescenta & drte ao
adotar como forma a representagdo: com estd, "o
absolute desioca-se da obletividade da arte para o
interloridade do sujeito”, de sorte gque Hegel pode fa-
lar de um *progressc da arte rumo 4 religido” (i,
142/143).

Esse progresso terd seu términe, como sabemos, nd
fliosofic: s& sia consegue pensar o Interloridade de
uma maneira que convenha plenamente d naturezd
do espirito absolufo. Pois, embora a tenha Interioriza-
do, a religiGe continua a representar Deus como um
objeto exterior & consciéncla! 1550, ‘na verdade, & Ine-
rente & estiuturg mesma da represenfagdo enguanto
tol. Esia Gifima, com efelio, sempre é reflexiva: pema-
nece, pols, inevitavelmente no elemento da conscién-
cla finltd, para a gual fodo objeto coniinua de algum
modo em uma ceria exterlofidade. Somente a flloso-
fla especulafiva - gqua consegue compreender gue o
reflex&io da consciénala finifa é apenas um momento
do desenvoivimento do subjetividade absoluta e gue,
neste sentido, o espirifo auténtico pode enconhiar ex-

CAPHULD IV: © MOMENTO HEGELIANO
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pressdic somente na forma de pensamento puro - po-
de reconcillar o objetividade da arte & o subjetivida- .
de da religido.

Pouco importam, aqul, as modalidades dessa esta-
nhat reconciliagdo (alids, sGo as teses mais gerais do
slisfemo, ou até mesmo ¢ sisterna Inteiro, que deve-
riam ser desenvolvidas para Jusiificar sua possibiidade
- admitindo-se, naturaimenie, que se possa conseguir
lsso). O que era preciso compreender, em confrapar-
fida, é o fato de que, com ela, o idéia kantiana se-
gundo a qual a beleza, natural ou artistica, é wredu-
fivel aos poderss do espirlto também e vé "supera-
da". Kant queric criticar o metafisica da subjetividade,
¢ o ponfo mails alfo de sua critica situava-se, sem
sombra de dlvidd, na estéfica. Que a "superagdo®
hegeliana dessa tentafiva seja ou ndo filosoficamente
legiiima ¢ uma outra guestdo, que feva. no fundo, &
gquestdo de saber em que medida Kant pode ser
tombém poés-hegeliano. Tentel em outro texto trazer
uma resposta o essa guestdo. O que é pouco duvi-
doso, em lodo caso, & due d posteridade da estética
ndo deixard por um longo tempe, falvez afé nossos
dias, de hesitar entre esses dols modelos. Em cearfa
medida, a propria estética nielzscheana, em sug rea-
fimacde da autonomia do sensivel, pode ser conside-
rada uma forma de "retbrno a Kant', Porém, o que o
distinguird radicalmente da estética kaniiana, até mes-
mo do hegelianismo, @ sud vontade ferrenha de aca-
bor com a idéla de que a arfe é um mundo.

DA ARTE COMO "MUNDO HISTORICO"

S e existe uma tese o que Kant se cpega é pre-
clsamente o de gue exlste um mundo da bele-
zq; ndo apenas a beleza s& ganha sentido em relg-
c8o o idéia cosmoldgica, a Gnlca, é preciso Insistir,
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.que lhe permlte adgultdr certa "obéeﬁvic‘:adﬁe“ - a do
Ssapso comum” -, mas, aiém disse, o propric belo ar-
“fistico, embora proguto do espiriio humcnoﬂ, guarda
urmna paicels de naturalidade sgm o} qua!\ ndo poc;e- |
1ia pretender periencer de plend direito & esfera da
astética. Este é o sentido, como vimos, da teoria do
: gefr;:zgm, néc & nexato pensar gue ,O quesﬂcham&?n?o
- Tfelte por Hegel, através da afiimagdo da supeg%ondc-
.."r.de do belo ariistico sobre o belo natural, desfschug'n
'golﬁe decisive na mundonldcd‘e ca r::rfc«:r. No ger;o
- ‘negeiiano, a parcela de naturdlidade esta, por assim
dizer, em vics de exting@o. Na verdade, ela tende co
ndo-ser & o arte se vé §me%ramen?f:e submef%daszS
‘woderes da subjetividade e da historiar o me’rcfstlcq
-~ retoma sua marcha tiiunfal, Por outro lad?, pol;z.em,
.por ser um "classleo”, isto €, no sentldo agui definido,
L um racionglista, Heget s6 pode continuar consideran-

' do o universo do beio como um mundo, mesmo se,

'.':'Qdepois de Kant, este Ultimo se tomou de pfm’rd e
- -'pon’rc ideal @ histérico: assim € que Hegel explica co-
: ‘mo, ha fercelra parte da estética, gue se ccupd dc:is
artes particulares, "estamos dande com o bkelo artistl-
co tal como se desenvoive como um mundo (o Terf
mo & sublinhade pelo proprio Hegel) da beleza real-
Czada..t {1, 115). Eis a descrigdo feita por Hegel num
texto cue merece ser fraduzido integraimente: .
"o conteldo desse mundoe é o bele e, como vi-
rmos, o verdadeilo belo é o espirituc:lidud’e, encamada
em uma forma, o ideal, e por fim o :a:spm’ro absoluto,
ou seja, a proptia verdade. Essa re?g!co o vesddtcé?
divina apresentada de manelia artistica para a in ;u-
gé&o e para o sensagdo constitul o ponto central :3-
todo o munde da arte, entendido coz“r)o a forma di-
vina auténoma e livre que se apropriou cqmple‘rcm
mente da exterordade da forma e do.mateﬂi:ﬁ e TrClZ!
consigo tal marca apenas como manifestagdo de s
mesma. Contudo, dado que o . belo s.e .desenvolve

\ agul como efetividade (Wr‘rkﬂchkeif) objetiva e seﬁ se-
para, entdo, sob o forma da pqrﬁculqudd.de gufono-
ma, dos aspectos e dos momentos Indlviduais, esse
centro contrapde-se agora o seus exf{er.nos enguanto
estes se realzaram numga redlidade particular, A obje-

CAPTULO IV O MOMENTO HEGEUAND
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tividade ainda carente de espiffo, o simples melo cir-

cundante natural de Deus constituemn, porfanto, o orl- .

meiro desses exiremos. Agul foma forma o exteriorida.
de come tal, que n&o tem em si sua meta & seuy
conteudo espirituais, mas sim Aum oulro. Em contia-
partida, o outro extremo & o divino, entendido como
o Interior, o que & sabido, como g existéncla (Daseln)
subletiva da divindade patticularizada de mansirg
miftipla® (1, 116).

Podemos fazer uma primeira cbservagdo: é faci
reenconfrar nessa descricdo do rmundo da beleza, ou
da beleza come mundo, © principio das trés hierar-
quicas - das trés formas de historicidade - que havia-
Mmos visto em agdo no interior assim come noe exterior
imediato da arte. Como ocorne com elas, o esséncia
infima da arte (o ldeal} estd no centro, precedida pe-
lo mals natural e seguida pelo mais espiritual. Deve.-
mos, em segunde lugar, observar Que, como em Kant,
e a Idéla do divino que estrutura o mundanidade,
que constitul por assim dizer sug ammadura: sem eld,
ndo podera haver unidade sisterndilca, e na ausén-
cla desta Uitima, tampouco haverio munde, porguan-
to & evidente, tanto Para Kant quanio pare. Hegel,
que o gue nGo e Um mundo ndo é um Mundo. Po-
rem, demarca-se facimente o Imensa diferenca que
separd essos duas visSes da are come intrinsecamen-
te ligada & mundanidade, mesmo se suas implicacdes
sdo de grande profundidade: em Kant, a idéla de
rmundo aindd era evocada pela arte (pela beleza em
geral) somente em zéo de sug contingéncia e de
sua naturalidade, ou seja: em razdo daquilo por que
ela ndo era infegraimente confroioda pela subjefivida-
de. £ é fambém nessa medida due podia pretender
& umda validade universal, ste &, ermn certo senfide, in-
termnporal e a-histérica. Se o canio do pegueno rouxl-
nol Imitado pelo homem ndo eveca mais a idéia de
mundo, se ndo & belo, nem sequer de dalgum modo
pungente, & porque sabemos que estd dorminado pe-
o subjetividade e, entdo, mais nada _nele vemn evoear
© cosmos.

Ora, se em Hegel a arte cinda continua sendo um
munde. esse rmundo deixou, no entanto, de ser exte-
fior & subletividade conceblda como sublefividade ab-
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soluta: ele Ihe perience de tal forma que se encontra
Inteiramente historicizado, & gue essd mesma subjetl-

vidade absciuta s& se desenvolve no elemento da

temporalldade, Cabe, entdo, redimente Indagar se o
hegelignismo n&o abre caminho, 4 contragosto, o
que vai ocorrer na estéflca de Nietzsche, o sabet, ©
estihacamento de rmundo em uma infinidade de pon-
tos de vista histdricos, de ‘penspeciivas’ parg as guals,
segundo a famosa férmuta de Nietzsche, "ndo hd fa-
tos, mas somente inferpretagdes”.

A resposia a essa guesido € na verdade mais
complexa do que parece, Pois o historiclsmo hegelia-
no tem umg naiureza mulio estranha, para ndo dizer
simplesmente que the repugng o historicidade, gue
ele abraca a fim de melhor aniquilar. Todos hoje con-
sideram de bom grado como alge evidente que o
negelianismo fol o primeiro enfrentamento filosdfico
desse problema da historicidade, que teria sido des-
denhado pela fiiosofia franscendental, de antemdo
restruturalista®. lsso chega mesmo o sel um lugar-co-
mum, para ndo dizer uma bandlidade, iGo pouco du-
vidoso &, com efeito, que existam em fodas as partes
do sistemna "etapas' sucesslvas, gquer sejam ds dd
consciéncia, da idéic lbgleq, da histdria universal pro-
priamente difa, ou aindd, como dcabamos de ver,
da estética. Porém, em oufro sentido, ndo se deve te-

mer a afimagdo de gque essa assergdo & um elro -

se é que o fermo tem algum sentido em fllosofiq. Pols
o piojefo hegeliano ndo conslste absolutamente em
abidr o fllosofia & hisidria, mas sim em absorver o his-
tericidade no conceito, © gue, até prova em contré-
fio, hao & ldéntico. Trata-se, na descendéncia direta
de lLelbniz (cuja influéncia, decididamente, € Ignorada
demais nos estudos hegellanos), de mostrar gue d
temporalidade, o conirdiic do que pensava Kant,
nada & forg do concelto, gue ela & apends, segundo
a famosa fémmula da Fenomenologla, o ‘concelic exs-

fente" (der doselende Begriff},

Por esse viés & que Hegel se ousammos dizer, ainda
reslste a Nietzsche: se ele pode manier a idéla de um
mundeo Unhico, embora hisidrico, ndo &, como Kant, fa-
zendo da histdria uma reclidade aexterlor ao conceito
e do mundo uma idéia da razéio, mas, pelo conhdrio,

CAPITULO IV: O MOMENTO HEGELIANO
DA ARTE COMO "MMUNDO HISTORICO"

infegrando, bem ou mal, a historicidade no sisterna,
de forma tal que ela ndo cause mais desordens. Por-
tanto, & essa sistematicidade muifo leibniziana, essa
unificagéio dos pontos de vista finifos numa harmonia
superlor agora chamada de “sujelte absolute”, gue
Niefzsche deverd inlcialmente destrulln para libertar as
potenclaliidades historlelstas confidas no hegeliagnismo!
entdo, e 6 entdo, surghrd a época do ndo-mundo,
do pure estiihagarmento dos dtomos volifivos, cuja ex-
pressdio apenas uma nova figura da arfe poderd pre-
tender.
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CAPITULO v
O MOMENTO NIETZSCHEANO:
O SUJEITO CINDIDO
E O ADVENTO DA ESTETICA
CONTEMPORANEA

S egundo uma Infetpretacac Que se tomou predo-
minante ng Franca depois dos trabathos de De-
leuze e Foucault, Nietzsche seria o flidsofo anti-hegelia-
no por exceléncla; deveriamos Yevar o serio © cardter
Iesolutamente antidialético da filosofia de Niefzsche",
pols tode seu pensamento “permanece abstrato e
Pouco compreensivel, se ndo soubermos conirg qguem
ele se diige", ou seja, no essencial, contig Hegsl, |&
Qque, come tambeém eicreve Delfeuze em sey beio
livio!, "o ant-hegelianismo atravessa o obrg de Nietrs.
che, come o fie da agressividade”. Nessa prética da
desconstrugéo, que leva o nome de ‘genedicgia”, o
filosofia da "diferenca” & estaria plenamente em acdo
contia os categorias da idenfidade que caracteriza-
ram, segundo o expresséo acelta, “oda o filosofig
desde Platdor, .
Veremos que também aXlste, segundo umg tese
que Heldegger defendeu com muite viger, uma con-
tinuidade subterdneq enfre a obra de Nietzsche e a
de Hegel De Qualgquer modo, tudo opde o pensa-
mento trdgico da multiplicidade iredutivel da Vida,
pelo menos & primelrg vista, & flosofic da reconciia-
¢do que é o hegelianisme. Gragas & dialética, os

confliios e as contiadicSes esta@o sempre fadados o

sel superados por uma harmoniosa sintese. Nistzsche
nfio se contentg em afirmar a sua impossibiidade, ou
daté seu coudier mentiroso: denuncia também, de um
ponto de vistg genealdgico, o signiflieagdo “nillista” de

— .
1. G, DELEUZE, Metzsche et jo phifosophie, PUE, 1962,

A



LUC FERRY
HOMO AESTHETICUS

toda filosofia aniitrdglea. J& em O Nascimento da
Tragédia?, Nietzsche chega até mesmo o aventar o
hipétese de que, se se confiimasse ‘que d tragédia
cntiga fol desviada pela puldo dialética para © saber
e para o ofimisme da ciéncia, serla entdo preciso
conciuir gue existe um etemo ceonflito enfre a concep-
c@o frdgica e a concepgdo tedrica do mundo®, E
essa paixd@o anlitrdglca da feorla que e levada ao
extremo pela dialéfica, ao tomar toda "diferenga”, io-
da confradicdo, um mere momenio de fransicde pa-
ra o ldenfldade da reconciilagéo final

Essa "guerra dos deuses' em cue se enfrentam o
fréglco & o tedrico esta subjacente &s duas criticas
qgue Nietzsche nunca deixa de diigl & dialética hege-
hana.

A primelia pode parecer hivial visa a atingl @ "sub-
miss@o do filésofo & realidade”, esse "fatalismo
dialético™ que implica a falaciosa identificacdo entre
racional e real. Agul, Hegel é suspelto de ter “irmnplan-
tado nas geragdes influencladas por ele aquelda admi-
ragdo pela ‘poténcia da histéria’ que, praticamente,
se transforma a tode instante em uma admiragdo
crua e nua do sucesse @ conduz & idolafiia do fac-
fuals. N&o nos enganemos: Niefzsche, agul, ndo reto-
ma aquela objecdo que j& é a dos neokantianos,
tampouco reproduz as Teses sobre Feuerbach de
Marx. Evidentemente, seu propésito ndo é reabillitar al-
guma "visde moral do mundo” confra o fatalismo da
diciética, Na confusé&o enire real e racional, o gue se

- torna obleto de uma andlise genealdgica ndo é ab-
solutamente a liquidagd@o da nogdo de ideal, mas
sim, rmulfo pelo contrario, o fato de gue Hegel co In-
vés de se voliar para a Idéla de que o due é deve
ser, ainda procure demonsiiar que ¢ gue deve ser &.
Homem tedrico por excelénclg, vé na histéria a en-

2. Salvo excecac ndicadd em nota, as eferénclas entre paténie-
ses remelem & edigdc Schidchic. Acradiiet dever retraduic todas as
clitagdes, e a edigdo Schiechta jem © ménio de ser facH de se
usar, Podam-se enconfrar com faclidade as cilagdes coarresponden-
fes na edicdo Kroener @ na de &. Coli @ M. Montinarl

3, F. NIETZSCHE, O Noscimento da Trogédia, § 17, K Schlechta ed.
lop. 95

4, Id., A Vontade de Poténcia, W, p. 447,

5. id., Consideragdes intempestivas, i, § 8, K. Schlechig ed., L p.
263.
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camagdo progressiva do divino, o passo que, para o
olhar mais exercltado do genedlogista. é dbvio gue
"Deus fol criade pela histéria™.  Se "o culto hegeliano
deo redl entendido como racional' se reduz a uma “di-
vinizacdo do sucesso”, ndo & por “imoralismo”, como
pensam superficlaimente os kantianos, mas sim, ao
contidrio, por um excesso de moralismo, porgue Hegel
ainda mantém a todo custo o [déla de que & prech
sc? reconciliar o dever-ser ¢ o sel, e essa reconciiagdc
$6 pode, evidentemente, dar-se a pariir do primeiro
termo (o ideal, ou seja, g razdo).

Devemos compreender sob o mesma dptica o se-
gunda crifica gque Nletzsche levanta confra o forma
sisferndtica assumida peio hegellanismo: pois o 'nilismo
psicoldgico® também se traduz pelc suposig@o "de
uma tofalldade, de uma sisfematizacdo, ou até mes-
mo de uma organlzagdo que regeriam simultanea-
mente ds c¢dusds dos acontecimentos e os lagos que
guarddam entre si; emborg a aima corromplida pela
admiragdic e pela veneragdo se delelte com a Idéia
de uma forma suprema de dominacdo e organizagdo
glebais (se a alima pertencer a um idgico, o rgor ab-
soluto e o diclética real (& bastardo para reconciiid-ig
com o fodo). imaging-se como gue uma unidade, ak-
gumd forma de ‘monismo’, e em consegliéncia des-
sa crengd, © homem se vé sifuado num senfimento
pr_ofundo de corelagdo e de dependéncia com reia-
CGo A um todo que © superda e passa a sef um me-
ro modo da divindade..."

A vontade de sistema € apendas a Ultima face que
toma o metafisica herdada do platonlsmo: paradoxal-
mente, ela traz de volta o duadlismo platénice entre
aparéncia e verdade, j& que se deve, para manter o
jlusio de monisme, mosttar constantemente que a
pluralidade se reduz & unidade, que ¢ particular in-
gressd no Universal - frabalho "de opesdrio da filosofia”
gue assegura de mods definitivo g vitdra do tedrico
solbyre o fragico. Pela dialética, Hegel instala "o hisioria
na posigdo de soberano Unico em lugar de outras
poténcias esplrituals, arte & religifio, uma vezr que g

6. 1h.
7. b, p. 169, :
B. A Vontode de Pofénoic, 8. p. 677
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histdria € o ‘concelie realizando-se’, a ‘dialéflca do
espiito dos povos’ @ o ‘tibunal do mundo’™. Essa vi-
s&o de mundo conduz & afimagde da "morte da ar-
te'. Portanio, ela deverd ser superada para fingimen-

te dar & estéfica o lugar que lhe convém,

CONTRA A DIALETICA:
A REVALORIZAGAO DA ESTETICA

e nos voltarmos para suas origens gregds, ou
melhor, “socrdticas”, a diaiética aparece ndo so-
mente come antitrdgica, mas também, prncipalmen-
te, segundo um fema constante em Nletzsche, como
inestéfica ; "Com Sdécrates, o gosto grego corrompe-se
em favor da dialética: o que se possa exatamente?

-

Antes de iudeo, um gosto disfinfo € vencido; com a

diglétlea, o povo consegue levar a melhor. Anfes de

Sécrates, repudiavam-se, nha boa socledade, as ma-
nelras dialéticas. Elas eram consideradas mdas manel-
ras" (*O caso Sdcrates’, § §). Como ocorre com fre-
gléncia em Nletzsche, o juizo lapldar dissimula uma

forma de argumentagdo: devemos restabelecé-ia pa-

ra compreendernmos exatamente a esséncla antiestéti-
ca da diglética e como a Inverséio do platonismo
pretendida por Nletzsche deve culminar ng dupla rea-
blitagdo do sensivel e da arte. Em certo sentido, que
resta o precisar, © "momento nietzschaano” mantém
com a negacdo diclética, platdnico-hegeliona da ar-
te, uma relacdc andoga (o que ndo significa idéntl-
ca) agquelo que o "'momento kantiano™ mantém com
o raclonalismo cidssice: alnda que os caminhos toma-
_dos sejam, agul e all, muite diferentes, trata-se, nos
dois cascs, de conquilsiar ou de reconguistar a auio-
normia da sensiblidade - com relagho ao "concelio”

3. Consideracdes Intempestivas, [, § 8. | p. 263

CAPITULO V: O MOMENTO NIETZSCHEANO
CONTRA A DIALETICA: A REVALORIZACAO DA ESTETICA

Y

em Kant, 4 "vontade de verdade' dialética em
Nietzsche - e assm abrr © espaco necesséilo para o
prépria existénclo da estética.,

Anfes de mals nada, em que é "populart a diglétl-
ca, e portante deselegante (Nietzsche lambém com-
para o dialéfice a alguém que *se serve com as
m&os"y? A resposta, aqul, pode ser sucinta! se o mé-
todeo socrdtico toma de empréstimo as vios do didlo-
go, & para mefhor refutar as posigées do adversdlo o
fim de chegar a uma verdade que é o da ldéla (do
inteligivel). Ora, ao contrdrio do ero, que é multipio,
como fodos subem, a verdade pretende-se Gnica,
Pretende valer para todos os tempos e todos os luga-
1es, para todos, E nisso que ela & "dernocrdtica, plo-
béia". até mesmo, no sentfide que Nlehzsche dd ao
terrmo, ‘reativa’, j& que sé pode se colocar como rea-
¢&o confra as forgas da lusdo e da mentlra, sobretu-
do, portanto, contia o arte - que Platde por Isso de-
nuncia num dos trechos mals célebres de A Reptblica.

_Em oposic@o ao homem tedrico (clentista ou flidso-
fo) gue é o diaiélico, sermpre anlmado pela voniade
de verdade, o arfista aparece como uma personag-
gem aristocrdfleca: alnda vivendo no munde pré-de-

- mecrétice da tradicdo (por exemplo, no universo dos

'grandes Helenos® 'de antes de Sécrates), ele afiima
valores sem discutlr, sem argumentar, com aquforidade.
As forgas com as gquals Joga ndo s&o reativas: co
conhidrlo da verdade, elas ndo precisam negar outras
forcas para se ofimarem. Compreende-se eni®o a as-
sertival decislva contra o digiética : "O que preclsa ser
inlcialimente provado ndo vale grande colsa. Em toda
parte em gue a autordade aindda é de bom-tom, em
toda parfe em que ndo se demonsitra, MAas comedn-
dase, o diclético é uma espécle de polichinelo" (ib.).
E se Socrates é Yo polichinelo que se fez levar o sé-
rio", & porgue, extraindo toda sua “ferocidade” de um
profundo ‘ressentimento popular (ib., § 7) contra o
aristocratismo estético, ele empreendeu, com éxito,
Inocutar a "md consciéncia® em seus interocutores,
pondo-os continuamente em contradic&o com eles
mesmos. Com sua "maldade de raguifico”, munido da
diakética e da "facada do siloglsmo® (ib.), ele conse-
gue extinoar as fentacgdes liusdrics da beleza sensivel
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em beneficio da verdade., A feldra e @ oligem popu-
jor s&io nele, neste sentido muifo preciso, indissociavels,
como Nieizsche ndo delxa de sallentan *Sécrates per-
fencla, por sua origem, ao mdls balxo povo: Sécrates
era do popuiacho. Sabemaos., vemos até, o quanto
ele era felo’, & dque deve levar a duvidar de que fos-
se realmente grege {b., § 3).

Eis aqul talvez o essenciall o dialética s& pode ser
exercida ho quadic de uma feora dos idélas segun-
do a gual o mundo sensivel deve ser negado em be-
neficio do mundo inteligivel. Todos sabem que o sen-
sivel & enganoso, mostra as mesmeas redlidades sob di-
ferentes aspectos (pense-se, PO exémpio, ncis varla-
gches de um pedago de cerd.} e, por conseguinte,
viola as mais sagradas regras da ibgica, a comegar
pelo famoso principio de identldade. As verdadelas
Idélas, pelo contrdrlo, sdo estdvels: sdo o gque pemad-
nece scb a contingéncia das mudangas gue ndo
cessam de afefar o mundo sensivel. Tudo Isso é bem
conhecido e Nietzsche, contrdriamente & opini@o
acelta, ndo se contenta em inverter os temos da
oposic@io entre temporal e etermno, sensivel e Inteligivel.
Antes de mais nada, & o olhar do genedlogista gue
sle langa sobre a negagdio da estéfica gue & o pla-
tonismao engquanio proidtipo de foda feoria: “"Esses sen-
tidos, que por oulro lado sdo 1Go Imorais, - asses sen-
fidos nos enganam sobre o mundeo verdodeire”, Assim
é, segundo a« ironia nietzscheana, o fundo do discur-
so clentiflco-fliosdfico. © "por ocuro jade”, evidentemen-
te, ndio tem nada de ccessdro! na verdade, por fe-
mor da sensualidade (sempre 'Imoral”) & due se che-
ga o depreciar a sensibiiidade (sempie faiaciosa").
Aos olhos do "genealogisia® (como mais farde aos
oihos do psicanalista), as teses filosdficas sdo sempre
apenas "racionalizagdes’, "sintomas’, como ja diz
Nietzsche (b, § 2), sdo o expressdo feilchlzada ce
certa pathos, ou aié de uma patologla.

$e como afima Nietzsche num céiebre aforismo,
"minhg fllosofia & um platonikmo invertido®, que resulta
degsa Inversde guanto a fundagdo (ou & refundagdo)
da estética? A resposta nos & fornecida no capituio
de Crepuscuic dos idoios Infituiado: "Como ¢ "Mundo-
verdade’ toma-se uma fdbula". Heidegger nos delxou

CAPITULO V: O MOMENTO NIETZSCHEANG
CONTRA A DIALETICA: A REVALORIZACAO DA ESTETICA

um comenidrio irepreensivel a respeito. Limifo-me q
iembrar sua principad concius@o. © tema central do
texio de Nietzsche & limpldo: trata-se de mostrar ©
gquanto o "mundo-verdade’, gue deve ser oposic do
"mundo-aparéncia’, assim como o mundeo inteligivel
opde-se& ao mundo sensivel, revela-se, co cabo de
uma longa histdérla que comega com Platdo e terml-
na em Zaratustra, o lusGo por exceléncia. Em contra-
partlda, o que & mais importante observar é que o
fim desse percurso ndo se trata de medo algum de
valorizar a aparéncla (o sensivel) como tal, mas sim
de suplimir a ldéla de gue exista algo como a apa-
réncla) O ‘mundo-verdade’, nés o abolimos: que
mundo. nos resta? O mundo das aparéncias, falvez?
/..f Mas nGol com o mundo-verdade abolimos tam-
bém o mundo das aparéncias’. A esse prego, & so-
mente o esse prego, sdo criadas s condigdes de
possibilidade que vdo permnitir & arte tomar a diantel-
ra da filosofia. Pols aquela iberagde do sensivel e da
aparéncia que readliza a genedlogia do mundo-verda-
de & igualmenie ibertacdo da arte, j& que esta “ofir
ma precisamente © que a avallagde deo mundo pre-
tensamente verdadeiro nega'

Com efelio, & drfe "nada mals é do que vonlade
de aparéncia enquanio sensivel! e como essa apa-
réncla, j@ o vimos, nd&o é "na realldade’ uma aparén-
cla, é preciso dizer com Nietzsche que a 'vonfade de
aparénciag, de llusde, de Imposiura, de devlr ¢ de
mudanga & mals profundd, mais ‘metafisica’ de que
o vontade de verdade, de realidade, de ser”. am-
bém & nesse sentidc que a arte, dniipiaidnica por es-
séncla, *tem mais valor gque o verdade”, & a mais
transparente expresséo da vida, dessa vontade de
poténcia gue forma 'a esséncia mais intima do ser”.
Come Nietzsche j& afirmava iGeconicamente em O
Nascimenfo da Tragédia | "Unica vide possivel: na ar-
te. Sendo, afastamo-nos da vida® - com isso pressen-
fimos que o desconstrucdo geneagidgica da verdade
platdnica ndeo suptime toda nogdo de verdade, que
taiver exista uma verdade mals profunda gue a ver-

10, M. HEIDEGGER, Niefzsche, 1, p. 72.

11 i, po 78
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dade das Idélas, mals ‘real’, se pudemmos dizer, qucfz
aguela que anima o raclonalismo filoséfico ou clenti-
fico, verdade esta que sé q arfe, talvez seja capaz
de satisfazer. asslm como, neste plano, sé os sentidos
daiam de nos mentr ‘enguanio nos mosfram o devil,
a desaparigdo, o mudanga..". Havera, assim, pejic‘)
menos duas verdades e duds mentiras, umas benéfi-
cas e multo reais, outras reativas e ireais... ¢ € esta
dugiidade que virla' a ser recoberta pela dualidade
da teoria (falsa verdade & md& mentira) e da arte
(coa verdade e boda mentia),

NIETZSCHE ‘ANTI-HEGELIANO?
TRES TESES SOBRE NIETZSCHE

m primelro lugar, toda a questdo se resume, evi-
denternente, em saber em due medida agueld
nmversdo do platonlsmo® continua de algum modo de-
pendente do que prefendse subverter -~ © que oulra
grande ‘lnvers&o” do fim do sécuio XiX, a de Hegel
feitad por Marx, hdo contradiia, Em oposicGo a Deleu-
ze e o Foucaull (guanio o este ponto precise, enten-
de-se, pelo menos sobre Foucault, a infiuéncia de Pie!—
degges fol alidgs declsiva), Heidegger pds emn evidéen-
cia certa continuidade entre Nletzsche e a metafisica
com o gudl ele pretendia romper de maneira deﬁfﬂ-
tiva. Sem entiar nos pormencres dessa interpretagdo
que faz de Nietzsche o pensador da t&enica, definece-
rel sucinfamente seu principlo antes de sugerir frés te»
ses . sobie o nletzscheanismo como func@cmen’ro, an’
tanto de nosso mundo iécnico, mas sim de uma esf?—
tica contempordnea, da qual ndo & certo gue o pPro-
' pric Heidegger esteja tGo distante guanto pensava,
Heldegger nunca deixou de insfigar um pensamen,-
5o sobre o lécnlca o partit de sua esséncly, gue resl-
de, a seu ver, no acabamento da retafisica modet-

CAPFULO Vi O MOMENTO NIETZSCHEANG
NIETZSCHE ANTI-HEGEUIANO? TRES TESES SOBRE NIETZSCHE

na como "mefdafisica da subjetfividade”, Redigidas en-
e 1936 e 1946, as notas que levarm o fikilo de Supe-
ragdo do Metafsica consagiam-se a mostrar que o
termo "técnica”, entendldo o partls de sug esséncia,
equivaie ao de *metdfisica aeabada® e que estd en-
contra afinal uma expresso adegquada na teoria
nletzscheana da “vontade de poténciy’, Para If ac es-
senclal, poderiaomos dizer que, desde Descartes, o me-
tafisica fol, segundo Heidegger, uma antropologia, um
pensamento do homem como fundamento, de acor-
do com os dols elxos tradicionais, tedrico e pratico,
da Interogacgdo filosdfica, Como antropologla tedrica,
o metafisica modernda consiste e conceber o real
COmo aigo que obedece aos principios constitutivos
do espirflto humano, por exemple {em Lelbniz) em
transferlr © prnciple de raz&o (principio iégice ou "sub-
letive") para o préprio real e, ontologizando-o, afirar
que nikil est sine ratione. Tl antropologia tedica, que
culming com a afimagdo hegeliana da identidade
enfre raclenal e real, ndo constitui, ne enfanto, por sl
5¢, © embasamenic da dominagdo da técnica como
*metafislca acabada®,

Para perceber na relagéio téenica com o mundo a
presenca da "mefafisica acabada® é preciso, com
efelto, levar em conta a vertente pratica da metafis-
ca da subjetividade: como a antropologio prética, sla
se representa o ente ndo mais somente como em
conformidade com os principios subjetivos da raciona-
lidade, mas também como “cbieic para o vontads".
Ao longo do aprofundaments modermno da esséncia
da subletlividade como voniade, o ente tendeu cada
vez mais, com efeito, a sé ter realidade como obleto
manipulavel pelo sujeitc em vista da realizacdo de
seus fins, como instrumento ou como ente unlforme-
mente disponivel para a vontade. Sob este aspecto,
a reinterpretacdo kantiona do eu penso como um eu

gquero e pirnclipalmente o douttina da autonomla da

vontade terdam preparade o passe decisivo em dire-
¢do da interprefagdo téenica do munde gque a flloso-
flo de Nietzsche tematiza, Pols, até entdo, a vontade
dinda estava subordinada a alge que ndo ela mes-
ma, a saber, cos fing que devia perseguir. Em contra-
partida, em Kant, a razdo prética nde gquer nada
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além de s mesma, quer-se d sl mesma como liberda-
de: no "concelto kantiano de razéo prético como
vontade pura’ € a préprla realizagdo da ldéia de
vontade, peortanto, que estaria em jogo, "a chegada
&4 perfeicdo do ser da vontade', que se tomna vonta-
de Incondicionada por alge que ndo ela mesma,
wontade absoluta® ou, & gue ndo quer nada alem
de sl mesma, ‘vontade de vontade®,

Elo essencial no processo de techicizag@o do real,
a "autonomia da vontade®, 1al como Kant o enfendila,
[4 ndo estaria, o bem dizer, separada da absolutiza-
¢cdo ditima da vontade, a ndo ser por umd media-
cdo dinda Indispensavel a da teorla nletzscheana da
vontade de poténcla como "pentitima etcpa do pro-
cessot. Com a vontade de poténcla nietzscheanda sur-
ge explicifamente, com efelfo, uma_ figura da vcfn?cde
gue, na aparéncia, guer também algo que ndo ela
mesma (g poléncla), mas que - segundo uma Inter-
prefacdio constivids, desde 1936, pelos cursos sobie
Nietzsche - & quer, de fato, mails poténcia (mais do-
mincacdo) para melhor se provar indefinidamente co-
mo vontade gue conirola o real; e suma, "o ser da
vontade de poténcla s¢ pode ser compreendido d
partlr da vontade de vontade"?, a partlr dessa vonia-
de Incondicionada peia qual encontiarna seu acabd-
mente o projefo cdarfeslane de dominlo e posse df:
natureza. Compreendemos enido comeo Heldegger pd-
de estimar gue é com o reino da téenica que verda-
delramente comega o “desenvoivimento da doming-
c@o incondicionada da metafislca”, guande por fim
encontra uma época G sud alturg’®, Pols, no caminho
gue levava de Descartes o Niefzsche, o devlr da ra-
z&o terd consistido - e aqul o andiise heideggerimjd
estd bastante préxima da de Max Weber - em nde
mais fixar objefivos por si mesmad, em se ?rcrjsformc:r,
de razdo objetiva come fenfava ser, em razao purd-
mente instrumental

Paralelamente, o prépria vontade [ ndo estd Higa-
da o nenhum fim; o dominlo do mundo ndo visa
mals, como em Descaries ou ng época do uminlsmo,
o emancipar os homeans ou a lhes proporcioncr o fe-

12, Id., Essais ef Conférences. Gallimard, p’ 95,
13. 'b.. p. 88,
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ficidade, mas se toma busea do dorminio pelo dominie

ou, se se preferir, da forga bruia pela forga bruta, No & .

entanto, essa rupiura com o cartesicnismo seria mais
aparente do que real, |4 que Nietzsche, co emanak
par a vontade de foda submiss&o o fins, apends rea-
lza a essénela do querer, apends o eleva o nivel de
sel concelto, completando assin o pensamento do
sujeito gue, no fundoe, ginda estavg somente em ger-
me no carteslanismo, Por conseguinte, seria como me-
tafisice que Niefzsche, de acorde com um femea cen-
tral de sua estética, pensara a arte mais o partit do
arfista, ou seja, do orfodor {de sua vontode) do que
o partir do obra mesma; serla também na descen-
déncia direta dessa meiafided da subjetividade, que
ele devia Inverter através de sua critica geneaidgicy
da dialetica platénico-hegelicna, que sua filosofic da
arte fomaria @ forma de uma "fislologia”, isto &, de
urna teorid das "forgas vitals" que estdo no principio
da atividade crigdora: els por que Nietzrsche, segundo
essd inferpretagdo, "a despeito de sua dlig aprecia-
¢do do pensamento grego das origens’, o pensamen-
fo pré-plitdnico, pensa absolutamente no sentido dos
Termpos Modernos'#,

Dificlimente podemos contestar g forga da letura
heldeggeriana, mesmo se conduz a este estranho na-
radoxe segundo o gual o genedlogia estaria muite
menos distante da dialética do que parece numa pri-
meira abordagem. No entanto, parece-me igudimen-
te dificil negar que o pensamento de Nietzsche & es-
tela muito mais préximo do de Heldegger do que es-
te dd o entender. Pols, afinal aquela subjetividade
que Heldegger se compraz em reencontrar ho concel-
fo de vontade de poténcla ndo tem mais completa-
mente, ionge disso, ds caracteristicas habltuals do su-
jelto metafisico: conscliéncla, raclonglidade, Identidade,
Wansparénela a sl mesmeo efe., tante fallam ao con-
cefto que mal se vé como aqul se pode ainda faiar
de "subjetividade". Alids, essa vontade de poténcia,
sobre a qual Nietzsche ofima identificar-se com a Vi
da para constifuit a esséncia mais infima do ser, ca-
racteriza-se por uma diversidade tat que dificimente

14, Nietzsche, 1, p. 428,
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' poderiamos ainda relaciond-la com a pemanéncia
de dalguma substdncla: mais que Isse, poderiamos dl-
zer, com razdo, que a Vida é multipiicldade, diferen-
ca, de sorte que o disténcla entre o Ser de Heldeg-

" ger e o estihagamento radical gue Nielzsche tenta

- pensar serla, também agul, mener do gue Heldegger
" quer sugerit. Como ocorre nele com freqUéncia, o in-
- tempretagdio dos Tempos Modemos como uniforme-
" mente fadados a desenvolver as diversas stfapas do
X tornar-se munde da metafisica conduz o negligenciar
a tarefa gue consistila em fomar a narrar a histdra,
. ndo do sujeito metafisico, mas sim das diversas con-

cepcdes modemds da subjetividade, O livro de Hel
' degger sobre Niefzsche & admirdvel por vezes gran-
. dicso: ndo estou segure de que ele ganhe aiguma
" coisa asmagande o pensamenio nletzscheano do su-
jeito contra o de Descartes,

Dal a primeira tese que eu gostaria de formular,
para depois allcergd-la no se seguel a estétfica de
Nietzsche - ou seja, no fundo, sua fllosofia (& que a
atte é a expressdo mais adequada da vida)y - ndo
estd 1&o Inscrita na "metafisica da subjetfividade" gue
ndo abrg caminho para uma forma nova, ou afé ra-
dicalmente Inédita, de individugiismo. De resto, Hel-
degger sugerlu com multa forga o gque constituia tal-
vez o especificidade de tal individualismo. Comentan-
do um aforismo da Vonfade de Poténcla, segundo o
qual o "perpectiviemo” serla uma proptiedade do pré-
pric ser, Heldegger faz a seguinte obseivagdo dec_isi-
va: "Absolutamente ndo seram necessdrias maiores
provas parg mostrar que essa concepgdo do ente sle—
g exalamente o de Leibniz, se Nlefzsche ndo excluls-
se a metafisica teoldgica, ou seja, o piatonismo de
Lelbniz"s, Em outras palavras: Nietzsche = Lelbniz, me-
nos a harmonia, menos Deus, entendido como ague-
la mdnada das ménadas que combina entre sl as
mlitipias peispectivas das diferentes monadas particu-
lares para que elas formem um munda, wm universo,
isto &, uma iotalldade coerente e ndo. como. em
Nietische, uma multiclicidade radicaimente cadtica.
Ndo saberdamos dizer melhor. De qualguer mode, ain-

15, ib., p. 192,
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da femos de perceber que significacde atribulr a um
individualisrmo - ou, se se preferr a uma monadclogla
- em que, do mesmoe tempo,.a nogdo de Individuo é
cindida (o sujeito nGo mals estd fechado em st mes-
mo na ldentidade de sua conscléneia, como nos
pensadores do sécule XVIl) go mesmo tempo que se
desvanece ¢ ldéla de uma harmonia reconcliladorg -
quer estd leve o nome, como na filosofia politica, de
‘méo Invisivel', quer, como na filosofia especulativa,
de "fecdlcéla", "asticla da razdo", “sstema” ete.

A segunda fese sd pode ser enunciada enquanto
anteclpacdo do que vird o seguil, j& que vem o pre-
clsar o teor dessa nova figura do individualisme., Uma
leitura dos fexfos que Nietzsche consagra co concel-
to de Individue em confronto com aqueles que ha-
tam. da estéfica propricmente dita, muito mals nume-
10808 © mals conhecldos, revela claramente uma dua-
lidade central:

- Por um lado, o abandone de todo projeto “dialé-
fico" que prefenda Integrar em alguma sistemadiicida-
de a rmultiplicidade radical da vida (se se preferr o
tragico da existéncia) faz do individualismo nlefzschea-
ne o protdlipe da era contempordnea, uma ver gue
assume a forma de urm historicismo e de um relativis-
mo como jamals haviam sido vistos em toda a histd-
ria da filosofia. A tGo conhecida tese de gque "ndc ha
fatos, somente interpretagdes” pode e deve ser enten-
dida, ndo somente, como em Deleure e Foucault, no
senfido de uma critica geneclégica do raclonalismo
metofisico ou clentifice, mas fambém, e talver princl-
palmente, come o inauguragdo do gue se poderia
chamar um ulfra-individualismo®: cada qual possui do-
ravante o “direlto" (as aspas se Impdem agul, pois o
teimo quase ndo tem mdais sentido) de exprimir o que
constitul, propriamente falando, seu "ponto de vista.
Nada mais, com efelto, verm a cooagir as diversas
perspectivas para que entrem & forga numa ordem.
Sob este aspecto, ndo hd noda de surpreendente no
fato de que Nietzsche se tenha tommade o pensador
fetiche de uma geragdo infelectual proxima dos diver-
sos movimentos libertdrios gue pontuaram a vida infe-
lectual e politica dos anocs 60-70,

~ Por cutro lade, no entanto, nada serda mails absur-
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do do que ver em Nietzsche um pensador da “ibera-
¢do dos costumes’. Conhecemos seu gosio pelo rigor
cldssico e sug aversdo por udo que se assemelhe, de
perdo ou de longe, a um rebentar das palxdes, come-
cando evideniemente pelo romantismo. Nieilzsche,
contudo, ndo é, cbviamente, um cléssice, no sentldo
‘carfesiano” do termo, no senifide de gue. corﬁo cin-
da em Hegel, na arte se tratarda de exprimir a razéo.
Porém, apesar de fudo, trata-se do mesmo classicls-
mo: peols a arte continua, para ele, o manter um a-
¢o direto com a verdade, O verdadeiro delxou por
cerfe ‘de ser idenfidade, wansparéncia, hammonia parg
se fornar essa diferenca pura gque ¢ a mullplicidade
das forgas vitals, Mas a “fisiologia® nlefzscheana da ar-
te nos ensing que a beleza nada maols € do que o
expressdo sablomente hierarquizada (em "grande esti-
lo") daguela mullipliciddde. Simeéttico do ulfra-individua-
lismo, poderiamos pois falar de um hiperclassiclsmo's,
{& que, mals do que nunca, € preclsamente o verda-
de que a arte tem por fungdio fraduzlk na sensibilida-
de - com @ cendigdo, porém, de preclsar que este
novo classicismo &, por assim dlzer, um classicismo da
‘diferenga” e néio mais da identidade harmonlosa.
Assim - terceira fese que serd desenvolvidda no préd-
ximo capifulo - Nietzsche pode ser considerado o ver-
dadeiro pensador do vanguardismoe. N&o que eie te-
nha escrifo sobre o temda ou tenha pertencido a ai-
gum movimenio gue pudesse ser considerado de
"vanguarda". Tampouco festemunhou em seus proprios
gostos alguma auddcia particuiar, Porém, em sentido
menos aneddtico. Nietzsche antecipa a duglidade
que estard no fundo de todos os movimentos de van-
guarda gue marcaram o estéfica do século XX até o
fim dos anos 60: por um iado, o ultra-individualismao,
que, ao persegull os valores revoluciondrios da emaon-
clpagde Individual com relagdo ds tradicdes, & con-
sagrar ¢ inovagdo como critéric supremo do juizo es-
tético e farzer assim com que ele osclle para a esfe-
ra da historicidade; por oulro lado, uma pzeocupdgc"::o
hipercidssica de atiibuir & arte a funcde da verdade,
ou até de dalinhd-la ao progresso das clénclas para

16. O uso deste lemmo serd justificado mals ampl .
o seguinte. ‘ plamanie no capitu-
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permiti que fraduza umda reclidade gue, o contrario
do gue ocorta no classiclsmo original {o do século
XVID, J& ndo & racional, harmoniosa, euclidiona, mas
léglea, cadlica, disforme e ndo euclidianad.

O INDIVIDUO:
UM CONCEITO EQUIVOCO

teoria niefzscheana da arte como Unica peis-

pective honesta scbre a vida fraz uma contri-
bulcdo particulaimente imporfante para o lbgica de
individuciismo flloséfico tal come se instala na historia
da estética através do conflifo enfre senfimentalismo e
raclonalismo - duas faces do individualismo: sobre elas
se disse como formavam a forma, cada uma & sud
manela, de monadologias em gue os individuos se
comunicam entre si apenas de manelra mediaia, por
interméadio de uma estrutura psicolégica comum {Hu-
me) ou de um sistema harménico (Leibnlz, Hegel).
Gostaria de indicar agul como Nistzsche retoma &
subverte o mesmo fempo o due havia surgido ver-
dadeliomente corm Leibnlz, ou seja, onfologicamente,
@ Instalacdo da individualidade como principio do
real (com a afimagde de que o real & ern seu fun-
de maie infimo o tecido de ménadas) e, axlologica-
ments, o promeogdo dos valores da independéncia e
da cratividade pessoals. .

Esta hipdtese - ¢ de que Nietzsche deu acabamen-
to ao hdividualismo filoséfico - & evidenternente para-
doxal ndo apends se chocg com a idéia de que
Nietzsche, como fodos sabem, antecipd a ciifica freu-
diana das filosofias da consciénclg, portanto, ao que
parece, do individualismo fiiosdfico (Nietzsche ndo se
cansou de denunciar o idéia de ménada ou de aio-
mo e sud periinéncia para o teorzagdo da idéia de
sujeito); eid se expde lgualmente o um cerfo nimero
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de dificuldades "factuals® que ndo poderarmos subes-
timar. Para dizé-o sucintamente: guando iemos‘ aten-
tamente os textos de Nletzsche consagrados as no-
coes de Individuaiismo ou de Individuo, eles parecem
trabaihados por uma tensdio constante que parece a
prior proiblr fodo! projete de leltura um pouco hammo-
nloso. : .

Por um lado, com efelto, é evidente gue Nietzsche
faz do ndividuo um valor absoiuto e, em primeiro lu-
gar, um principle ontolégico: lemos, pot ex§rr?plo, na
Vontade de Pofénclo que ndo existermn espeécies, mas
"somente Individucs diferentes” - umna espécie-de refor-
mulagdo do principio dos indiscemivels em vsn‘ugie do
qual, como se sabe, Niefzsche apresenfa, em muliilos
e bem conhecldos textos, os conceitos e as palavras
(a razéo e a linguagem) como pfoceissos dg homoge-
neizac@o das diferengas, de supressdo da individuall-
dade e, neste senfide, como figuras da perda do redl
entendido como joge do "puro diferenclado”, segundo
a formuia utilizada em oulro fmgmen‘rf),. .

Na légica desse Individudlismo ontologico, Nleuschle
Instaura, pols, um individualismo axicldgico que culmi-
ma na defesa dos valores da originalldade com‘rla o
gque por vezes denornina de ‘vulgaridade™, sto &, a
dissolugdo do Individuat diferencicdo no cormum nive-

lado. Participam dessa crifica da vulgardade alguns |

momentos bem conhecidos deo discurso nlefzscheano,
gue mencionarel agora apenas parg gue sg tenham
em mente: o

- A geneadlogia dos valores gregarios eldc: civiliza-
cdo de rebanho, cujas diversas etapas Nietzsche re-
constitul de acordo com uma filkagdo que val do ju-
daismo até o socialismeo, passandeo por Sécrates, ©
cristionismo, Rousseau, o Revolugde Francesa e o de-
mocracia,

- A ondlise cihitica da génese da consciéncld € ?c
linguagern, também ela inscrita em certa evolugdo
da vida. Aqui estd o multo importante § 354 de A
Gagig Ciéncla, Intitulade "Do génio da espécie”, onde
Nietzsche desenvolve de maneird pc:trﬂculqrmemfa ori-
thante a idéla de que ¢ nascimento da conscléncia

17. F. NIETZSCHE, Além do Bern e do Mal, § 268.
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no vivente cue é o homem (seu surglmento seguido

de sua vaiorzagdo) ndo erd Sbvio, n@io era uma fa-

talidade, mas se achava ligade as exigéncias {tam-
bém néo fatals) da comunicagdo e da lnguagem:
cerfo fipo de homens ndo pbéde enfrentar, explica
Nietzsche, as necessidades da vida sem preclsarem
uns dos outros, isto €, sem substitufiem os valores de
independéncia pelos valores de ajudda mutua e de
solidarledade. Ora, o necessidade do outro fazia cissim
Gparecer simultaneamente o necessidade de se expil-
mir @ comunicar tal necessidade, ou seja, de se
‘compreender mutuamente" e em primelre lugar, pa-
a tanto, de aceder a uma consciéncla dessa heces-
sidade; esta é a razdo pela qudl, segundo Nietzsche,
a conscléncla nasce ao mesmo fempo que a lingua-
gem: a consciéncla "sé se desenvolveu sob o pressao
da necessidade de comunicagdo”. Disso resulta que o
homemn sé se tomou consciente pelo gque era comu-
nicavel, pelo que podia ser compartithado com oulio,
portanto comum e, deste ponto de vista, o que dce-
de & consciéncia e & linguagem nunca &, pols, algo
Individual, mas sim o gregdiic ou o vulgaridade: "Pen-
$0, como se v&°, conclui Nietzsche, "gque & consclén-
cla nfio pertence essencialmente & existéncia Indivi-
dual do homem, mas sim, peloc contidro, & pdrte de
sud natureza que é comum g fodo o rebanho /.7 e
a despelto da melhor vontade gque se possa ter de
‘se conhecer’, cada um de nés sempre tomard cons-
cléncla apenas de seu lado ndo Individual e ‘media-
ne'. /../ O pensamento que se torma consclente re-
presenta somente o parcela mals infima, digamos o
mais superficial,.a plor parte de tudo o que pensa o
Individuo" - ou seja, o parte que ndo coresponde &
individualidade. Ao passo que "todos os nossos atos
sGo, no fundo, supremamente pessodis, Unicos, Indivi-
duals, Incompardvels', o consciéncla & a inguagem
procedem dessa ‘grande falsificacdo® que conslste nu-
ma "generalizagdo’ e, como tal, numga “superflcializg-
¢&o" do que &,

Percebemos aqgul como um tema téo iImportante
em Nlefzsche come o critica da conscléncla e da lin-
guagem se inscreve diretamente na perspectiva de
uma revalerizagde da indlv&duqﬁdade: se a generaliza-

i
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¢do & falsificagdo, supetficlalizagdo, o verdadeilro (o
ndo falsificade) e o profundo (o ndo superficlal) resi-
dem preclsamente na afiimagdo do Individuo como
tal. Temos al a primetra linha de andllse em gue o
pensamento de Nietzsche adquire timbres préoximos
aos do pensamento de cerfos Jovens hegellanos anar-
qulstas. Disso resulia muito logicamente uma ciritica da
modemidade como civilzagdo em que, sendo os va-
lores da consciéncla afimados através da fllosofla do
cogifo e de seus apéndices cleniificos, o Individual se
dissolve ho geral enfendido como gregarlsmo. A mo-
demidade como friunfo do "génio da espécie’ contra
o Individue, contra agquelas grandes individualidades
que os gregoes, por exempio, encamavam (anfes de
Soécrates, bem entfendido) e, paralelamente, o demo-
cracia, valor supremo do mundo moderno, cientifico,
por conseguinte, ‘plebeu’, por visar a uma verdade
que *vale para todos”, o democracia como iguaiagto
dos homens, porfanic como supress@o das diferencas
constifuilvas dao individuaiidade: els di, sem sormbra de
divida, uma primeia vertente do pensamento de
Niefzsche, que enhcontra sudg coerénela em tomo do
estabelecimenic do individuo como verdadelra reall-
dade e como valor absoluto - © que & resumido da
melhor maneira possive! no seguinte fragmento da
Vontade de Poténcia: "Nada se opde tanto aos Insfin-
tos de rebarho quanto a soberania do indlviduo™s,
Como sempre & o caso em Nletzsche, g dificulda-
de estd em que ocutros textos, Igualmente numerosos
e Importantes, confradizermn os primelros para apresen-
tar uma criflca radical da nogdo de individuo e, cor-
relativamente, do individualisme. Nietzsche insiste nes-
te ponfo repelidamente! na realidade, a nogdo de in-
dividue ndo vale multo mais do que o de espécle
ou, como afima um fragmento da Vonltade de Po-
féncla, "o conceito de ‘iIndividue’ e o de ‘espécle’
sdo igugimente falsos @ somente aparentes’™ - pala-
vias que desta ver parecem dizer respelio @ um an-
findividualismo ontoldgice (o individue como aparén-
cla @ ndo mais como fundo do gue &), ao qual Ird
corresponder um antiindividualismo axicldgico: "o ‘bem

18. A Vortade de Poiéncia, i, pp. 612-513.
19, Ib., p. 525. '
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do Individuo’ & t&o Imagindro quanfo o ‘bam da es-
pécie®, Em suma: o individue ndo & nem um bom
principlo ontfoldgico, nem um principio axoldgico legi-
time - o gue parece estar em perfelia contiadigdo
com as passagens gue acabamos de citan

De falo, quande Nlefzsche faz da nogdo de indivi-
duo um ‘erro" (segundo uma expressdo empregada
no CrepUsculo dos ldolos), pretende atinglr uma part-
cularidade multo precka de individudalidade. Sobre es-
te ponto, os textos concordam;

- Crepusculo dos Idolos: “O homem isolads, ‘o in-
dividuo' - individuum - tal comoe o pove e os fliosofos
o entenderarmn afé agorg, € um erro ele nada & em
s, ndo & um diomo, um ‘elo da cadela’. nada sendo
uma heranga deixadd pelo passado... e, neste sen-
fido, © valor do individuo varda conforme “represenfa o
evolugdo ascendente da vida" ou "o evolugdo des-
cendente, o declinio, ¢ degenerescéncla crénica, ¢
doanga’, O Individue ndo pode, pols. nem ontologica-
mente nem axiologlcamente ser conslderado em sf
mesmo. Ndo existe lsoladamenie, nem tem valor inde-
pendentemente do processo gue se realiza com ele.
Valorzar-se-&, por conseguinfe, agquele momento gque
& a Individualdade guando ela € um momento de
Intensificacée e de aumente da vontade de poiéncia
- e serd desvaiorzada guande constifulr um momento
de exienuagdo ou de esgotamento.

- Encontramos um fexts paralelo na Vonfode de
Poténcla®, é preclso recusar o concelio de indlviduo,
expllca. ent&o Nietzsche, para perceber que, de fato,
“odo ser parileular é |ustamente a fotalidade do pro-
cesso em linha reta (ndo simplesmenie uma hetangd
desse processo, mas sim o propro processo), € cons
fitul, na realidade, “foda o vido dnferor em uma so i
nha e ndc seu resulfado"?.

Tals afimacdes, que podem parecer esfranhas
quando comparadas & valorizagda nietzscheana do
individualsmo, aue, alids, existe, devem, para serem
conetamente interpretadas, set aproximadas da crifica

20, b, p. 542

21, Id., Creptscuio dos fdoles, I, p. 1008.
22, A Vomtade de Poténcia, Il p. $58.
23. ib., p. 545
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das nogdes de diomo e de mdhada tals como Nie-
{zsche as compreende, No imporiante fragrﬁento da
Vontade de Poténcia citado acimao?, Nietzsche evoca
a construcdio da nogdo de sujelic, designando-g co-
mo aquela “falsa substanciallzagdo do Eu' pela qual ©
Eu fol arfificiaimente "separado do devir, poste ‘como
dlgo que &" {untamente com, gracos & operagdo fe-
tichizante, a ‘crenga na imortalidade pessoal®).
Nietzsche também descreve essa substanclalizagde do
Eu como uma “decioracdo de autonomia do Eu’, que
guiseram considerar como um “Gtomo’.

O gue se mostra, entdo, erdnec na nogdo de indi-
vidualidade nd@o é o concelto de Individuo em gerdl,
mas sim um concelto particular do Indlviduo, a saber,
o Individuo aufonomizado relativamente o mundo e
ac devir e posto como um diomo ou como uma
"mdnada™, guer dizer como uma unidade Gilma, es-
tavel, duradoura, até mesmo indestrutivel (mortal), fon-
te Ultima de seus préprios atos e de sugs proprlas re-
presentagdes. Confra tal visGo da Individuaiidade,
uma passagemn da Vontade de Poféncia afima que
"'ndic existemn unidades Gitimas dwadouras, nada de
dtormos, nada de mbnadas’, que "a unidade ndo exls-
te na nafurezg do devl’, que ndo hd ‘vontade” que
possa ser a fonte Gitima e idénflca o sl mesma do
que potia efc, A "autonomizagdo do Individuo sob o
torma de dtomo" remete, na verdade, o essas Ima-
gens estabiizadas do mundo que feram construldas
ao mesmo tempo pela reiigifio, pela metafisica e pe-
i cléncia, guando Inventaram, no lugar do joge cad-
Hieo do "puro diferenciado” e do pure sucessivo, um
‘mundo-verdade” de seres, de causas, de unidodes
ete, (por exemplo, na fisica, "uma sistematizagao riglh-
da dos dtomos, idéntica para fodos os seres, nos mo-
vimentos necessdrlos'?),

Portanto, cnies de Heldegger mas com o mesme
sentido, Nietzsche critica o Individuo "metafisico”, ou
seja, o individuo cenfrado nos valores da unldade (G-
témica ou monddica) e da autonomia - quando, NG
reclidade, emn cada homem, reina antes uma plurali-

24, b, pp. 612615
258, 1b., p. 689,
26, Ib., pp. 704-705.
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dade de centros de forgas gque se combpinam e se
combatern a cada Instante (o unidade do Bu é ape-
nas uma ficgdio), e o que chamamos vontade ¢ mais
o termo dltlimo de um conflito incontroldvel entre
aqueles centios de forgas do que um livie arbiirlo no
sentldo de umg vontade gue ponhao suas proprias leis
(a autonomla é uma lus&o).

Paradlelamente a esses fextos que desenvolvemn uma
critica da Individualidade metafisica que antecipa,
sob vérios aspectos, a desconstrucde heldeggeriana,
esboga-se em Nletzsche um Interessante guestiona-

N

menio do Individualismo, Com relagdo & vaiormzagdo

‘do Individuo confra o rebanho, essas passagens de

sua obra sdo também espaniosissimas & primelra vista,
& que nelas ele denuncla expliciamente o individua-
lismo como um dos compeonentes caracteristicos de
uma civilizac8o gregdria. A titulo de exemplo, pode-
mos citar dols fragmentos da Vonfade de Poféncia,

- "O Individudlismo é o grau mais modesfo da von-
tade de poténcla", palavias estranhas, allds, se nos
lembrarmos da maneka como Nietzsche faz da sobe-
rania do Individuo o valor mals oposte go do reba-
nho.

- "Minha fllosoflg tende o estabelecer umea hierar-
quia, ndo uma morgl individualisia® - quando pode-
tlamos ter acredifade que a afimacdo da scberania
do Individuo constituisse, precisamente, contra a moral
de rebanho, o prncipic de uma auténtlca morai indi-
vidualista,

No mesmo espilito, podemnos ficar confuscs ao ver-
mos gque o valonzagdic do individuo é Imputada ao
cristignisme, .- isto é, ¢ uma das expressées mals carac-
terisicas, aos oihos de Nietzsche, dos valores do reba-
nho: "Na redalidade, o' crstianismo fol quem pfimelre
instigou o indlviduo a se erigir em juiz de todas as
colsas; a rnanla de grandeza se jomou guase um de-
ver paia ele, pols deve fazer valer direltos efernos
contra tudo gue é temporal e condicionado™®, O cris-
tianismo contibul, assim, para o génese do individua-
llsmo, o nos habifuar, explica Nietzsche, ao concelto

C27. b, p. 604,

28, Ib., p. 907.
29, ib., p. 822,
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supersticiose “de aima, dima Imortal, aima-mdnada, ai-
ma gue, na verdade, possul sua verdadeira morada
em lugar complefamente distinto" e cujo ser ndo é
nem um pouco condicienado pelas colsas ferrestreso,
Por certo, nessa descricdio da confribui¢do crlstd infer-
vem de novo a vetsdo monddica da individuaildade,
& vimos como Nietzsche a crificave: ‘wodemos, contu-
do, flcar um pouco surpresos de gue, em cerfo sent-

do que falfa precisar, o ndividuadilsmo fenha sido rejel-

tado parg as cercanias do crstianismo, cujas avalia-

goes plebéias & antlarlstoerdilcas tratava-se, no enfon- -

to, de superar,
Essa Interrogac@o impde, com evidénela, que se

aborde mals de perio aqullo cuja genedlogla Nietfzs- -

che pretende fazer quando visa o atinglr o Individua-
fismo negative. O texto chave a este respelioc poderls
ser este fragmento da Vonfode de Poténciag: "$&o
cparentemente opostos os dols agos gque caracteri-
zam os modernos europeus: o Individuallsmo e o ex-
géncla de direitos Iguals. Finalmente, acabel enten-
dendo®™. Que entendeu Nietzsche? Que nd reallda-
de o individuglismo modemo é Insepardvel do lgualita-
riso, através do qual ele se exprime e se completd.
A respelfo da génese desse lugo (paradoxal, 4 que o
individualismo deveria ser a affmacde da diferencd e
da offerdade, & ndo o vaiorlzagdo da identidade e
da Igualdade), Nieizsche dd o seguinte expllcacdo:
individualidade modema é ‘froca e temerosa® {"o Indgl-
viduo & uma vdidade Infinltarmente vulneravel); para
ndo sofrer com as diferengas, o Individuo moderno
tentard, pols, negd-las; a Unlca maneira, para ele, de
defender o valor de sua existéncla serd "exigh que fo-
dos os oufrcs sejarn reconhecidos como iguals o ele,
que se encontre sempre Infer pares; portanio, ‘o prin-
clplo de individualidade’ eliming os grandissimos ho-
mens e exige que se salba, entre os homens aproxi-
madamente lguals, gragcas o mals argute olhar, com
G mails viva lucidez, dlsﬁn‘gulr os falentog'®?, A valorza-
¢Go da individualidade e das "pequenas diferencas”
serd dgssim efetuada com base num lguaiamento e

30, ibh. p. 821
3. b, p. 374,
32. Ib.
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numa homogenekzagdo prévias, com basse, neste sen-
fido, em cerfa despersonholizagdo. Nietzsche, potianio,
contrapord o individuallsmo dos Modernes o gue
chama de '‘persendlismo dos Antigos'™, para os quals
o Individuglidade era valorzada como tal, em sua dis-
tdncla e diferenga. .

A oposigdéio entre o antiggo & o modemo ou, se qui-
serem, entre o fradigéio & o democracla, revela o se-
guinte estrutura; .

1. O individuailsmo moderno, que valorizd mals ¢
jguaidade do que a diferenga: por lsso, sle & insepa-
ravel do cristianisme (gualdade diante de Deus) e da
dermocracia (iguaidade diante da lel) - por isso tam-
bém ele & "o grau mails baixo da vonifade de po-
téncia”, pois o ndividuo $é se dafima co se considerar
como igual a outros, em vez de impor sua diferenga
com autoidade, sem comparagdo, nem argumenia-
gdo, come sallenta claromente este oulro f{dg‘men?o
da Vontade de Poténcia: "O Indlvidualismo & umag
modesta e ainda Inconsclente variedade de ‘voniade
de poténcia': aqul, parece & ser suficiente ao indivi-
duo libertar-se da dominagde da socledade (gquer d
do estado, quer a da igreja). Ele ndo se opde en-
quanfo pessoq, e sim enguanio mero indlviduo., Repre-
senta todos os Individuos contra a coletividade. Iste
quer dizer que ele se Iguala instintivamente ::1 gual-
quer outro individuo: o gue ele conguista, ndo con'—
quista como pessod, mas enguanto representa os indk-
viduos confra a coletlvidade™. Por essa razdo, o indi-
vidualismo modemo é assimilade por Nietzsche o uma

N

forma de "egolsme individual®s, & vontade ridicula de

i se conslderar isoladamente perante o sociedade, a

humanidade em seu conjunto. Portanto, ndo & por
acaso gue essa figura do individualismo esteja asso-
ciada, no plano metafisico, @ jlusdo do Eu, do sujeifo
monddico transpdrente a s mesmo, ou, pelo menos,
fonfe Gltima de seus ctos e idélds. Pols o verdade
desse individue como *homem lsolado”, na realidade,
esse ‘ero”, constitul precisamente o Individuglismo co-
mo vontade do Eu de se separar egoisticamente pa-

33. Cf. F. NIETZISCHE, Cbhras Pdstumas, Kroener eq., X, p. 277,
34, A Vonfage de Poféncia, K. Schischta ad., B p. 604,
35 b,
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0 se colocar "contra a coietividade". O objetive aqul
ndo € a cultura auténtica de sua prépria orginalida-
cde, a afimacdo craliva de s, mas nessa versdo ain-
‘da embriondrla, ou antes "degradada®, "decadente’,
da vontade de poténcia, frota-se somenie de se pos-
tar como "um contra o "tode". Grau zero da vida,
“pols, & gque essa emancipagde relativamente ao tode
se reallza sob o égide do gualamento de todos) ao
" me colocar, conforme o concepcdo kanflona/liberal
‘do direito, como ldéntfice o fodos os oufros e Go co-

“ . locar todos os outros como meus lguals, Instaurc uma

. socledade (a socledade dernccordilea) onde. se achd
garantida, através do tema dos. direitos do Indlviduo
. (esse sufrGglo universal gue Nietzsche abominag), esse
S minimo de independéncio emn que o vontade de po-
. téncla conhece sua expressdio menocs elaborada.

A andlise nletzscheana do Individuallsme modermno
- como Intinsecamente ligado ao advento do unlverso

- democrético faz lembrar o de Tocquevile, com a re-
i-serva de gue, no essencial, e malgrado as nostaigias

tocquevillianas, os singls estd@o invertidos; aqul, ¢ mo-
. demldade nada femn de um "progresso’: ela deve,
. evidentemente, ser lida come uma decadéncla, co-
“mo um recue da vida em diregfio de uma forma es-
ticlada: "Queremos o liberdade (isto &, a diferencla-
gdo reiativamente o todo pela ikdenfificagdoe com to-
. dos) eanquante nfio fivermos a peténcla®, ao passo
“gue "guando a temos, queremos hegemonia’,

Em contrapartida, estariomos equivocados se apres-
sadamente comparéssemos o crifica nletzscheana do
Individuallsmo liberal (entendide como “egoisme” do
"nomem Isolado™ com a critica manxiana, Apesar da
semeihanga das férmulas - e ainda que a denlncia
do individuallsmo }& seja multc apreclada no século
XIX -, Nletzsche assocla de manelta sulll o liberalismo
e o socidlismo numa mesma rejeicdo, Em fermos pré-
ximos acos de Tocgueville quando vé na génese de
. um estado “utelar um dos hotizontes possivels do in-
‘dividualismo modeme, Nietzsche explica® como o so-
clalismo &, na verdade, apenas "um melo de agha-
¢cdo do individualisme®, uma vez que "o Insiinio dos

36. A Vontade de Poténcia, K. Schlechta ed., i, p. 604
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soclalistas" absolutamente ndo é fazer da socledade
‘o fim do individuo”, mas sim utilizar o socledade “co-
mo um meio de realizar mulles Individuos" - sendo o
estado soclalista conceblde como aquele que deve
proporcionar aos individuos um acesso igual & madlor
felicidade possivel, conforme uma exigéncia gue assim
se mostic a mesma do "egoismo individual®,

2. A esse Individudlismo moderno (democrdiico, cris-
1Go e soclaiista), Nietzsche opde o aiitude que consis-
te em se afiimar, nGo como Indlviduo contia o todo,
e sim como pessoa em sua diferenca incompardve!
(porque comparar j& & pressupor termos, portanto
Identidades). Assim & o "personalismo dos Anfigos",
que coresponde, ndo o espirto da democracla, e
sim ao espirito da aristocracia; ndeo mais se vaiorza,
entdo, ¢ igudldade, e sim o distdncia e a hierarguia,
e o modelo encontrado por Nletzsche estd nc que
denoming "as grandes Individuaildades”, gue ele des-
cobre nos gregos anterlores a Sécrates, ou até no:
Renascimento¥. © vdlor supremo & ndo &, entdo, a
autonomia dos individuos relativamente co todo, mas
a afirmagdico de sl com toda independéncia relativa-
mente ac outre, Sob este aspecio, sdo significativos os
fragmentos® em que Nietsche evoca o principio de

- suqg moral, o saber, essa 'individuagdo® que, por ser

antlsocial, 'nega a Igualdade universal & o equivalén-
cla entte os homens™: bem oo contraric do que
ocorre no individudlismo moderno, trata-se aflnal *de
dizer ‘eu’ com mals fregliéncia e mals forga do que
a raioria dos homens®, de se Impor o eles, ‘mesmo
gue seja submetendo ou saciiflcando os oulos”, se o

-

independéncla é realizével apenas o esse prego®,

37. b, p. 585,
38. b, p. 423,
39. Obras Pésturnas, Kroener ed.. Xi, 29 parte, § 504,
40, /b.. § 195,
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A VERDADEIRA RUPTURA
NIETZSCHEANA!
DO INDIVIDUALISMO MODERNO
AQO INDIVIDUALISMO
CONTEMPORANEQO OU POS-MODERNO

ssas ambiglidades da nogdo de Individualismo
tal como iratada por Nietzsche oferecem o
menos um dupio Interesse para a andlise e a com-
preensdo de sua filosofla entendida como fllosofla da
arte. )
Toma-se claro, antes de mals nada, que o concel-
to de Individualidade pode ser tomado em diversos
sentidos e, principaimente, pode ser entendldo, go
contrdric do gue se vé, por exermplo, em Tocdgueville
- como aige gue designa uma realidade antiga, um
estado pré-modeme da vonlade de poténcla, que se
exfenuard tardiamente com o nascimento do Igualita-
rlsmo. Alnda é preciso compreendet o que estd em
causa nessa oposicdo entie o anfige @ © modemo no
pensamento de Nielzsche, como semprie para os con-
tempordneocs (isso valeria tanto para Heldegger como
para Leo Strauss), o revalorizagdo do antlgo contfra ©
modemo ndo & um fim em s, mas um dispositive es-
fratégico gue tem sentido apenas na épilica de uma
poés-modernidade: se as "consideragdes’ de Nletzsche
s@o "exiempordneas’, evidentemente elas o sdo no
sentide de que se chocam com a modemnidade "de-
moctdtica" igualtarsia; mas tambem por sso séo mais
atuals do que essa mesma modernidade, preparam
um fuluro que se pretende Inédito; no-caso, [& que
se hata antes de tudo de filosofia, a fransformagdo
do estaluto do fiidsofo. que de operdrlo deve se tor-
nar artista, conforme um femda constanie no pensa-
menio nietzscheano.
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E por essa opflca gue o antigo individualismo deve
servir, sendo de modelo, ao menocs de fio condutor
na busca de urma nova figura do individugisme: e se
esta nova figura do Individualismo deve encontiar sua
expressdéo mais acabada na arte, entendlda em seu
sentido mals geral como sendo ela propria a manifes-
tagdio mals adequada da voniude de poténcla, &
porque, num universe afinal plenamente perspectivo,
mum mundo gue voltou a ser Infinifo-por proporcionar
a possblidade de uma infinidade de interpretagdes,
apenas a arte se dpresenta oufenficamenfe cormo o
que é: uma avaliagdo que ndo prefende ser uma
verdade. Também agui se verflca a assertiva segundo
a qual a filosofia de Nietzsche assume o forma de
uma monddologla sem suelto nem sistema. Nern mo-
nadas (individios no sentido modemo), nem ponto de
vista Unlee a parth do gual, come em Lelbnlz ou He-
gel, as perspectivas possam set sinfetizadas segundo
urma hamonia {Importando afinal multo pouco se es-
sa harmonia & pensada como dialética ou hao): fal
poderia ser a formula do Individuaitsmo nietzscheano,
pds-modernc, pele qual a arte se tomnd o modo de
ser propric da ventade de poténcia.

Tal individualismo ainda permanece sendo "'mond-
doldgico®, embora num sentido radlcalmente novo,
pols 56 conserva da teodlcéla leibniziana-hegelicna o
idéle de uma mulliplicldade de ponios de vista gue
ele renuncla a integrar na unidade de uma sinfese
harmonlosd, Para preclsar seus contornos, alnda deve-
mos considerar duas séries de indicios parficularmente
significativos, concermentes em primeire lugar ac que
Nietzsche considera especificamente alemao na fllose-
fia de Lelbniz a Hegel e em segundo lugar & nature-
za de seu perspectivieme, entendido como umda forma
inadifa de relativismo ou de historicisme.
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A CISAO DO SUJEITO

Interessantissime § 357 de A Golg Cléncia, Int-
tulado "Acerca do velho problema: o que &
alem&o?’, consagra-se & andlise de trés pensadores -
plcamente representativos da germanldade: Lelbnlz,
Kant @ Hegel A critica desses autores como inscrifos
na tradigdo do racionallsme piaténico € habliugimen-
te de rigor em Niefzsche, Porém, o que distingue este
texto deve-se justamente o fato de que adota uma
atitude laudativa - para varlar - @ e, através da ho-
- menagem que prasfa aos fildsofos dlemées, delinelam-
$e pouUcCO ¢ pouco of tTragos cardcternistiicos de um In-
dividudlisrmo estético que se sustenta numa nova feo-
rla da subjetividade, : .
Com efelto, o que Nletzsche julga "postive” na obra

 fllosdfica dos alemdaes é sua profundidade, aqul en-
7 tendlda em sentido prépric como o capacldade de

trazer & luz os ‘mundos subjacentes’, Fla atesta o fa-
to, como ainda diz Nletzsche a propdsito de Lelbniz,
de que "nosso mundo Interdor € um mundo multo mals
rico, mals vasto, mals cculto” do que se pensava até
Centdio. Aqul, go mesmo tempo que se delinela o ia-
refa do genealogista, também se desconstrél a visdo
. moderna, metatisica, do sujeltc - visdo ivicimente In-
“dividualista, que concede & superficle, & conscléncia,
uma primazia totaimente injustificada.

Para compreendermos com fldelidade o que
‘Nletzsche aqul atrbul & Lelbniz, Kant e Hegel, precisa-
mos perceber o significado que reveste para ele, ao
. contidilo do que ocore emn toda filosofia de Inspira-
Ngc’:o platdnica, a preocupagdo de superar as aparén-
clas, de tornar visivels os mundos subjacentes, Tal von-
tade de parusia poderic parecer paradoxal. De fato,
vimos como uma das princlpals criicas dirigidas ao

platonismo, assim como & sua versGo popular fornech
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da pelo cristianismo, se atinha o Que ambos se esfor-
Sam por negdr o mundo sensivel em nome de um
munde inteligivel - sende o primelre designado como
a aparénela em relagdo & qual o segundo vem g
desempenhar © papel de um mundo subjacente des-
n‘_alsﬂficador (segundo © conhecldo mite da caverna).
Por que, entdo, o que & negativo para Plat&o (o cik
tica das aparéncias em nome de um mundo subja-
cente acessivel somente & reflexdo filosofica) se iomna-
fla podiive para os alemdes? Nao estariamos lidando,
nos dols casos, com uma refativizagcdo do mundo real

- em home de um mundo oculto?

Na verdade, a “aparénela”, de Platéo agos alemdes,
deslocou-se tanto e t&o bem gue ndo é mals g mes-
mea HusGo, aqui e all, que vermnos denunclada; se em
Platdo e no cristianismo (aqueie "horror pelo toque™)
se ciiflca o mundo sensivel em nome de um além
cujo modelo é oferecido pela teorla das Idélas, em
Lelbnlz, Kant e Hegel, mulic pelo contrdrio, & o verda-
de platdnica que se encontra no lugar e na posigéo
da aparéncia. A crifica ao platonismo, tante para
Nietzsche como também mais tarde para Heldegger,
terd seu natural prolongamentc em uma desconstru-
¢do da cléncia modermna, que se Imita « desenvoiver
e reallzar o que J& estd em germe na metafisica; de
fato, as ciénclas perseguemn incansavelmente a tarefa
que consiste em denunciar as opinides Ingénuas, sen-
sivels, em nome de uma verdade ocuita, acessivel
apends 4 razdo do clentista. Somente o inversGo do
platonismo pode criar ds condigdes de possiblidade
da genealogla, Para ela, ndo mails se tratard de “sal-
var os fendmenos', de desveldar sob o confuso caos
das imagens sensivels o Imutdve! clareza das idéias.
Multo pelo contrario, a verdadeira profundidade con-
siste emn revelar, sob a aparéncio superficlal da uz in-
teligivel, esse mundo obscuro e louco que o jovern
Nietzsche denominava "dionisiaco®, Els por que tai afi-
vidade “arqueociéglca” & fiplcamente gemrndnica.

Em Lelbnlz, antes de mals nada: o que se guestio-
na profundamente sGo as pretensas “evidéncias" da fi-
losofla cartesiana e, em parficular, essa primazia da
conscléncia, em nome da qual a vida “interior* deve-
fia ser idenfificada & vida clara e distinta, Com efelio,
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Leibnlz é o primeile a introduzli na filosofla © concel
to de inconsciente, com as famosas "peguends per-
cepgdes” que, em vitude do principlo de continulda-
de, devem necessariamente preceder © gparecimen-
to da conscléncia clara, ou sela, ligar um grad zero
de consciéncia a um grau N, Asslm & que ele teve
de conceber "a incompardvesl ldéla due he dava ro-
780 ndo somente confra Descarfes, mas também con-
tra todos que haviam filosofado antes dele, d Idéia
de que a consciéncia é um mero acidenife da repre-
sentagdo e nJo seu atributo necessdrio, essencial, de
modo que © gue chamamos de conscléncla apendas
constitul um estade (e falvez até mesmo um esiado
doentlo) de nosso mundo aesplitual - e de forma cilgu-
ma, longe disso, nosso proprio mundoe’. O paréniese &
evidentemente um coréscimo de Nieizsche; indica o
gue ainda separd o sdescoberia’ leibniziona de umad
verdadelia genealogia. Pols, embora tenha "descober-
to o Inconsclenfe", & clare gue Leibnlz ainda continua
pensancdo nos fermaos do individualismo modermno: o su-
leito se define como ménada/subsidncla, € a cons-
cléncla, mesmo tendo sido parclaimente guestionada,
continua sendo o ideal do filésofo, o mesmo fempoe
que o inteligivel permanece sendo o verdade de um
sensivel gque ndo fem muito mals autonomia do que
finha em Platdo. Confudo, segundo Nietzsche, exlstermn
algumas razdes para se pensar ‘gque um lafino ndo
consegulia faclimente chegar a essa Inverséic da evi-
déncia" e gue, nesie caso, o profundidade germdnica
abra’ caminho para uma duténtica genediogia do su-
Jelto: é o fundo metafisico desse Individuallsmo moder-
no gue se acha subvertido.

Quanto o Kani, vemos gue se contesta nada me-
nos do gue ¢ secular supremacia da razdo, tanifo
cleniiflca come filosdfica: devemos lembrar agul "o
formidavel ponto de inferrogacdo que Kant pds dian-
te do concelto de ‘cqusalidade’; ndo gue ele, d
exermnplo de Hume, tenha contesiado de um ponto
de visia geral os direlies dessa ldéia; pelo contrdrio,
comegou delimitando cautelosamente o dominio no
Interior do qual elg conservava um sentido (& uma ia-
refa que ainda hoje ndo fol teriminada)’. Belo exem-
plo do esflio de Nietzsche: podernamos esperar gque
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ele preferisse Hume o Kant, que apreclasse o duvida
gue o ceficismo fazia pairar sobre a préprla categoria
de ecausalldade (tanto sobre a leghimidade de seu
uso guanio sobre sua capacidade de superar © estd-
dle da “"erenga" para afinglr o estadio da verdade).
No entanto, julga a ciitica kantlana mails profunda
gue a do emplismo; pols se Kant, ao conhidilo de
Hume, admite uma cerfa validode do prncipio de ra-
z&0, é para imediatamente relativizd-ia, postulando a
conheclda tese segundo o gual ¢ el da causalidade
b se aplica cos fendmenos, furtando-se taivezr a esfe-
ret da prafica & sua Influéncla. Assim, com Kant, *é
como alemdes aue duvidamos do valor Uitimo dos
conhecimentos fomecidos pelas ciéncias da naturezd
e, de um modo mals geral, de tude o gue pode ser
conheclde de maneira causal: o proprio cognascivel,
enguante ial j& nos pdrece de menor valor,

Por fim, é "o admirdvel achado de Hegel' gue de-
ve ser creditado & profundidade alemd. Seu mérto &
duplo: conslste, de Iniclo, em por fim & primazia da
idenfldade, em aceltar a ldéla de confradigdo no In-
terlor da l6gica; em seguida, e sobretudo, reside no
fato de Introduzit o historicidade nas cofegoerias da ro-
780 e de romper, assim, com a teocria platénica das
jdélas estdveis e etemndas

Multo evidentementie, esses avanges na diregdo de
urma verdadeirs geneaiogia ainda continuam sendo
fugazes e. em relagdo & metafisica tradiclonal, o de-
pendéncia do individuallsmo modermne continua evi-
dente nos frés cases, em Kani, porgue o primazia da
razdio pratica ainda estd ligada ao platonismo e &
tradigdo racionalista; em Leibnlz e Hegel porgue d
descoberia do inconsclente e da histérla ainda esté a
servico da sistematizagdo do que, &, de modoc que,
ermn ambos os cascs, o “descoberta’ logo se vé anuidg-
da - o Inconsclente é retomado peld consciéncla,
historia pela Razdo, e ndo o Inhverso.

De gquaiguer forma, a apreclagdo felta por Nietzsche
sobre o valor do que € ciemdo é oltamente significatl-
vd de uma nova e€ra em gue o individuailismo se
adaopts & desaparicdo do sujelfo e do objeto em pro-
velio de um perspectivismo pure, de um estihagamen-
o absoluic dos pontos de vista num historicismo radical.
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Cem o surgimento do Inconsciente em lelbnilz, ©
gue estd em jogo &, efetlvamente, a extenuagdo do
sujeito - extenuagdo: esta qgue deverd por fim se con-
sumar com o advento de um Individuo estiihagado,
que & ndo aspira ao dominle de sl mesmo ou & qu-
tonomia. Esta € a razdo pela qual a palavia "sujelo”
sé remete, em Ulima Insténcia, a uma “terminciogica
gque é a de nossa crengda na unidode comum aos
multipios momentos de nosso mals alto sentimento de
realldade; concebernos essa crenga como o efeito
de uma unica causa™ e é por essa hipdsiase da iden-
fidade gue chegaomos a Idéla de que o eu seja o
substrato ditimo de nossas representagdes, O cogifo
cartesiano revela-se apends urm efelfo do aue Nieizs-
che chama de "armadiha das polavias" ou "hablic
gramatlcal"?. Na verdade, "o ‘sujelto’ & a flegdo se-
gundo o qual multos estados ldénticos ermn nds seriom
o efelfo de um mesmo substrato; mas fomos nds que
criamos o ldentidade desses estados"®,

Com a hipdtese do inconsclente, é essa flegdo gue
se v& abalada, pols, como também explica Nietzsche,
é precise aflnal se resclver a considerar o conscléncia

apenas como um epifendmenoc da vida, e absoluta-’

mente ndo como o vida mesma a "conscléncia do
eu" passa a aparecer entdo apends como "o Ultimo
trago que se acrescentd o organlsmo quando &
tunclona perfeitamente, ela é quase supérflua” - de
sorte que se q ficgdo da unidade do eu possul digu-
ma verdade, ndio poderia ser, em todo caso, no pia-
no da conscléncla, come acreditou Ingenuamente 1o-
da g filosofia de Insphragde platénlco-cartesiana: "Se
possuo alguma unidade em mim, cerfamente ela ndo
consiste em meu eu consclente”, gue é sempre ape-
nas um “fendmeno temminal’, cujas causcas sGo parg
mim totdimente desconhecidas, mas sim no que
Nigtzsche designa como o "sabedoria do organismo™4,
Porfanto, existe um fetichismo do sujelto - no sentido
marxista do termo - que é literaimente dissolvido pe-
la genealogla ao mostrar que o eu é apenas uma

41. A VYontade de Poténcia, K, Schiechta ed., il p. 627.
42, b, p. 577,

43, b, p. 627,

44. Obras Pésturnas, Kroener ed., 29 pcme, § 63.
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‘erlagdo®, "uma simplificacd@o para designar como tal
a forga que: pde, invenia, pensa, em oposicdo a fo-
do ato particular de pér, Inventar, pensar, Cremos
assim exlbir com o ‘eu" uma real facuidade, mas, ng
verdade, essa facuidade ndio € nada, ou, mals exata-
mente, & apenas a conclegdo, a relficacdo de uma
aiividade que 6 exlste como atividade particuiar.

A eradicacdo do sulelto, através da quat Nletzsche
feata com "o personalismo dos Antiges’, vem acom-
panhada de umda Inevitdvel desaparigcdo do objeto,
como sugere, através de uma argurnentagdio sutl, um
Wecho decisivo da Vontade de Poténcia®. Antes de
mals nada, & claro que a liglidagdo do sulelfo/subs-
tancla (da consciéncla cartesiana) leva a pensar o
mundo como um tecido de Interpretagdes Inedutivels
a qualdquer unldade (falta-lhes todo substraio estavel);
pertanto, com todo iigor, & ndo tfemos "o direito de
perguntan guem Interpreta’? porque "é o prépria infer-
pretagdo, enquanto forma da vontade de poténcia,
que possul uma existiéncla (ndo o de um ‘ser’, e sim
o de um processo, de um devin enguanio & um afe-
to". E se somente a interpretagdio constitul o funde do
que é entdo j& ndo é s& o sujelto que & uma liusdo,

um efelto do- fefichlsmo, mas também a Idéia de que

existam ‘em &' “fatos" independeniés da interpretagéo:
"Uma ‘colsa em si'? - t&o absurdo guanto urmn ‘sent-
do em sI'l Ndo existern ‘estados de fato em si''. A
partlr dai, assim come é vao procurar um "sujeito” da
Interpretagdasc, no sentide metafisico, assim como é
preciso renunciar, sempre- nesse seniide meiafisico, &
questdio "quern Interpreta?”, devermos também decldi-
nos a 'cbqndonar ‘a questdo ‘o gue &7 - pois esta
questdo, por sua vez, & apendas "“uma manelia de pér
urm sentldo® e, come tal, sempre remete a esta cutrg
questdo: "o que & para mim (para nds, para fudo o
que vive etc.)?’ - e o paréntese pretende mostrar
que o eu [d ndo é enfendido, agqul, no senildo de
um sujelto metafisico idéntico a si mesmo na transpa-
réncla de sua conscléncia, mas sim como um sujelto
cindido, uma forga Interpretativa entie outras, um pu-
ro ponto de vista: “Em suma, a esséncia de uma col-

45. A Vontade de Poténci, K. Schiechia ed., I, p. 487,
46, b,
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sa &, também ela, apenas uma opinldo sobre essa
‘coisa’. O “lso & considerado como’ é o residuc ver-
dadelro do 'é"; & o Unice ‘isso &

A este respelfo, Niefzsche ndo se cansa de insistin
se 'ndo existem fafos', mas somente Interpretacdes, &
pordue, segundc o férmula do Crepdsculo dos idolos,
"tode Juizo & um sintorma® ou, como também é aofir-
mado em um fragmento da Vonfade de Poiéncila:
fodo julzo de vaior 3¢ tem sentldo "numa perspectiva
definlda, a da conservacdo do individuo, de uma co-
lefividade, de uma raga, de um estado, de uma igre-
¢, de uma fé, de uma civilizagdo" e esguece-se sim-
plesmente de "que sb existemn Juizos perspectivistas™’,
Em suma: "Ndo hé colsd em s, ndo hé conhecimen-
1o dbsolutc"®, porgue, ao confrdrio do que se vé em
Lelbniz ou Hegel, a multiplicidade dos pontos de visty
se mostrd redutivel no Individualismo pds-modemo
aqul indugurado ¢ Isto pela excelente razdo de gue
ndo existe mais sujeito capaz de fundar em s mesmo
aiguma jungdo sistemdtica.

Qe essa forma extrema de individualismo seja ex-
plicitamente assumida por Nietzsche, els algo &:;ue ndo
dd margem o dividas gquande se delxa clare como
ele prolonga a cifica da cléncla que percebe, ou
cré perceber, em Kant Ndo sé o esfera da verdade
clentifica se encontra pfivada de toda objetividade,
mas tombém o da significagdoe. All onde Kant tenta-

va, sobretudo no dominic da estétied, manter a pos-

slblidade de um "senso comum’, de um acordo con-
Hngente das subletividades ou das sensibllidades fora
das regras conceltuals da objetividade, Nielzsche pos-
g uma radical heterogeneldade:! "Nossos valores séio
Interpretagdes Introduzidas por nés nas colsas. Existe
um sentide ne em-si? Tedo sentido hdo sera necessa-
riemente um senfido relativo, uma perspectiva?™?
Porem, tombém € o parth de Hegel que se deter
minG o natureza Ghima do individuatismo nletzscheano.
Na superagdo hegellana -de Lelbniz e de Kani, ainda
demasiado platénicos, o relativismo desvela sua verda-
delra significagdo: o de um historicismo radical, como

47. Ib., p. 441,
48, ib., p. 503.
49, ib.
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tfambeém sugere o seguinte fragmento: "O gue nos se-
para de Kant, assim como de Plat@c e de Lelbniz, &
Gue cremos no devin.. Somos fotalimente hisforiadores"
- e Niefzsche evoca aqul os nomes de Lamarck e
Hegel, dos quals Darwin & apenas o aveatar.

J& dissemos o guanto Nletzsche se afastava de es-
plito sistemditico. reconclliador, da dialética hegellana,
Sem sombra de dlvida, Deleuze fem razd&o em insisfr
sobre este ponto. De qualguer forma, sua interpreta-
¢do. contrarlamente & de Heldegger, subestrma essa
filagdo, reconhecida, porém, pelo préprio Nistzsche,
segundo a gual g referéncla & histéria permite desfe-
rr um golpe fatal no Ideglisme platdnice, Como obser-
va com razdo Leo Strauss, até Hegel, “odos os ideais
pretendem fer urma base objetiva: na natureza, em
Deus ou na razdo, O sentido histércs destrdl essa pre-
tenso e, com ela, todos of ideals conhecldos, Nie-
tzsche salda essa virualidade no hegelianisme antes
de flrar todas as suas conseqiiénclias - o que Implica
evidenternente gue a historicidade seja despojada de
sua ganga sstemdfica. Segundo Strauss, os ideais e as
diferenfes culturas 'ndo se ordenam mais em Nietzsche
num sistema” porque se formou mpossivel fazer "uma
verdadelra sintese™, Na estella de Heidegger, Strauss
convida-nos, pols, a ver no perspectivisme nietzschea-
no mals um prolongamento do hegelianismo do que
sud refutagdo, no senfide de gue 1° tudo alf se toma
do final histérdco e 22 todo ideal tern come fundo (na
medidd em que o termo dinda conserva digum sen-
fido) o subjetividade entendida como vantade de Do~
téncia: "A transvaloragdo de todos os valores que
Niefzsche tenta realizar jusiifica-se enfim pelo fato de
Que sua raiz estd na malor vontade de poténcia -
uma voniade de poténcia malor do gue aquela gue
dava lugar a todaos os valores antericres”, ou sejq, pa-
ra retomar o terminclogla de Heldeggern mals um
fiunfo da metafisica da subjetividade do que sua su-
peragdo, ou melhor, segundo a formulag&o que ado-
famos aquk um triunfo do indlividualismo pés-moderno,
i que com Nletzsche assistimos "ao fim do reine do
acaso”, tendo o homem se tomado ‘pela primela ver

80. Leo STRAUSS, Les Trals vagues de lo modernité, Nova York, 1975.
1. /b, p. 94,
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senhor de seu destino’, numa apolegla da criatividade
- grfistica que ndo conhece mdais nenhuma mitagdco

substanclal

UMA "FISICLOGIA DA ARTE"
UMA NOVA FACE DO HISTORICISMO

ara tomar radical o historicsmo hegeliano, preci-
samos, como ja fol sugerido, extralr a histéria do

quadro dialético que alnda é o seu em Hegel. A es-

se prego, podemos realizar um relativismmo perfelto,
‘ que pode ser demarcado em Nielzsche pos dols Indt-
clos particularmente declsivos

1. Em primelro lugar, o fate de ndo poder existh ne-
nhuma exterioridade, nenhumd T_mnscendéncic relaii-
vamente go perpétuo devir que € a vida (els por

s que o vitalsmo € um historlclsme). Em Hegel alnda, ©

devir possuia um fim e o rozdo englobava a histdria
mels do que era por ela produzida, Ja tive a oporiu-
nidacde de anallsar e oulro fexto® este aspecto fun-
damenial do niefzscheanlsmo e indicdr em gue sua
definicdo do Set como vida ou "vontade de potén-
cla" implicava uma inevitdvel recusa do direlie -~ o
bem dizer, de todo guesi@o do fipo: Quid jurs? Ora,
& exalamente essa posigdo de principlo gue é desig-
nada em Nietzsche pelo termo “fisiologla®, como ve-
mos em particular no multoc explictio § 2 de O Proble-
ma de Sécorafes: Nietzsche ail defende o tese de que
o "consenso dos sablos’ em fomo do platonismo em
nada provara que tivessem razdo: no maximo, & o in-
dicle de que "esses sdblos dos sdblos possuiam enire
si aigum acordo fisloldgico para adotar & mesma . atl-
tude negativa diante da vida, parg serem coagidos a

52. Cf. L. FERRY @ A. RENAUT, 68.-84, ftinéraires de /'individu, Gali-
meadd, 1987, cap. i
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tomar tal afitude”. Mals que isso: n&o somente o dug- 0

lsmeo platdnico enfre mundo sensivel e mundeo inteligh
vel comporta-se de maneira sinamistosa perante a vi-
da {onuncia sua depreciagdo cristé em nome do
aiém): mas principalmente, fem base em uma “estupl- -
dez" que, Infelzmente, the é consubstancial aqueia
gue conslste em crer que podemos Julgar a vidao
quando, coem toda evidéncia, todos os nossos juizos
sobre a vida sdo apends expressdes da vida, de sor-
te que "Juizos de valor sobre a vida, prd ou contra,
nuncd podem, em Ultima Insténeia, ser verdadelros",
Come ‘"o valor da vida" ndo pode "ser avaliado nem
por um vivente, porque faz parte dela e & alé res-
mo oblete de litigle e ndo seu juiz, nem por um mor-
tQ, por uma outra razdo®, hd na pretensdo piatdnica
de querer julgar este mundo um verdadelro circuio
hermenéutico: compreender esse circulo é também
compreender que nenhum enuncicdo filosdfico possa
escapar & histdra (da vida come historleidade), que
nde existe, em nenhumn sentido, uma “metalinguagem™
*uma condenacdo da vida por parte do vivente é
sempre apendas .o sinformna de uma espécie determing-
da de vida".

Porém, talvez ndo atinjamos o essenclal se ndio per-
cebermos que esse historicismo vitalisia € uma conse-
qgléncla direta da "cisdo do sujeito” - o que o distin-
gue das foimas mals antigas de relativismo. Pols uma
das consegléncias dessa cisdo € lustamente que nos-
sas avallagdes, nossos ponfos de vista, nossas inferpre-
tacdes do mundo jamais podem ser fundamenfadas
por alguma referéncla o saber, em sentido prépilo,
absoluto (ndo relative & historicidade da vida), E assim
que devernocs compreender o pardgrafo de A Gola
Ciéncla que se infitula "Nosso novo infinito”, segundo ©
gual "o mundo, para nés, voliou o ser Infinito, no sen-
tido de que ndo podemos recusar-he o possibildade
de se prestar a uma Infinldade de Inferpretagbes”. As-
sim, tampouco poderia haver alguma obfetividade,
ndio hd mais, para empregar um vocabuidrio tormado
de um outro registro, significade, somente significante,
ou ginda, como dfitma Foucauit com razdio num co-
mentdrio de Nletzsche: "Se a Interpretagde hunca po-
de completar-se, € multe simplesmente porgue ndo

INSTITYUTO DE ARTES
BIBLIOTECA
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hd nada o Interpretar /.../ pols, no fundo, tudo [& é
Interpretagdo® :

2. O fliésofo acaba enido por se confundlr com o
genealogista, isto &, no sentido mals radical, com
aquele que percebe como, por fras das avallagdes,
ndo existe fundo, mas sim ablsmo, por trds dos pré-
‘pros mundos subjacentes, outros mundos subjacentes
para sempre Inapreensivels, pols ndo tém am s ne-
nhuma existéncla, ¢ ndo ser como hipdstase de uma
interpretagdo, fambém ela Inapreensivel. Também nes-
te sentido, Foucculi Hinha razdo em Insisth que "o ge-
nealogia ndo se confrapde & histdrla como a vista al-
tanelra ¢ profunda do fildsofo se contrapdée ao olhar
de foupeira do cientista. Pelo contrdrlo, ela se opde
do desenvolvimento meta-histérice das significagdes
idedls..." Mals que Isso: “ela precla da histéra para
conjurar a guimera da orgem'®. O geneaqiogisia, per-
sondgem fipico do individuailsme pds-modeme, & por-
tanto um "solitéro”. A margem do rebanho, cabe-ihe
enfrentar a angustiante tarefa de olhar o ablsmo de
frente: 'O sollidiio /../ até mesmo duvida gue em ge-
ral umn flldsofo possa fer opinides ‘verdadelras e Gil-
mas’; ele se indaga se ndo existe, se nele ndo deve
exlstir, necessarlamente, por t1ds de cada cavemnda
uma oulra ginda mais profunda, por balxe de cada
superficle um mundo subterrdnes madls vasio, mals es-
franho, mals rlco, & sob fodo fundamenio, sob foda
Yfundarmentagdo’, um abismeo. ‘Toda filosofla € uma §i-
losofla de fachada’, eis o jizo de um solitdrio. /.7 To-
da filosofia oculta dinda ouifra filosofia, foda opinido
tambeém €& um esconderjo, toda palavia é também
uma mdascara"™, De fato, o cavema do solitdrio ndo
@ mals o caverna de Plaido,

Na filosofla modema, o hisiofcismo e o relativismo
sempre fomaram a forma de um subjefivismo {mesmo
‘se o sujeito era constanfemente reduzlde co dtomo
Isclade que & o individuo dos emplistas e dos raclo-
nalistas dogmdaticos): se havia relativismo - por exem-
pio, na estética do senfimento ou ginda nas diversas
formads do empirsmo cético -, é justamente porque o
“subljeilvidade” do Individuo era afimada @ um ponfo

53, M. FOUCAULY, Niefzsche, fa génsalogle, thistolre,
54. F. NETZISCHE, Além do Bem e do Mgl § 289,
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tal gue acabava . por tomar Impossivel toda esperan- 3
ca de encontrar critérlos aceltdvels para a objetfivida- . ;
de do gosto (ou até da verdade ou da moralidade).
Nada de semelhanie se encontra erm Nietzsche, para
guem, como vimos, o historicismo toma a foima de
um perspectivismo sem sujelto nem objleto, de um
perspectlvismo em gue, neo limite - mas, & preclko de-
ter-se nilsso - 86 exlste o interpretagdio enguanto tal,
Independentemente de toda ldéla de um sujeifo gue
Interprete ou de um obleto interpretado.

A teorig nletzscheand da arte como Unica expres-
sdio adequada da voniade de poténcia e, por exce-
lencia, o lugor em que ssa nova concepgdo da re-
lafividade, em que esse novo individudlisma sem sujel
to nem objeto encontra sug mais auténtica fradugdo,
Enfretanto, toda a dificuldade dos texios de Nietzsche
estd no fafo de que; por sua feigdo relativista, fomam
a forma e o vocabuidio do subjetivismo cético ine-
rente ao individualismo moderno, do passo que, no
fundo. impllicam pelc contrérlo uma critica radlcal o
todas as formas de subjetividade conhecidas ate en-
180 - els por que, go gue me parece, sefia preciso
distingult enfre esse Individualismo contempordnec e «
'metafisica da subjetividade”,

Com respelto & primelra verfente, seiia preclso, evi-
dentemente, menclonar a tdo conhecida tese de
Nisfzsche confra Wagner, segundo a qual “a estética
nada mais & que uma fislologia aplicada®. Para for-
mulcar essa tese, Nieifzsche recone tanias vezes <o re-
gistto da psicologla e da blologia que por vezes fe-
mos o impressio de estarmos dianfe de um materla-
Hsic francés do sécule XV E nessa éptica aparente-
mente subjetiva (ho sentido de uma recusa da idéia
mesma de critério para d obletividade do gosto) que
se devem compieender as conciusbes o gque chega
acueia “isiclogla® e, princlpalmente, a conclus@o de
gue o belo e o felo absciutamente ndo existern “em
si", mas somente come ‘sinfomas" de certos "estados
estéticos" mals ou menos Utels o desenvolvimenio e
& Intensificacdo da vida: “Umna experléncla Imemotial
prova-nos gue, do ponfo de vista estético, o que nos
desagrada instinfivamente revela-se nhoclve & perigoso
para o homern, profundamente suspelto. /.../ Assim, ©
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belo se situa na categoila geral dos valores bioléglcos
do Utll, do benéfico, do que aumenta a vida.,." Co-

: M. Mo em Hume, Qo gue parece, o belo é relafive o

uma estrutura material, no caso, a uma estruturd Ins-
tintiva, cuja poténclo ele Intensifica.

Esse "materalismo” relativista sempre se apresenta
sob uma dupla forma - bloldgica (referénela ao cor-
po) e pslcoldgica eferéncia ds pulsdes Inconscientes),
dualidade esta que enconira, evidentemente, sua uni-
dade no conceito de vida, a respeltc do gual Hei-
degger term razéo em sdalientar que &, em Niefzsche,
urm concelto metafisico (ontoldgico) ¢ de modo al-
gum urma nogdo clentiflca®:

- E nesse primelro sentido que se afma que a ar-
te age "como umda sugestio sobre os musculos e sen-
fidos"’, uma vezr gue "todo movimento interor (sentl-
mento, pensamento, emocdo) vem acompanhado de
mudangas vasculares e, por conseguinte, de varagdes
na coi, temperatura, secregde”, fendmenos estes que
convém fodos, segundo Nlefzsche, relaclonar com a
forga sugestiva da muisica™®,. No mesmo espifto, so-
mos convidados o essa estranha recusa da concep-
¢ao aristotélica da trageédia: "Em diversas ocasides,
apontel o grande equivoco de Arstdleles, que acredi-
. tava reconhecer em dols afetos deprimenies, ¢ pavor
e o pledade, os afetos trdglcos, por exceléncla. /../
Essa teoria pode ser refutada com o malor rangllida-
de: basta simplesmente medir com o dinambdmetro o
efelto de uma emocde hrdglea. Chega-se, entdo, o
um resultado gue s a mals perfeita ma-fé slstemdatica
pode desconhecer a tragédia é um fénlco'™®. Em su-
ma, tudo parece aqul puramente materlad, a tal pon-
to que, segundo Nlefzsche, "o arte nos faz pensar em
estados de vigor animal por um Iado, é o exceden-
te, o tansbordar de uma constituilg@o corpdrea flores-
cente no munde das imagens e dos desejos; por ou-

tro lado, € uma excifagdo das fungdes animals pelas
_imagens e pelos desejos da vida intensificadad; & um

85, A Vontgde de Poténcla, K. Schiechta ed, I, p. 576.
56, Var, por axemplo, M. HEIDEGGER, Nietzsche, |, p. 119,
87, A Vontade de Poféncka, i, p. 753.

58, b, p. 716, :

59, ib., p, 829.
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aumento do senfimento da vida, um estimulante dag
vida'® - e ndo um "calmanie’, como rasteiramente
acrediiou Schopenhauar.

- A psicologia das pulsSes artisticas tampouco dé
lugar dgo surgimento de dlgum crliédo objetive do be-
o, @ o relativismo de Nletzsche mostra-se, ainda aqul,
radical: ele leva pura e simplesmente o fazer da cria-
¢cGo orlistica o efelfo de um excesso de - sensualidade,
Um fragmento da Vontade de Poréncig explica neste
sentldo que os artistas, pelo menos *agueles que tém
algum valor, sdo dotados (também do ponio de vista
corporal) de um temperamente vigoroso", de modo
qgue, “sem um cerfo aquecimento do sistema sexudl,
ndio poderiamos Imaginar um Rafael.. ™! Trata-se de
uma versGio da teorla freudicona - bastante irivial, ac
menos & primelra vista - e tude se passt como se o
criac@o arfistica fosse considerada o andloge da afl-
vidade sexual *Fazer musica”, escreve Niefzsche, “om-
bém & uma maneira de fazer filhos™2. Daj o tema,
longamente desenvolvido nos aforlsmos consagrados &
“fisiclogia da arfe”, segundo o gual existila como gue
um Jogo de soma zere na relugdc entre os dols Hpos
de crlagdo (sexual e ariistica)., devendo o arfista per-
manecer casio se quiser conservar toda a energla es-
téflca: "a castidade € somente o economia do artis-
ta', pols, "é uma anica e mesma forga que se des-
pende na criagdo artistica e no ato sexual’,

Tambem como em Hume, "o belo existe té&o pouco
quanto o bem e o verdadeiro"s, NGo hd belera "em
s, beleza "objetlva”, porque tudo se reduz o avalia-
¢oes, também elas dependentes do Individuo ou, pa-
ra falar como Nletzsche, do “tipo de homem" que
availa: "C homem de rebanho experimentaré o senth-
menito de vaior do belo diante de obletos diferentes
daqueles diante dos quals o expermenta o homem
de excecdo ou o super-homem?, pols, 'ndo é possivel
rermanecer objefivo, isto &, suspender a forga que In-
terpreta, acrescenta, completa, inventa (esta Ulima
forga @ a que preduz o cadela de tomadas de posk

80, Ib.
41, Ib., p. 756,
82, Ib.
83, 5., p. 576,
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¢Go dafimativas em favor da belezg)'s,

A egulvocidade do individualsmo pés-modemno ma-
nifesta-se aqul em plena luz: por um lado, o historlcls-
mo parece se confundir com alguma forma de suble-
fividade, uma vezr que uma de suas prnclpals carac-
teristicas conslste em releitar a "obletividade" do belo,
em fazer com que dependa radicaimente do fipo de

homem” que avalie - o que sugere ¢ idéia de que o
belo permanece preso a cerfa forma de “"subjetivida-
de*, E, no entanto, vimos que se o condenagdo do
Individuaiismo modermo dava lugar a um outro fipo
de individualismo, cguele gue Nletzsche atribul cos
Antlgos, ela se efetuava com base numa recusa, ou
até numa verdadeira "desconstrugdc” (no sentido de
Heldeggern), da concep¢do caresiang, metdfisica, da
subletividade. Assim, se os critérios do belo ndo podem
ser "objetivos®, isso ndo podera ocorrer no sentido de
que remeferiam a escolhas consclentes, realizadas por
um sufeifo aqufdnomo doicdo dadquela livre capacida-
de de declso volunitdria que a flosoflia modernd se
acostumou o desighar com o expresséo: 'livie arbitrio®

Nletzsche ndo se cansa de salientar o nogdo de |-
vie arbifflo Implica ¢ de "causa de §'. Encena o Idéla
de que © suleifo consclente, o cogifo, deve ser con-
siderado uma "substé@ncid®, o substrato dnico e dliimo
de dechdes e escolhas que terlam suas raizes, por as-
sim dizer, em sl mesmas "A exigéncla de livie arbiiio,
no sentide meldfisicamente supetiative gque infellzmen-
te ginda reina no cérebro dos semi-elradoes, a exigén-
cia de assumi por st mesmo a intelra e UGltima respon-
sabllidade de suas acdes e dela ksentar Deus, o mun-
do, a hereditaredade, ¢ dcaso, o socledade, € nada
menos que a exigéncia de ser causa sul®, Ora, essa
idéla & multo simplesmente absurda: "o causa sl é o
mais bela contiadicdo Interng Jamals conceblda, uma
espécle de dafentado contra o léglca, uma espécle
de monstro” compardivel, menos gquanto go humeor, &s
extravagantes histérias do Bardlo de Minchhausen que
pretendia “safarse do pdntano do nada puxando-se

3

pela peruca e assim algor-se & existéncla"®, A genea-

&4, b,
65, Além do Bemn ¢ do Mol § 21.
&b, ib. .
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logla nletzscheana € daqul bem conhecida: consiste
em mostrar como ¢ llusdo do livie arbitric derlva de
uma relficagdo dos concelios de causa e efelio em
sua apllcagdo & voniade ol onde, *na viga real, exis-
fem somente vontades forfes e vontades fracas®, mas
de modo algum vontade "fivre" no sentido da agufono-
ra.,

Se o Individualismo de Nietzsche, entendido como
uma reativagde do Individualismo dos Antigos, denun-
cla o crenga na objellvidade em gerdl, Isto ndo po-
detla acontecer, porfanto, com base em alguma con-
cepgdo metafisiea, quer empirlste, guer racionallsta,
da subletividade, Para que o obletividade seja denun-
clada e também para que o nogdo de individualicda-
de guarde algum signlficado, mesmo minimo, é preci-
s¢, porém, que se preserve o possibllidade de uma
referéncia & subjetividade, De qual naturera? EBis ai o
questdo gue devemos resolver se ¢guiseimos interpretar
corretamente o novoe individualismo gue se exprime
na teorla estéfica de Nietzsche.

Um aforismo de Além do Bern e do Mgl pode nos
otientar. Nietzsche Inferroga-se sobre essa “superstigéic
de logico" que conslste em relaclonar o verbo o um
sujelto {sempre essa crengd ha gramdétical), Confra tai
supersticdo, & preciso que se afimme "que um pensa-
mente verm quando elequer e ndo gquande ‘eu’ gque-
10; porianto, é faisificar a realidade dlzer: o sujelto
‘el é a condicdo do verbo ‘penso’; fsso pensa (es
denk?). porém, que esse 'lsso’ seja o anfigo e famoso
‘euy’ € apends, para empregar um eudfemismeo, umc
suposicéio, umd alegagdo - cerfamente ndo ‘umag
certeza imediata’™’, A genealogia niefzscheana assu-
me o formad, como de costume, de uma “desfetichiza-
¢Go" dessa hipdstase que é a llusfio do eu: *Aqul se
deduz, segundo a rotiha gramatical: pensar é urna
atlvidade, org, toda atlvidade supde um sujeito gue
age, portanio..."® A andlise é bem conhecida, mas
aqutl Nietzsche o leva o seu termo: ndo somente é.
preciso desvencllhar-se do fefichismo do sujelio (do so-
fllma que consiste, como Kant |& havig pressentido,
em considerar uma onfoiogid © gue ¢ apenas merg

&7. Ib., § 17.
68, Ib,
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"filologia™, mas também acabar com o idéia de que
haja "aiguma colsa® que pense. Mesmo gue essa "al-
guma coisa" tivesse uma forma diferente da do cogh
to cartesiano, retormado pela Fenomenologia de He-
gel, & qual Nietzsche alude aqul, continuarla a ser ilu-
‘soria ao sugerir a ldéla de um substrato Jdénfico « sl
mesmo: J& € demals dizer tisso pensa’r esse ‘isso’ &
comporta uma Inferprefagdo do processe e ndo far
parte do préprio processo. /.../ Talvez, um dia, tam-
bém os loglcos se habituem a viver sem esse peque-
no Misso’ que deixou o bom e velho ‘eu’ ao se eva-
porar?,

A desconstrug&o nletzscheana da subjetividade me-
tofisica parece, na verdade, informuidével: estariamos
propensos a subsfitull a fémula "eu penso” por estd
outra: "isso pensa em mim" - porém, continuariamos
cornendo o.disco de confundl o "isso® com o "subsira-
te", de que Nietzsche nos convida o nos desvencihar-
mos. Alids, € duvidoso que tai desconstruc@o da sub-
jetvidade possa chegar o seu termo sem acaretar
contradigdes performativas, demasiadoe trivials para
que ftentemos dar aqul suas inevitdveis ilustragdes
{qual & o sujelfo que dflima gque ndo existe sujelto?
aue signiflca 'nds” pelo qual Nietzsche identifica, co-
mo | jdentificava Hegel, a posicéio do fildsofo, ou se-
o, sua propria posicdo? Que sentido conferlr qos "de
fato’, "'na verdade' etc,, em nome dos quals as idélas
de factualidade e de verdade sdo denuncladas co-
mo 'Interpretagdes®?,. )% O que Importa aqul & com-
preender gue tal "posicdo” flicsdfica (admitindo-se gque
ela se "sustente") signHicaria dizer ac flnal que ndo
exlste nenhurh dos dols termos, objefividade e subjeti-
vidade, que hd apendas Interpretacgdes sem /nterpre-
tans nem Inferprefandum e que é lsso que justifica o
aminente lugar que deve ocupar a Qrte como expres-
sdo enfim adequada da esséncla do que €, ou seja,
da vida ou da vontade de poténcla.

Compreenderemos entdo em que sentido podemos
dizer gue o historiclsmo de Nletzsche se esteia numa
nova forma de Individualsme, num individualismeo sem

&9. Ib.
70. Scbre esta dificuidade, of, L. FERRY o A, RENAUT, &8-858, Hindrgi-
res de individu.
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sujelio e sem dstematicidade, numa monadologia sem
mbnadas e sem hammonia preestabelecida; é que s6
as avaliagdes como tais - os *pontes de vista® ou as
"pemspectivas" - constifuem, em sua particulaidade ab-
soluta, momentos. sempre fuglives, de individuaiidade,
por representarem, a cada vez, expressdées parficulares
e temporals da vontade de poténcia ou da vida,

Deixaremos de lado, portanto, a questdo da coe-
réncia interna desse Iindividualisme pds-modermnos -
quest&o cuja pertinéncia sera evidentemente rejeitada
por um nietzscheanismo ortodoxe - para nos Interro-
garmos sobre o sua tradugéio estética. Na primelia
parte de seu Nlefzsche, Heldegger formula nos seguin-
tes termos a dificuldade que enfrenta, ao que pare-
ce, um relativismo 8o radical no gque tange & ques-
tGo do belo: "Por um lade, com efeito, a arte deve
represenfar © movimento antinillista, a base dos valo-
res novos, e assim preparar e fundameniar a medida
e as lels da existénela historiaimente esplitual, Porém,
ao mesmo tempo, queremos que ¢ arte seja com-
preendlida pelo rodelo da fisiologia e através dos
mejos desta..." Ord, & claro porém que ®a partir do
momentc em que a arfe sé pertence ao dmblto da
fislologla, a esséncia e o reciidade da arfe se disso-
clam em estados nervosos e em processos nas células
nervosas. Ou entdo haverla nesses cegos movimentos
algo que pudesse por sl mesmo determinar um sentl-
do, pdr valores, estabelecer critérios?'!

A quest@o levantada por Heidegger deve ser expll-
citada do seguinte modo! a arfe é dita antinilista por-
que, ao contrdrio da cléncla, da filosofia ou da rell
gldo, apresenta-se sem rodeios comoe uma interpretfa-
¢do, quer dizer, aos oihos de Niefzsche, como uma
expressdo ‘honesta’ da vontade de poténcia, Afasta-
se, pols, em principlo daquelas negagdes fetlehistas
da vida gque constituermn a recusa piaidnica do sensi-
vel (que conduz a refirar foda legitimidade & arfe), ou
ainda daquela ingénua crenga no su pela qual se
reconhece o individudglismo de rebanho - corm seu
cortejo de valores "democrdticos” & frente dos quals fi-
gura essa 'verdade” que cada um pode pretender al-

71. M. HEIDEGGER, op. off. i p. 85




LUC FERRY
HOMOQ AESTHETICUS

cangar e que prefends valer para todes. A modalida-
de "fisioléglea’, segundo o gual Nieizsche encara d
criacdio estéilcd, exprime essd oposicfio entre a von-
tade arfistica, perspectivista, e a vontade de verdade
que sempre esvozla a esfera da aisthésls, Porém, nes-
sa subversdo do fliosofia piaténica, a posigao de
Nletzsche n&o estaria correndo o risco de perder, por
sua vez toda legitimidade, j& que estarla reduzida a
urm pure relatlvismo? Fols, como alnda acrescenta Hel
degger, segundo o ponfo de visia da fislologia, "ndo
hé henhuma hierarquic, nem estabelecimento de crl-
térios; fudo € como & e permanece o .due é e tem
sud razdo muito simples no fato de gque &, A fislologlia
n&c conhece nenhum dominlo onde alge seria oble-
to de uma decis@o ou de uma escolha. Entregar @
arte & fisiologia equivale @ rebalxar o arfe ao nivel
das secrecdes gdstricas. Como entdo podetia o arte
assimn conceblda fundar e deferminar valores? Definir
a ante como movimento antinilista e, o mesmo tem-
po, como obleto da fisiclogia & guerer misturar o
dgua ¢ o fogo'’,

Portanio, é preciso - Heldegger tem razéo - gue
apés esse momento de dissolugdo e de ciritica do
piatonisrno noves critérios sefam afinal estabelecidos -
sem o gue o Individualismo relativista sogobraria na
mals tivial confradicéio: se ndo existe fato, nada além
de Interpretagdes, se essas Interpretacdes sdio apenas
a emanagdo de uma “fisiologla®, de que serve discu-
fir o platonismo? Por gue ndo flcar com o mera cons-
iatacfo de gue "cs colsas séo o gue sto", de gue ©
poni‘o' de vista de Pici&e e o de Nieizsche se *equl-
valem®, do menocs no senfide de que ndo exisie com
evidéncia nenhuma exterioridade, nenhum lado de fo-
1o da fislologla o partic do qual sela possivel separd-
los?

72. b, p. 90.
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DO ULTRA-INDIVIDUALISMO
AO HIPERCLASSICISMO:
O "GRANDE ESTILO"

guestdo dos critérios, 1sto &, no senfide mais ge-

ral, o auestdo da verdade, é reintroduzida na e
pela estética, O paradoxo de tal enunciadc & evi
dente: Nietzsche nunca deixou de afimar que d arfe
possula “mals valer gue a verdade®, que tinhamos a
arte "para ndo perecernmmaos pela verdade” efc. Como
poderia ele, o exemplo dos cldssicos, tomar a fazer,
por sua vez, da beleza umd apresentagdo sensivel da
verdade?

Como j& suger: isso sb é possivel & custas de umd
revoiugdo da nogdo de verdade. Evidenfemente, eta
n&o mals designa o identidade estdvel das idélas em
nome das quals os fildsofos pretendem "saivar os fend-
rmenos®, exibir sua verdodelra raciondiidode dissimula-
do pela miopla dos senfidos. Em termos que Heldeg-
ger demarcou muito bem: d verdade ndo & mais d
notlddo da represenfagde’. Mas ndo delxg de residi
em certo lipo de "acordo™ entre ‘avaliagdo” e reali’.
Para fomar o paradoxoe totaimente explicito, deveria-
mos dizer que o arfe & verdadelra por ser falsa e is-
so pelo mencs em dols sentidos:

- Em primelro lugar porque, como interprefagdo
que nd&o pretende ser nada glém do gue & - poifan-
to: porgue fenuncia < todd pretensdo de ser Uuma
verdade absoluta -, a arte estd de acordo com ©
cardater pemspectivo da existéncia, com d werdade”
segundo a guai todos Os NOssos juizos sdic apenas sin-
tomas, simples avaliagdes. Como escreve Deleuze, o
eomentar uma férmula célebre de Niefzsche: "A arle

R

73. Cf ib.. pp. 426, 482,
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é o falso em sua mals alia poténcia, ela magnifica o
‘munde enquanto erno’, saniiflca o mentira, faz da
voniade de enganar um ideal supetior, /.../ Entdo,
verdade ganha talvez uma nova significagdo. Verda-
de & aparéncia., Verdade significa efelivagdo da po-
téncia, elevagdo & mals aglig poténcia. Em Nietzsche,
ternos: nds, os artistas = nds, os pesquisadores de co-
nhecimento ou de verdade = nds, os Inventores de
novas possibllidades . de vida'74, Ndo saberamos dizer
meihcr que o ideal classice de uma arfe enquanto

- express@o da verdade ndio desapareceu em Nietzs-

che. Mais que Isso, do olhamos mals de perfo, a de-
finicdo da verdade ndo mudcu tanto assim e a "revo-

Clugaec" nietzscheana do platonisme nos reconduz, em

parte, ao seU ponto de partida: pols, se o arte é ver-
dadelra, ndo &, gpesal de tudo e sejam quals forem
as polavias gue se ullizemn, por que é adequada o
real, ou até mulio rmals adequada gue essa mentlg
gue ftemos o costume, desde Platde pele menos, de
designar com © nome de verdade? Neste sentido,
Deleuze termn razdo wo dfimar gue, para Nletzsche, o
artista procura o verdade: é até mesme aguele que,
Dol exceléncia, estd em busca da ‘verdadela verda-
de", o unico que ndo mente (assim como os senfidos
tompouco poderlam mentl) - e é por isso, em Gitima
Insténcia, gue ¢ 'verdadelro" fidsofo também deve fu-
zer-se artista,

- Ndo somente a arte “tern direlfo" de se apresen-
tar de manelra explicha como uma simples interpreta-
¢&o, como uma pura avaliagdo, mas também, logan-
do com as gparéncias, produzindo flusdo, ela se& mos-
fra infinitomente mals verdadelia que qualguer oulra
atividade, a comecgar pela afividade intelectual. £ es-
te © sentide udliimo do famosoe fiagmento segundo ©
qual "a vontade de gparéncia, de Busbo, de logre,
de devir e de metamorfose & mais profunda, mals
‘metafisica’ do que a vontade de verdade, de reall-
dade, de ser, porgue mails adequada go fundo do
que é, o saber, o essa mullipicidade da vida que le-
va o nome de 'vontade de.poténcia’. J& que, como
tombém escreve Nletzsche, "a aparéncla tal como o

74, . DELEUZE, op. cit. p. 117,
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compreendo é a redl e Gnica redlidade das colsas”,
aguela que se recusy e semple se recusard o "todag
metamorfose em um imagindro ‘munds da verdade'”,
compreendemos ndo somente que o arte seja mois
verdadeira que a verdade, mas fambém como a filo-
sofla, por sua vez, deve se fomar uma estélleq. Todos
os Intérpretes de Nietzsche cbservaram o carditer ndo
aneddtico, fllosdfico, da escilta aforistica: multos viram
al, seguindo neste ponto a evidéncia mais visivel, uma
"subversdo” da idéla de verdade, uma espécie de re-
volta contra a “sisternaticidade” inscrita até na gramda-
tica e na sinfaxe da esciita tradicional. Podemos ad-
vogar com madis vigor, creio, gue se trata antes de
uma concess@io muito ofdssica & ldéia de verdade.,

Claro gue, a primelra vista, “um aforismo encarado
formalmente apresenta-se comeo um fragmenio; é
forma de pensamento pluralisia’™, ndo no sentide “il-
beral' ¢ democrdtice do teimo, e sim no senlido de
que a escrita fragmentada deve opor-se, por sua "o-
bertura’, o *fechamente" do Sistermna”, entendido co-
mo agcabamento da feorla platdénica da verdade. As-
slm, © aforlsmo é por exceléncia o forma artistiea dg
fllosofics; como diz © mesmo Deleuze: "sé o oforlsmo &
capaz de_ dizer o sentido, o aforismo € a Interpreta-
¢do e a arte de Interpretar”. Sem duvida. Porém, o
subversGo estd longe de ser tdo profunda guanto se
Imagina e, sob multos aspectos, a forma aoforistica &
fambemn sinal de uma espantosa ingenuldade: porgue
com o vontade de ser gdeguado & "cisdo" e & mulk-
Hiplicidade do ser come vida pela cisdo e pela mulll-
plicidade da escrita, no fundo, é sempre o velho con-
celto de verdade como adequacdo ao real que se
vé trazido de volfa e quase que confimado - de sor-
te que o pensamento de Nietzsche, como o dos seus
epigonos, parece sofier de uma cruel auséncia de
aufo-reflex&o. Para refornar uma fémula que Fichte
apllcava a Spinoza: ele pensa bem, "mas ndo pensa
seu préprio pensamento”,

Resta, assim, compreender os motivos que levam
Nietzsche a fomar partide, com tanto vigot, pelo clas-
siclsmo contra © romantismo. Por certa, como acabel

75. i, p. 35,

76. ip.
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de sugerk, existe, ern Uitima Instdncla, uma analogia
profunda entre o classicismoe e a estética de Nietzs-

Y

.che, 4 gue nos dois casos vermnos conflada a arte o

tarefa de exprimir a verdade de maneira sensivel e vi-
vida, Mas apesar da profundidade da analogia, uma
diferenca fundamental confinua de pé. Na estétfica
carteslana (em sentido amplo, englobande o hegella-
nismo), o verdade que se fratcva de apiesentar erd
deflnida como racionaiidade. Em Nietzsche, € @ umd
'‘poténcia” superior que d drte se manifesfa como ex-
posicdo da verdade: ja@ ndo se hrold de exprimir uma
verdade plaidénico-cartesiana, e sim a "verdadela ver-
dade® que & 'diferenca” -~ e pemmite qualificar o esfé-
tiea nlefzscheana come um “hiperclassiclsmo da dife-
rengg’. Como entdo inferpretar o fate de que Nietzs-
che vela no classicismo, e em particular ne século
XVl francés, a encamagdo mals bem-sucedlda do
dplce da arte, que tem por nome ‘grande estlio"?
Ao menos sobre esie ponto, seu pensamento apre-
senta uma perfeita limpidez e sua definigdo da "gran-
deza" é, em toda o obia da maturidade, de uma
univocldade perfeita. Como explica muito bem um
fragmento da Vontade de Poféncla, "a grandeza de
um artista ndo se mede pelos ‘beios sentimentios’ gque
provoca, mas reside no ‘grande astilo’, sto &, na ca-
pacldade de ‘nos fornarmos senhores do caos gue
sOmos emn nds mesmos, em forgar nossoe préprio caos
a se tomar forma; tomarmo-nos [oglcos, simples, sem
equivoco, matemdticos, tormarmo-nos Jel, els ai a gran-
de ambicdo neste assunto, 86 poderdo ficar surpre-
508 com esse iexto agueles que comefemn o ero, 100
absurdo guanio freqiente, de ver no nlefzscheanismo
uma espécle de anarquismo, ou até uma teoria due
anteclpasse os movimentos iibertarios dos anos 60 de
nosso século. Nada de mais faiso, e a apologia do 1-
gor "materndtico” tfambém tern seu lugar na deflnicdo
das forgas mulliplas que compdem o vontade de po-
ténela, A razdo disso pode ser Indicada simpiesmente;
‘se admitimos que as forgas reativas’ sdo as gue ndo
podem ser desenvolvidas serm negarem outras forgas,
devemos convit que o crifice do plafonismo, por mals

77. A Vontode de Poléncia, K. Schlechia ed. i, p. 782,
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justificada que seja, ndo pode jlevar o uma pura e
simples eliminagdo do racionalidade. Tal enadicagde,
com efeifo, serla por definigdo reativa.

Portanto, devemos, se guisermos aleangar essa
grandeza que é singl de umd express@o bem-sucedi-
da das forgas vitals, hlerarquizar essas forgas de ol
mode aue elas delxem de se mutilar reciprocamente -
e numg tal hierarqula, o racionglidade deve fambém
ter seu lugar, Malk que Isso, segundo um ftema cons-
tante em Nlefzsche, a 'simpiicidade ldgica” prépria dos
classicos & a melhor aproximagde dessa hierarquizagdo
‘grandiose”, como sugere de manelia expliciia este ou-
tro fragmenic da Vonfade de Poténcia: "Q embeleza-
mentc é a conseqléncia de uma maior forga, o em-
belezamento como expressdo de uma vontade vitoro-
sq, de umda coordenagdo mais intensa, de ume har
monlzagdo de todos os desejos violentos, de um infa-
livel equilibrio perpendicular, A simpifficagdo lbgica e
geomefrica é uma consequéncia do qumenio da
forca™™@. Estamos longe, como se vé, da imagem de
um Nietzsche apologlsta da iberacdo dos costumes’.

No lado oposto ao grande estlio, situam-se todas as
formas de alividade, estéficas ou n&o, que, incapazes
de dlcangar o dominio de s exligldo pela hierarguia
dos Instintos, d&o livie curse ae desabrochar das pal-
xbes, isto & & reggdo, pois esse desabrochor & sem-
pre sindnimo de mutilogdo reciproca das forgas. Tal
mutilagdo define o fealdade: esta significa sempre:
*decadéncia de um tipo, coniradigdo e coocrdenacdo
insuficlente das aspiragdes interiores. Significa uma di-
minuicé@o de forga organizadora, de ‘vontade’.,."’
(Schlechta, i, 75). Na esferg da fliosofia, como se sa-
be, € o platonismo gue formnece o protétipo da rea-
¢de. Ainda devemos compreender exatamente em
gue ele se opde simetricamente ¢o *grande estilo™
como é longamente explicado no Crepusculo dos
/dolos, se Sécrates inventa o *munde-verdade”, € no
fundo para pdr fim & ‘anarquia dos Instinfos” que vem
a tona quando se deixa o universs arstocrdtico da
tradicdo e, a parfir dal, o guestionamento, a interro-
gagdo e o divida vém tomar o lugar da auloridade,

78, Ib., p. 755.

79, Ib.
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' do mando e da vontade que pde valores sem discus-
sGo. Socrates € um 'fidsofo-médico”; mas a "cura' que
propde consiste na "castragdo’, na supressdo de todos
os instintos {do mundo sensivel) em nome da preten-
sa ‘verdade" (do Inteligivel). Ora, a verdadelia solu-
cdo, para Nietzsche, teria consitide ndo ermn mutiiar as
forgas em nome de ocutras forgas (o sensivel em no-
me do Inteligivel), mas sim em as hlerarquizarn Sécra-
tes, no fundo, pecou por falta de maestria.

No campo da arte, o romantismo aparece. por
uma razde andloga, como o cimule do reativo: nele,
as palxbes sGo Qo desenfreadas gue acabam por se
contradizer. © personagem roméntico por exceléncla
& infellz, dliacerado, pdiido & doenfe. Como sugere,
de modo significative, um fragmento da Voniade de
Potencia: "Quem sabe se, sob o antinomia do oldss-
co e do romdanfico, nfio se oculta a antinomia do ati-
vo e do regfivo?"® Por lsse, o concepgdo schope-
nhauetiana e wagneriana da arfe como consclagdo
surge como o equivalente estélico do que é o rea-
cdo soordtica no plano filosdfico. Se o classiclsmoe @ a
encamagdo do grande estilo, uma vez que “para ser
um cldssico é preclso possulr todos os dons, e desejos
violentos, contraditdrios em aparéncia, mas de ial mo-
do gque caminhem juntos, sob o mesmo Jugo™!, de
mode que se "preclsa de certa dose de frleza, de u-
cidez, de dureza, de léglca antes de tudel"®, por
exernplo das "rés unidades", é preciso romper @ todo
custo com a estélica do sentimento que anuncla o
romantismoe: "Somos hostis &s emocdes sentimentois™? -
¢ Nlefzsche rompe com ela emn termos que ndo dei-
xam divida alguma a respeito do partide que tomou
no conflite que contrapde classlcisme e sentimenialis-
mo: convida fodo arlista digno desse nome a cultivar
"o ¢dio ao senilmenio, ao espifo, ddio ae que é
multiplo, Incerfo, vago, aproximade..."® - em surma:
ddio a tudo que era valorzado na estética de Bou-
hours ou de Dubos. ‘

80. ib., p. 533,
81. b, p. 514,
82, Ib., p. 646
83. /b, b, 617,
84, b, p. 646,
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Como também se vé: o reabilitaco nletzschedna
do sensivel e da estética ndo ¢ i&o univoca CoOMmo. se
poderia crer. Reconhecerse-d4 até mesmo gue, sob o
pluma de Nielzsche, esse convite ao ddio cae "sensi-
vel’, ao "milliplo*, poderia parecer estranho. Contra
Victor Hugo, Nietzsche reablita Comeilie como um do-
dqueles "poetas de uma civilzagdo aristocrdtica /.../
que faziam uma questdo de honrg submeter o oum
conceffo {é Nletzsche quemn subiinhia] seus sentidos tal-
vez dlnda mals vigorosos, e impunham ds pretensdes
brutals das cores, dos sons e das formas a lel de umag
intelectualidade requintada e clara: por isso, go gue
me pdrece, eles prossegularm na tilha dos grandes
gregos..."®® O friunfo dos classicos gregos e franceses
consiste asshm em combater vitericsamente o que
Nietzsche de rmanela singular chama de ‘essg plebe
sensucl’ que provoca o admiragdo dos pintores e dos
muisicos *modernos" {romanticos). Porém, como ele
mesmo indica em outio fragmento, tals termos sdo
ambliguos, podem ser tomados em mulios sentidos:
por exemple, "a necessidade de destruledo, de mu-
danga, de devi" pode ser urmn sinal "dienislaco”, ative,
antiplatdnico; também pode ser um indicio do ressen-
timento que Impele o fraco a querer destrulr fude
{(Wagner, Scheopanhauer sdo agul tormados como
exemplo),

Tode o problema, como se vé, estd em saber co-
mo arficular o crillea ulfraperspectivisia ou ultra-indivi-
duaifsta de platonismo com esse hiperciassiclkmo que
leva Nietzsche, tudo bem ponderado, a considerar
que os classicos sGo muito superiores aos romdéinticos,
portanto, em certo sentido, o reenconirar, dentro de
cerfa concepedo da verdods, um privilegio da obra
sobre o artista,

© B85 Obras Péstumas, Kioenar ed., XiV. 17 porte, § 370,

b %
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COERENCIA DE NIETZSCHE.
PROXIMIDADE DE HEIDEGGER

epols de ter lido ou relido todas os fextos gue

Nietzsche consagrou & arte, é dificlt abdicar de
certo sentimanio de esiranheza. Conforme considerar-
mos os textos que evocam o projeto de uma "Hslolo-
gla da arte" ou os que definem o *grande estllo”, po-
defiamos ser tentacos a elaborar duas Interpretagdes
completamente diferenfes, aié mesmo oposias, de sua
teoria estética

- Quando se expressa como "fisldlogo’, Nietzsche
parece, com freqléncia, esiar fiertando com um rela-
fivisno maferialista gue amedga Q obrg com umd fe-
ducdio completa & reqlidade psicoldéglea ou bloldgica
do arfista., E mesmo se segulimos o Interpretacdo de
Heldegger (como devemos segull, a meu Vel sobre
este ponio) segundo o dual © "slologismo' de Nietzs-
che n&o & uma forma de cienfismo, mas sim uma
ontologia (uma definigéo do ser do ente como vidd],
resta que sua sstélica parece continuar presd does
guadros do Individualismo: contnug o pensar o obra
a parfir do syjeito ou. ao mencs, partir do ortista e
de seus estados “estéficos’, por exemplo,' o parth da-
guela "embricguez dionisicea’ sem d gual ndo pode-
ric haver cilagdo auténilca.

- @Quando, pelo contdrio, Nietzsche considera o of-
te como um ‘cldssico’, guando nes convida o pensar
o grande estilo como uma hierarquizac@o do multiplo
que Implica um dominid de s, a fendéncla para o
"msicologismo” € atenuadan entdo é o sujelic que fen-
de a se apagar diante da verdade da obra.

Esses dois momentos - que designel agqul pelas ex-
pressdes: “ulfra-individucaiisme’ e "niperciassicismo” - es-
1@0, na verdade, ligados enfre sl de maneira indissoll-
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vel, segundo uma modalidade que pode. ao terme
desta andlise, ser indicada de medo muite simpies.
Com efelts, basia perceber como ampos vém de
uma orlgem comum, sdo igualmente o efelio de umd
mesma causa: d “cisdo” do sujelto. Longe de se opo-
rem, eles se unem e se completam mutuamenie,
Antes de mals nadg, Isfo fica claro no que diz res-
peito o ultra-individudalismo. Efetivarnente, ndo & du-
vidoso que o radicat relativismo de Nietfzsche, seu
perspectivismo, se ligue de manelra direta & genedalo-
gla, ao longe da gual o coglfo se vé desconstruido:
se ja ndo hd “rmundo”, nem “fatos em si*, nem "obje-
fividade’, & porgue se torna doravante impossivel, es-
tando o proprio sujelto aberto para © infinite de “seu’
inconsciente, que ele prefenda enuncicar qualduer vel-
dade absciuta. Deve, pelo contdrio, decldir-se, como
vimos, a considerar todos os seus Julzos como sinto-
mas, avaliagdbes ou inferpretacdes meramente relaivas
& sua siiuagdo particular. © a infinidade de pontos de
vista assim fundada (o que Nietzsche chama "novo in-
finite™) jarmais se deixqa, por sua vez, reciuzi & unidade
de urma tofalldade, de um universo - © que diferen-
cla no fundo o perspectivismo da monadologla.
Contudo, se pensarmos bem, perceberemos que o
classiclsmo de Nietzsehe, enguantc classicisrno da di-
ferengo (Um cohvite a se pensdr d arfe como expres-
sdo de uma realidade" gue ndo é mais o do ser, &
sm a do devi), tfem tamém sud ofigem nd cisGo do
sujeito: & porque o sujelfo estd clivade gue o mundo
delxou de sel, gue & obletlvidade se desvansceu,
que o real &€ mudanga; portanto, é tambeém pela
mesma 1azdo que a verdade ndo poderia por mdais
jempo ser definida comeo idenfidade, como ndo-con-
fradicéo, validade universal etc., mas tormou-se Vida,
ou seja, muitiplicldade, diferenga & termporalidade.
Assimn inferpretados, os dols momentos da estética
niefzscheana combinam-se e, tudo bem ponderado,
sfo mais uma antecipacdo do pensamento heldeg-
getiano da arfe do gue umad prévia contraposicdo o
ele. Pols também em Heldegger o desconstiugdo dda
subletividade feva a fozer da arte que suige - nd me-
dida em que a arfe, segundo d profecic hegeliand
que ele parece perio de partithar, n&do estd mora -
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um classicismo da diferenga, e da obra uma expres-
" s8&o do verdade do Ser. '

Segundo uma férmula multas vezes retomada na
-Origem da Obra de Arfe, "a arte & a verdade em
operacdo’; ainda mals precisamente: *a arte é o salk
vagudrda cradora da verdade na obra. /.../ A arle
faz brotar a verdade. Faz surglr assim na obrg, como
salvaguarda instauradora, a verdade do ente"®, Tals
. formulagdes exigern ao menos duas precaugdes, se
. ndo quisermos deformar seu sentido:

- Cometeriomos um erro total se ndo vissemos que
agul o verdade & ndo é entendida como adegqua-
gfo o um objeto, a um ente visivel na representagdo,
Como sallenta justamente um de nossos melhores fild-
sofos da estética: em Heldegger, 'a arte estd, pols, fa-
. dada por esséncla & verdade, Porém, quer isso dizer
que a arte sejo a reproducdo ‘verdadeira’ do real?
isso serla retornar a concepcedo hadiclonal da verda-
de como adegquagdo @ um objeto. Ora, a andlise da
obra vai nos ievar a uma deflnigéc mals orlginal da
- verdade como desvelamento'® - termo que traduz o
~ palavra alemd Unverborgenhealt e o palavia gregda
gléthela. Ndo cabe aqul lembrar ¢ significacfio dessa
tecria da verdade., Boaste-me dizer gue o essenclal, se-
gundo a fenomenoclogla de Heidegger, ndo estd na
represenfacdo, mas sim na preseniificagdo do ente
- enquanto fal, no desvelamento, O que a obra de ar-
© te 'mostra” é, se ousarmos dizer, Invisivel, o que ela
manifesta é que existe o visivel, a representacdo, e
cue esse fato simples nde tern nada de bangl como
‘tende a nos persuadir o unlverso cofidiano. No entan-
“to, e oulro sentido, o idéla de adequacde ndo per-
deu toda leglfimidade: se a verdade ndo é mals ©
acordo entre juizo e coisa, se ela se tornou desvela-
mento, resta entdo que, o una poféncila superior, d
nogdo de adequagdio reenconira uma significagdo. A
arte auténtlca &, com efelto, a gue nos pord "em
-presenca’ desse Invisivel que é a presenilficagdo do
ente; € o gque, parg retoemar uma fémula gue Lyo-
tard, por sua vez toma emprestada de Kant, “gpresen-

. 86. M. HEDEGGER, L'Orgine de /oeuwvre d’'arf, trad, francesa Gal-
merd, p. 1.
87. J. LACOSTE, La Phiicsophie de Part, PUF, 1985,
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tard o que hd de Inapresentavel' e, por lsso, se mos-
frard mals flel, portanto, se se qulser, mals adequada,
sendo & "colsa mesma', pelo. menos o "negdcio do
pensamento’; embora ndic mdais seja um ente visivel,
um obleto presente na represeniacdo, ldentificGvel e
estGvel, mas sim um nada, uma auséncla, uma dife-
rengd, ndo delxa de ser dela que se frata na cobra
de aorfe, é delo gue se deve dar @ medida e & nes-
te sentldo que a arte conserva cormo tarefa cldsslica
exprimir a verdade.

- Assim, o parcela de subjetividade - ou se se pre-
ferln o papel do anlista - tende a ser reduzidg em be-
neficlo da obra. Quando Heldegger faz da arte uma
verdade em operagdo’, é para ccrescentar iogo em
segulda: "Aqul se oculta uma ambiglidade essenclal
o verdade € ac mesmo tempo ‘sujeito’ e ‘objeto’ da

operagdo”. Mesmo se "suleito” e "objeto” sejarm hapro-

priados, uma vez que se referern o uma concepgdo
metafisica da verdade entendida como dgdequagdc
do Julzo o um estado de fato representado, 8o ter-
mos gue dlizem bem o que querem dizer; a obra &
"'salvaguarda instauradora”. Em outras palavias: nem
tudo nela é inventado, sua verdade ndo reside Intel-
ramente no artista, ela ndo &, o menocs ndio de mo-
do essencial, o éxpress&o de seus estados psiquicos,
ce sua "embrigguez® ou de sua ‘fisiologia®, como su-
gerem certas férmulas de Nletzsche (mas vimos como
essas formuics eram menos “subjetivistas' do que pare-
clam). Dai a amblglidade da cbra, que por certo &
criagGo, portantoe instauragdo, mas instawragdo ndo
subletiva, uma ver que o essencial, nelq, é a salvo-
guarda de uma verdade que ndo perfence ao artls-
ta, da qual ele ndo é senhor nem possuidor.

Se aceitarmos g déla de que a nogdo de sujelto,
/& em Niefzsche, estd dissocioda do nogdo de autor -
‘senhor e possuidor da obra" -, se conviermos também
que o vontade de poténcia, que define ¢ funde do
que € - o ser do ente -, deve ser pensadg multo
mais como diferenga e temporalidade puras gue co-
mo residuc de alguma concepcdo da subjetividade,
talvez entd&o admiiamos que o pensamento
nietzschedno sobre a arte ndo estd téo ionge do
pensamento de Heldegger.
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Seja qual for a resposta o essa cuestdio, que afinal
& somente “flloldglca”, esse novo classiclsmo da dife-
renga gue swige em Nietzsche e se exprime com ma-
turidade em Heldegger legou-nos umd diflculdade
que, como veremaos, atravessa s princlpals correntes
da arte chamada *contermpordned’. You formuid-lc
brutalmente, ressalvonds gue em seguida malizaret es-
ta. Intferrogagdo: podemos Imaginar gue uma arte que
se afribui como principal tarefa afimar a ‘diferenga”,
"apresentar o que exisie de Inapresentével’, possa dar
iugar o cbras de mesmd orclem que s que mdarcd-
ram o hisidria da estética conheclda até nossos dlas?
Mals claramente, falvez - porque, afinal, poderiamos
muito bemn cacgoar da velha concepgdo "metafisica”
da obra: se a arfe foi sempre, CoOmo pensda o propric
Heldegger, com Hegel, expressdo de um mundo, ¢co-
mo conceber cue obras gue pretendam dizer o ina-
presentdvel, o Cue escapd & represeniagdo, o ndo-
ente, possam vir a se estiufuray como mundo da mes-
ma forma que as obras que, porl assim dizer, “classlca-
mente cldssicas”, pretendiam “somente” exprimir algo
como 'uma visdio do munde"? Posso ainda antender
que a "desconstrugdo’ da tradigdo metafislca possa
tornar um certo lugar, sem dlvida provisdrlo, na hlsté-
fla da filosofla, porgue ial desconstrucde, quelramos
oy ndo, pertence 4 ordem concelfugl. Em contrapar-
fida, gue um andlogo do discurso desconsiruiivo pos-
sa vk a se Instaurar na arte parece-me algo Improva-
vel, saivo se essa arte, come fol feifo com tanfa fre-
quéncla no decorrer do século XX adote expliclia-
menie como fema e finaiidade sud prépria morte, As-
sirn, porém, ela ndo poderla pretender constiiuir-se co-
mo mundo.

Parcidoxo: esse nave classiclsmo que faz da verda-
de desvelada pela obra uma diferenga e ndo mals
urme ldentidade k& encontrar seu caminhe nas “van-
guardas” que, de Cézanne a Malevitch, de Maliarmé
& René Char, rdo fascinar o filosofla contempordned.
‘Niefzsche o anunciara ge manelra profética: *a razdo,
assim como o espago euclidiano, ndo passa de uma
idlossinerasla’. £ enquanto os pansadores descons-
“truidm o primelia, os pintores de vanguardd ndo de-
vigrn abster-se de subverter o segundo.

i
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CAPITULO VI

O DECLINIO
DAS VANGUARDAS:
A POS-MODERNIDADE

‘4 neurcse e o ARTE MODERNA. Ese & o fiulo
de uma conferéncia anunciada numa universi-
dade de valsistas da praia onde passc © MEs
de agosto. Se eu conhecesse o professor gue
vai conferenciar (si¢), €u © convidaria para ver
de perfo nossos pinfores modernos. Enido ele
decidida por 8§ MesMmo 58 @ neuose ou d pato-
logia tém dlgo a ver com eles, Vel André De-
rain, Georges Brague, Maurice de Viaminck Fer-
nand Léger, duase gigantes, esplendidamente
calmos e sensafos emn seus propésitos, veria Pi-
cabia, franglifssmo sporfman, Marcel Duchamp,
&, de Chilco, Plerre Roy, Metzingerl, Gleizes,
Jacques Vilion € multos outros, mentes primoo-
sas, dotados de falentos, e iclvez enfdo ele se
pergunie se Ndo devera modificar, sendo o fu-
to da conferéncla, go Menos suas conclusdes.”

Gulicume Apollindire,
Chroniques d'art,
1902-1918

DIALETICA DO FIM DAS VANGUARDAS

om suas exposicdes sem guadros & concerios
de sliéncle, as vanguardas em fase rerminal’
levaram o darte oo rdiculo e, sem sabererm, abriram

RSSO
1, Desde o fingl dos anos 70, as vanguatdas vim offgvessando um
petodo sombrio, para ndo dizel uma chse ineversivel. © diagndsii-
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‘caminho parg - o ecletismo pds-moderno: com o pre-
texto de chocar ou de subverter, as obras de ctte se
tornaram modestas. As coluncs de Buren n&o escan-
dalizam mals: divertem ao provocarem sentimentos de
Iritagdio ou de aquiescéncla na verdade tGo fugazes
que se aproximam da indiferenga,

O caso das primelrgas vangudtdas fol bem diferente:
- @inda guladas por projetos estéticos de envergadurg,
. visavam nd@o tantc & morte da arte cuanto & sua re-
. hovagdio radical. No entuanto, por vezes décadas de-
pois de sua criagdo, certas obras se tornaram letra
morta junto go plblico chamade culto - para ndo fa-
lar do ‘grande publico®, que no mais das vezes con-

S Hinua na mals completa Ignoréncla dg cultura con- -

tempor@nea mals reconheclda pelos amadores escla-
tecidos. Estudos recentes o este respelfo ressaltam o
Impressionante’ marginalidade econdémica e socioléglca
. .da 'misica moderna'?, Paradigmdtica desia crise, ela
c-guase s& tem como publico os profissionals ou sem-
. profissiondis. Quer-se Incriminar as insthuicSes estatals

ce @ aindo mais dificll de ser recustido porque emana ne mals das
vazes das préprios vanguardas, Alguns. como Philippe Albéra, dire-

' . tor da revista Contrechamps, admitem-no com lucldez "As ldéias

de uplurg radlcal, de luig evolucliondra, a agressividade do artls-
ta que quesr chocar o burguds ¢ dernubar g ordem estabelecicc =]
quase desapareceramn” (Confrechamps, e 3, "Yanguarda e Tradi-
.00, Quase velada, o mesma constatagdo ¢ prociamada ne pro-
Ugrama da IRCAM; "Precedidg por um periodo de evolugdo radica,
Ua musica confemporénea daos décadas 1970-1980 parece procurar
©um caminho” em tempos *em que algumas das fendéncias recen-
" tes - portadoras de Husdes - |& se esgotam por s mesnas® (IRCAM,

Programa de 1987, Editonal). E, pot seu lado, Jean Clall, gue difghs
. uma das mals importantes revistas de Vanguarda e organizou expo-
) sigdas gque deviam marear o renascimento de Patis no campo da
arts contemporéinea, redige um verdadeiro atestado de Sbite: A
wstética da modemidadse, enquanto estética da innovatio, porece
ter esgotado suas possbilidades de cragdo. Em seu intedor, o de-
sarvolvimento nos anos 10, depois insﬂfuclonaiizagdo aoeleradg
nos anocs 50 que exasperou e acelercu suds tendénclas /.../ he
desferram o golpe de misadcérdia, A utopla do novurn explrou” (J.

CLAIR, Considérations sur I'état des bedqux-arts, crifique de la moder- -

nité, Gatimard, 1983, pp. 115-116). Em suma, o préphaa ldéla de
vanguardg termn tGo mé fama gue un masico contemporéines co-
mo Luciano Befio pode tranglllamente declarar "Quem sa diz de
vanguarda & um crefino /.4, A vanguarda & um veazio® (Ubération,
novembro de 1983).

- 2. Estranhamente, esse termo designa apenas a musica chomadia
"eruditc”, como se as oulras formas de musica (azz, rock, varneda-

o des ete,) ndo fossam também confemperéneas Isse & um efsito

- propao do eliigmo dos primeiras vanguardas.
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que estarlam entravande o desabrochar de uma crte
subverslva? Mas ndcl S&o essas institulgcdes que a
apdiam e subvenclonam com uma parcela trés vezes
superior & que propoiciona um mercado alids ampla-
mente dominado, pelo menos até fecentemente, pe-
la rédio e televiséio publicas®. Pierre Michel Menger o
sallenta o final de uma pesquisa socicldgica cernrada:
"A fungdo e o necessidade de umg justificacdo poli-
tico-ideclégica do vanguardismo perderam amplamen-
te sua importéncia. A cultura de oposigdo tornou-se
cultura oficial o turbithéo das Inovagdes estéticas ‘re-
voluclondrlas” estd sendo orquestrado pelo mercado
e/ou de modo muito amplo apolado pelo estade: o
auddeia, a provocacdo! ¢ o vontade de ruptura ba-
nallzaram-se"s,

Obletar-se-4, allds ndo sermn raz&o, gue "o composk-
tor sério” - por definicd@o, dirse-ia - ‘nGo estd em bus-
ca de um pedago do mercado”, ele é movido por
uma necessldade interlor perante g qual ‘o sangdo
do pdblico, medida quantitfativamente, tampouco é
um critéilo para a realizacdo estética™, Aceltariamos
de bom grado esse argumentc se tivesse em vista dls-
tngulr o artista auténtico do demagogo. Porém, o lé-

3. Como deciara Maurce Feuret: “Vivemaos, pela primeira ver na
histéria, sem teaidg dominante, sem referéncia, sem bofizas, Nenhu-
ma grande pessonalidade surge da getacdo jovem. A revolugdo
estéfica destes (ifimos anos nao & gualitativa, mas sim quantitativa;
a histéria da masica recents esta reduzida a um catéloge de
obras @ nomes, Multipliquet por ssis o financiomente & cAagao sem
consegulr suscltar o desabrochar que esperava’, (Le Point, 21 de
abri de 1986.) Esse textc deve ser lida, evidentermnente, mais come
um sntoma do gue como -andiise, 1Go ciaro & que a mulliplicagdo
tecnocrdfica de financlamento tem poUco a ver com a criagdo,
4. Allgs, os jovens compositores ndo se enganam a esse resgaito,
como atesta a seguinle declatagdo dada por Algin Daniel - alids,
autor de uma notavel Péga para quinfeto de cordos « a um Jorma-
lista que o entrevistou apds um dia intelro consagrado & sua mdsi-
ca pela rédio France-Culture: "As pesscas gue buscam o tempo fo-
do experdmentar por expernmentar s@o um socol Tentam mostra
Que tudo o que val ser ouvido & expaimental, desse jelto, & fAcH,
se ndo agradar, serd sempie possivel desculparse dizendo due o
expeliéncla deu em nada. /../ Hole, os compostores se matam
qustendo produzir alge nove. /.. Essa & o idéig que agrada no
misca contempordned, neste cdso, a reqgdo conha © que fob fal-
to @58 faz, mas e o prépria musica? Nao ache due el agrade”,
(Restons simples, nv 2, jansire de 1986.)

5. P. M. MENGER. "L'Eiflsme Musical”, Esprt, marco de 1985, p. 5 88
6. J-C. RISSET, “le compositewr of ses machines”, Esprif, margo de
1985, p. 71.
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glea da vanguarda val mals além: no confiito que
conirapde publico e arlista, @ vanguarda considera
evidente que o artista, & frante de uma massa abes-
talhada e manlpulada, fem necessariamente razdo:
*Quem ndio gostaria de reconciliar arte com o $o-
cledade?", prossegue © argumento, "Mas, com gual
socledade? Para a socledade de consumo, arfes ‘pad-
1a a satisfacdo’, como dizia umd expressto de Mal-
raux. A arte Inovadora deve mostiar © caminho, ndo
segulr o rebanho: ala ativa de uma sociedade mer-
cantll, a arte ndo se cjusta bermn Ao mercado™.

Frases aftraentes, sem ddvida, porém, aifingem no
mornento um tema demasiado sensivel para © cold-
¢é&o do grande publico: o tema do génio desconhe-
cido, mdrilr solitdrio de um mundo setm alma, abkan-
donado & dominacgdo da técnica. Frases trangUlizado-
ras, fambém: a arte de vanguarda estarla passando
berm, estaria até mais viva do gue nuncda € d deser-
gdio do plblico seria, por assim dizer, seu sinal rmals
certeire. Trangllizadoras porgue, pard essa visdo ellils-
ta gue as vanguardas sempre tiveram, o Infemo, evi-
denfemente, sdo os outros! d Indistria cultural subme-
tida aos Imperativos da rentablidade capitalista {(Marx)
e técnlca {Heldeggen): os meios de comunicacdo de
massa - gue ao mesmo f8mpo fransmitern e sacrail-
zam o conformisme eclético secretado peld'econb-
mia; e pot fim a propria wrigsse’ gue ndo se delxa -
mas & preclso perdod-la, pois é manipulada - educar,
jniciar-se nas mais altas crigcdes da culfura contempc-
iéned. s

Que precisemos Nos perguniar scbre os peilgos de
um mundo dominado peid técnica, que o sociedade
burguesa tfamisém viva da produgdo de uma culfura
débl e debiiitante, ninguém poderia ignordé-io, Dal o
concluir gue o "subculiura” e os melos de comunicd-
cdo de massa venham abatar uma chiagéo auténtica
gue hoje estaric em suqQ melhor condigdo, significa
dar um passe ¢ gue falia um minimo de senso agl
co, sem © gual o interrogacéo fiosdfica patece oMo
gque mutiiadd., No caso da cultura contemporéinea,
mals que qualguer oufid, devemos conservar ceria
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disténcia da ldéia sempre simples dermnals de que “os
responsdvels estdio em oufro lugar®, Pols o desfino clas-
s culiure estd em boa parte gado ao das vanguar
das, e as vanguardds, no oposto exaio do que suge-
remn os defensores pro domo gue godabamos de evo-
ear, vivern da banalidade cotidiana: se ndo houvet
panalidade, ndo haverd vanguarda, (4 que a van-
guarda € © movimento pelo gual um peguenc grupo,
uma elite, animada por um projeto novo, rejeifa rac-
caimente o conformismoe ambiente, as ldéias acseltas,
as herangas da tradic&o. A ciise das vanguardas o
mals poderia, portanto, derlvar das oposigbes gue elcis
enfrentam. Muito pelo contrdrio, taiver a verdadeira
questéio seja hoje d prostragdo dessa oposicdo, a qu-
séncia mesma de confiito entre os artisias de van-
guarda e um publico guase inexistente,

Arrisguemaos d hipbiese. e se s vanguardas estives-
sern moitendo por se terem tornado banais? & se -
vessern as vanguardas, desde © comego do sécuio.
secretamente e ds vezes sem saberem, trabalhado
para o aboligdo de ioda distingdlo entre ‘subculiura®
e "alta cuiura™? O mictdro gue Duchamp infroduziu
no museu ndo & um simbolo dessa vontade de rom-
per com & banalidade, vontade gue se fornd tam-
bém banal e banallzante quando apaga foda distin-
gd&o entfre obra de arfe & oblefo técnico?

Ltogo, € por uma diclética interna &s vanguardas
que se devem buscar as origens da crise due hole as
atinge. Como sugere Octavio Paz em suas conferén-
cias de 1972 sobre o destino da poesia modema: A
arte modema comegd G perdel seus poderes de ne-
gagdo. HA anos, sUas negugdes vém sendo rifucis
gue se repefem: d rebelido se fornou um receitudrio;
a critica, retérica; @ fransgressdo, cermaénid, A nega-
o delxou de sef criadora, N&o digo que estejamos
vivendo o fim da arte: estamos vivendo o fim da
idéia de arte modermna™. Embora mantenha disténcia
de Hegel que foi gquem mals radicalmente decretou
a moste da arte, Paz desvenda umd contradigdo due
& precisamente UmMa contradicdo dialética no sentido

"hegellano: Ao se mostrar puramente ciitico. © rmoder-

[
a. 0. PAZ Poinf de Convelgencs. DU rormantisme 4 ravant-goarde,
1rad. francesa Gallmard, 1974, p. 190




LUC FERRY CAPIULO VI O DECLIMIO DAS VANGUARDAS

HOMGC AESTHETICUS i DIALETICA DO FIM DAS VANGUARDAS

2

i

|

" nismo das vanguardas volta-se contra st mesme. Ank-
mado por uma Unlca obsess@o - o busca da otlgina-

primeiro -declara go segunde gue os artistas devemn
“servlr de vanguarda® ng “grande empresa’ gue tem
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lidade e da novidade enguanto tals -, o modernismo
pendeu para seu contrdrio, a simples repelicto vazia
e melcancdlica do gesto da inovagdo pela Inovacdo,
A iptura com a tradigdio torma-se ela propria tradi-
¢do, “fradigGo do novo", por certo - para refomar o
expressdo de Harold Rosenberg -, mas alinda assim
fradigdo e, segundo Paz, uma tadicdo hoje vaza de
serfido e de conteldo.

O raclocinio de Paz toca numa das principals difi-
. culdades que enfrenta o "alta culfura® contempord-
-nea: a crise discermida por ele & muito mals grave
por ser uma crise Internag & de modo algum devida o
uma “reagdo” que, do exterler, viesse a frear um meo-
vimento em pleno florescimento, Porém, seria legitimo
incriminar, sem mals, o "arte moderna®? A bem dizer,
a formula é tdo vaga que perde quase todo seu slig-
nificado e ndo podericimos deixar de nos gdimirar gue
seja retomada com tanta unanimidade pelos ciriticos
mais solertes e pelos flldsofos mals sutls. Eu preferlia,
noe que se segue, referr-me ao concelio mals imltado
de vanguarda, Stravinskl @ Ravel s@o sermn duvida ‘mo-
demos" sua arfe tera sido Impensdve! no século XIX
NGo sGo vanguardistas. A nogéio merece ser precisa-
da se quisermos compreender a natureza da crise,

A expressdo "vanguarda' perfence orginalmente go
vocabuldrie militar®. £ notavel, porém, que sug primel-
ra utiizagdo em sentido figurado™, para designar ao
measmo termpo movimentos radicals no campo da ar-
te e da politica, aparega no confextc do cientismo
de uma filosofia da histdra: a de Salnt-Simon. No de-
correr do didloge entre © artista e o clentlsta que fi-
gura nas Opinides Literdrias, Fllosdflcas e Industrials, o

9. Ct Donaid D. EGBERTY, The ldea of ‘avant-garde’ in At ond Pe-
s, The Amerdean Historeo!l Review, dezembio de 1967, p. 343. So-
bre o histéico do concelto, os livios de Renato POGEIOLL, The
Theory of the Avant-Garde., Harvard University Press, 1948 (orhginal
- Haliano: | Mulino, 1962) e .de Peoler BURGER, Théore des avant-gar-
des, Suikamp, 1974, ndo trazem nenhum slemente notd@vel
10, Tanto guonto ¢ possivel dalar com absoluta preclsdo o surgi-
mente de um concsife, €. H de SAINT-SIMON, Opinions [ittéraires,
phitcsophiques et industristies, Pors, 1825, p, 331 (sse texdo fol redi-
gide de fc:to_bor Olinde Rodiguss & co-assnado por Saint-Simon @
Laon Hdlévy).

como propésite ‘o estabelécimento do sistemna de
bem publico”, "os arflstas, os homens de imaginagdo
abrrdo o caminho'l proclamardo o future da espécle
hurmana; furiardio o passado o idade de ourc parc
com ela enriguecer as gerccdes futuras' Terernos de
voltar &' interpretac@o desse elernento indissoluvelmen-
te ligade o cientismo e ao progressismo que ao lon-
go de todo o século XX deixard sua marca nas van-
guadrdas aparenternente mals distanfes dessa Ideciogic
herdada do Huminismeo.

No plano, ndo da histérla das idéias, e sim dos
movimentos'? reals, © grupo dos "ncoersntests parece
ter constitufdo, no contexto francés, o primeira van-
guarda estética digna desse nome. Ocupando grande
espaco nd omlnica dos anos gue vdo de 1882 a 1889
(data em gue o movimento se asgoia por s mesmo

‘® se autodissove), os Incoerentes se formam com o

fusdo de grupusculos em que se encontram os fre-
quentadores habituais dos cabards parigienses: "Hydro-
pathes", "Hirsutes”, *Zutistes®, ou “Jemenfoutistes™ sua
principal atividade conslstia nag organizagdo de expo-
sigbes mals ou menos humoristicas destinadas essen-
cidimente « 'chocar o burguds’, o marcar simbolica-
mente a distingde entre a vida de boémia & o vida
do flisteu. Os sinals de reconhecimento desempe-
nham, portanto; um popel capital na vida de grupo,
como atesta o seguinfe manifesto em gque se expies-
sam o8 elementos mais caracteristicos de uma Idesio-

11, Cf tambérmn as Leffres de H. de Saint-Simon & messieurs les Ju-
rés: “Novds meditacdes provaram-me gue © ordem em que as <o«
sas deverdam caminhar tinha os arfistas & frente, depols os clentis-
tas. e o5 Industicis somente apds essas duas plimeiras classss™ (Let-
fres de H. de SaintSimon & rressieurs les jurds, Coméard, Pars, 1820,
AV poo422) ’

12.  Opinions Littérdires..., op. cif, p. 127. .

13. Como obseiva Poggioll (oo. off., pp. 12-13). as vanguardas néo
tomam mals @ forma de escola, considerada demasiade *académi-
cd’, mas §m a forma mais flexdval de "movimenio”

14, Sobre esse estranho movimento, mais engragade gque reclmen-
te inovador, cf. Encyciopddie des farces ef afirapes ef mystfications.
-, Pauvert, Pans, 1964, como tambérn o artigo de Daniel Groj-
nowski publicado em Actes de i Recherche en Sclences Socicias,
de onde fomo de empréstimo digumas das observagdes que se se-
guem,
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gia ao mesmo fempo elifista & estudantil: 'O incoeren-
te é jovem, precisa de falo da aglidade dos mem-
bhros e da mente parg se enfregar d peipétuos des-

membramentos fisicos e morais /.../ O Incosrente, con--

seqlenftemente, ndo tem reumaiismos, nem enxague-
cas, & nevoso e robusto. Tem fodas ds profissbes. que
se aproximam da arfel um fipbgrafo pode ser iIncoe-
renfe, um operdrio gue trapaiha com zinco, nunca.
1./ O Incoerente se aposenia guando se cdsd ou
pega um reumatismol®

De modo mais sério, é no decotrer dos primelros
anos deste século gue O3 préprios artistas pdermn em
discuss@ic a femdtica da ideoclogia de vanguarda, de
gue o ensalo de Kandinsky, Do Espiifual na Arfe e na
Pintura em Parficular (1912) constitui sem divida o ex-
presso exemplar para dascrever a ‘vida espiritual”,
Kandinsky usa de urnd metdfora que merece aten-
¢do, pols encend todos os elementos exigidos pard
determinar o flpe ideal da vanguarda: “Um grande
fridngulo dividido em partes deslguals, das quals a
parte mehor & meais aguda ne aplce represenid es-
guermnaticamente hastante bem a vida espirftual. Todo
o idngulo, por um movimento guase imperceptivel,
agvanga e sobe ientamente e a parte Mais préximea
do dplce atinglrd "amanhd’ © lugar em que ¢ ponhid
astava “hole’. Em outras palavids, © gue hoje, pard o
reste do tridngulo. € apenas umd lenga-lenga Incom-
preensivel e <& tern sentido para a pontda extrermnd,
parecerd amanhd, para d parte mals proxima dele,
chela de emocdes e de significacoes noveag . Na se-
quéncia do texto, Kandinsky compée longamente
metdfora e destaca suas principals implicagdes.

A primela Implicagdo & sem divida o elitlsmor "Na
ponta extrema do trigngulo®, diz Kandinsky, “"existe
gpends um homem, sozinho. Suad vis@io iguala sua In-
finka tristeza”, Tern por missGo "fazer avangar d carrua-
gemn recalcitrante" do povo abestahado, sifuado na
base do tridngulo. De um lado, portante, estdo “os
homens superiores’ gque ousam guestlonar as fradicdes
e estdo, por conseguinte, fadados a4 solidéo; do oulo,
"os parfiddrios da representagdo popular®, republica-

JUR .
15, W. KANDINSKY, Du spidtuel dans rart et dons lq peinture en par-
ficuller, tradugdse francssa Denodél, 1969, p. 43.
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nos” ou 'socialistas’, sotenrados pele conformismo de
massa. Entre estes ‘ndo hd ninguém due fenhd conse-
guldo resolver nenhuma dificuldade. §8o oufros ho-
mens, superiores o eles, gue sempre flzeram avangar
a caruagem da humanidade"®. A metdfora da van-
guarda fetoma enfdo os Inflexbes miltares que, na oik
gem, a Inspiravam: o$ homens superiores, arfistas ou
clentistas de génlo, 'vao na frentfe, esquecendo-se de
toda prudéncia e sucumbem nd conguista da clda-
dela da ciéncia hova, como adgueles soldados que,
tendo oferecido em sacrificlo ¢ s préprios, morrem no
assalic desesperado a uma fortaleza gque ndo gued
capitulart’, O génic estd, pols, sozinho e © dpice do
wdnguio & apenas um ponfo. *Ridicuigrizam-no", ‘cha-
mam-no de fouco™, Mas essa solidéo é o sinal mals
seguro de que pertence & elite, como Schénberg
confessa o Kandinsky nume carfa de 24 de jonelro de
1911: *Fol provisoriamenie recusado &s minhas obrds
gannar o favor dds massdas. Assim elas aié atingir@o
mais faclimente os individuos. Esses individuos de gran-
de valor que sdic os Gnicos gue contam para mim"'?,
O terma & tao imporfante para Schénberg gue se ol
nard, em 1937, o cenfro de um ensalo intiulade Co-
mo se vern o ser Urn homem s6, onde ¢ elifismo e &
questdo do publco (sua auséncia) se articulam em
tome da nocdo de Individualidade: o solldao do artis-
1o sena o indicic de sud persondlidade. © sinal de sud
individudlizacGo frente d UmMa MAssa informe gue Gb-
sorve cegamente os valores da tfradigdc contra ©s
quals o arfista se revolta.

Poderiamos designar o sagundo aspecio sugefldo
pela metdfora do triéingulo pelo termo historiclsmo.
Apesar de cerjo pessimismo ligado & eshrutura friangu-
lar de urna vido esplitual que Impde ao artista © es-
tado de soliddo, uma crenga inabaldvel no progresso
pernite ressuscitar o ofimismo no plane da histéria: "A
despeito da ceguelra [da massal, © friénguio esplifual
continua na redlidade o avangar', "sobe lentamenie

146, M. p. 53
17. ib.. p. 88
18, ik, p. 46,
19. "Conespondance Kondinsky-Schénberg” Contrechamps, n® 4,
abil de 1984,
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com uma forga lresistivel’, A elife pode ficar trangl-
lar sua sollddc é apenos provisdria, cedo ou tarde se-
& eompreendida pela massa para a qudl serve de
Rprecursora e gula. "A dissondncla pletdica e musieal
de hojle nada mals é que a consondncia de
amanhd'®, Em virtude dessa fllosofla da histéra mes-
ma. porém, o artlsta se vé obrigade o romper com a
fradic@o para criar sem cessar algo de novo, Assim,
‘cada época cric uma arte que the é prépria e que
nunca renascerd™. A parilr dai, o imitagdo das formas
passadas e superados da arte & dapenas "a drte dos
micos"  cuja  "mimlca  carece de qualguer
significag@o™, A vanguarda estd llgada & idéla de re-
volugdo: tem por milsdo abalar "ousadomente g or-
dem esiabelecida”, entendendo-se que esse movimen-
1o ndo tem fim. Portanto, o cilginalidade ou a Indivi-
dualidade do artista ndo se situam somente em rela-
¢dio a regras, mas sGo concebidas expllcitamente emn
fungde de certg historfclzagdo da . arfe,

Como conseqiiéncia desse elifsme e desse historels-
mo. a vanguarda pretende-se expressdo do Eu ou,
para retomar a prépria fémmula de Kandinsky, "expres-

“s8o pura da vida interlor de quern, por sua orlgingli-
dade, se acha go mesmo fempo no apice do tlan-

gule {eiitbmo) e & frente de seu tempo (hisferlcismo}'

&, portanto, constitul sozinhe uma verdadelra individuc-
fidade (os outros “Individuos', mesmo os que estdo
Imediatamente abaixo do aplee, comegam a formar
uma 'massa® eles se assemelham, possuemn pontos
comuns e s&o, portants, menos individualizados do
gue o génio), Esse tema & propriai’nem? centrall pro-
porciona a prinelpal justificacdo tedrica do gbandono
da “figuragdo” na pintura e da tonalidade na musica.
Se & preclso acobar com o arte figurativa, se & pre-
¢lse delxar de Imitar g natureza, € parg enfim estar
plenamente & altura de exprimir a subjetividade, o
gue Kandinsky resume nestq férmula capital: "Essa fo-
tal recusa das forrmas habituals do. bela leva a admi-
Hr como sagrados todos os procedimenfos que permi-
fom manlfestar a personalidade?, '

20, Cana o Schénberg de 18 de janelro da 1911,
2%, Du spidiuel dans 'art.,,, op. cft., p. 31,
22, ., p. 67,
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Veremeos que, neste ponto, o posledo dos cubistas
é diferente. Contudo, em fungdo daguele critério Giti-
mo e com referéncia qos’ que situg na ponta do
rangulo - Plecasso e Schénkerg - Kandinsky delinalg .
uma histéria da arte conternpordnea em gue wanspa-
recem de maneira multo signlficativa os irds pressupos-
tos implichos (elitismo, historicismo, individuailsmo) de
toda ldeologla vanguardista: engquanto Debussy, em-
bora apresente cerias Inovagdes apreciavels, alnda
cede gos "encanios de uma beleza meis ou menos
convenclonal’, Schénberg, “sozinho nesse caminho' &
‘reconhecido apenas por raros admiradores /.. nos
faz penetrar em um novo reine onde as emocdes
musicals ndo s&o mals somente cGgudifivas, mas antes
de fudo Interiores. Agul comega a muslca futura®, A
slituagdio & andloga no campo do pintura. Desta vez,
é Pleasso que '"supera® Cézanne e Maneh ao confrd-
rio deles, que, porém, @ estavam & frente” de seu
tempo; Plecasso “nunca sucumbiu aouela beleza (con-
vencional). Constanternente Impelido peld necessidade
de se exptimln, arastado por seu impeto, ele se janga
de procedimento em procedimento. Se um abismo os
separa, Plcasso, dando um pulo Insensato, afravessa-o
e Ja estd na ocutra margem, pora grande desespere
da coorte compacta de seus Héls admiradores, Eles
acreditavam té-lo alcangado, mas 1ém de comegar
tude de novo'®, Os #és momentos do vanguardismo
estdo aqul claramente arficulados por ser o arllsia de
génio dotado de uma personalidode que o shua "g
frenfe® de seu tempeo - seus adrmiradores, embora j&
formem uma elite, 18 algo de "compacte” - estd fa-
dado & soliddo reservada & eiife dessa elite.

23, ib.
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UMA INTERPRETACAO

"INDIVIDUALISTA" DA VANGUARDA

e entendermos por indlvidualisme a ideclogia

modermad segunde <« qual, em home da liberda-
de e da autonomid, o Individuo deve romper com o
heteronomia das tadigdes herdadas®, parece gque se
Impde uma Interpretagdo da vanguarda em termos
de Individualismo. O principio dessa Inferpretagdo fol
delineado por D. Bell em seu ensaio sobre As Conira-
digbes Culturais do Caopitalismo®, Retomando alguns
dos tragos da andlise mamniana da socledade civil
burguesa?, Bell mosira como o emergéncia do capl-
talismo anuina definitivamente a nogdo de fradigdo,
go mesme tempo que a visGo holista do soclal a ela
vinculada: "A idéia fundamental do modemismo, o
tendéncia que se difundiu na civilizagdo ocldental
desde o século XVi é o seguinte: a unidade da socie-
dade ndo é o grupo, nem a corporacdio, nem o -
bo, nem a cidade, mas sim o individuo'?, E g partlr
do momento que esse individuo é concebido ndo so-
mente come uma ménada dotada de lberdade e
de autonomid, mas também como verdadeiro dtomo
soclal, ele confere a sl mesmo Inelutavelments o ca-
pacidade e o dieife de questfonar todos os valores
que ele préprio ndo tenha estabelecido e de modifl-
.car & voniade as hormas que Insfltul, Para acompa-
nhar Bell, poderiamos acrescentar que, no planc da
fllosofia politica, esse principio recebe sua Justificag&o

24, Para uma andlise mals desenvalvida deste concelto, of. L. FERRY
e A, REMAUT, 68-85 findraires de I'individy, Satimaord, 1987,

2? 0. BELL, Les coniraditions cuiturelies du capitalisme, PUF, 197%. ©.
26. Allds, & Ghwio que Bsl se distancia multo do marxsmo que dan-
teffoments havia abragado. '

27. b, p. 26
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no Contfrafo Social de Roussedu: os individuos reunidos
em dssembléia ddo-se d st mesmos sucs ieis, sdo se-
nhores e possuldores das lels; ninguém poderia, pols,
ser Impedido de mudd-ias & vontade, j& gue seria
"um absurde que d vontade ponha grilhdes no
fuiuro™. No plano socioldégico, Bell cita o frecheo do
Manifesto em que Marx descreve a esséncia revolu-
clondria da socledade burguesd: A burguesia ndo
pode existir sem revoilucionar constantemente os instru-
menfos de producgdo /../. Dissolvem-se todas as rela-
coes soclais tradiciondis e cristalizadas, com seu corte-
jo de nogdes e idéias antfigas e venerdivels, todas as
gue s substituem envelhecem antes mesmo de se
ossificar’, Desde a oflgem. portanto, o individualismo
“ourgués’ terda um gicance revoluciondric, sua tempo-
ralidade estaria ofientada para © fuiuio e percebemos
em que sentido Bell, antfige mamkista, pode pretender
estabelecer uma contlhuldade paradoxal entre o
mundo burgués e o nasclmento das vanguardas, cu-
la princlpal preccupagdo serd romper com as tradi-
¢oes, crar Incessantemente © novo, revolucionando
continuamente o mundo da culiura,

Continuldade realmente paradoxal, J& dque o univer-
so espirlfual das vanguardas parece esiar, aparente-
mente, nos antipodas do modo de vida burgués: o vi-
da do arllsta, do "boémic”, pretende-se © oposte da
vida do fllisteu e, como sallenfa Maievitch, enfre as
vanguardas estéflcas e politicas os lagos sdic por ve-
zes rmuito estreifos: "O cublsmo e o futurismo foram ds

Hformas da arte que anunciaram o revolugdo da vida
.econdmicd e politica de 1917, No entanto, é esse

pgrcdoxo que‘BeH pretende pdr nc centro de sua In-
terpretacdo: "k impressionanie ver gue’, escreve sle,
‘enguanto infroduzia um individualismo radical no do-
minio econdmico e estava prestes d suprimir todas as
relacdes socials adicionals, o socledade burguesa te-
messe as experéncias do individualismo moderne no
dominio da cullura. Reciprocamente, os inovadores do
melo cultural, de Baudelalre a Rimbaud e Alfred Jarry,
qpressavam-se em explorar todas as dimensdes da ex-
perigéncla, mas detestavam o vida burguesa. Até ago-

28. J.-4& ROUSSEAU, Do confrafo sogial, ivio i, cap. L
29. Esle texio é comentado por Bell, op. cit, p. 28, nota 17.
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fa. ninguérn escreveu a histdrda desse problema nem
explicou esse antagenisme'®, Trata-se, pols, para Bell,
de saber comoe o idéla de um fundo Individudlista co-
mum G burguesia e ds vanguardas (ombos subvertem
as tradigdes em nome da autonomla individual) pode
ser mantida sem contradigdo, mesmo gquande € pa-
tente o confilfo gue copde us dugs formas de vida.
A resposta de Bell fuz previamente uma critica dos
paradigmas dominantes da soclologia contfempordnea:
o marxismo e o funclonalismo. Contra esses paradig-
mas, deve-se, segundo ele, afimar a heterogeneidode
cdos diferentes nivels que constituem o socledade co-
plialista, Em vista disso, distinguemn-se trés esferas: em
prmelre lugar, o esfrutura fecno-econdmica que pode
ser, no essencial, descrita em termes weberianos., Re-
gida por um mode de organizacdo burocrdtice. essq
estrutura termn por prnciplo o eficdcla, a rentabllidade

S oméxima (a Zwsckrationaliidit ou “racionaiidade Instru-
L imental". A segunda esfera é o do polifico: desde o
- -aparecimento do individualismo moderno - digamaos,
U pard o contexto francés e para nos limitarmos co

mals visivel: desde o Revolugdo de 1789% - essg esfe-
13 vern se crentando cadda vez mals, de acordo com
gs andlises de Tocgueville, por uma legitimidade - de-
mocidtica que tem por fundamento ditimo o exigén-
cia de lgualdade - primeiro formal, depols cada vez

: ‘mais real®?, A esfera da cufturg, por fim - e Bell refe-

re-se agul, ndo mais o Weber ou a Tocquevilile, mas
sim a Casslrer®? - tern como principlo, no munde mo-
demo, a expressGo do Eu ou "o desabrochar da per-
sonalidade’™4,

Ora, o marxisme e o funclenallsmo, que dliGs sdo
opostos e tudo, gpresentam uma tendéncla comum,
segundo Bell, de representar esses irés nivels como in-
tegrados numa fotalldade coerente (co menos do
ponto de vista do intérprete}l por um lado, afima-se
que as superestnuturas exprimem (com airase, retfroa-

°30. b, p. 28.

31. £ dbvio que as primicias da individuallsmo & sug teoldzacdo nas
doutings do contiaio seclql sGo bermn anterdores & Revoiugdo Fran-
cesa.

32, ib., p. 22

33. Ib.

34, ib., p. 8.
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¢ho ete., mas mesmo assim...) as infra-estruturas; por
cutro iado, supdem-se sistermnas de valores partilhados
no interlor de um consensc®s Essa vis&o unltdrla do to-
do social é que Bell fenta questionar ao desvender as
discorddncias que, cada vez mais, vém & iUz entre as
trés esferas da economia, da politica e da cultura, A
aparcdo dessas discorddnclas ¢, allds, relativamente
tardia na histéria do caplialismo (o que explica, em
parte, o erno dos paradigmas socicldgicos Ineriming-
dog). Na ecdgem, o Infra-estrutura e a superestrutura da
socledade burguesa eram relativarmente hamnoniosas:
como maostram as andlises de Max Weber, a Ideciogia
do capitallsmoe, durante muite tempo purtana e pro-
testante, soube conservar oté o fim do sécule XIX suq
coeréncia com o esfera econdmica. As treze "virtudes
Gtels" o que Benjamin Franklin pretendia consagrar fre-
e semanas quatro vezes por ano sdo o prépria en-
camagdo dessa homogeneidade: a temperangd, © s
lénclo, o ordem, o decls@io, o economia, o trabalho,
a sincerdade, o jusfica, a moderagdo, o asselo, a se-
renidade, a castidade e a humildade - s&o outras
fantas qualidades cuja valorizacdo (sendo o exercicio
real} pdde Jeghtimar ¢ espiiito de iniciativa de um ca-
pitalismo nascente.

E claro, porém, que essa "&tica protestante” hoje
desapaieceu, dando lugar o uma nova culiura que
Bell qualifica de "hedonista® e "narclsista”. Duas etapas
marcam seu advento no confexto da histéria amert-
canar os anos 1910, em primelro lugar, véem nascer
em Harvard, em tome do grupo dos “jovens Intelec-
tuals’, a exigénela de uma gronde liberacdo dos cos-
tumes: "A abundante rlqueza da vida resumia-se em
uma sérle de palavras gue serviom de bandelras pa-
ra o movimento, Uma delas era o adjetivo ‘novo’; Ha-
via a ‘nova democracia’, o ‘novo naclonalismo’, a
‘nova liberdade’, a ‘nova poesia’ e até mesmo a
‘nova replblica’ (niclada em 1914). Oulrg bandela
era a sexualidade, A leltura dessa palavria armeplava
os leltores de jomais. /.../ A terceira palavria do movi-
mento era libertagGo™. Esse venic de liberdade deve-
fla levar os Estados Unidos a descobrirem nde sé

35. ib., p. 21, nota 10; cf. também pp. 46-47,

T 36, ib., p. 72
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Ereud e Bergson - &m dois anes foram vendidos mais
exemplares da EFvolu¢edo Criadorg do que em quinze
anos na Franga - mas iambém os principdils represen-
tantes da vanguarda estéfica da velha Europa.

A esse primelro impefo de emanclpuagdo com rela-
cdo & ética protesiante, Bell forece duas razdes prin-
cipals: o fim do reino da “cldade peguena® socb ©
efelto do cresclmento demogrdéfice, e sobrefudo o©
naselmento de uma verdadeira socledade de consi-
mo onde o desenvolvimento do crédito vem lteral-
mente subverter o existéncia das massas, arruinando o
aniiga ideologia ascética da poupanga & da absti-
néncic¥,

A segundd etapa & a dos anos 60. No essenclal,
ela n@o inova, mas retornd, democratizando-os, os te-
mas que |d eram os dos “jovens intejectucis"®, Os
‘anos &0 véemn difundirse urna moral da aufenficldode
cujo Imperalivo colegdrico cabe em duas palavras:
Be yourself. Programa sirnples, sem divida, mas que
passa por uma virulenia critica dos valores burgueses
e dos costurmes da América profunda. Ao términe
dessa época de "contracultura®, observa Bell, "a rmoral
tradicional foi substifuida pela psicologia, a culpabil-
dade pela ansiedade™: pslcologid, pols ndo se hratd
mais de Impor nommas, mas sim’ de compreender e
de fazer desabrochar a personalidade Individual an-
sedade e n&o cuipabiidude, pols o "mat-estar’, tendo
como pano de fundo a extenuagdo da 'lel moral’, se
reduz ao efeito de um confito Intrapsiquico. Conse-
glidncia dessa nova visdo de mundo sobre d cuitura:
os princlpals teras das primelras vanguardas passam
para dentro da existéncia cotidiana, "Com o desapa-
recimento da distincdo entre a aite e a vida (palavra
de oidem j& presenie no movimento surredlista), o au-
tenticidade de uma obra de arte passa a se definik
apenas em temmes do imediate, do imediato na infen-

¢@o do arfista e, aoc mesmo fempo, no efelto sobre o

espectador, No teatio, sé conia a espontaneldade; o

37, '"De modo sngular a fransiomagdo cultural da sociedade ame-
dcana se deve o gparecimento do consumo de massa e & difu-
s@o do que anles era congdorado objeto de luxe pelcs classes mé-
dics & peic pove® (b, p. 75

38. b, p. 79

g, B, p..83.
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texic & praticamente elfiminado e se Improvisa, exalta-
se a ‘naturalidade’, o sinceridade assume ¢ dianieira
sobre o Julgamenio, a esponianeidade sobre a refle-
Xdo: guande Judith Maling, diretora do Living Theatre,
afirma; "Ndo quero ser Anfigona (no palco), sou e
guero ser Judith Malina’, quer se desvencilhar da iiu-
sd0 no leairo, como os pintores a eliminaram na ar-
=S

Ao fingl destg andlise, a oposicdo entte o burgués
e o aitista aparece como o efelfo paradoxat de uma
nova face do Individualismo: tendo ingressado hei erc
do consumo de massa, ¢ socledade capitalista nde
pode muals se adaptar o uma éfica ascélicad que res-
finjo esse consumo. Dai o confiifo entre uma esfera
econdmica, que exlge sempre os mesmos esforgos e
permanece reguiada pela preccupagdo com o renta-
bilidade, e uma esfera culiural gque, sob o aparéncia
de uma critica radical da sociedade de consumo, nd
verdade apenas d provoca comoe nunca anfes: “As
duas esferas que historicamente haviam sido unidas
para produzirem umd Unleca estrutura de meniaiidades,
a do purifanismo, sdo agora separadas. /.../ Por um
lado, a comporagdo dos negdclos exlge que o Indivi-
duc trabalhe enormemente, dceite delxar para mals
tarde recompensas e satisfagdes...”, mas, por oufro la-
do, a comporacdo da cultura ‘encorgja © prazer, o re-
laxamento, o negligénela. E preciso ser consciencioso
duranie o dia e farista & noite. £ o que se chama
reciizac@o, pleno florescimenio de sl mesmo™,

Essa interpretagdo - ndo vejo como se pode fiear
Insensivel a ela, vols desvenda uma das mais profun-
das caracteristicas dos comportamentos contempord-
neos - leva a um paradoxo; embora se apresente de
pormn grado, para ndo dizer com complacéncia. como
subversiva e antiburguesa, na verdade o arfe de van-
guarda serig gpends a expressdo suprema de umad
socledade burguesa que, para satisfazer s novas exl-
géncias de consumo gue ola mesmyg gerou, soube re-
nunclar & moral ascética gue Max Weber ainda des-
crevia para dar ugar ds ldeclogias hedonistas da §-
bertagdo cultural,

40. {6, p. 142,

41, b, P 81,
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N&o retornaret agqul as dificuldades que levanta, no
= plano metodoiégico, esse tipo de Interpretagdo®: cla-

- ro estd que, maigrado a disiéncla que pretende man-

ter do rmaixlemo, essa Interpretag@o retormna & Idéia, o
meu ver duvidosa, de gue as "superestruturas" sdo
apenas o efelfo das “infra-estruturas” (o ldeologla da
vanguarda, o efelfo da era do crédite). Contudo, por
melioc de uma certa elaboragfic do conceifo de
Individugiismo®, parece-me gue ela dd conta de ma-
neire bastante adequada do que pederiogmos chamar
de *forma vanguarda® dos movimentos modernisfas,
fazendo-se abstracdio de seus conteldos parficulares:
‘com efelfo, ¢ claro que os trés momentos gue vimos
em agdo no fexto de Kandinsky - o elitismo, © histo-
rielsmoe e o culte do eu - recebern uma interpretagéo
plausivel na pemspectiva delineada por Bell.

Ao gue me parece, é dlids no plance do conteldo
das diferentes vanguardas que se situam os limites de
Csua leltura. Duas dificuldades princlpals me parecem
~dever ser demarcadas, por exighern uma interpretfa-
" gdico mais complexa do fendmenoc:

1. A primelra se deve ao fato de Bell subestimar,
S ae insistk na continuldade gue liga o modemismo ao
Cindividualisme cldssico 'desde o século XV, a ruptura
_que introduziu na hisidrla da arfe ¢ gbandono da

- perspectiva e da fonalldade. Essa ruptura Inscreve-se,

_a seu vel, se ousarmos dizer, na confinuidaode das
rupturos que desde o Iniclo pontuam a historia das so-
cledades Individualistas/democrdticas. Passar-se-la assim
do Impressionismeoe ao cublsmo ou & arte abstrata co-
mo se havia passado, por exemplo, do romantismo
ao impressionismeo - e a Gnlca diferengca notavel entre
o8 séculos XX e XX fol, ne fundo, que neste século os
rupturas se flzeram mals e mals freqlentes, gragas o
um Individualismo caddg vez mails exacerboado. Numa
pespectiva bastante proxima, Gllies Lipovelsky deu to-
da sua forga a essa visGo continuista da histéria da

T 42, Cf L. FERRY e A. RENAUT, Lo Pensée &8, essqal sur anti-humaniks-
me contarmporain. Gallimard, 1986, Tradugdo brasieira de Roberto
Markenson = Nelcl Noscimente Gongaives: Pensamento 68: Ensalo
sobve o Anfi-Humanismo Contarmnpordnes, Sto Paulo, Editora Ensoio,
1988,

43, Cf. Slles UPOVETSKY, L'ére du vide, Galimarg, 1983, gue intro-
duz uma perspectiva focgueviiiana na andlise do modeamisnao.
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arte: "0 modernismo”, escreve ele, 'ndc € uma rup -
ra primelra e Incompardvel: em sua firia de deshiulr e
de Inovar radicalmente, o modemismo prossegue na
ordermn culiural, com um século de diferenga, o obrg
cdas socledades modemnas gue visam o se Instiiulr no
modo democratice /.../. Assim como o revolugdo de-
mocrdtica emancipa o socledade das forgas do Invl-
sivel @ de seu correlato, a unldo hierGrquica, assim
também o modermismo artistico liberta a arte e a lite-
ratura do culto da tradigdo, do respeite dos mestres,
do cddigo da Imiagdo™?,

NGo h& duvida de que a Ideologia da ruptura
com as tadigdes se exprima ao mals alto ponte na
Revolugdo Francesa e, nessa medida, due se possa
buscar nela a origem da "forma vanguarda". Porém,
se admitlimos que um dos aspectos fundamentals das
vanguardas plctdricas do comego do século se siiue,
a6 nivel q’o contfeudo, ne abandono da perspectiva
eucldiana, a andlogla com a Revolucio Francesa tfor-
ncrse problemdtica®, Se fosse precho comparar o mo-
vimento da histdrla da arte ac das idéla: e das rea-
Hdades politicas - tenho consciéncia de que esse
exercicio pouco tern a ver comn uma cléncia exata -,
diia antes que & o surgimento da perspectiva que
anuncia, com alguns séculos de anfecedéncia, a re-
volugdio politica e que coincide, no planc das idéias,
com o aparecimento desse humanismo que se ex-
pressa nas teotlas do contrato social. Ao menos & is-
O gue sugere o idela, atestada por exempio nos fra-
balhos de Francastel, de que o valorizagdo da pers-
pectiva coresponde-a uma visdéo do munde doming-
do pefa nogdo moderna de Igualdade, por uma me-
tafisica da subjeiividade em que o hornem oCcuURa Um
ponto de vista sobre o munde o partir do qual o
mundeo aparece comeo um materlal manipuldvel e
confrolave! & vontade®,

A bem dlzer, nGo ¢ a Interpretagdco individualista
gue aqul & questionada em sua ralz, mas sim a perlo-

44, Le Débat, n® 21, 1982, p. 48,

45, E ébvio. ailids, que tdls reservas nac diminuem o Interesse & o
peqlnéncla das andiises de Lipoveisky.

46, Cf. P. FRANCASTEL, Fludes sociclogiquss de ‘o, Denodl 1970,
pp. 185, 178, 183 sic,
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dizacdo da histéria do conceito de Individualismo gue
essa inferprefacdo implica. Para formular a hipdtese
que gostarla de precisar e testar em segulida, digo
gque: se podemos pdr em paralelo o nascimenio do
individualisme modemo e o hascimento da perspectl-
va pictérica cléssica, em contrapartida, devemos per-
ceber que & rejeigbo dessa perspectiva - assn como
& rejeigdo da ftonalidade na musica - corresponde
talvez uma nova figura da subjetividade ou, se se
preferlr, uma nova era do individualismo gue ndo po-
deria ser reduzida & primeira. No piano dd historia das
ldélas, mas ifambém, ¢omo veremos, no plano da hls-
tora da arte, o paralelo enfre ds vanguardas e & Re-
volugdo Francesa leva subestimar a ruptura provoe-
cada, no fim do século XIX, pela emergéncla dessd
nova figura da subjetividade que @ filosofia de
Nletzsche 1do bem tematiza: se no Individualismo clds-
sico, do qual a Revelugdo Francesd 2 o mesmo
ternpo herdelr e expressdo no plano politico, o sujel-
tc & concebldo segundo o modelo do cogifo, da
ménada fechada em st mesma e em seus Inferesses
pariiculares, o século XX v& apareceremn criticas cada
vez mals radicais ao cogito, gue conduzem & elabo-
racd@o, parficularmente em Nietzsche, de um "sujelto
cindide”, de um sujeito diferente de si mesmo, aberto
‘para um Inconsclente indomavel.

Nas teorlas liberais do individuo, a pluralidade de
pontos de vista e Interesses podia ainda ser ‘infegra-
da" de maneirg harmoniosg huma monadologia ou
murnd teotia do mercado - "mdo invisivel" ou *aistacia
da razée", No perspeciivisme ternatlzado por Niefzs-
che, mas gue, sem duvida, supera de mulfo longe ©
guadto da fllesofia para se tomnar d Strmmung desse
final de século XX, essa pluraiidade se foind reduti-
vel, Irreconciliavel: a idéla de harmonia dd jugar &
idéla de caocs, e o dentidade & substituida pela “dife-
rengd” - e & essa "diferenga”, Inerente a umg hovda
era da subjetlvidade, que serd expressda tanio na filo-
sofla como na pintura ou na misica de vanguardd.
Dé Schénberg a Kandinsky ou Malevitch, fal erifica do

- cogito justifica @ vanguarda, se for verdade, como in-
siste Malevitch, aue s poderemos crigr formas estétl-
cas radicalmente novas se tivernos "suprimido em fo-

{
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das ds nossas artes a ldéla pequeno-burguesa de su-
jelto” e "patido na conscléncla como sobre pregos
gue cravamos numa parede de pedra™.

2. A segunda dificuldade com que se depara a in-
terpretag&o de Bell decone da primelia sob cerios
aspectos - e teremos ocasido de ver o quanic essd
obsevacdo é verdadelra até no pormencr -, as van-
guardas caracterizam-se pelo culfo do eu, pela "sa-
eralizagdo”, para retomar a formula de Kandinsky, de
“fodos os melos que pemitam exprimir ¢ perscnalida-
de”, No enianto, no plano do confeddo das vanguai-
das, sabemos, pelo menos desde Apollinaire, gue
duas corentes principals se diferenciagram muito cedo
no comego deste século: de um lado, a da arfe abs-
trata, do Jorfiimo” gque, com Delaunay e Kandinsky, re-
jelta o perspectiva em nome da abstragde pura; de
ouiro lado, o cubismo, gue conservd, dapesal de sud
recusa do “"naturalismo®, a idéia propriamenie cldssica
de uma arte objetiva ou realisfe que permanece vin-
culada aos principios da figuragdo, mesmo gque esia
ndo mals passe, longe disso, pelas lels da perspectiva
euclidiana.

O tfato de que essa distingdo estabelecida por
Apollinaire em Os Pinfores Cublsfas tenha sido enhergl-
camente contestada quando ele ermmpreendeu d clas-
siflcacdo de cada artista em um dos dols campos®
ndo devia impedi-la de se impor globalmenfe junto
aos proprios pintores, como atesta, entre outios, © se-
guinte texto que data de 1946, de autoria do grande
tedrico do cubismo gque fol Metzingern desde 1912,
confessa ele, |d entfrevidmos "duas possibilidades: uma
pintura de ‘efusdo purd’ & um ‘novo realismo’. A pri-
meira se chama dagorda pinturg abstrata ou ndo figura-
fiva, o segunda conservou o nome de cubisme™, Sa-
bemos o quanto o surrealismoe devia reprovar ac cu-
bismo sua preccupacdo com o redlisme & com o©
objefivismo®. Se entendermos por "classicismo’, em

47. K. S. MALEVITCH, Fcrits, éditions Gérard Lebovici, 19846, pp.
185-1864.

48, Cf. G. APOLUNAIRE, Les Peintres cubistes, Hermann, 19465, p. 25
49, J. METZINGER (com A, Gleizes), Du cubisme, édilions Présencs,
1980 (Posfdcio de 1948), p. 79,

50, Cf. o excetenie livio de J. LACOSTE, Lidée ou Bequ. Bordas,
19846, » 146 & ss.
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% sentlde amplo, uma forma de arte gque define o be-

\§” }§ lo como o exposiglo do verdadelro, do real, podere-

mos dizer que o componente classlco ndo esid de
modo algum ausente das vanguardas, & mesmo da
mais notdvel entre elas, o cublsmo. De resto, estaria-
mos enganados se pensdssernos que a arte abshrata
e o suirealismo ofastarn de sua arte, para se diferen-
clarerm do reallsmoe dos pinfores cublstas, toda referén-
cla oldssica a uma cléncia da arte: sera facil mostrar
come, mesmo em Kandinsky, @ teorla dos cores pre-
tende assumlr a forrmna de uma cléncia ou ainda, co-
mao, no surredlismo, @ escrita automdtica também se
legliima perante aguela feoria “cleniiflca” que & o psi-
candlise, gos olhos de Breton. Em suma: © que o In-
tempretagdo Individuallsta das vonguardas ndo dd con-
. ta é daguela componente olgssica, reallsta ou ofé
- por vezes clenfificista que vem confrabalancar o sub-
7Y letivismo ou o narclsisme oliids Inerentes & forme van-
Loguarda. Se a lbglca do Individualismo é aquela que
.. Hkerta dos normas da tradigdo, o idgica do classicis-
mo leva, muito pele contrdrio, & imposic&o de normas
coatlvas, Tal aspecto "objetivisia” das vanguardas - e
multo parfleularmente do cubismo - deve ser levadoe
em consideragdo para que avallernos mals precisa-
o mente o gue A Inferpretagdio individualisfa talvez del-
. xe éscapar. '

A "QUARTA DIMENSAO!

H N os primelos anos do século XX, lembrg-nos
Francastel, "o clentismo estava na modag®, o
rmundo estava "ornado de espanto diante das aplica-

- gdes digrdamente renovadas, ndo tanto da cléncla

quantc das fécnlcas" que vinham obalar a visdo de
um universo fislco que se acreditou "estGvel durante
séculos™, Este & o contexio em que florescemn as pii-

51, P. FRANCASTEL, op. <if., p. B5,
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melras vanguardas, contexico um pouco atenuade, ho-
jle em dia, ]& gque o progresso das clénclas suselia
multo mals Inguietagdo dd gue esponto ou admira-
cdo. Em razdo de uma Husdo retrospectlva, estamos
de bom gradoe Inclinado: a esquecer que o fascinio
dos futuilstas lfallanos pelas "mdquinas modemeas'? es.
ta, afinal de contas, mals préximo de Jdlio Veme do
gue de Kafka, ou gque os primeitos pintfores cubistas
podiom aderr semn reservas o uma filosofla segundo a
qual "através das modificagdes das obras de arte, po-
demos historicamenté segulr o fiha das modificacdes
das ciéncias’, 1o decliva parecia a influéncia das
segundas sobre s primelrass, )
Semn nos delxarmos levar peio jogo de uma visdo
causalista das relagées entre arte e ciéncia, devemos
constatar com Francastel que "o primeira agde do
cubismo, por volta de 1907, foil uma especulagdo so-
bre as dimensbes do espago, influenciados pelos vo-
cdbulos gue cliculovam & sua roda, os cublsios acre-
difaram estar farendo obra clentifica peosiiiva ao Intro-
duzlrem em suas telas uma quarka dimens@o ou ac
suptimirermn @ terceira..®. Como cinda sugere Francas-
tel, sem talvez perceber fodas as implicagdes estéticas
e filoséfleas: "Para Picasse, o munde possul um duplo
aspecto. Antes de mals nada, ele & cuvo e proxime.
Piasticamente, € ele que estd mals préximo de certas
hipdteses ‘geométicas de Riemann e de Elnsteins,
Estranhamente, porém, a malona dos historiadores
da arte® eviiaram dar o essas alusdes clientificas outro
dicance que ndo metaféico. Preccupados - e com
19z80 - em evltar foda confusé@o entre a pintuig e s
novas geomedttias, enite o espago matemdtico dos
clentistas e © espago pldastico dos artistas, na rmaicria
das veres eles preferiram se oter co aspecto negaiivo
de uma referéncla que estava sempre ameagando
alimentar o acusagdo de 'Intelectualismo®, acusagdo
tantas vezes dirfgida contra a waite de vanguarda: g

52. @, SEVERINI, Lo painfure d'avanit-garde, Mercure de France,
1917, |. Vi

53, A. GLEIZES, Arf ef Science, Ed. Présence, 1970. p. 55,

84. P, FRANCASIEL, op. cit., p. 247.

55. ., p. 250

56, Com o notdvel excegae dos hrabathos de Jean Clair @ Lindg
Dalrymple-Hendeson, aos guais voligrel no que vam o seaguir,

—
i
.




LUC FERRY
HOMQO AESTHETICUS

alusGo &s geometrias 'nde euclidianas™ sé terda servi-
do, no fundo, da parte dos préprios pintores, para le-
gitimar, contra um plblico conservador, - habttuade go
naturalismo dos guadros "em perspectiva’, o abando-
no de um espage euchdiane limitado & ridimensiona-
Hdade®, Precaugdo legitima, mails uma vez, embora
leve a subestimar singularmente o significagde verda-
delra do recurso ds geometrias novas, Os confempo-
réneocs das primeiras vangucardas ndo se enganaram o
este respefto, dlids, como atesta a seguinte pdsscgefn
de Os FPintores Cubilstas que Apollindire consagra ds
matemdtcas moderas: "Até o presente, as frés di-
mensdes da geometia euclidiona eram suficientes pa-
ra aplacar as angusilas que o senfimento de Infinlto
provocd na dima dos grandes artistas. /.../ Cra, hoje,
os cleniistas ndo se agtém mais ds trés dimensdes da
geomelrla euclidiana, Os pintores foram levados mul-
to naturalmente e, por assim- dizer, por Infulgdo, o se
preccupcrem com novas medidas possivels da exten-
380 gue, nd linguagem dos atellés modemos, designd-
vamos em conjunfo e sumarlamente com o termo
quaria dimenséc"®, ]
Esse texto & ainda mals notdvel porgue mantém a
Imporié@ncia dessa "quarta dimensdo” com pleno co-
nheclmento de causa: mals do gque ninguém, Apoili-
nalre sabe que g pechda de "geometrismo” & & o
banal no momento ern gue redige seu ilvio (1912)
que esté simplesmente na ofigem do femme "cublsmo®,
Iniclaimente utilizado como andiema®®, No enfanto,

87, Veremas gue essa expressdio recobre, na rediidads, leses mate-
maticas muite diversas. )

58. Cf., antre outros, J. PAULHAN: O espaco euclidiano & umna ex-
Tfensdo que podernc ser inigiraments preenchidao por cubos iguais,
|ustapostos, sem que houvesse um Ultimo em cada linha. /../ Po-
rém. sabernos muito bem que ¢ negdo de espago auclidicno an-
da sendo hoje em dic muifo maltratade peics matemndiicos'. (Swr fe
cublsrme, Denodl, 1970, p. 103.) Na seqléncia do texte, o "sabemos
muito bem® apaece apenas como uma elegante denagagdo...
59, &. APOLLINAIRE, op. cif.

60, Obdgados, por assm dizer, a refomar um termo pejorative, maos
1 consagrado pele uso, Gieizes @ Metzinger redigem com o mes-
ma preocupacdo Gs primsitas pagings de sug grande obra tedrea,
Do Cublmo, publicada em 1912 *A palavia cublsmo cparece aqut
com o fim apenas de poupar co leitor toda hedtagdo quanio co
obietc deste estudo e nos apressamos em declarar que a idéla
gue ale provoca, o idéia de volume, nfio poderda por s s definir
um moviments gue ftende para o realizagdo inlegral da pintra®

i
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nde pode deixar. de sallentar o papel insubstifuivel
gue desempenham as novas geometrias, sendo ng -
formacgde de cublsmo, 9o menos na legitimagde de
uma nova relagdo 'intultiva” com o gue denoming,
segundo o exata terminclogia dos matemdticos,
"extensdo™!, Por sey lado, os pintores evocam de mo-
do mulfo expliclto a necessiduade de "superar as trés
dimensdes de Euclides e de questionar, dom as geo-
metrias ndo euclidlanas, © postulado gue “estabelece
a indeformabllidade das figuras em movimenio™? "Se
desejdssernos vincular o espage dos pinfores o algu-
ma geometric’, afimam Glelzes e Mefzinger, "serla
preciso ter os clentistas ndo euclidionos como referén-
cia e meditar sobre certos teorermas de Rieman
(slc}'®,. O cardter hipotéfico desse enunciado ("se de-
sejdssernos...) ndo deve lludlr para Glelkes & Metzin-
ger, ndo se frata em absolute - mulic pelo conirére
- de declarar ndo periinente pard o arfista o estudo
das novas geometrias, mas iGo-somente de lembrar
que os artistds ndo eram gedmetras, gue seus conhe-
clmentos matemdticos ainda eram amadoristicos e
coniflnuavam sendo - como atesta, alids, o fate de
gue o nome de Riemann fenha sido mal ortografado
- conhecimentos de segunda mdo,
Sabemos hoje® por que complexos canals os pinto-

fes se injclaram ds novas geomeitits e podemos re-

1. Em seu Tratodo Elementar de Secmelia em Quairs Dimensdes
{1903} - e sabemos que Apolindire tinha conhecimento desss Tro-
fado -, o malermdtico E. Jouffret distingula culdadosomente "¢ espa-
Go". caracterzade por um nimers n de dimensdes (1és em Fucl-
des), da "exiensdo” gue, com o geomstia de quatio dimensses, so
abre para uma infinldade de dimensdes "Chamoremos EXTENSAQ
Ao conjunto formade por aspagos em nimere Infinlto 8 que os
contém, assim como cada um deles contém uma Infinidade de
planos, contendo cadd piano ume infihidade de retas, contende
cada uma delas uma infinidade de pontos. Nadao Impeda gue se
considere a extensdo como sendo tambgm englobada por um
campe de cinco dimensdes. & assim por dianfe, Indefinicaments®,
(E. JOUFFREY, Tralté Eldmentare de Gdomelrie & sluafre Dimensions,
o X))

62, J. METZINGER e A. GLEIZES, op. oit, p. 49,

63, b, :

&4, Gragas cos notdvals rabaihos de tinda Dalrymple-Hendeson nos
Estados Unidos & de Jean Clalr na Franga, Cf. do primeira ocutora
The Fourth Dimenslon and Non-Euchdion Geometry in Modern Art,
Princeton University Prees, 1975; de Jean Clalr “L'Echiquler, les Mo-
demes ef la Quatddme Dimsnsion”, Lo Revue d’Art, n? 3%, junho de
1978, Marcel Duchamp of le Grarnd Fictif;, Gualllde, 1975, Fssos otvas
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constitul de maneira bastante precisa o signiflcado
concreto que devia assumlr para eles essa fomosa
"quarta dimensdo®, Embora os ensalos de seu princlpal
tediico, Charles Howard Hinton®, ndo estivessem tradu-
Zidos, mulias obras consagradas ds novas geometrios
eram faclimente dgcessivels o publico francés desde
iniclos de 1900, Além de A Ciéncla e o Hipdfese de
Poincaré - cuja influéncia fransparece tanto’ nos escrl-
tos de Glelzes e Mekzinger quanto nas Nofas Sobre o
Grande Vidro de Duchamp -, velo d luz, em 1903, ©
Ensaio Sobre o Hiperespage de Boucher ¢ o Tratade
Ftementar de Geometrla em Quafro Dimensdes de
Jouffref. Esse trotado, que tem a vantagemn de fome-
cer numerosas representagdes gréficas de corpos de
quatro dimensbes ou "hipercorpos’, tinha por gue sus-
citar o Interesse dos arfistas preccupados em romper
com o naturalismo das épocas precedentes, Evocan-
do "o unlverso que habllamos e os gue suspeliamos
exlstirem a seu lado’, ele delxava palrar uma dlvida
promissera sobre a exlsténela da quarta dimensdo; "o
. mundo em quclro dimensdes”, podiamos ler ja na pri-
~meira paginag, “sem ddvida existe apenas no sentldo
geomético. Mas nada impede supor que fambeém fe-
nha uma existénola concrefa e entdio o nosse mundo
~ farla parte dele®, E o Prdlogoe consagrava-se o relativi-
Czar o espago hidimensional da geormetila euclidiana,
reduzinde-a a uma simples convengdo nascida do
héabito®. A partl dal, se ndo era nem verdade léglca
nem lel Intangivel de nossa percepgdo, como nao
considerar o possibilldade de uma "transformagde que
cofesponda dguela da andilse e tenha por resuitado
- proporclonar a nossos descendentes a sensago de
ver @ conceber o espago com quatio dimensdes'?

sa0 as mais esclarecedoras gue i sobre © terna e o que disi a se-
guit deve muito a elas,

. &8, Cf. princlpaimente C. H, HINTON, A New Fra of Thoughi, Lon-
». dres, 1888,

L 86, "AD gue parece, esse nlmero itrés] ndo tem nenhuma necess-
. dade iogica, porque podemos subsiitulio por guaiquer sulro nuMme-
o intedro quande estameoes formulando um sistema analitico qual-
Squen: sena, pols, um smples produlo da expeddncia, ndo ceramen-
te da experdncla Individual, mas da expedédncic acumulada que
fomeceu as idéias hereditdrias” E. JOUFFRET, op. o/t p. V.

47, b, p. Vil
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Para Hinton, que clig Jouffret®, a resposta ndo pode-
ria oferecer o menor duvida: o percepgdo da quara
dimens@o é quest@o de adapiacdo: apenas aguarda
a maturagdo de nosse desenvoivimento mental:
"Quando o faculdade é assimilada, ou methon guan-
do alcanga g consciéncia - j& que ela existe em ca-
da um de nés sob uma forma Imperfeita -, um novo
hotizonte se abre. /.../ Nossa percepgdio submetese &
condicdo de estar no espaco; pordm, o espago ndo
estd fImitado, como cremos inlcialmente™?, & tridimen-
slonalidade.

Mals prudente do gue Hinton Jouffret sem ddvida
compartiihava com Poincaré o convicgdo de que o
quarta dimensde sermpre pemmanecerd imperceptivel
para nds. Contudo, ele nunca deixou de sugerlr que
seu caidter ndo perceptivel ndo implicava de modo
algum suc Inexisténcia: "A ndo-percepgdo dos corpos
gue estdo no exterlor de nosse espage ndo impede
de modo algum estabelecer sua geometria, Isio &, as
relagdes descrltivas @ mélicas gue moantém entre st e
cem agueles gue, do oufro lodo, povedam ds exten-
sGes superiores, O leitor que nos seguir por essas curo-
sas regides do pensamento, nesse pois gue se cha-
mou de munde encantado das matemdéticas, logo se
habituard &s estronhszas que encontrard, 1§ gue essas
estranhezas estdo de gcordo com a mais rigorosa
ISglca™, Como veremos logo o segull, essa linguagem
astave multe proximao da linguagem com gue o fie-
¢cdo cientifica devera exumar a guarta dimensdo do
reservade dominio dos especlalistas para chamaor o
atengdo do publico em geral. Porém, devemos pri-
melro definll essa famosa dimensdo - & gque ndo po-
demos the dar uma representagdo visual adequada,

A dificuldade para compreender ou explicar o gue
pode ser a quarta dimensdo se deve, efetlvamente, o
que ela ndo & perceptivel Precisamos, pols, para dar

68, A bam dizer, Jouffie! nde compartiihg o ponte de vista de Hin-
ton & s alinha mals ao de Poincaré, segundo o qual a guarta di-
mens@c permanecerd sempre maperceptivel, Cf, Revue ganérale
des sclences, 1891, p. 774, cf. também 't'espace et la gdometie”,
Revue de métaphysique ef de morale, 18%5, p. 631 e ss

69, C. H. HINTOMN, op. cit {cilado em inglés por Jouffrel, oo Cff.,
Pritogo).

70, E. JOUFFRET, op. oit., . XVIL
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uma Idéia dela, segulr a via de um raciocinlo, ailds
multo simples, que Jouffret formula nos seguintes fer-
mos; "O gebmetra concebe o espago como dividide
em uma Infinidade de fatlos Infinffarnente finas a que
chama planos, que sGo divididas em uma Infinidade
de falxas Infinffomente estrefios o que charmna retas,
e esfas sfo divididas em uma infinidade de segmen-
tos infinifaments curtos o gue chama pontfos®. Dir-
se-d, pois, gque em ver de ter irés dimensdes, como
os volumes, os planos tém apenas duas, as refas ou
as linhas t8ém cpenas uma, @ os pontos, nenhuma,
Vejamos agora como, o paltlr de elementos simples
dessg série, chegamos 4 idéla da qguaria dimensdo:
Tomando a série em sentido inverso, Isto &, o parfir
do ponfo, a geometlrla que nos val occupar prolon-
ga-a clém do espaco [de trés dimensdes]. Este & pa-
rad ela igualmente apenas uma fatla (ndo podemos
mals diversificar as palavias e gpanhamos o dltima
usada pela sérle iniclada), nada mals gue uma fafio
Infinftfamente fina em melo o uma Infinidade de outros
espagos que formam outras tantas fatlas sernelhantes
em uma extensdo de quatre dimensdesi?,

Trata-se, pols, de um raciocinlo por analogla: assim
como o pontfo pode ser concebido como uma fatia
infinffamente fina, cortada, por assim dizer, por uma -
nha, assim como d linha, por sug vez, pode s enca-
racdd comoe uma fatia Infinitlamente fina de piano, e o
plane como uma fatia infinifamente fing de volume
(por exemplor um guadrado € uma fatia Infinltamen-
te fina de cubo), assim fambérn - por analogia - na-
da impede Imaginar que um volume, um cubo em
nosso exemplo, sefa por sug vez uma fatla recorfada
num corpo de qualro dimensées que serd entdo cho-
mado de "hipercorpo’,

Ndo podemos. como & dissemos, perceber esse hi-
percorpe; mas nadad impede que se frace sug flgura
em duas dimensdes. Partamos da linha reta. Se deslo-
camos essa linha paralelamente o ela mesma, obte-
remos um pidno e passaremos assim da primelra pa-
o a segunda dimensdo:

71, b, P VIEL
72. b, B IX
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S agora desiocanmos o guadrado paralelamente a
seu plano, obtaremos um cubo™.

1 7

Sempre por analagia, podemos deslocar dea novo
um cubc perpendicularmente &s rés dimensdes, e ob-
teremos um hipercubo, iste &, um volume em quaho
dimensdes.
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73, Cf. J. CLAIR, "'échiqulet. les modermes et la quaiiéme cfimen—_
sion”, op. it .
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Naturaimente, a representacdo da guarta dimensdo
€ aqul dada apenas em duas dimensdes e continuya-
mos a ndo captar Intuitivamente o guadridimensionali-
dade. Porém, qinda por andlogla, podemos dizer, refo-
mando o argumento da célebre tabula de Edwin

 Abol™ evocada por Poincaré em A Ciéncia e a Hips-

fese, que temos exatamente @ mesma dificuldade pa-
a captar a quarta dimensdo que terlam os seres per-

-feitamente plancs, limitados a duas dimensdes, parg

compreender g tercela.

3em mals procurar apolo na Intulgdio, diremos por-
fanto aue um corpo de n dimensSes sempre é o limk-
te Infinftarmente fino de um compo de n + 1 dimensdes
&, em conseqiéncic, um volume de trés dimensdes
pode ser encarado como uma fatly de um hipercor-
PO, Mmesmo se-esse hipercorpe escapa o nossg per-

'cepgao. £ neste preciso sentido que Jouffret podia

avocar em uma mesma frase "o universo que habita-
mos {de trés dimensdes] e os que suspeftarnos existirern
O seu lado”, sem podemmaos percebélos - & o n&o-per-
cepgdo, mals umna veéz, ndo é de modo algurn umn si-
nal de sua lnexisténcia. )

Para dar uma Glima formulag@c & mesma idéia,

. acrescentaremos que os hipercorpos podem ser repre-

sentados "através de- projegdes sobre nosso espago,
por meio de perpendiculaies abaixadas por diverses
pontos do compo scbre esfe, assim cormo os compos de
Nnosso espago podem ser, por meic de perpendiculiares,
representados através de projegdes sobre um plano,
[..[ Porém, se com uma projec&o sobre um plano,
melhor ginda, com duas projegbes sobre dols plancs,
quase ndo teremos dificuldade para constituir e ver
com o pensamento a solidez do espago, & completa-
mente Impossivel remontar da projegcéic de um cormpo
de guatio dimensées a esse mesmo compo™ poara de-
le obtermos uma representacdo Intultiva,

Temos conhecimento do gosto gue firham os pintores
cubistas pelas geometrias: "A arte que ndo passa®, ofir-

- mava Metzinger, "baseia-se numa matemdatica.

74. £, ABCTI, Flattand, o Romance of Marny Dimensions by o Sgquore.
75. E. JOUFFRET, op. o, p. XiV. :
76. J. METZINGER, Le cubisme éfait né, Edlifions Présence, 1972, p. 23,
77. E tombém: “Essa ciéncia me derg o goste pelas artes. O nlme-
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Tarnbém sabemos que os pinfores possufarn um co-
nhecimentc bastante preclso das teses de Jouffret,
gragas as aulas dadas por um jovem matemdtico,
Maurice Princet, Princet ndo fol evidenternente, o "pal
do cubismo® (nem, alids, o Unico vulgarzador das no-
vas geometlas), como susientara de manelra divertida
Vauxcelles num artige de dezembro de 1918, artigo
energicamente contestado por Juan Gris™. Contudo,
serla totaimente Inexato negar cque sug contribuicdo
tedrica Junto cos jovens arfistas fosse importante, como
testernunham, entre tantas outras?™, estas dudas confie-
sbes de Melzinger, que merecem toda nossa atengdo:
‘Com freqUéncla, Maurice Princet juntava-se o nés.
Embora fosse multo Jovern, ocupava em uma compa-
nhia de seguros um cargo Importante gragas a seu
saber matemdtico. Mas, além de sua profissdio, erd
como aitista que ele concebia as matemdticas, era
como esieta que evocava os confinuos de 1 dimen-
sGes. Adorava desperiar o inferesse dos pintores para
s novas ldeélas sobre o espago abertas por Schiegel
e aqiguns outios, E ele consegula nos Interessar, Por té-
lo por dacaso escutado, Henr Matisse fol sufpreendido
lendo um ensalo sobre o hiperespage. Chl era ape-
nas uma obra de vulgarizagdo! lsso mostrava co me-
nos que parg o ‘grand fauve’ tinha passado o tempo
do pinfor ignaro que, barba co vento, corla em bus-
ca do tema bonito, Quante o Picasso, o rapldez de
sua compreensdo maravithava o especialista. £ que
sua tradigdo o preparava melthor do que nés para
um problema de estrutura..®® - Texto interessante por
Indlcar uma mudanca de Stimmung com relagéic ao
affista romdntico: se os clentisias se fornavam estetas,
© movimento inverso, numa atmosfera rmuito fortfemen-

o ieva em conta os sons e sliénclos, as luzes ¢ sombras, as formas
@ vazios. Michelangelo e Bach sdc pary mim como que divings
calculadores. J& sentla que o matemdlica é a dnica a permitiy o
obra duradoura. Como resultado de um paciente estude ou de
uma fulgurante InfuicGe, o matemdtica é o Unica copoz de redu-
2r nossas diversdades potéticas & eshita unidade de uma missqa, e
um afresce ou de um busto", b, p. 20.

78, Num artige publicado em 29 de dezembro de 1918 no Carnef
de Ig semalne. Cf. scbre este ponto, L, Darymple-Henderson, op.
it po 72 )

79. Ct tombém as notas sobre o Grande Vidre de Duchamp,

80, J. METZINGER, Le cublsme élait né. po. 43-44,
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te marcada pele clentificlsmo, era também real os
pintores finham d sensacdo de gue uma nova ara da
cléncia vinha legitimar uma nova era da plntura, So-
bre ¢ confelddo dos ensinamenios de Princet, Meizin-
ger ¢ também muito preciso. Ougamos o que ele
ainda tem g dizern "Com efelto, & uma bobagem,
afimava-me Princet diante de Juan Griis, pretender
reunkr num sé sistema de relagdes a cor, qué & uma
sensagdo, e a forma, que é uma organizacho que sé
temos de acelfar e compreender, & iniciando-nos nos
geometrias ndo euclidianas, ele nos impelia g crar
uma geometrla dos pintores. Ndo podiamos fazé-lo no
mesmo senflde gue ele. Contude, da rug Lamarck
afé a rug Ravignan, a pretensdc de imitar uma esfe-
r@ sobre um plano vertical ou de flgurar com uma -
nha horzontal o abertura circular de um vaso situado
¢ aftura dos olhos foram consideradas arfificlos de um
ilusionlsme obsoleto. O cublsmo havia nascido",

As geometias ermn quatre dimensdes liveram pelo
menos um efeifo dechsivo: legliimar para os pintores o
critica da perspectiva tradicional come lus@o obsole-
ta' &, em conseqidéncia, gerar g idéla de uma redu-
cdo do espaco plastico & bikdimensionalidade, O pon-
to & decislve. Sem divida, era através dessa reducdo
gue as geometrias de qudiro dimensdes e as geome-
trias ndo euclidianas podiam unir-se ng mente dos
pintores.” Confrariamente 4 Idéla acelta, as geomeiras
de Riemann e de Lobafchevski ndo eram completa-
mente Inacessivels ao ndo-especlalista que lla a apre-
sentacdo redigida por Polncaré em A Cléncla e o Hi-
potese. Sem entrar ros detathes dessa exposicdo, po-
demos compreenderl resumidamente como essas geo-
metias reforgavam a idéia de uma necessdria supera-
¢do da pemspectiva,

Até Inicios do século XiX, o posfulado de Euclides
segundo o gual "por um ponto forg de uma refa pas-
sd apends uma paralelg a essa retg® figurava ndo
como ptinciple primordicl, porém, na verdade, como
tecrema mal demonstrado. O ndmero de mdatemdatl-
cos que fentaram demonsitd-lo diretamente o fim de
reparar essa lacuna e incalculdvel, ofé gue Lobat-

81. b, pp. 62-63.

et g
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chevskl teve o idéla de tentar uma demonsiragéo pe-

e pariiu da hipdtese de que podemos, por um ponto,
tragar multas paralelas o uma reta dada. E obteve
um sistema matemdtico novo, oparenfemente inepre-
sentdvel, mas coerente. Seguindo sua triiha, Rlermann
retfomou 0 mesmo procedimento, mas desta vez par-
findo da hipdtese inversa, de gue por um pontc exte-
ror a uma reta ndo pode passar nenhuma paralela o
essa refa.

As geomeirlas de Lobatchevskl & Riemann deduzem
dessas premissas uma sérle de feoremas que parecem
estar e perfelta contrddicdo com o3 da geometria
euclidiana. Para somente evocdr os dols mails conhe-
cidos: na geometria de Lobafchevsk, o soma dos an-
guios de um tiGngulo € inferlor a 180°, o passo que,
em Riermann, € superior a 180°. Tratar-se-ia, uma vez
gue esses dols sistemas efam coerentes de um ponio
de vista propriamente’ matemadtico, da descoberta de
um novo espago? kssa fol, evidentemente, a guestdo
que artistas e fiidsofos deviam Ineviiavelmente levan-
iar, E se o resposta fosse afirmativa - como todos ou
guase todos pensaram (e como diguns dinda pensam
hojel) -, gual representagdo plastica serla precisc dar
d esses NOVOoS espagos em que os dngulos do ndngu-
o ndo 1ém mais 180°, onde as perpendiculares o
uma mesma retfd se cruzam ete,? :

Deixarel de lado a questGo do significado real des-
sas geornetias na histéria das ciéncias. infelzmente es-
& claro® gue elas ndo subverteram nossa percepcdo
do espago, mesmo se levaram o dar mais atengdo &
coeréncia intferna dos sistermas matemdticos do que
Qo recurso & infulgdo e ds figuras®, Aqul me Interessa
dpendas ¢ manela pela qual podiam ser entendidas
pelos artistas através de um fivio, o de Polncaré, que
todos conheclam, Alguns exemplos simples tomados
de empréstimo & geometia de Rlemann bastardo pa-
ra entender o essenclal, Segundo Polncaré, essa geo-
metia poderia, com efelto, ser apresenfada como o
geometria due teriom os seres “infinitamente planos”,
vivendo sobre a superficle de uma esfera e dotados

——
82. Cf. o Anexo i
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L-de Intelligéncia. Estd claro, anfes de mals nada, que
tais seres “atrbuliGo ao espago apenas duas dimen-

“sées: o que desempenhard para eles o papel da B

“eirculo™, Basta compreender esse exernplo simples
para compreender fambém gue, para Rlemann, as
" pempendleulares @ uma mesma reta se "cruzom® e os
_ angulos de um tridnguio chegam o mals de 180°
L Imaginermos, de fato, como nos convida Polncare,
- gue pard esses seres infinlfamente plancs que vivem
sobre uma esfera a linha reta seja um grande circulo
compardvel aos merdianos do globo termestre e vere-
mos due duas retas [cois merldianos (a) e (b)] per-
_' cendiculares a uma mesma reta [o equador ()] se
cruzam no Pélo Norte e no P&l Sul:

~ Assim, admltiremos sem dificuldade que os angulos

D7 alfa, beta & gama do hldngulo ABC sdo superdiores o

. 180°, uma vez que alffa e beta & sdo, por definigéo,
Y Angules retos.

Porants, poderiamos faclimente mostrar visuaimente,

b 77 8s. n. POINCARE, La Science et I'hypothése. p. 65.

1

' nha 1eta serd o caminho mals curio de um ponto a:
S outio sobre a esferq, Isto &, um aico de grande’
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na geometria esférca, as propriedades Incompreensi-
vels numa pfimelra abordagem dessas teotlas sobre s
auals se afiimou, talvez umspouco precipifadamente,

- que eram 'ndo euclidianas’. Mas pouce impora, mals
“uma vez, o verdade histérica. O que nos interessa

aqul € gue as geometrias de cquatro dimensdes e as
geometras ndo euclidionas - muito particularmente a
de Rlemann - podiam unir-se num ponfo na mente
dos artistas: o ldéla de que convinha pdr um fim &
perspectiva para voltar &s duas dimenstes. Pols, por
melo de um paradoxe faciimente compreensivel, o
efeito daos geometras de quatro dimensdes fol prechsa-
mente, no plano pldstico, o redugdo do quadic & bl
dimensiondlidade, Unlca no interior da qual a guarta
dimens@o podia ser representada por projegdo. A cr-
fe das llusbes que é a pespectiva realimente ndo aju-
da em nada parg representar os hipercorpos, de sor-
te que uma representagdo pldsfica da quarta dimen-
sdo s6& podera ser felta considerondo-se as proprieda-
des puramente mdlerndticas de figuras definitivarmnen-
fe imitados o duas dimensdes. Oia, apresentada sob
a forma doda peio modele de Poincaré, a geometria
de Riemann podia sugerr a idéla de um espage cur-
vo, também ele limitcode o duas dimensdes. Em suma,
tanto neste espago como nagueie descrito por Jouf-
fref, QO Menocs uma coisa era certa: era precisc pdr
flrn & perspectiva e, neste sentido, todas essas geo-
mefrias podiam multo bem aparecer giobalmente co-
mo "ndo euclidianas”,

O PAPEL DA FICCAO CIENTIFICA

4

Devemos acrescentar gue se o geometria de
quatio dimensdes também reforgava o idéla de
urn espaco plastico imitado a duas dimensdes, intro-
duzic Iguaimente um elemenic misferioso que estava
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a melo caminho entre o estética e a clénclal a "sen-
sdgdo" de um hiperespago repieto de hipercorpos
aue englobaria secretamente o nosso. Logo, n&o hd
nada de espantoso em que a flegdo cleniifica se te-
nha o ial ponto apoderado do tema que se foinou ©
princlpal melo de vulgarzagdo das novas geometilas
nos rmelos da vanguarda dos anos 1910, Com efeito,
" toi através da teosofic e da flegdio clentifica que as
principals teses de Charles Howard Hinton sobre o
quarta dimens@ico ganharam o favor do publico. Flas
eram acessivels em francés em obras fals como a de
Leadbeater, O Oufro Lado duo Morfe, pubilicada em
1910 pelas Editions théosophlques. Nesse livio, pediam-
se ler palavigs afinal bastante préximas s de um ma-
temdtico sérlo como Jouffrel: "Na realldade”, dizia por
exemplo Leadbeater, "em nosso mundo fisice conhe-
cemos apenas trés dimensdes. Ndo que existam ape-
nas trés dimensdes, mas apends elas podem ser com-
preendldas peio cérebro fisleo, Na reaildade, vivemos
em urm espaco gue possui uma grande guantldade
de dimensdes. /.../ Vemos somenie ¢ que sOomos Cd-
pazes de ver, porém, hd muilto mals para ser visto®
No mesmo sentide, os fextos teosdflcos de Level® ou
de Nolrcame® sugeriam a possibiidade de alcangar
um mundo guadridimenslonal através do desenvolvi-
mento de digumas de nossas faculdades mentals.

Porém, sem duvida alguma® Gaston de Pawlowskl
fol quem teve a mais forte Influénela sobre os pintores
rmodermos, ao vulgarizar as feses de Hinton, Jouffret e
Polncaré em um ensaio popular, Viagem ao Pais da
Quarta Dimensdo. -

Amigo de Jary e de Apcilinaire, doutor em direlto
mas de fato um reconhecido humotista, Pawiowskl ha-
via tentado uma carreira de jomalisia®, Apaixonado
pelos "novas mdaaquinas’, como os futurlsias, fol edifor
de Vélo e de Automoblia anfes de se tornar direfor
de uma das mais influentes revistas de arte da épo-
ca, Comoedia, onde publicou, entre 1910 e 1912, ex-

84, LEVEL, “L'espiit et fespace: la quaitdédme dimension®, Le Théoso-
pha, 16 de margo de 1911,

85, NCIRCAME, Quaiiame Dimension, Eds, Théosophlques, Pads, 1912
84. Cf.: J. CLAIR, Marce! Duchamp ou la Grand Flelif, op. cif, cap.
i, assim: como a fese de L Dalrymple-Henderson, passirm.

87. Sopre Pawlowski, cf. L. DALRYMPLE-HENDERSON, op. off, p. 81 ss
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frafos do que virla a ser a Vicgem oo Pais do Quar-
ta Dimens&o, Associande o gosto pela flegdo pura &s
descobertas clentiflicas mals recentes, Pawlowskl pre-
tendia nesse livio escapdr, come os novos artistas, ds
"certezas burguesas”, reuninde idéias multc contrarias
dis atlfudes mentais mais bem estabelecidas®, Na es-
telra de Jary, auter de um “*Coementdric gue serve
para o construgdo prafica da mdguing de explora-
¢lo do tempo*®, que j& evocava a quarta dimensdo
e as geometras ndo euclidianas, Pawlowskl tenfou
descrever & sua manelra © novo universoe que entdio
se acrediiava poder desvendar, "para além do gue
habltamos".

O livio de Pawlowskl, desde quando velo & luz em
1912, obteve um grande sucesso. No fundo, retomava
um argumento andiogo ao que (& havia servido de
flo conduicr para o romance de Abol, Flafland: assim
como, em Flatiand, um ser de duas dimensdes (um
guadrado)} descobria conira foda expectativa a exis-
téncia de uma tercelra dimensde até entdo Insuspei-
fa, dssim também, na Viaggem, hatava-se da desco-
berta da guarta dimens@o®, Pawlowski se divertia
pondo em evidéncia poaradoxos tals como o "angus-
flante problema® do escada hordzontal e "apds uma
inegdve! sucessdo de degraus nos lev  de volia do
andar de onde haviamos partido™ "S$8o colsas de que

88. Cf. o Prefdcio 4 edigdo de 1923 da Viogem.

89, Publicade =m feverelro de 18%9 no Mercure de francs, como
apéndice da publicagdo de A Maguindg o Tempao, de Wells. Sinal
do crescente Interesse da flcgdo pelas novas gecmeiras, podiamos
lor 14 na Introducdor "Nao é muais diffcil conceber umo mdguina de
axpletagdo do tempo do gue umda Maquing do espago, quer se
congidera © fempo como uma quarda dimensdc do aspago, auer
como um lugar essenclalmenta diferente por seu conteldo. /.../ De-
fing-se usuaimenie o tempo como o lugar dos aconiecimenios, as-
sim come ¢ espago & o lugar dos compos, Ou com mais smplicida-
de: o sucessdo, enguanto espago - quer se frate do espago eucl-
dicno ou de tés dimensdes, quer se frate do sspaco de guoiro di-
moenséss, mplicade pela intesecdo de diversos espagos de tids di-
mensdes, ou dos espagos de Riemann, onde ds esferas sGo rever-
sivels, sendo o ciculo a linha geodésico sobre o  esfera do mesmo
ralo; ou dos espages de Lobatchevskl, onde o piano ndo se inver-
te: ou gualguer oulre espago. salvo o eucidiane, reconhecivel por
nGo se poder, como nesie, consirulr duas figuras semeihanies - é §-
mulianeidade®,

0. Cf. G. de PAWLOWSK, Le Vovage au pays de lo quotiéme oi-
mension, p. 30.
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:soifimos na pfimeira vez, acreditando tratar-se de um
erro passagelro; sdo problemas gque se tornam terrivels
guando felmamos em buscar .uma sclugdo segulndo
os primitivos principles da geometria euciidicna de trés
dimensdes. E confesso, de minha patte, ter sentido um
alivic real no dia em que compreend! que se seme-
Ihantes escadas pudessern existr, sua possibilldade s6
sefla concebida erm um espageo de quatlro dimensdes
e Isse |d bastava para dar uma explicagdo definitiva
ao problema. E loge fol mesmo com um estranho
prozer que percerd aigumas dessas velhas casas, con-
cebidas antigamente pela geometria franscendentad,
onde os danclares se confundia [sic], onde o pfmelro
ndo estava necessarlamente obalxe dd quarto andar,
nem o terceiro gcima do iéneo’,

Foi depols da lellura® da Viogem de Pawlowskl que
Marcel Duchamp concebeu o projeto de O Grande
Vidro, como vermnos afirmado, sem egquivocos, numa
passagem das entrevistas que concedeu a Plerre Ca-
banne: *Eu finha nagquele momento”, declara Du-
champ, “tentado ler colsas desse Povolowsk™? que ex-
plicava as medidas, inhas retas, curvas ete. lsso traba-
thava na minha cabega enquante eu trabathava,
apesar de quase ndo ter felto cdiculos para O Gran-
de Vidro. Simplesmente five o idéla de uma projegdo,
de umag quarta dimens&o Invisivel, |& que ndo pode-
mos vé-la com os olhos, Achel que assim como po-
dicmos obter a sombra proveniente de uma colsa em
trés dimensdes, de um objetc qualguer - como A pro-
lecéo do sol sobre a tena tem dudas dimensbes -, por
analogla simplesmente Intelectual considerel que &
quarta dimens@o podio projetar um objete de trés di-
mensdes, em oulfras palavras, que fodo objeto de Hés
dimensdes, que vemos trangllicmente, € uma proje-
o@o de umo colsg de quatro dimensdes que ndo co-
nhecemos. Erg um pouco sofistico, mas possivel, Foi
nisso que baseel A Cosada em O Grande Vidro, co-
mo sendo uma piojegdo de um objeto de gquatio di-
mensbas"™,

91, Cf 4. CLAR, Marcel Duchamp ou le Grand FIcHf,

92, Agui, Duchamp confunde Pawlowski com um certo Povolowski,
que possuie uma galerda de arfe na Rua-Bonaparte, nos anos 20,
93, M. DUCHAMP, Ingéniewr du termps perdy, entrevistaus com Plens
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Sermn difliculdades reconhecemos agui - & quase pa-
lavia por palavia - as teses de Jouffret tals como po-
dia té-as vuigarzado Pawicwsk o interpretagdo de O.
Grande Vidro poderia prosseguir o partir dessas consl-
deragdes até o pormenor aparentermente mais insigni-
ficanie, uma vez gue, como (& dizio Duchamp em
uma carta de 1955 a André Breton: "A Casada /.../ €
uma projecde /../ em quatro dimensbes (& mesmo, no
caso do vidro plane, uma re-projecdo dessas trés di-
mensées sobre uma superficie de duas dimensdes)...*”™
Se acrescentarmos por fim que o tedsofo Pierre Ploir
Demianovich Ouspensky - seu livio, Terfium Qrganum,

publicado em 1911 em S&o Psiersburgo, deveria apai-”

xonar Maleviteh - havia, como Jouffrel, thado © essen-
clal de suas reflexdes sobre o guarta dimensdo das
obras de Hinten®, veremos melhor a Importdncla des-
se terma para o nascimentio das vanguardds no co-
mego do século.

Cabanne, Belfond, 1967, pp. 66-67.

94, Cf. o luminésas paginas que J. Cla consagra a essa carta; "E-
fetivamente, podemos dizer que fodac protlemdtica de O Gran-
de Vidro & um problema de ponio de vista, de perspectiva, Con-
forme o posigio do observador - posicdio em relagde a um okje-
to cbservado, mas igmbém sistermna de referénela de que usa essa
observador conforme vive em um mundo am duas, trés ou n di-
mensdes - a figura se fransforma. Tudo, assim, se reduz a um pro-
blema de projecdo: projegdo de um objeto tidimensional sobre um
plane, de uma entidade quadridimensional sobre um volume etc.,
e essos projectes tambeéem se defornam de acordo com o angu-
lo sob o qual as considerames' {J. CLAIR, op. oif, p. 47, {Cf. p. 43
ss.]). Essa Interpretagdo de O Gronde Vidro ndo tem somente o
mésdto de tornar inteligivel uma obra que & dificl @ uma primsirc
abordogem; também &, alé onde sel, a gnica interpretagho em
conformidade com as declaragdes do préprio Quchamp e plenga-
mente compativel com as preocupagdes de seu fempo. Como
conflirmam aindg numercsas passagens, muito axplicttas, de A linfi-
At (Cf. M, DUCHAMP, Duchamp du signe. écrits, Aarmmarion, 1975,
p. 106 s8). .
05, Cf. DALRYMPLE-MENDERSON, op. oit, capiluo Vi "Transcending
the present: the fourth dimension in the ohilosophy of Ouspensky
andg In Rusgon Futuism and Suprematism®,
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A DUPLA DIMENSAO
DA "QUARTA DIMENSAO":
O ULTRA-INDIVIDUALISMO
E O HIPERCLASSICISMO

14 disse o guanio, apesar de certas igcunas, o
interpretagdo das vanguardas em termos de indi-
vidualismo devia ser levada a sério. Soir mulios aspec-
tos, a referéneia & guarta dimens@o poderia se nscre-
ver nos quadros de uma tal interpretagdo. Mesmo pa-
ra o mals fedrco dos pintfores cublstas, Metzinger®, a
descoberta de uma novo dimensdo do espage devia
ser compreendida como uma rupturg emanclpadora
com relagdo & fradigdo, como um progresso da ex-
pressdo pessodl do individuo revoliade contra as nor-
mas adotadas pelas "sscolas’. Em suas recordagdes,
Metzinger conta como muite cedo teve de “avallar o
diferenca que separava a arfe anterior a 100" da-
guela que ele sentia nascer: "Eu sabla que todo ensl-
namento havia chegado ao fim. A erg da expressdo

96, A maneira pelag gual Duchamp conslderava Metzinget & signilfi-
caliva: "Em 1911, dois grupos dislinios de pintores dovam forme &
nove tecda do cubismeo que entdc passava por um perfodo de in-
cubacdo, Plcasse ¢ Brague, de um lado: Metznger, Glalzes e Léger,
de outro, Mekzinger era entd@o o tedico mals iImaginative do cubis
mo & a ele se deve amplamente creditar o Interesse sempre cres-
cehte do grande pobiico por essa nova forma de axpressqo, Por
seus artigos e seu livre, Do Cublimo, redigide com o colaboragdas
de Gleizes, conseguiu dar uma- substencic aexpasdedo das pinclpas
infengdes dos novos pintores . ajudou no esclarecimento dos resul-
tados vercadellumente obscures oié entdo alcangados® (Duchamp
du signe, p, 208). Notemos que essa opinido & era expresse por A.
Saimon num arfigo de 30 de setembro de 1911, publicado em Pa-
fis-Journial *Mulio mais inteleciual do que Bradue, Jean Metzngsr
retine os elementos confusos, difusos, do cubismo. Ele asbogou, se-
n&o uma doutidng, ac menos uma teoria: de sore Gue ss & cubis-
ma vem verdadelamenie de Plcasso, Jean Metzinger, no entanto,
" tem direlto g se dizer o chefe”,

CAPITULO VI © DECLINIO DAS VANGUARDAS
A DUPLA DIMENSAO DA "QUARTA DIMENSAG”

pessodal fingimente se abila, O valor de um arlista ndo
kla mals se prender o acabamente de sua exscu-
cdio, ds analogias que suas obras apresentavam com
tals ou quals arquétipos, Seu valor g depender ~ ex-
clusivamente - do que distingue este artlsta de fodos
os ocufros. C tempo do mestre tinha enfim acaba-
do.. "

Ndo poderiamos dizer melhor o gquanio os novos
pintores finham o sensagdo de que o essencial esta-
va na capacidade de exprimir, ford de toda palavra
de ordem, da fina ponta da individudlidade pela quat
& possivel disfinguir-se, aicangar o originalidade, o va-
lor dos valores nurma perspectiva individualista, Que a
expressGo da origihalidade passasse por uma nega-
cdo da fradigde & singularmente da tadigdo "eucl
diana’, € o que Mefzinger tampouce hesitava lembrarn
"Que Juan Gris desdrilculasse os objetos, que Plocasso
os substifuisse por formas de sua invencdo, que um
outio frocasse o perspectiva cénlca por um sistermna
baseado na reiagdo entre perpendiculares, lsso prova
gue o cubismo ndo nascio de uma palavia de or-
dern, mas somente marcava ¢ vontade de acabay
com uma afte gue ndo deverla ter sobrevivido &
condenagfo proferida peor Pascalt A dlusdo d Pas-
cal, que denunclava o valdade da pintura “gue atral
o admiragdo pela semelhanga de coltas cujo orginal
ndo se admira", ganha aqul todo sentldo: com essa
opinldo criflca, Pascal visava ndo & pintura em geral,
mas slm aguela espécle parficular de pintura, o
frompe-l"oeil®, que ndo fem outro objetive além da
imitagdo perfelta de um objeto qualguer. Multo clara-
mente, entdo, € na arte figurativa académica, des-
guallficada dlids pela fotograflal®, equivalente con-
tempordneo do frompe-l'cell, gue Melzinger vé o ha-
dicdio com a qual se deve romper. Num artige Intitu-
lado de muanelra significativa "Cublsmo e Tradigdo'!™,
val aincda mais longe e nota que a fradicdo da histd-

97. J. METZINGER, La cublsme &lait né, souvenis, p. 40.

@8, Ib., p. &2.

99. Cf. J. PAULHAN, La Peinture cublste, pp. 83-84.

100, *A desculpa de ser documentdic tomava-se rdicula nos pintg-
res fotdgrafos ¢ cineastas os ullrapassavam de ionge.” J. METZIN-
GER, Lo cubkme &halt né, p. 58,

101, Pars-Journai, 14 de agosto de 1911,
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ria da arte JG é, antes mesmo do surgimento do cu-
blsmo, "tradigdo do novo”. Como verdadelio plonelro,
capta o esséncia da légica Individuallsta em agéo
nessa hisiéria. Falando dos pintores de vanguarda, es-
creve eler "Por usaremn formas multe simples, mulio
completas, mulio Ibgicas, fizeram deles os ‘cublstas’.
Por trabalbiarermn com essas formas no senfldo de des
tacar novos signos ipldsticos, sdo acusados de faitar
com a hadigdo., Mas como faltariom com o fradigdo,
segdéncla Ininferupta de inovagbes, agueles que, o
Inovarem, apenas he Jddo contnuldade?”

A pintura de vanguarda com freqléncla fol descrk
ta, Inclusive por seus.mais apaixonados defensores, co-
. mo ‘uma vasta empresa de dernclicdo, que comeca
. por se desvenclihar dos cardeals, dos nenUfares ¢ das

doamas nuas da pintura académica™®, como uma
S 'destrulcdo de urm espaco pldstico™®, que rompe
- com uma fradig@o, a dos tratados de perspectiva,
‘bem estabelecida desde a escola do guatrocento.
© Devernos dinda precisar que o perspectiva fol denun-
clada como 'repressiva’ e sua "demeoligao” fol a de
uma “‘prisGo” de onde g indlividudlidade revoitada pd-

de finalmente escapan “Encontramos®, escreve neste
i sentido Paulhan, "em cada pdglna dos tratados de

perspectivy, essas prisdes, modelos replefos de cubos,

' alguns dos quals se apresentam de frente, outros de
Loopetfl, de trés quartos, dols tergos e assim vai, Isso for-

- ma o mais tfriste zooldgico aue se pode Imaginhar. /../

Esse pequeno trabaihe chama-se quadrculacdo, £

- uma palavrd gue lembra tortura e ndo se poderig di-
. zer melhon tata-se precisamente de martiizar as -
nhas, cores, supeificles planas, até que elas déem o
lusGo de prefundidade, ou sel I qual equlvalente
mesauinho do infinito™%,
Nessa andlise, onde se expriimem as exigéncias e as
Caspliagées do individuolismo revoluciondile, compreen-
demos faciimente o que pdde significar a referéncla
d: geometrias novas: globalmente, enquanto "ndo
. euclidionas"'™, elgs simbolizavam o muupiura com um

- 020 J, PAULHAN, op. oif, p. 83,

103, No fundo, essa é a lese de Francaste! (P. FRANCASTEL, ftudes
de sociologie de 'ardh op. dt,, cap. L),

104, J. PAULHAM, op. cit, p, 93.

105. Esse qudlificativo também se apilcd,  em sentide amplo, &s
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geometias de guahio dimensdes.

passado milenar; em segundo lugar, na medida em
qgue o espaco euclidiano, tidimensional, apaiecla en-
t&o como simples "convengdo”® _ em todos os sentl-
dos do termo: n&o s como posfulado matemdtico,
mas também como hdbifo recebido e admitido pas-
sivamente - a arte que se propunha pér fim & pers-
pectiva tradicional podia ser conceblda iguaimente
como um desofio langade ds cerfezas gue Pawlowskd
nunca heslfou, como vimos, ern qualificar de “buigue-
sas', Por fim, essa referéncla tarmbém infroduzic ao re-
iatlvismo e ao hlistoricismo - expressdes acabadas do
Individudlisrno culminante: as matemdtlcas novas néo
vinham demonstrando com evidéncla gue o gue se
pudera considerar como a mails indubitdvel verdade
durante milénles (o tidimensionalidade) na realidade -
ndo passava de uma llusdo, cu até de um erno Bga-
do o uma fose “afrasada” do desenvolvimento clenti-
flco e cultural da humanidade? Erm suma, como de-
claravam placldamente Slelzes e Metzinger como
concius@o de Cubismo: “Em resumo, o cublsmo, que
fol acusado de ser um shsterna, condena todos os sis-
temas. /.../ os liberdades parciais conquistadas por
Courbet, Manet, Cézanne e pelos impressionlstas, ¢
cublsmo substitul por uma liberdade Infinita. Doravan-
te, uma vez considerado findimente quimérico o co-
nhecimento objetive, e uma ver provado ser conven-
¢do tudo o que o mulliddo entende por forma natu-
ral [gragos ds descobertas reaiizadas palas novas geo- .
metrias, Luc Ferry]l, o pintor terd comeo lels apenas
aguelas gque regem as forrnas coloridas. /.../ $6 existe
uma verdade, o nossa, guando o Impomos a to-
clog®,

Essa subletivagdo da verdode, essa concepgdo da
arte como expressdo de uma individualidade distinta
e original, fambém devera produzlr conseqlénclas
narcisistas, J& suger como o individualismo revolucio- .
nério continha o rsco permanenie de sua propria de-
riva para um Individualismo narclsista, £ poderdamos
sem muita dificuidade compor um livio apendgs com
as cltagdes de artlstas que exprimem em estado bru-

106. Cf. H. POINCARE, Lo Sclence ef I'hypothése, p. 66,
107, 4. METZINGER e A, GLEIZES, Du Cubisme. pp. 74-75.
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o fo, com todo impudor, © que o ldeologla da “radl-
i - 8o do novo' pode ter de egotismo exiremado: séile
Ininterrupta que vai de Duchamp - do comecgdr umda
conferéncia americana modestamente intituiada A
propos of Myself' com o segulnte comovente comen-
tério o respelto de um diapositive: "Blalnvile é uma ol
dade da Normnandia onde nascl e esse quadro fol
execufado em 1902 quando eu iinha apenas qulnze
anos' - dté Boulez, que ndo teme publicar, & guisa
de apresentagdio o Pensar o Musica Hoje, uma “guto-
entrevista® ndo menos modestamente inthulada: "“De
Mim para Mim"iog ‘

Essa dimensdo ‘ulfra-individudgiisia’ ndo poderla set
subestimada e compreendo que se pdde pensar que
nela resldia o fundo "modernista® das vanguardas., En-
frefanto, se considerarmos em todo seu dlcance a re-
feréncla ds geometrias novas, ndo podemos delxar de
ficar Impressionados com uma outra dimensdo: a di-
mensdo “obletivisia®, que designel pelo termo clossiclsmo.

Em arflgo de 1917 consagrade & *Pintura de Van-
guarda"® - em que o essencial estd na explichacdo
detalhada do sentide que reveste o quarta dimenséo
pdara os pintores modermnos -, Gino Severinl, um dos
princlpals gurus do futurismo italiano e grande amige
dos cublstas, j& havia denunclado os perigos de uma
deriva individualisia da tradicdo do novo: "Confunde-
se com freqiéncla hoje", escrevia ele, "orginalidade
com singularidade e tem-se a liusGo de que umea or-
ginalidade mais ou menos aparente possa por sl sé
constitull © valor de uma obra de arfe, Pretendo fazer
umd breve alusdic a essa tendéncla ulira-individualista
que, estando singularmente atrasada, surge hole sobre
as inas de nossas violentas reacdes de sete ou olio
anos atrds". Persuadido de que as revolias do Indivi-
duo conifra as tradigdes ndo devem conduzlr ao cul-
fo narcisista da olginalidade pela originalldade, o ver-
dadelro artista de vanguarda é aquele gque sabe
também moblizar os recursos da objetividade clentifl-
ca "Se gosto de procurar com freqidncia um apolo
nas verdades das cléncias, é porque vejo ol um ex-
celente melo de confrole, e alids nenhum de nés po-

108. Ct. Duchamp du signe, p. 217.
109, Mercure de France, i VI, 1917,
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deria desdenhar as nogbes gque o ciéncla pde o nos-
30 aicance pdra Intensificar nosso senso do real'e,
Dai uma Inferpretagde classiclsta ou "reallste’ das van-
guardas que se Insplraram nas novas geometrias.

Severind Inslste neste pontfo: a referéncla & quaria
dimensdo ndo tem essenclaimente uma signiflcagdo
“Individualista®. Ndo se trata, qo seguir as descobertas
clenfificas, de buscar a fodo custo uma orginalidade
em ruptura com a fradigdo euclidiang; se é preciso
supercy essa arte das aparéncias que € a perspecilva,
& principalmente para se alcangar um “reailsmo novo”,
um realismo a que Severint chama, em aiusdo a Pla-
1&o, "idelsta”, ja que, segundo a célebre expressdo de
Picasso, trata-se de pintar os objetos fals como os
pensamos, e ndo fols como os vernos: "Todos os esfor-
¢os dos pintores de vanguarda fendem para o ex-
pressée desse reallsmo novo. /../ A obsess@io de pe-
netrar & de conguistar por ftodos ©s meios o senso do
redl, identiflcar-se com o vida, por todas as fibras de
nossc corpo, estd na base de nossas pesquisas e da
estética de ftodos os tempos, £ preclso ver nessas
causas gerals as-otgens de nossas construgdes geo-
meétricas exatas., 1Y,

Neste ponto da argumentacdo de Severlnl, torng-se
central a referéncla o Poincaré: se € preciso superar
Euclides, ndo & unicamente porgue o tidimensionali-
dade sejc uma convencdo burguesa que limite a
Imaginagdo (o que ela é também), mas princlpai-
rmente porgue "as formas que constlfuem nossa re-
construgéo do objeto ndo ganham vida na imagina-
¢do ou na culturg, mas sim nb préprio objetc? &
porgue as novas geometrias permitern cercd-lo mais
exatamente, A bem dizer, o aspecio revoluciondrio
("subjefivo®) e o aspecto ‘realista’ (fobjetivo™ da van-
guordo se reunem num mesmo combate contrd ©
ngturalismo fradicional, denunciodo como opressivo
(em vista de uma novo exigéncia de liberdade) e, s-
multaneamente, lusério (ermn visto de umao nova exl-
géncla de verdode e de objefividade): "O espacgo or-
dindric concebido por ele [pelo gedmetra “euclidianso"

110, Loe. o, p. 460
1, b, p. 452,

- 112, b, p. 451,
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= stradicional] basela-se em geral na convengdo Inamo-
,vivei das trés dimensdes; os pintores cuja Insplragdo é

limitada sempre consideraram demcsiado eshelta es-

sa convengdo. ksto &, &s trés dimensdes ordindrias eles
Y procuram acrescentar uma guaria dimensdo. /...f Ten-
- tou-se com freqlénela prejudicar o cublsmo aplicando
0 epiteto de ‘matemdticos’ a pintores como Brague,
+ Pleasse, Gris e Metzinger, cujos primeiras andlises plds-
flcas, apesar de tudo, constituermn uma séria contribul
~ gdo pora a aite pleiérica. O fafo de que essas pes—
= gquisas tenham uma conespondéncia com certas ver:
= dades geométiicas e matemdticas, como constatarel
“logo a seguin, constitul, aos olhos de qualguer pessoa
’ :.Empcrclai gpends uma razdo de Interesse e de con-
© fiangas,

A ancalogid entre o movlmen?o da histéria da arte

e o da histéra da ciéncla n&o & uma simples colncl-
- déncla, (& que, como reconhece Severni, "as primel-

ras pesquisas cublstas e futuristas provém, relativamen-

o te é ciare, e Intuitivaments, [ndo esquegamos de que
‘ . se confinua tendo de refutar a acusagdo de ‘geome-
Cdrsmo®, Luc Ferry] das hipdteses expostas por Poincaré

" sobre o quarta dimensdoc e as geometnas n&o
o euclidianas™, Ao salientar que o abandone da pers-
s ,_'"pecﬂva ndo pretende somenie libertar a expressdo

" . pura de uma personalldade, expressdo que as con-
~vengdes vémn entiavar, ao decldrar que a arte de
" vanguaorda deve visar @ umnd figuragdo mals profunda

do que a da perspectiva tradicional, Severini rafifica o

“ensinamento de Princetf: é preclso superar as aparén-
L ielas (o fridimensiondlidade e essa perspectiva que
+ U pressupée um observador fixa) para atingir o verda-
- Jdelra realidade, aqusla que, a exermplo da quara di-
- :mensdo ou das idélgs platénicas, ndo & visivel mas
.somente acessfivel & infelligéneia. Como deciarava

Princet a seus amigos, nos termos gue encontramos

‘nos princlpals escritos dos pinfores cubistas: "Vocé re-
Lo presenta uma mesa através de urmn frapérzie, fal como -
“a vé deformada pela perspectiva. Mas que aceonte-
. leerd se quisesse exprimir a mesa Hipo? Vocé deveria
refificd-ia sobre o plane da iela e, do rapézio, voltar

<113, b, p. 459,
JV1A b, p. 461,
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ao reféngulo veridico. Se essa mesa estiver coberfa
de objetos igudimente defornados pelka pemspectivag, ©

mesmo movimento de refificagdo deverd ser reallzado
com cada um deles”®. Em suma, qgora € a pers-
peciiva visivel que se forna a aparéncla "deformada
e a bldimenslonalidade (sobre a gual dissemos como
era o conseqliéncia pldsticd da quarta dimensdo) tor-
na-se o real, isto é, o Inteligivel. Apds Princet, ouga-
mos Severni que define com muita precis&o esse no-
vo "reclismo ideista" "Afé agora, a perspectiva ltallana
fol a nossa base, mas doravante sabemos gue eia
ndo pemite ao pintor exprimir integraimente o espacgo
visual, /.../ Nosso embriaganfe propdsliio de penetrar
na sealidade, dar redlldade, nos ensinou a destocar
esse ponte de vista dnico, porgue estamos no centro
do real, e ndo dlante dele, estamos olhando com
nossos dols cthos mévels e considerando paraleiamen-

“te os deformacgdes horlzoniais e verticais. Esses melos

nos permitem exprimit um hiperespaco, istfo €, um es-
page tho completo guanto possivelis,

Estranha reviraveolta, que, porém, caracterizou em
alic grau a revoluclo cubista e invaravelmente en-
conframoes nos escrifos desse periodo: ao contrdrlo do
aue pensava um naturalismo ingénuo, ndo é o pers-
pectiva euclididing gue é verdodeira, mas sim essa
guaria dimenséo e esse espagoe curvo, ndo euclidia-
no, onde s figuras se deforrmam ao se moverem. Se-
gundo Glelzes, se "os gedmetras do século XIX (Rie-
mann e Lobatchevskl) tiveram tazdo em repudiar o
cardter que se tfomou Intelectudimente absoluto dos
postulados de Euclides..", &€ porgue "Euclides & prdilco,
mas ndo & 'VERDADEIRO"; uma cidéncia do conhecl-
mento ndo pode ser esperada saida dele (sic): ou
alnda, como |nsiste Metzinger contra os gue denun-
clam o lado aparentemente ndo figurativo da nova
pinfura: desde o escola do guattrocento, desde o
aparecimento dos tratados de perspectiva, sGo os pin-
tores académices que estdo erados: "Ao exagerarem

118, Cllado por J. CLAIR, "l'échiquier, o guatiéme dimension of les
modemes”, nolta 3,

116, &, SEVERINL ot i, p. 463,

117, A, GLEEES, Art ef religion, ort et sclence. ot ef production, Psé--
sence, 1970, :
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os releves & as profundidades, os pintores se empe-
nham em criar um espago fealral, absurdo, em que
as margens do caminho gue se focam num ponto
Impedem a passagem, onde a abertura circular ce
um vaso se jorna umda simples retq, onde fodas as
Imperfeigbes de nossc mecanismo visual se véem con-
sagradas, & so com o propdsifo puerll de trazer uma
dimensdo suplermentar go que, desde o cQos, soma
apenas duas dimensdes''s, Texio notdvel onde se reg-
nem o prescupacdo com um novo redlismo, mais
profundo gue o de fodas as formas passadas e supe-
radas da arte figurativa?, e o retfomo & bidimensiona-
lidade que a inferpretacdo pldstica déas novas geo-
retrics Implicea. .

Agora compreendermos em gue esse novo classicls-
mo vem confrabaiangal, s menos nas primelras van-
guardas, dos primeiros anos deste século, uma Inegd-
vel fendéncia co ‘ultta-individuallsmo®. Pois, segundo
esse reallsmo das idéias, o ruptura com a fradigdo
ndo visa somente a lberiar o Ingdividuo, conguistar ©
novo pelo novo. Se o classicismo do século XV era
fambém ele um “realismo das Idélas®, se pretendia
Igualmente expiimir o ewséncla das coisas, traic-se pa-
rd ©s pinfores confempordneos de readlizar o projete
conduzindo-o, por assim dizer, para além dele mesmo.
O que demonsiram, para eles, as geomeirias ndo eu-
clidiands (em sentido ample, Inchuindoe as geometrlas

de quatio dimensdes) é que, no fundo, o gque os

118, J. METZINGER, Le cubisme &igit nd, p. 62

11%9. A propddio da perspectivg como "mentia®, como arde da de-
farmagdo e da aparéncia. of. J. Pauthan: "Sabemos também gue
a visdo bruta nos faria ver (como uma fofo) os obietos préximos
bem maicres, mds os distanies, bem menocres o gue uma visao
uiifitdiia mostrara, o todo insiante retificada por nossa mente, Em
suma, se hd uma verdade dao visdg, parece Yue o propdsito da
pespeciivd, por suas convencgdes e suas ldelas j@ prontas, guase sé
serd o de nos mascarar esse verdade. Eu disse - com todos os
pemspectivistas - que. contia as colsas, sla tomava o partido da
aparéneia das coisas. Mas 1580 ¢ dizer pouco, Conira a gpardncla
Imediata & sensdvel sla também toma o paride da aparéncia abs-
trata e fia das coisas e frata fodos os objetos como se nNAc nos In-
teressassamy, (J. PAULHAN, Sur fe cubisme, p. 96.) Conclusdic! deve-
se, pois, com os pinfores cubistas, aremster "contra o mentira mes-
ma do rompe ‘oceill contra .0 espago convengdo de que usa,
contre o pds@o de vidio ne giial se empenha astuciosamente em
nos sncarray - conira ¢ ue fem essencicimente de false” (k.. p.
100, [Cf, também: pp. 83, 104, 105 ete.D)

-
¥
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cidssleos consideravam o esséncia do real e fenfaram
reproduzlr através da pemspeciiva ndo é sendo umg
aparéncla, Em outras palavras: se se pode afirmar.
gue, para eles, o espdgoe euclidiane € apenas umg
llusGo que deve set superada pela verdade de um hi-
perespago, pode-se iguaimente dizer, por ancalogid,
gue o clfassicismo também deve ser substituido por
um hiperclassicismo.

Esta terminoclogic ndo & forgada. Se prolongammos ©
pensamenio de Meifzinger, ela poderla convit cos
mais eminentes representantes do cublsmo: "o cubls-
meo, culja influénela se estende afé os seus plores ad-
vaersdrios, nunca delXou, desde 1912, fiel a sl mesmo,
de se aproximar do real por profundos caminhos, Se
a palavra surrealismo ndo tivesse sido tomada pard
designar um movimento diferente, 'eu crelo que ela
definitia minha pinturg’, como me dizla recentemente
Picasso. /.../] Realmente, o cubisrmo ulfrapassa o ceisa
axterior para a envolver e o capfar melthor, Olhar o
modelo (& ndo basta, o pintor precisa pensar. Ele o
fransportd para um espaco qo mesmo tempo espirl-
tual e plastico, acerca do quatl ndo € em absoluto
leviano falar de uma guarta dimensdo..."® Como di-
ria Boileau: "§& o verdade & bela, sé& a verdade é
amdavel, deve relnar por toda parte, mesmo na fdbu-
la", apenas com o reserva de gue a verdade, no ¢o-
mego do século XX, deixou de ser confundida com
essa harmonia em gue os cldssicos viam ou acredita-
vam ver d essénela, o ‘natureza” do real

Tal como os mais puros tedrcos do classiclmo'?, os
pinfores de vanguarda menclonados por Severini refo-
mardo de bom grado por conta pidpria o idéia de
que o capacidade de uma obrg valer universaimen-
te, e ndo para fal ou gual incividuo parficular, passa
por sua objetividade clentiflca, por uma exclusdo do
Imagindrio (do génlo) em provelto da Inteligénciar A

Cobra de arte pldstica 6 serd quibnomda e universal se

gudrdar seus vinculos profundos com ¢ realidade; se-
a4 uma realidade em st mesma, mais viva, mals inten-
sg @ mals verdadeira do gue os objefos reais [ja gque
exprime sua esséncia, como também ocoia com os

120.°), METZINGER, Du Cubisrme, Posféclo de 1946, pp. 80-82.
121, CfL osupra, cap. .
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§ \if classlcos, Luc Ferry]l que eia representa e reconstrél,
*‘f confanto que os slementos que g compdem ndo df-
- gam respelfo hemnm ao arbitrio, nem ao capricho, nem
& Imaglinagdo, nem ao bom gosto decorgtivo", pols
‘nossa arte”, concluia ele, "ndo pretende representar
uma flegdo da redlidade, mas quer exprimbr essa rea-
lidade tal como ela &2,
A Interpretagdo do modernismo proposta por Bell,
. rmaigrado sua pertinéncia para g andlise da forma
-vanguarda, carece de recuisos que déern conta des
-.sas novas cougbes e dessds novas regras que os van-
Lguardas se impdem no plane do contetdo. Dir-se-d,
“talvez, que essa observagdio & vdlida prnclpalimente
para o cubismo. Porém, mesmo gue adrmifissemos es-
. 84 imifagdo - o que falta demonshrar o componente
v, clentffico” da arte abstrata ou do surredlismo, embo-
__f'm sejla mais flexivel, ndo delxa de ser multe real -
. 10:nA0 se poderla negar que o cublsmo encara sob
_'.;multos aspectos o tipo ldeal do movimento de van-
=guarda, Objetar-se-& também, desta vez com mals
S pertinéncia, que & paradoxal pretender discernlr um
“.compenente “cldssico”, ou até "hipercldssico”, em for-
Simas de arfe gue se contrapdem absolutamenie, co
lgque parece, o clasgsicismo do século XV neste
ultimo'®, o cbjetive ahibulde & arte erq o de repre-
“sentar umna esséncia da natureza que com Descartes
era conslderada roclonal @ harmoniosamente ordena-
.. da, Para os classicos, "imltar o natureza® significava
" imitar o que nela podia haver de idéntico, de etemno
e de sstével para além da diversidade aparente de
- suas manifestagdes sensivels: quando Moligre pretende
"pintar de acorde com o natureza® e fazer de suas
-comedius "espelhos plblicos®, pretende desvelar o es-
.. .séncia do homermn afiavés da encenacgdo de caracte-
© ‘res Ideais - o avaio, o misantropo efc. -, unlficando a
'-'c_:ilvefsldcde particular dos Individuos, Dai essa defini-
:j_é;éo da beleza que enconframos nos wratados sobre o
‘Belo, de Lelbnlz até Crousaz; "A unidade na pluralida-
de ndo é sendio uma hammonla & ¢ do fato de gue
tal colsa combing com esta coisa, em lugar daquelaq

122, G, SEVERINL art. oit, pp. 454-465.
123. Cf cuplfiuio seguinte.
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CAPITULO VI, O DECLINIC DAS VANGUARDAS
A DUPLA DIMENSACQ DA "QUARTA DIMENSAO:

outra, que decore o beleza que desperia o amor?,
Ora, ndo é a arte de vanguarda o contdre desse
classicismo que visa & ldentidade ¢ & hammonia? N&o
procura ela "a distorgéio, o retalhaments, a diferenca
e & exterordade de toda forma' co Invés "da regra,
dd sintese, da bela totalldade, da colsa perdida ou
fecuperada, da realizacdic de eros unificador2sg

Na primelra carta gue envia aquele que vird o ser
seu amigo, rmas que alnda chama com reverdneia
de "Professor Schénberg", Kandlnsky inslste energica-
mente nesfe aspecto: “Creio Justamente’, diz ele, "que
hoje ndo podemos encontrar nossa harmonia por vias
‘geométrcas’, mas sim, multo pelo contrd@rno, pelo an-
tigeométrico, pelo antlidgico mais absolute, Essa vig &
o das ‘dissondnclas na arte’ - tanic na pintura como
na musica™®, Por mais aproximativo que talvez seja'?,
© pardlelo estabelecido por Kandinsky entre "dissondn-
cias" plctérica e musical é tao significative gue serd
refomado peios tediicos mals autorizados'®, Neste sen-
fido, escreve Adomo: A pintura modetna se ofastou
do figurative, o que nela marca o mesma ruptura
que a atonalidade na musica. /.. O que era vdlido
antes da ruptura, a saber, o constituicdo de uma
coeréneia musical através da tonalidade, estd reme-
diavelimente perdido"®. Dissondncia, atonalidade, ilo-
glsmo, rupturg, diferenga: sdo precisamente esias os
palavras mestras o que se afeicoam. em seus escrlios
tedricos, os pintores e os musicos das primeiras van-
guardas. O que é novo na redalldade que o cublsmo
pretende representar, como diz Gleizes, é o que eia
temn de chocante aos olhos de uma Imagem Fadiclo-

124. G.W. LEIBNIZ, Deutsche Schriffen, Guhrauer Ed., L p. 442, (Von
dar Welshaity,

125. J.-F, LYOTARD, Des disposifs pulsionnels. 1973, pp, 8-9.

126. "Conespondance Kandinsky-Schinkerg’, Confrechamps, n® 2, p.
11.

127. €. Dahlhoun, "La construction du disharmonique®, Confre-
champs, n® 2, p. 137 ss

128, Prhnclpaimente por Boulez, em um arigo Intitulade de manelra
significative "Paralidies *A aemancipacdo da fongidadts, su de hom
giade a pord em parglelo com a emancipagdo do objelo ou do
sujeito... Cf. P. BOULEZ, "Paralidles”, Confrechamps. i 2, p. 154,
129. 1. ADORNO, Phllcsophie de ig Nouvells Musique, Galimard,
1972, pp. 15-16,
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nai, "lbgica, cldssdea e euclidiana” do mundo'®, E Met-
zinger acrescenta que oz pinfores modernos, "cons-
clentes do milagre que se redllza gquando ¢ superficle
da fela susclta o espago, guebram 4 linha quando
¢la ameaga ganhar uma impondncia descritiva, de-
corativa™?. Se prosseguissemos nesse paralelo entre
pinturat & muisica novas, vergmos come a mdsica pre-
tende acabar com ftodos os marcos de referénela e
com todos os fajores de idenfidade que o sisterna to-
nal constitul para abiir caminhe parg uma musica da
diferenga pura, gque exclui em seu mals radical princi-
plo todo "pdlo de atragdo’, provocando dssim he ou-
vintfe a sensagdo de uma musica ndo identificdvel’,
quase Impossivel de ser reproduzida menialmente co-
mo guando cantarolamoes as ‘melodias" do repertdrio
‘classico”. René Lelbowliiz, que, com seu ensinamento,
devetia introduzir na Frangd Junio a um pequeno gru-
Po de jovens compositores - Boulez, Philippet, Martinet,
Rigg ... - os principios do dodecafonismo schénber-
gulano, sallenta-o com glguma veeménceia, na Infro-
dugdo 4 Musica de Doze Sons: “Conscientemente ou
por ma-fé, a maioria dos musicos atudis sfo escravos
do gue chamarla de um certe psicologlsmo musical,
Para ndGo falar dagueles que se comprazem num he-
donismo nao raro odioso, € faio gque o cue impede
alguns composifores charmados “avangados* de dor o
passo decilsivo na direcdo de uma linguagem musicai
nova estd emn seu medo afdvico, eu dina, de escre.
ver ‘o que ndo é belo™®,

Portanto, tata-se de romper com fodas as represen-
tagdes "cléssicas’ da idéia do bele, entendido como
harmeniosa gintese de uma muliplicidade de sons. "No
imite”, dcrescenta Lelbowilz, "basta ouvir a misica ou
ler os trabalhos tedricos de Schénberg para perceber
gue essas consideragoes ndo tém direltos de cldada-
nla na arte musical, O Trafode de Hormonla [ebra
malor de Schdnberg] estd recheado de passagens em
gue o audtor se revolia contra a tendéncia de gualifi-

130, A. GLEIZES, Arf et religion, op. <if., p. 105,

131, 4. METZINGER, "Cubisme et tradition®, ParisJoumdl, 16 de agos
o de 1911, :

132, R LEBOWITZ, infroduciion & lo musique de douze sons, L'Arche,
1949, pp. 13-14.
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CAPITULD VI O DECLINIO DAS VANGUARDAS
A DUPLA DIMENSAO DA "QUARTA DIMENSAO®

car uma tal agregagdo de “beia’, tal outra de “feld’,
apreciagdes que sobressaem [sic] de um ‘psicologls-
mo’ false e confuso'i®’,

A prépria déla de beleza é carente de sentido.
N&o poderia, pols, fornecer algum principio de orlen-
tacdo co artista, ndo mals alids que o "odlosa” idéla
de prozer estélico. Assim, ¢ tondiidade, com a recon-
ciliagdc, o superagdo (Aufthebung) das dissondncias
que sempre permife, alnda pensa o diferenga com
base no idenfidade, e Lelbowliz, com certa perspicd-
cia, observa o quanto "a atifude de Schonberg parti-
cipa do movimento radicdl do pensamento contempo-
rnec e se aparenta & fenomenologia hussericna”®,

Por seu lado, os fenomendiogos tampouco se enga-
nardo e verdo, também eles, na “arte moderna® uma
tentativa de superar as visdes cldssicas do belo, da
harmonicsa sintese, o fim de apresentar negativamen-
te o inapresentdvel, quer se designe coro 'Invisivel”

L{Merleagu-Ponty} ou como "Diferenga” (Heldeggern).

"*Chamarel modemo", escreve neste sentido J.-F, Lyo-

©tard, "a arte gque consagrg. sug pedquena técnica, co-

mo dizic Diderof, a apresentar o gue existe de inapre-
sentdvel. Mostrar gue hd dlgo que podemos conceber
e gue ndo podemos ver nem mostran els o objetive
da pintura modema®, As *vanguardas pictdricas” pre-
tendem, assim, "aludir go Inapresentdvel, por melo de
apresentagdes vislveis"® Mals uma vez: assim sendo,
ndo sefic o vangudrda o exaio oposto do ciassicis-
mo?

Aceito o objegdo inftelra, e se a expressdo, como
j&@ disse, n&o fosse tdo vagd, de bom grado eu faria
minha a deflnic@&o que Lyotard dd & ‘arte modermna®
a quana dimensdo ndo seria, dlids, o simbole por ex-
celéncia desse invisivel cuja idéid se fenia, negofiva-
mente, apresentar através de projegdes em duds di-
mensdes? Ndo serd ela o andlogo das faces ocuitas
do cubo, de gue fazem os fenomendlogos, tfambém
eles, a metdfora do Ser ou da Diferenga?

133 b

134. ib.

135, J-F LYOTARD, Le Posimoderne expliqué oux enfants, Guoliéds,
1986, p. 27.

136. 1., p. 28,
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Entretanto, como ndo ver que o essenclial do ofas-
siclmo permanece, que subsite o profete de “produ-
zlr urn real, de proporclonar um acesso go real, mes-
mo que por vias Indiretas? Mais que isso - @ esta é a
1az80 pela qual eu falava de hiperclassiclsmo - nd&o
pretendem as vanguardas, com sua exigéncia de um
novo redallsmo, ser mais redalistas do que os cldssicos,

» porfanto, em cerfo senfido, ainda mais cldssicas que

os proprios cldssicos? Comentando o célebre guadra-
do prete de Maleviteh, Andrel Nakov observa em sug
Introdug&o aocs Escritos do pintor, gue o nogdo de
plano livie constiful uma dos pedras angulares de sua
concepcdo de uma nova Idgica™. Ora, acrescentia
ele, essa nova légica se toma lncompreensivel se ndo
@ reloclonarmos com a quarta dimensdo: "A relagd@o
puramente conceltual de nossa ldgica com alguma
outra ldgica ~ superior - & ilustrada simbolicamente
pela escolha de projecdes bidimensionals de uma
realidade cuja exsténcla percebermos apenas parcial
mente, kssas superficles representam unicamente q ‘fa-
chada’ de um oblefo de guatio dimensdes, assim co-
mo uma figura bidimenslonal representa apenas a
projecdo numa outra dimensdo de um corpo geomé-
tico tridimensiona¥, Ndo é egssa uma manelra con-
creta de llustrar o que aqul chamo de hiperclassicls-
mo, isto &, um classicismo da diferenga e ndo mais
da identidade ou, para falar como Lyotord, um clas-
sicismo que pretende *apresentar o que hd de inapre-
sentGvel’? Como os cldssicos, ndo continua a arfe de
vanguorda sendo gulada pelo projete de Imitar o real
que, entrementes, deixou de ser definido como or-
dern, mas ainda assim continua sendo o “objetive” do
artista?

De fato, nGo nos esquegamos de que o principal
motivoe para o abondono do espago euclidianc em
proveito do espago sugerido peias geometrias novas é
A ldéla de que esse espage, segunde a férmula de
Gielzes, '"ndo & verdadelro”", mas somente "conforidavel",
Como diz Paulhan: "Vejo muito bern qual a vantagern
[desse espago tridimensional]; ele nos faz viver num

137, K. 5. MALEVITCH,. op. oif, Introduc@c de A, Nakov, p. 87,
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CAPITULO VII O DECLINIO DAS VANGUARDAS
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munde simples, onde os ocontecimentos ocomrrem or-
denadamente, /.../ H& sé& uma desgraga: ele ndo &
parecido, Ele ndo se parece nem um pouco, ndo di-
go sequer com med espaco nofumo, mdas com nosso
espago de todos os dias, comn fodas as suas diferen-
Qs © seU cuaos'iee,

Devemos, pols, distinguir, no Interfor das primeiras
vanguardas, dols momentos divergentes, para ndo di-
zer confradiidrios: de um lado, a vontade - elifista, his-
toriclksta e ‘ulfra-individualista® - de romper com a tra-
digGo para criar olgo que sefa rodicaimente novo, de
outro lado, porém, o projefo ndo menos notdvel de
levar a estética cldssica o seu ftermo, conduzli-Hia a
seus fimifes em nome de urn realismo novo que. em-
bora estefa voltado para o expressGo do que pode
for de cadifico e ‘diferente’ o real - poucc Importan-
do, no fundo, se interno ou externo - continua estan-
do mals voffado para o inteligibllidade do que para ©
Imagindrio e, assim, acelffa novas coagdes e novas re-
gras. 7

Foi essa dudiidade que me jevou o considerar de-
maosiado eshreltos os guadiros dqv__\inferpseiagéo em ter-
mos de Individualismo, No entdfto, & ela que deve-
mos compreender se quisennos enfrever o naturezd
do fendmeno especificamente contempordnec gue s
vanguordas constituem. Um texto de Apoliinaire suge-
re uma hipdtese: "A arte grega®, diz ele, "linha uma
cencepgdio puramente humana da beleza, Tomava o
homem como medida da perfelgdo. A arte dos no-
vos pintores torma o universo Infinito como Ideal, ¢ é
‘o esse Ideal que devemos uma nova medida da per-
féigao-que permite ao artisia pintor dar ao objeto

_proporcdes conformes o grau de plasticidade que

almeja cicangar. Nietzsche adivinhara o possibilidade

‘de tai"arte /../ ele Instaura o processo, pele boca de

Bioniso, contra o arte grega”¥, A arte grega gue
Nletzsche critica em nome do dionisicdco € a arte da

. consciéncla, da identidade, da ordemn, do visivel, e ©

dionisiaco simboliza o caos, o cisdo, a diferenga e o
embrlaguez, Llembremo-nos de como, num dos mails.
conhecldos pardgrafos de A Gala Ciéncla, Niefzsche

138, J. PAULHAN, op. oit. p. 104,
139. G. APOLLINAIRE, Les Peinfres cubistes, p. 52.
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definic o "novo Infinito" ao qual talvez, Apoclinakre alu-
dia: "0 espiitc do homem /.../ ndo pode impedir-se
de se ver segundo sua propria pemspectiva e s6 pode
vel segundo ela. $é& podemos ver com nosses olhes,
/../ Contudo, esperc gque hoje estejamos longe da ri-
dicuia pretensdo de decretar gue o nosso cantinho €
o Unlco de onde se termn o direlfo de ter uma pers-
peciiva. Mulfo pelo conirdrio, o mundo, parg nds, tor-
nou-se Infinite no senfide de gue ndo podemos recu-
sar-he o possiblidade de se presfar o uma infinidade
de Interpretagdes. Sentimos novamente o grande arre-
plo"e, ,

O sentflde do descoberta niefzschecha & claro: fra-
ta-se de libertar o pensamento das llusGes inerentes
co ponfo de vista Unico, & idéia de que exista uma
verdode absoluta. Esse ‘momento” do pensamenio
nlefzscheano termatiza a possiblidade do que designel
como o 'ultra-individualismo" das vanguardas, isio &,
sug liberdade absoluta perante ds nomas, perante s
definicbes habituais e tradicionals da verdade. E esta
a signlficagd&o do "noveo infinito" o perspeciivismoe, o
muitiplicidade infinita de pontos de vista ndo pode-
fdarm, como na definicdo lelbnizlana da beleza hamo-
niosa, ser reduzidos & ldentidade de um ponto de vis-
ta dnico.

O perspectivismo assinala, porfanto, o fim da pers-
pectiva cldssica. Porém, parg isso, ndo se poderia
abandonar o projete de atingir o real: uma colsa &
que esse redl seja vida, muiliplicldade radical das for-
Gas e dos ponios de vista, que seja enquanto fai ire-
dutivel & unidade; outra colsa € que seja preciso re-
nunclar g capitd-lo, & Niefzsche, numa férmula gue
aniecipa o cubismo, exorta-nes a ver ¢ mundo “com
o maior nimero possivel de olhos".

Pela aproximacdo que opera enire as vanguardas
e a filosofia de Nietzsche, Apclinaglre nos sugere que o
projeto dos "pinfores novos' é indlssocléavel de uma
ceria concepede da subjelividade do homem. O gue
Nietzsche formula no filosofla e os artistas Inventam ou
relnventam de modo espontdneo é a kléla de que ©
sulelio J& ndo é redulivel & conscléncla, & um sujelio

140, F. NIETISCHE, A Gaio Cidncla, § 374, "Nosso novo infindio
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cindido, e que ccabou a era dos ‘coglto", dos “eu

pensc” fechades em s mesmos, sob © primadse da . &

consclénela. Schénberg escreverd para Kandinsky: "To-
da pesauisa que tenda produzll um efeito fradiclongl
estd mals ou menos marcada pela Intervengdo da
consciéncla. Mas o arte pertence ao Inconsclente®4,
E esse pensamento do inconsclente que talver tenha
siddlo Nietzsche o primeiro a formular em sua cifica cos
flidsofos do Cogfto. Esse pensamento Introduz na histéd-
fle da subjetividade (ou do Indiidualismo, se se quiser
consenvar o fermo) umda riuptura compardavel d gue re-
preseniam a atonadlidade ou o recusa da perspectiva
euclidiana. Dever-se-ia, além disso, tragar um parcieio
entre esse pensamento e o emergéncia, simbolizada
pela gquarta dimensdo, de uma nova representagdo
do real como real, também ele, cindldo e cadtico.

E alta o aposta desse Jogo, alnda hole, pols cada
uma das duas vertentes fundamentals da esfélica mo-
derna comporta um perige evidente: por um lado, ¢
ultra-individualismoe corre o risco de sogobrar numa
contradicdo diglética onde se esgotla na repetigdo
vazia do gesto da ruptura e da cragdo do novo. L
teraimente obnubllado por umda conscléncia historicis-
ta, pelo imperativo da originalidade relativamente
uma histdrla da arte, o arfista deixa de ser um "gé-
nio”, um criador inconsciente e livre. Diante da exigén-
cla de originalidade. o artista deve Integrar em suc
obra uma reflexfo sobre a tradigdo que ameaga le-
va-lo a privilegiar a conscléncia sobre o inconsclente,
a meastia sobre o liberdade genial; sua obra se torna
uma meta-obra, sua reflexdo estéfica, uma meia-refie-
xée: |&d que a Imitagdec ou o repeticdc tendem a se
tornar a falta de gosto por exceléncla, a bem dizer o
Unica que provoca unanimidade, o artista, que se
dcreditava aflnat liberio das coagdes e regras, se vé
submetido & coagdo das coagdes, a que lhe & Im-
posta por sua prépria consciénela hisidrica. O pds-mo-
dermnismo tenta hoje timidamente abollr essa nova prl-
sdo - e nisso ele ndo € de modo aigum um retormne
& historicidade®, e slm, mullo pelo contrdrio, o tenia-

141, "Corespondance Kandinsky-Schdnberg®, carda de Schénberg de
24 cde janelro de 1911, Confrechamps n® 2, p. 13,
142. Contrariomente o tese sustentada por Felix Tortes no vio qus
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. tva Ingénua de se emancipar da historlcidade procia-
. mandoc o direlte de reatar com ¢ passado. Duvido
muito que 550 seja uma "solugdc” no mdximo, cons-
thul um sintfoma do impasse a que conduz © ultra-in-
dividualisrmeo.

Por outre lado, © hipercliassicismo traz consigo ¢ pe-
‘rigo de todo classiclsmo: ao se degradar, o realismo,
mesmo sendo novo, mesmo sendo um reallsmo da
"Diferenca®, torna-se também académico. A arte &
atribuida o "missdo” de encamar uma visGo do mun-
do, uma concepcdo do redl e, paradoxaimente, tam-
bém aqul, recdl sob o primado da consciéncla e da
inteligéncia.

Essa oposicfic entre uma tendéncia "subletlvista® e
umg tendéncia “objetivista™® ndo € nova. Esid na ofi-
gem mesma da estética como disciplina fllosdfica e &
pudemos discemir seus primelros frutos no -confiifc que
confrapds, na época classica, a estética raclonaglista e
a estética do sentimento. E dessa -oposigéio, justamen-
te, que o pds-modermismo fenta hoje se emancipar,

Nietzsche, que iglvez tenha sido o verdadelo profe-
ia da modernidade, anunciava em uma dos mais be-
las pdginas de Aurora: de agora em diante, a grande-
za auiéntica j& ndo se satisfard com < rmera demons-
tragdio de poténcla, com o manifestagdo objetiva e
visivel das pulsdes. Para guem sabe ver, ela esid mals
ne Indlviduo do que em suas producgdes, "nessa forga
gque um génio aplica, ndo o obros, mas simy a s/ mes-
mo enqguanto obra, isto &, o disclplinar-se, a depurar
suc Imaginagdio, a pdr ordermn e discemimento em seus
projetos e infulcdes’. © "giande estio” ~ Foucault {& ©
compresndera 1@o bem que he dedicou seus Ultimos
trabathos - ndo é nada mals do gque o “cuidado de
si't um culdado desi mesmo gue ndo se coniunde
com o '"egoismo’, gue fampouco estd ligade (pelo
menos hao imediatomente) ac projeto libertério-anas-
quista de uma ermancipacdo das formas Instiucionall-
zadas da “repressdo”, mas que, pele conirdre, implica
o mals rigorosa discipling no esforgo em visia de mol-
.. dar a existéncla como um artista meidaria uma escul-
tufe,

consagro ao pés-modarnismao. -
143. Cf. J. LACOSIE, L'idée du Beau. e 5
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7 No universo conlempordnec, marcado por esse |

fraimento do mundo" cuja histdila se reflete na hls?o-
ria da estética, ¢ tensfo enite os momentos subjetive
e objetivo da obra tende a se desvanescer em pro-
velto do prmeiro deles. Apds a era das vanguarddas,
chegou a hora da “pés-modermidade”. Este termo, na
verdade, est@ longe de gozar de unanimidade., e suas
acepcdes sdo tGo diversas que por vezes chegam o
se confrapor de manelra simétrica, Uma vez gue essd
questdio semdéntica ndo carece de imporidneia, con-
vérn go menos delxar claros os seus dados.

AS TRES SiGNiFiCAQOES
DO "POS-MCDERNO"

arece gque ¢ terma surglu peia primelra vez nos

anos 80, nos textos de alguns crificos erdrios
ameticanos, para dasignar as obras de fleglio que
pretendem - o modglo é entdo Willarn Bourroughs -
romper com o primelro modernismo, em particular
com Joyce, Neste sentido, ele é empregado no Ha-
balhe de ihab Hassan O Desmembramento de Orfeuw:

Rumo o umg Litergiura Pds-Moderna, Devemos tam-

bér ver gue essa nova ruptura guer ser um aprofun-

damenio, @ ndo um guesilonamente, do vanguardis-
mo: como salienta o critice biiténico Charles Jencks -
que é guem Ird verdadeiramente popularizar a nogdo
- o pés-modermmo também designa, para esses tedil-
cos soflsticados, uma busca da novidade pela novida-
de que na verdade beira o *uitramodernismo™#, Ora,
segundo Jencks, é precisamente dessa preocupagdo
gue nos devemos libertar. Para ele assim como para
os arquitetos que retne sob o bc:mdeirc: cdo pés—mo-

144, "Utllizel a polavia pora designar o contrdnio de tudo lssot c.
JENCKS, Le Langage de I'grohifecturs posimoederne, tradugdo. !ron-

cesa Dencdl 1979 - 1977 paty o edigho Inglesa - p. &
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demo - Graves, Venturl, Rossl, Ungers, Boflll, Holleln e
alguns outros -, trata-se de acabar com o thania da
Ihovagdo a todo custo. ter dfinal o direito de reatar
com o passado. Como se vé: o confilio das interpre-
tagbes & de tal ordem gue exige uma elucidagdo,

1. O POS-MODERNO
COMO CUMULO DO MODERNISMO

S e enfendearmmos pol ‘modemismo®, segundo © Uso
anglo-saxdo, as vanguardas do século XX ou
aginda ¢ due normalmeante se chama de "arfe moder-
na", o pdés-modemo aparece, segundo uma primelrq
acepcdo, como uma exccerbagdo do modemo, For
gue, entdo, falar de "pds’ em vez de “ullra-" moder-
nismo?

Deve-se lembrar, parg compreender isso, gue @
modernidade, para a maioria dos flidésofos contempo-
réneos, designa o gque Heldegger chamava de "hu-
manismo”, Isto &€, quanto ao essencial, o racienailsmo
saido de Descaries e, especigimente, é claro, d flleso-
fin do Huminismo e suds repercussdes tecno-clentificas,

Orqa, entendida nesse senildo, a modernidade ndo se -

confunde com o "modemismo": pois este Ulimo pre-
tende, sob rmultos aspectos, romper com as liusdes,
em particular as do coglfo claro e distinfo e da or-
dem "euclidlang”, gue tanio pesaram sobre a "meia-
fisica da subjefividade" e, através dela, sobre o histd-
i da arte. Entdo, o pés-moderno deverld ser com-
preendido como indicio- de uma rupturg com o llumi-
nismo, com o ldéia de progresso segundo d qual as
descobertas cieniificas e, de um modo mals gerdl, o
raclonallzagdio do mundo representariam ipso facto

- uma emancipacdo parg o humanidade. Segundo es-

ta primela definicdo, Nietzsche, Heldegger ou Freud -
porque pdem em dguestdo as “flosoflas da conscién-
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ela" - seriam poés-modernos, da mesmd forma cue
Maleviieh, Picasso ou Kandinsky, Schénberg, Berg ou
Stockhausen. Dito claramente! guandeo se - confrapde
ao projeto da modernidade no sentldo do luminismo,
o pés-mademo relne-se ao smodernoc” enfendide co-
mo ‘modermismo" das vanguardas,

Essa signiflcagdio & a gue encontramos principal-
mente - corn uma referéncla expliclta & ‘arte modet-
na' e &s 'vanguardag® - nos fextos gue J.-F. Lyotard
consagrou & andlise deste conceifo. Assim como pa-
ra Adormno, a desconstrugdo do universo floséflco pro-
prie da Aufkidrung seria expressa nas ohras contempo-
téneas mais radicals, aguelas que, segundo Lyoiard,
merecem sl chamadas més-modernas’, em virfude
de uma voniade de romper com o primade da ra-
clondlidade e da representagdo (Heidegger terda dio:
da “presenga". Tratar-se-la agora de *aiudlr ac hapre-
sentdvel por meio de apresentagdes visivels”. de “rnos-
trar guie hd aqige gue se pode conceber € ndo se
pode ver nem moshari®, Conseqlentemente, © pos-
moderno revela-se aqul uma parte do moderno, ne
sentido que o fermo tem na express@io “"arte moder-
na designa essa recusa flosdfica da representagdo
cuja fradugéo estéticd deve ser formnecida peida recu-
sa da fonalidade e do figurativo. No vocabuldrio pro-
pric de Lyotard: Chamarel moderna a arfe que con-
sagra sud ‘pegquend téenlica’, como dizia Diderot, d
apreseniar o gue né de inapresenidvel’, ou, em ou-
fros reglstros igucimente facels de identificar, fazer ver
gue ha certo invisivei no visivel, cerig auséncia na
presengd, cero Ser para além do ente, certa diferen-
¢cq oculia pela identfidade efc, - els por que Lyotard
pode conclulr que o pés-modeine "com certeid faz
parte do modemo”’ no sentido de gque "tudo o que &
percebido, mesmo gue de ontem /../ deve ser sus-
peito". Essa atlitude da suspelta encontra, RO7 sud ver,
uma expressfic ng sucessf@io indefinida de rupturas e
Inovagdes gue pontudram o historla das vanguardas!
'Qual o espago atacado por Cézanne? O espdgo

145. J. F. LYOTARD, Le Posimoderne expliqué oux enfonts, pp. 27-28.
sobre Adoma. ¢f. o bele atigo de A WELLMER, "Diclecfique de la
modermilé ! de la postmodemitd’, Cohlers de phitosophie, n® 5, pfi- .
mcvera de 1988,
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dos Impressionistas. Qual o oblete criticado por Picas-
50 e Braque? O objeto de Cézanne. Com que pressy-
posto rompe Buchamp em 19129 Com O pressuposto
de que e preclso fazer um quadro, mesmo que cubls-
1a. E Buren interroga este outro -pressuposto que con-
sidera ter saido infacto da obra de Duchamp: o lugar
da Qpresentacdo da obra. Espantosa aceleracdo, as
geragdes se precipitam™es, . :
Ja vimos como essq ‘uceleragdo® que fascing Lyo-
tard, na verdade, ndo era mulio espantosa, pols esta-
va Inscrita na iogled, muilto conhecida e atestada, da
dinGmica das socledades democrdticas, que tendem

" Ininterruptaments & Inovagéo e & erosdo das tradi-

goes. Isso pouco Importa agul, No mero plano semdn-
fico - o Unlco plano que me inferessa agora -, obser-
VGiemos que o modemo e o pds-moderno estdo cla-
ramente Insf«_cz[acios por Lyotard no bojo de um mesmo
género que ele denoming (por inadverténcla?) "hists-
fa vanguardistg®, supostamente o lugar Incontestévei
(verernos que ndo é assim tdo simpies, longe disso)
de uma subversdo da medernidade no senfido da
Aufkldirung, A diferenga entre os dois momentos cons-
fiiutivos dessg histdria - o modemo e o pds-modemo -
€ infinitesimal, sendo acessdric: no projeto de apresen-
tar gue existe certo Inapresentvel, de fazer ver due
existe certo Invisivel, podemos efefivamente nsistir no
malogro da tentatlva (& que, por definicGo, ela com-
portad um aspecto paradoxal) ocu, pelo contrdrio, ne
peder inovador das faculdadses que ela pde em jogo
{0 modelo dessa andlise situd-se na teorla kantiana
do subiime). O moderno, enido, abrange antes o
‘meiancolls’ @ o pés-moderne, a "novatio®

A este respeito, explica Lyotard "&s criangas™ "Vocé
compreenderd o que querc dizer através de uma dis-
fbuicdo cardcatural de alguns nomes sobre o tabulel
ro da histéria vanguardista: do iado da melancolla es-
8o os expressionlstas alemdes; do lado do novatio,
Braque e Picasso. No primelre lado estd Maleviich, no
segundo estd Lissifzky: num lado, Chirico; no outro,
Buchamp™™. - Por onde se vé gue modemos e pods-
modermas séio Igudimente "antimodernos”, no sentido

e
146, J.-F. LYOTARD, op. off., pp. 29-30.
147. Ib, .
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de que ambos se opdem & heranca “carfestana”, llu-
minista e raclonalista: cada um deles indica uma ma-
nelra de traduzir ¢ desejo ou & necessidade de néo
se Instalar ingenuamente ng representacd@e. No limite,
© pés-modermo é mals "modernista”, mals "desconstu-
five" do que d “arte moderna®. © pds-modemo & o
quintesséncia do modeno, & é por isso gue o "pos
ndo ganha aqul uma signiflcagdo cronoléglea: “O,
pés-modermno seria o que no modemo aglega o Inapre-
sentavel na apresentacdo mesma, o que se recusa o
consolar-se com as boas formas., 1% e assume assim
resolutamente, “alegremente”, g preocupagdo com o
Inovagdo, Inovagdo de que as vanguardas foram,
desde o inicio, portadoras.

Comegamaos, sem dlvida, a perceber os amblglil-
dades gue a nogdo de pds-modenidade é capaz de
alimentar i

- Num plano estritamente terminoldgico, o nogdo
serd entendida em sentides antindmicos, conforme o
referéncla ao ‘modermo® (jJ& que deve se referir ao
"modemo® para ser o seu "pds") remeter ao racionalls-
mo do lluminlsmo ou a suas desconstucdes vanguar-
distas.

- Em malor profundidade, talver, surge outra dificul
dade, estranhharnente Ignorada por Lyotard, que pro-
vém do fato de gue o lluminismo e a crifica radical
ao lluminlsmo, na vanguarda flioséfica ou estética, es-
G0 longe de se contraporem de manelra smétiica. ©
surgimento do ndo-figurative e da atonalldade constl-
tuem, sem sombra de ddvida, rupturas na histéria do
arfe que podemos multo bem designar, se guisermos,
como "pés-modernas”. Umg leituwra continuisia dessa
histéria é ‘cerfamente Insustentdvel. De qualguer modo,
continua valendo que, sob muitos aspectos, comeo vi-
mos, tanto as vanguardas perpeiuam o projete revo-
luclondrlo da inovagdo (da tdbula rasa), como se nu-
trem de bom grado de feorias cientificas ou filosdficas
2, a esfe fitulo, ainda se inscrevem intelamente na
modemidade iluminista e raclonalista com o qual pre-

tendem, alids, romper, )
Serla preciso ter em mente essa ambliglidade fun-

148. b o
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damental parg compreender o segunda signiflcagdo
do pds-moderno, a unica, na verdade, gue ultrapdas-
sou o pequenao clicule dos profissionals da fllosofia pa-
ra se tornar uma ‘unidade culfural de comunicagdo’.

2. O POS-MODERNO COMO "RETORNO"
A TRADICAO CONTRA O MODERNISMO

urou bastante o frania da novagdo e, desde
meados dos ancs 70, assistimos, em puarticular
no campo da arquitetura, a um vasto movimento de
reagdo contia o uliramodemismo dos anos 50 que,
por sua vez, & herdeiro do modemisme dos anos 20.
Trata-se, segundo o tiulo de um panfieto de Tom
Wolfe, de voltar From Bauhaus fo our House. De bom
grado, o humeor leva a melhor sobre o messianisme
das vanguardas e sabemos em gue termos Jencks re-
dige a carfa de parficipagdo: A arguitetura modema
momeu em Saint Louis, Missour, no dia 15 de julho de
1972, d&s quinze horas ¢ trinta e dols minutos (mals ou
menos), guando o conjunfo fdo deprecladeo de Prulit-
Igoe, ou mals exatamenie guando alguns dagueles
blocos receberam um golpe de misericordia final de
dinamite... Bum, Bum, Bum®'%, Serd preclso esclarecer
que "Pruittlgoe”, construido no estllo HLM-Bauhaus e
premiadec em 1981 pelo Congresse Internacional de
Arquitetura Moderma, consttuia assim um dos seus
rnais imponentes simbolos, "go lado do Muro de Berlm
e da torre habltacional de Ronan Point na Inglatena,
que desmoronou em 196841507
Assim, no segundo sentido do femmo, o pds-moder-
ne designaria o resulfado da contradicdo dialética
que ailnge em seu principio a vonilade ininferrupta-

149. C. JENCKS, op. oit. p. 9.
180, b
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mente reativada de produzit o inéditoc peio inédito.
Diante do novo deademismo gerado por tal coagdo,
os arguitetos feriam, segundo Jencks, 'recomegado a
utllizar foda a gama do repertdrio pard tentar se ©o-
munlcar com o pubilco: mefdfora, omamento, policro-
mia, convengdo®, mas também o direito de reatar
com hadigoes estéticas distantes do criador, quer es-
sa distdncia se estime em termos de espago culiural,
guer de temporalldade {retomo do passddo, par
exemnpio. & Grécla Anfiga, &s cidades da idade Mé-
dia como no revivalismo?®, ou entdo, pelo conirdrio,
presenca do modermno no Interlor de um velho bairo,
come ne Beaubourg).

Asgim eniendida, ¢ verdade gue a pés-modemida-
de se estendeu rapidamente o fodos os oulros cam-
pos da arfe: sob muitos aspectos, pinfura contem-
pordnea reenconiia 0s prazeres do figuictive, @ a mi-
siea erudita, se alnda confihua na maloria das vezes
atongl, rompeu de maneira explicita com o Impericdlis-
mo seridal dos anos 50, E, portanto, num sentido com-
plefamente oposto ao pfimelro gue se deve entdo fa-
lor da pés-modemidade de uma obra. Porém, deve-
mos I mais longe: nd@o séo somente as criagdes este-
ticas isolodas que, co lado de outras, cidssicas ou
modernas, mereceriam ser chamadas pos-modemnas,
mas sifm foda a época, Pols o frago mais caracteristi-
co da cultura em que hoje estamos mergulhados &,
sem duvida, o ecletlsmo: tuds pode, em principlo,
coexistlt nela, ou se preferirmos esta outra formulagdo,
cujo esphito de folerdncia € ainda mais conforme Ao
ar dos tempos: nela, nada é a priorl acusado de -
gitimidade. Todos os estilos, todas as épocds se bene-
ficiom do ‘direlte & diferenga" - inclusive as proprios
produgdes vanguardistas, como & o caso dg fransvan-
guorde ftaliona, Nada é excluido, fanfo o colabora-
c@o de Plene Boulez e de Frank Zappd como d cod-
bitac&o dos jeans com o smoking. Agrippine, d hetoi-
na de Bretecher, pode preparar seu vesiibular folhean-
do um almanague intltulado Heidegger no Congo.
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3. A POS-MODERNIDADE
COMO SUPERAGAO DO MODERNISMO

e a segunda signiflcagdo da pds-modemnidade
) aparece como wmnda seqﬁéncld paradoxal, mas
Idglea, da primelra - a autedestruicdo dialética do

vanguardismo que gera sua "negagdo detenminada® -

- estamos auforizados o encarar uma superag&o do
‘modermisme que ndo tome o forma hegellana de
-uma Authebung. No'fundo, é o isso que vém convi-

dando, hd alguns anes, os empreendimentos filosdfi-

ceos, tanto na Alemanha como na Franga, que ten-
tam eloborar novamente, apds as desconstrucdes van-
guardistas da racionalidade e da subjetividade, um
pensarmento novo, mals diferenciado & mals matizado,
acercd da razdo e do sujeito, Neste sentido, tenho o
Cimpressdo de poder subscrever o projele pésmodemo
tal como hole o descreve Albrecht Welmer, alguém
:fpréximo de Habetrnas: "Conta o raclonallsmoe em seu
conjunto, devemos levantar g objecdc de que ndo
“temos de esperar legltimagdes Ultimas, nem solugdes
“Gitimas, Porém, isso ndo signlfica que se deva desistir
‘do universalismo democrdtico, nem que se deva re-
- rjuncictr o projeto marniano de uma socledade autd-
noma, nem renunciar & razdo. lsso significa antes que
o univessallsrno do lluminismo, as idélas de autodeter-
minagdo individual e coletiva, a razéic e o histdria de-
vem ser repensados. Na ftentativa de fazer Iso, eu ve-
o um auiéntico impulso 'pdés-modems’ umo o uma
auto-superacdo da razGo™®. Foi o partr de uma ép-
_fica andloga, go que me parece, que fol concebida
o presente contribuleGo & histéria da subjetividade
moderna - como conttapartida positiva necessdria
(nGo poderiamos nos conientar indefinidamente com

151, A, WELLMER, art. oif., p. 159,
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o 'nem lsso - nern aguilo®) & crifica do vanguardismo
fliosofico dos anos 60 -tal como fol levada a cabo em
nosso livio Pensamenio 68.

Parg ¢ gue se segue, deixarel de lado o primeira e
a terceira significagdes de pds-meodemidade pora me
concentrar na segunda, gue na realidade ¢ o Unica
a ocupal um iugar visivel na culiura contermpotdned
- em raz@o do fendmeno soclal d que ela remete: @
clare gque o ecletismo descrite por Jencks levanta
questdes declsivas na perspeciiva de uma histéria da
estética entendldy como histdria da cultura modema
(sto &, "subjetiva® ou individualista). Ele nos obilga, em
particular, a abordar o temivel problema n&o fanto
do deciinio em sl mesmo, mas da signiflcagdo que
esse temnc hoje assume. De falo, ndo vermos bem co-
mo o nossa conscléncla histérica - que ndo parou de
crescer nestes dols Giflmos séculos, a ponio de iradiar,
sob diversas espécies de historicisimo, fodos os aspec-
tos da cultura confempordnea - se adaptaria & idéia
de aue pudéssemos doravante passar sem © Novo. £
duvidoso, nestas condigdes, que possamos renunclar
de manelia expliclta & Inovagdo sem gue d amedgd
de "decadéncia®, real ou suposta, se exprima de tal
sorfe aue venha a deslegitimar a Sfimmung pos-mo-
dema, desde entdo suspelia de ser, na melhor hipdte-
se, vazia de sentido e de energia criadora, e na pior,
reaciondria. Depoils do fim das utopias e das grandes
narrativas, estariamos assistindo ao fim das grandes
obras? Esta € a inferogagéio a que hoje ndo nos po-
demos furtar, auelramos ou ndo.

O tema ndo é novo! é tdo vetho guanie o moder-
nidade. Ressurge periodicamente, conforme a lGgica
Inerente ao prépro funcionamento de um universc
democridtico que ndo se cansa de secretar seus pré-
prios anfidotos. Hoje, © que mudou & que d idéia de
urmn declinlo do mundo liberal esié sendo relvindicada
cada vez mals fortemente por autores que, alids, s&o
totalmente opostos &s Idéias tradicionals da direlta
conha-revoluciondria, Gostaria de mencional uma des-
sas ciificas "de esquerda" ao lberalismo - expressd-
menife: as que sGo desenvoividas por Castoriadls em
seus textos consagrados & estélica e ao estado da
cultura contempordnea - para cercar melhor os con-
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siderandos do diagndéstico segundo o qual assistiriamos,

neste fim de sécule, do esgotamento da eulfurg och-
dental,

FIM DA INOVACAO:
DECLINIO DO OCIDENTE?

Aposigao de Castorladis merece, crelo, reter nos-
50 Interesse: dentre os contemptores do mundo
modermno, ele ¢ sem divida um dos mals radicals; no
antanto, & indubltdvel sey dpege aos valores gue
chama de democrdticos, assimn como sUg recusa do
pathos ldeoldgico que palra sobre o obra de um
Spengler ou, ainda que em outro plano, de um Hel-
degger.

Que seus trabalhos ctestern certq veeméncla con-
tra a "fivialidade®, Inépeia”, *futiidade’, *desonestica-
de Intelectual" etc. due cardcterlzam o época con-
tempordnea, sis algo de due nos podemos conven-
cel desde a leitura dos primelras pdginas do prefdcio
de As Encruzihadas do Labirinto I, Els como Castorla-
dis o descreve: ‘Epoca cémilca - estercordria? Néo,
?s esfercos defumam a terra, mas os prociutos desig
e?ocu a poluem e esterilizam. Epoca de prostiiui-
¢8o? Ndo; por que injuriar essas mulheres? Epoca
que desama o adijetfive..." No campo da grie, todg
erlagdoe digndg desse nome teria desaparecide por
volta de 1930, "quer dizer, desde o que fol feito hé
mais de melo sécule” com Schénberg, Webern ¢
Berg, Kondinsky, Mondrian e Pleasso, Proust, Kafka e
J?yce, Relnhardt, Mevyerfold ou Piscorior. Desde en-
1do, "pretendem-se fazer revolugdes coplando e -pczsm
fichando mal - por melo também da lgnoréncia de
um publice hipercivilzads e neo-analfabeto - os Git--
mos grandes momentos da culturg ocidental", Em suy-
ma, a conclusdo se impde: "A cultura contempora-
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nea &, numa primelra gproximagdo, nula's?,

Els af algo gue tem do menos o meérito de ser dito, .
e até escilto, sem va terglversagdo. De guebra, Cas-
torladls nos convida a praticar duas experléncias men-
tals, qo termo das quais essa nulldade ndo poderd
provecar a menor sombig de davida:

A prdmeira consistiia em propor “esta guestdo, olhos
rnos olhos, aos mais célebres, aos mais celebrades dos
crigdores contempordneos: vocés se conslderam, sin-
ceramente, 4 dltura de Bach, Mozart, ou Wagner, de
Jan Van Eick, Velasquez, Rembrandt cu Pleasso, de
Brunelieschi, Michelangelo ou de Frank Lloyd Wright,
de Shakespedre, Rimbaud, Kafka ou Rikke?" Parg
quantos contempordneocs urma resposta afimativa ndio
levara a sorir?'®

Segunda experidncla: enguante os restos da Acrd-
pole, destruida pelos persas, seviram multo simples-
mente para nlvelar o solo para serem ergidas as fun-
dagodes do Parthenon e de ocutros templos novos, 'se
Notre-Dame de Parls fosse destuida por um bombar-
deio", podemos imaglinar per um ‘instante que os fran-
ceses faram aigo mals do gue recolher pledosamen-
te os destrogos, tentar uma restauragdioc ou deixar ds
ruinas no mesmo estado?s

Verdadela questdo, com efeito, que encobre outra:
a do estatuic da cultura numa socledade dermocrdtl-
ca (entendo o terme, Qgqui, no sentldo tocguevilliano
e ndo no sentido “autogestiondrlo® dado por Castorla-
dis}. Serd por llus&o de opllca, por falta de “distancia-
mento histdrlce” gque hesitamos em situar as obras
contermpoidineas no mesmo plano gue as de séculos
anteriores? - fendmeno ainda mais esfranho porque
ndc estd necessariamente ligado a esse prazer pura-
mente subjetivo gque se chama "gosto® (ocorre com o
muisica "pop* o mesmo que com o jogo de palavias
em Freud: © homem de bkem deve afinal renunciar o
eld, mesno que a contragosto). Ou entdic existe, efe-
fivamente, um auténtico mal-estar na cultura, um en-
fraquecimento do poder criador dos individuos no In-

152. C. CASTORIADIS, Transformation sooiale et créoflon cuiturelle, p,
37.

183, Ib

184, ik, p. 456.
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- terlor do universo liberal - e, assim sendo, como o In-
terpretor?

A resposta de Castorladis, como j& se deve ter
compreendido, consiste em escolher resolutamente o
segundo termo da aliemnaiiva, Nesta "socledade ‘buro-

. crética” que sobrevive a si mesma até os anos 30 pa-

g depols se tornar ostensivamente absurda, é o esta-

tuto da relagde com os valores que deve ser posto

em causa. Demascarados como hole ofinal estdo, os

T 'wolores' liberals (os aspas sGo necessarlas, veremos o
“porgué) sdo, na melhor hipdtese, inexistentes: o ativl-

cdade dos Individuos se crenta essenciaimenie 'parg o
maximizagdo antagénica do consumo, do poder, da
posicdo social e do prestiglo (Gnicos objetos de inves-
timentos soclalmente pertinenfes hoje emn dia)", Por um

lado, estdo entregues (e, ao menos neste ponto, o

andlise de Castoriadis segue a de Heideggen a um

- funclonamento social que por sua vez "estd submefide
- & significagdo imagindria da expansdo iilmiada do

controle ‘racional’ (técnica, ciéncla, producdo, organt-
zaglico come fins em s}, Por outro fade, para satisfa-

‘zef ds exigénelas que lhes séo Impostas neste “mundo

da téecnica", devemn cuval-se cada vez mals & estrel-

-

_' “teza de uma esfera privada que €& no minimo desen-
cleantada: pols a esse pseudocontrole técnico, "o
7 mesmo tempo vao, vazie e intfinsecarnente contiadi-
.- Horo', os "humanos $6 sGo obrigados a servir median-
“te a mobilzagdo, cultivo e utilizagcdo socidimente efi-

caz de mdvels essencigimente ‘egoistas’, num modo

“de soclalizagdo onde cooperagdo e comunidade sé

s@o conslderados e sd existern sob o ponto de vista
Instrumental e utilitdrio”%,
E clare, portanto, que os prefensos *valores liberals”

Trlevarn na realldade ao desmoronamento de todo va-
~lor e que a socledade caphdlista é por exceldéncla o
- 'gue ndo cré em nada, ndo valorza verdadelra e In-
~condiclonalmente nada”, |4 que o controle do mundo

ndo Incide sobre nada além de st mesmo (@ "vonia-

“_de de veniade®, como dizio Heldegger). Como, en-
- 180, podetia haver uma cricgdo realmente inovadors?
- Realmente, a cbra -~ entenda-se! a grande obra -

185, B, p. 36,

CAPITULO Vi O DECLINIO DAS VANGUARDAS
FIM DA INOVAGCAO: DECLINIC DO OCIDENIE?

*mantém com os valores da socledade esta relagdo. &
estranha, mais que paradoxal .ela os afimda oo mes- | §
mo temnpo em gue os pde em.dlvida e os guestio-
na®. Em termos mais hividls: a obra é subverslva, "sua
intensidade e sua grandeza sdo Indissocidvels de um
abale e de uma vaciiagdo do sentido & estabelech-
do. Abalo e vaclagdo que sé podem exisltir se, e so-
mente se, esse seniido estiver bermn estabelecido, se os
valores estiverern fortemente estabelecldos e forem vi-
vidos fortemente"®, Ora, é essa solidez que © univer-
so liberal nunca delxa de anuinar, o ponto de dar u-
gar a um relativismoe cinlco que, ac que tudo indica,
segundo Castorladis, molda a mentalidade do que
hole se auto-apresenta como elite cultural. A encena-
cdo do absurdo e do traglco da exlsténcla em Ha-
miet ou no Edipo Rel podia e devia legitimamente
abalar, ou aié educar o publco; como poderia esse
mesmo absurde, tdc caro no entanic ao featro con-
termnpordneo, olnda abalar quem gquer gque seja, umd
vez que. @ ndo existe pdio do ndo-absurdo ao aual
o absurdo possa, ao se confrapor, revelar-se forfernen-

‘te como absurdo?™M¥

Assim, as formas caracteristicas da grande arfe -
populdar ou ndo - desaparecem: em primelro lugar,
esfuma-se a relagdo essencial entre obra e publico,
ac mesmo fempo gue surge, por volta de finals do
século XX, a distihgdo entre a vida de fillsteu e o vi-

_da de arfista, com o Inevitdvel comeiator o publlco

'de vanguarda”. Em segundo lugar, os géneros se es-
gotarmn de maneira tGo manlfesta que podemos legl-
timamente Indagar "se .a forma romance, o forma
quadio, a forma pega de teato nde estardo sobrevl-
vendo o s mesmas’. Por fim, a obra, entendida como
"objeto duradoure, destinado por principlo a uma exis-
téncla temporaimente Indefinida, Indlviduaﬂzével, airl-
buida pelo menocs de direlic @ um aulor, & um melo,
o uma datc precisa”, desaparece por sua vez, dando
lugar a "produtos’ que comparttham com oulros pio-
dutos da época o fato de serem destinados ndo
durarem, o ndc teremn mais autor definido & o ndo
seremn rnals “singulorizévels® (pense-se, pot exemplo, na

156, Ib.

. 187, Ib.
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musica *aleatdrian.

Apesar das aparéncias - tal ponte deve ser sallen-
tado - Castoradis ndo pretende de modo algum reto-
mar o tema famose demals do “declinio do ocldente®.
Néo que esse siogan - gue sabemos o quanto mar-
cou, de Spengler a Heldegger, as desconstrugcdes "an-
fimodermnas" do liberalsmo -, seja falso em sua verten-
te critica; porém, ele tende, segundo Castoriadis, o
'mascarar as potencialidades de um mundo novo que
a decomposigdio do 'ocidente’ estabelece e liberia”
Em outros termes: o desmoronamento da culiura libe-
ral ndo & a dltima paiavra de uma histéria gue ndo
terla outra opgdo além de reatar com uma origem
perdida no mundo da Tradig8o, Ele anuncla, pelo
contridrio, a possivel renovagdo de uma auiéniico cul-
ture democridtica: "C gue hoje estd morrendo, em to-
do case, o que estd sendo profundamente questiona-
do é a cultura ‘ocidenial’; cultura capltalista, cultura
da sociedade capitalista. /.../ o gue estd nascendo,
penosamente, fragmeniara e contradiforlamente, ha
mais de dois séculos, € o projeto de uma novy socle-
dade, © projeto de gutonomia soclal e individual"iss,

Podemos indagar se esse encorgjante prognéstico
ndo serla mails um wishfull thinking de gue umg ver-
dadela constatagdo. De resto, Castoriadis é o primel-
o o lembiar que ninguém serld capaz de predizer o
futuro e determinar a prior "quals serdo os valores de
umad hova sociedade ou crid-los ern seu lugar: frata-
se antes de opostar no foato de que uma socledade
autbnoma, onde individuos autdnomos (ndo hd uma
sem os oulros) estabelecam em comum seus proprios
modos de vida, venha o abrr um espago possivel o
relnvestimento de valores coletivos e, portanto, & renoc-
vagdoe da poténcia criadera dos individuos,

Redlmente, por que ndo? Em principlo, podemos -
e devemos - sermpre conceder o vanfagem da divi-
da. £ no entanto, se guisermos, como nos convida
Castorladls, "olhar ‘com sentidos sébrios’ o que é e
acossar as llusdes”, devemos admitlr que, o parflr das
premissas da andlise que acobamos de dellnear su-
cintamente, parece se impor com malor evidéncia

158, b, p. 34.
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uma outra hipdtese que qualificaremes de “pessimista’,
para encurtar o caminho! se a crlise da cultura con- -
tempordneda se deve, no essenclal, o fato de que.
numa socledade liberal, o base dos valores esboroa a
ponto de toda contestacdio (8 a obra & por excelén-
cla contestagd@e) tornar-se Impossivel, por falta de
contraste, como nd&o chegar & conchusdo de que é
antes um retorno & Tradigde, se fosse possivel, que
nos poderia salvar - e ndo uma democratizagdo do
mundo, democratizagdoe que mal se vé como ndo
geentuaric o movimento de erosdo j& tdo delineado
pelo capifalismo? Questdo cruclal se acrescentammos
gue é neste mesmo ponfo que o andlise de Castotla-
dis se separa das teorias neoiradicionaiistas do “deck-
nlo do ocidente”,

Todo o problema, por pouco que refliiamos, se re-
sume em saber se, do ponto de vista da Trodigdo, |-
berglismo e democracic ndo sdo, ne fundo, "o mes-
ma coisa™ o mesma relvindlicagdo de autonomida que,
na verdade, o democracla sé exacerbarla, tornando
ainda mais problemdtica o ldéic de uma "base fime
de vaiores”. instituidos direfamente pelos homens, tadls
valores seriam, falvez (gdmitindo-se gue esse projeto
tenha algumn sentido), subjetivamente mails "fortes”™ de
quaiquer forma, objefivaomente, eles se iornariam por
deflnicdo (& que estardo sujeltos & vontade imediafa
dos homens) ainda mails fluluantes e menos seguroes
do gue num regime representative. Pois o erosdo das
tradicdes e dos valores comuns talvez ndo se devg,
como cré Castoradis, a um desafeto pelo politico I
gado ao liberalismo, mas sim a uma relvindicagde de
autonomida, que vemos com dificuidade como pode-
rla ser o remedic para umag crise da culiurg que eld
prépria ajudou t8o podercsamenie a gerar. Deste
ponte de vista (que se poderia argumentar ianio a
parth de Marx como de Tocqueville), o que caracte-
tzarid a cultura contermpor@ned sera menos sud ‘nu-
dade" do que, preclsamente porgque tende & autono-
mia, sua auséncia de referéncla o um mundo, sua
Weltosigkeif.
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CAPITULO VI
A QUESTAO DA ET!CA
NA ERA DA ESTETICA

As ideologias do declinlo tradurem rmal uma ob-
servagdo Justa: j& ndo hablicmos um mundo
priort comum, lsso ndo significa, como de hébito se
cié, gue ndo exlsta mas llame social, ou que a ato-
mizacdo e a era das massas sejam o fulure nelutdvel
_ das socledades modernas. Simplesmente, o coesdo
deve doravante basear-se na interindividualidade (pa-
-1 ndo dizer infersubletfividade), ¢ nGo mais na ans-
cendéncia de uma realidade césmica que se ofere-
cesse em partiiha & humanhidade., Compreendemos
talvez melhor por gue, ao final desta histdria do esté-
tica, .o cultura democrdtica, de ponta a ponta orlen-
tada para o retragimento do mundo, tende ¢ se eshu-
furar segundo frés momentos: no campo da arte, a
cbra passa o s& pedet sef um prolongamenio do ar-
tista e, se ela alnda & um mundo, & pode ser um
microcosmo engerndradoe por esse peguene demiurgo
gue é o génln, bo campo da ciéncla, a objetividade
certamente coniinug relnando. A coacdo qus exerce
sobre s mentes é o Indiclo muaois seguro disso. Deve-
mos alnda precisar gue a cléncls $é se concebe o sl
mesma relativamente a constiugdes tedricas produzl-
das por um sufelfe. Nada de subjefividade, tampouco
de objeflvidade - segundo uma argurnentacdo perfel
tamente desenvolvida por Heldegger, mas também,
mutatis mutandis, pela malonia dos eplstemnologos con-

tempordnecs. "Nada é dodo, tudo é conshuide”, dizla.

Bachelard., Por fim, o histéria acaba fomecendo oo In-
dividuo o conhacimenio, semm o qual sie ndo podeia
aglcangar o aufonomia, pels permoneceriids pard sem-
pre. prisionelro do passado. Pora aue se realize o len-

to trabaiho de emancipagdo relativamente as tradl-
coes, € precisoc que o passado se toMme Nosse Passa-
do: somenfe ds custas dessa apropriogdo é q’ue;':o._"
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passade pode deixar de aparecer como uma deter
minagdo por esséncia hostll & relvindicacdo democtd-
Hea da lberdade,

O mundo j& ndo nos é oferecido como partiha: es-
se enunclado é também o indicio, sem gue avdalie-
mos completamente seu olecance, de uma liglidagdo
dos principlos que anfigamente pertenciam & dtica,
Os Antlgos consideravam a justica comoe uma arie
destinada o gerar na cidade ou no individue uma or-
dem no Interdor da qual cadga elemento encontratla o
lugar e a proporgéio que the cabem - visdo do mun-
do cujo vestigic na Inguagem fllosdfica € conservada,
ern alemao, pela palavra Urtell: partiiha origindra, &
nessa perspecfiva que o Gorglos, por exemplo, nos
convida a meditar @ andiogia gue interliga as diferen-
tes disciplinas gue visam a atingl- o estabelecimento
ou o resfabeiecimento da ordem, Desse modo, o gi-
nésfica estd para o corpe assim come a arte de le-
glslar estd para a aima: ambas fendem a criar essa
hammonia resultanie de uma justa proporcdio entre s
partes, de uma feliz hierarqulizagdo, num caso, dos &r-
gdos ou dos musculos, ho oulro, das Hrés insténcias, o
inteligéncla, « coragem e o apetite, que formam o
aima humana (ou das 71és classes; arfesdos, guerrairos
e arcontes, que thes correspondem na cidade). Pode-
mos, do mesma maneirq, comparar a medicing com
a jusliga: cada uma fem por missdo restaurar em sug
asféra prépric a ordem gque fol perturbadg ou rompl-
da. Em fodos os casos, trata-se de atrlbuir a cada
elemento o juste iugar que lhe cabe no interfor do
microcosmo e do macrocosmo. Como ol partilha aln-
da seria possivel, uma vez que, apéds o rehalmento do
mundo, ndo haverla mals nada de substancial a
comparfilhar? Esta €, go que me parece, a guestdo
que nos faz confrontar, no piano étlco, a considera-
¢do do paradoxo segundo ¢ gqual o rmodemidade,
co abandonar o referéncia o um mundo, leva a as-
soclar o desmoronamento das hadicbes com o srgl-
menfo cada ver mais crescente de novas guestSes
existenclais.

Também significa dizer que ¢ estatuto da étlca - e
multe particularmente dos limifes que temos o direito,
ou alé o dever, de impdr & liberdade Individual - 1ol

'fi.t:.-
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A8 TRES ERAS DA ETICA

vez nunca tenha side t&o problemdtlco como hoje:
vemos mai, efetivamente, como fixar as regras desse.
joge delicade na auséneia de gualguer referéncia c:b‘
Jefiva, e isso justamente gquande o progresso das clén-
clas e das téonlcas - se se preferr os poderes do ho-
mem sobre © homem - nunca levantou fantas inferro-
gagdes. Diante do retraimente de mundo, é forte a
tentacdo de restaurar as fradigdes perdidas, & fal nos-
talgle do passado, que ho mals das vezes acompa-
nha as ideologias do declinlo, aparece comao o Coro-
lario cobrigatdrio das anglstias provocadas pela desa-
pargéio dos marcos de referéncla estabelecic}os. Sob
este aspecto, uma abordogem hisférica da eéfica se
Impbe previamente o toda reflexde gue pretenda
compreender a atudlidade: somente fal abordagem,
com efsito, pode permith gque compreendamos © gue
o projleto de uma reativagdo da rradicde perdida po-
de fer de sedutor, mas fampém de absurdo e de pe-
figoso, Essa abordagem serd objeto de um préxlmo i%‘-
VIO, mas devemos perceber do menos © que di estd
erm jogo para compreendemmos em gue sentido a his-
téra da subletividode, recontada como agul tentel fo-
zer o partir da estética, Imediatamente ganha preccu-
pagdes praficas.

AS TRES ERAS DA ETICA:
A EXCELENCIA, O MERITO
E A AUTENTICIDADE

stamos acostumados & dapresentar a oposigdo

E entre o anfigo & © modemo come se recobiisse
nerfeitamenie ¢ oposic&o entre hlerarquia e igualde-
de. De Tocqueville a Louis Dumont ou Leo Strauss,
andlises com hotlzontes multo diferentes convergem,
no entanto, para essa constatagdo e, de fafo, o unk-
verso dos gregos, fechado, hierarquizado e finalizado,
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p?rece contraro, sob todos os pontos, go gue se Im-
pés o nds depols dos frabalhos de Galiieu e de New-
ton, principalmente depols da perturbagdo introduzida
pela Revolugdo Fancesa e peio aparecimento expliclh
tc de uma deologia lguaiiiarsta. Sem sombra de du-
vvlfic:, tal apresenfagdo € giobalmente exata, porém
ndo delxa de provocar giguma confusdo: contra ela

- se levanta de bom grado a oblegdo - como se se

fratasse de contra-argumentos sérlos - de gue exstemn

- exemplos de Igualdade no munde antigo e, alinda

mals evidentss, de desiguaidade no munde modermo.
Existe af um mal-entendido que encobre uma dificul-
dade readl, cuja soluglio é o présequisito obrigatdro
de toda compreensdo correta do que diferencia no
mais profundoe a visdo moral dos Antiges e a dos Mo-
demos - digamos, para evocarmos suas tematizacdes

- fiosdflcas mals grandiosas: a Frica o Nicdémoco e o

Criflca da RazGo Prdtica.
Num primelro momento, © mal-entendido pode ser

" faclmente dissipado: basta compreender o nogdo de

lguaidade formal para perceber gue ela ndc preten-

- de exclulr as diferengas de talenfo ou de rigueza,

mas somente as discriminagdes dlante da lel gue es-

-tefam inscritas na lel (els porque ela enconira seu sim-

boio mals marcante na abolicdo dos privilégios na
noite de 4 de Agosto). Neste sentido, nada Impede
pensar que noesso universe democrdtfico seja ainda
mais deslgualitdrdo que © dos Antigos - que as diferen-

Cgas de riquezd, em parficulky, sejam hole mais marca-

das do que nunca antes na histéria da humanidade:
de qualguer forma, essas desiguaidades sdo de direl-
to moveils, ‘néo cabem por nafureza a certos Indivi-
duos e € g esse titulo que o projeto de uma luta
contrg as desigudaidades regls" pode e deve Inscrever-
se sem dificuldade nos quadros ldeoldgicos orlundos
da grande revolugdo,

CAPITULO VIE A QUESTAC DA £TICA NA ERA DA ESTETNICA
1. A EXCELENCIA ARISTOCRATICA '

1. A EXCELENCIA ARISTOCRATICA

Anogao de hlerarqula nofurgl, em compensagdo,
pemanece t8c estranha &s concepgdes rmoder-

‘nas de Justiga gue sug significagdo exata na vistio

moral dos gregos J@ ndo tem para nds o imediaio da
evidéncia. Consideremos pof um momento o que
constitul talvez seu mals conheclde exemplo: o justifi-
cacdo anstolélica da escraviddo natfural no primeiro B
vio da Polfica. Numerosos comentodores, em particu-
lar os arstotélicos, hole Inslstemn em considerar esses
textos como secunddrios: a posicdo de Arlstoteles se-
fio apenas o tibuto pago por fodo fildsofo, por malor
que seja, ds ideocloglas e aos costurnes de seu tempo.
Essg afitude € ndo somenie contraria s regras ele-
mentares da probldade fliolbglea, mas sobrefudo per-

de de vista ou mascaia o essencial o fato de que,

longe de constifuir uma concesséic ao ar dos tempos,
a Jusiificagdo da escraviddo natural s& ganha todo
seu significado no Interior da visdio hierarquizada do
universo dos Antfigos. Bla ndo tem nada de acidental
e, na Metafsica, Arstételes ndo hesita em the confe-
f um alcance cosmolégico. guando compara o uni-
verso a uma grande fomilia em gue oS astros colres-
ponderiam acs homens ivies cujas acdes sdo ordena-
das de manela inflexivel, e os seres sublunares cofres-
ponderiam gos escravos e dos animals dormnésticos. Lo-
go, é Instrutlve chservar como os intérpretes mails emi-
nenies tentaram vencer o inevitdvel sentimento de
desconforto que tama conta de nds, modemos, quan-
do devernos conclliar de uma sd vez a idéia - Incon-
testavel - de gue Arstdteles € um dos malores pensa-
dores da histéria da humanidade e, entretanto, se
empenha em elaborar uma argumentagdo complexa
para defender uma instituicdo gue nos parece espon-
taneamente t&o Injustificdvel e 8o obsoleta gue sera

a
-
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até mesmo enfadonho discutila,

lsso & |ustamente o gue fentou Jacgues Brunschwig
num arflgo publicado ha revista Cahlers philosophigues
(de seternbro de 1979). Os textos da Polffica parecem
de uma limpldez perfelta: apés ter lembrado que "to-
dos os seres, desde o primairo moments de seu nas-
cimento, esidc por assim dizer marcados pela nature-
zq, adlguns para mandar, outios para obedecer', Aris-
tételes define os escravos ‘haturgis® (os que ndo estdo
reduzidos o esse esiado por circunstdnclas da guena)
da seguinte maneira: “Todes os que diferem dos ou-
tros, fanto quanto o <corpo difere da alma e tanto
quanto o animai difere do hormem, todos eles s@o es-
ciavos por hatureza ¢ o methor para eles & estarem
submetidos a esse género de autoridade". Na hlerar-
quia dos seres, sles se situam, portainto, a melo cami-
nho entre © homem e o animal: Toda a diferenca
entre eles e os animals é que estes Gltimos ndo partl-
cipam de modo aigum da razdo, sequer tém senti-
menfe e obedecem apenas &s suds sensagdes. De
resto, o Uso de escravos e animals & aproximadamen-
te © mesmo e dales se auferem os mesmos setvicos
para as necessidades da vida". A preccupagdo de
Brunschwig é aqul pedagdgled: como fazer que jo-
vens due abordam o astudo do fllosofig compreen-
dam que devam conter o primeiro reflexo, de rejel-
cdo, e suspender o julgdmento para dar tempo & re-
flexdio? Pols esses textos s&o mals complexos do que
parecem, e € esie o desafio a ser dacelto: eles de
modo aigum se reduzem o uma justificagdo ideoclagl-
ca” do estado de fato existente.

Eis o principal argumenio de Brunschwig, que nos
feva go ceme da concepgdo grega da hierarquia e,
pot lsso mesme, da exceléncia: o ‘estado de fato® (a
redlidade da escraviddo emplticameriie cohsiatada) é
enganoso, Com efeifo, Arisidteles Insiste neste ponto: o
natureza "pode imprimir o liberdade & a serviddo até
nes héabitos corporais®, de modo gque vemos, por
exemplo, "compos robusios bem tathados para carregar
fardos", ac passo que outros, "mals ésguios e mals
desires, parecern bons unicamente para o vidg politi-
ca* A notureza, porém, tombém nos pode engonar,
poks "com fregléncic ccorre © contrario: brutos tém as

CAPITULO VIE A QUESTAC DA ETICA NA ERA DA ESTETICA
1. A EXCELENCIA ARISTOCRATICA

formds exteriores da Bberdade e outros, sem fer a

-~ ° It %
apgréncia correspondente, tém apenas a ama livie”. .

O mesmo ocole se nos inferrogarmaos sobref o hered-
tarledade da vitude e da nobreza: ela estd }gnge de
estar sempre garaniida, Nestas condigoes - assim pros-
segue o raciocinio de Brunschwilg -, "talvezr haja es:»czo-
vos por natureza ¢ homens livres, mas gue b~eic: snu‘cr
¢do, se somos iIncapazes de saber qudis © sc:oﬂe nG&o
temos nenhum direlto de supor gue sua sifuagdo redl
corresponda & siiuacdo natural’. N&o podemgs, pciis,
tormar o ailstotelisme como ideologia de iegmmor;;co
da ordem estabelecida, & que, mulfo pelo confrc:lrlol.
ao salientar gque os fatos ndo coincldem f:or:n o dlrr—;:u—
to (com o natureza), Aristoteles & pode instilar o di-
vidd junfo cos uUe pOossuem escravaos. N
Né&o discutkel aqui o validade da andlise de Brun-
schwig. Teriamos afé motives para femer que sudg de-
fesd se volte confra st mesmd, gquandoe ,C} conffcggs?o
sugere o conclusdo de que enfim convida harmﬂomzcr
o fato e o direlto, de modo aue o hierdrqulecg:c:o da
ordem socldl & ndo merecesse a menor ciifica, uma
ver gue cada gqual ccuparia de faclio o lugar que’z
the caberla segunde o natureza, Em contrapariida, &
Importante observar gue essa afimacdo langa luz, de
modo petfello, sobre o abkismo gue sep‘c:rcl :::1 concep-
céo grega da hlerargquia da concepgdo v;genf? nas
socledades modernas. Que o direlfo ¢ © fc_:n‘o r}ao se
unam na realidode empitica da escraviddo, é umd
coisd. lsso ndo impede que existam escrdyos e ho-
mens livres por natureza & que o ldeal seja que os
primeiros obedegcam e que os segundos mdrjd@rr?. Em
outras palavras, as hierargulas modemos_ sGo hierar-
quias vazias o priorl; em principle, sendo de fato,
quaiquer individuo tem o direff? de ocup?r qucirquer
lugar na hierargquia seclal @ politica; ninguem esid ex-
civido ou & elelto em fungdo de uma supos*lrcx najure-
2. Pelo contrdrio, no universo antigo, as hierarqgulas
estdo em principio chelas ¢ é somente de fcﬁoﬂque
podem set, se pudernaos dizer, "mal preenchidas™ _
Assimn, direito e fato ccupam lugares inyersos nos
dels universos e & o partlr disso gue convem pensqz
as no¢des de iguaidade e diferengal mesmeo se con-
seguissemos mostrar de manelra convincente que o
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mundo dos Antlgos era de fafo mals igualitdrio do
que o dos Modemos (Arendt sugere em algurn lugar
que a situagdo do escrave € melhorn no final das

. contas, que a shuagdo dos apdtridas de hole, & M-

chel Villey ndo hesitaova em retomar o mesmo argu-~
mento a propésifo da condlgdo operdra), de qual-
qguer modo, s desigualdades que i reinam estdo Ins-

" eritas na natureza dos individuos e, como tais, 8o In-

superdvels: ninguém jamais se eleva aclima da nature-
za e a definig@o:-de cada um consfitul por cssim dizer
uma priséo de gue ndo poderia fuglr. Inversamenie,
guando reprovamaos &5 socledades dernceordticas o
sormalismo” da Igualdade gue proclomam e assim vi-
samos o edificagdo de uma red igualdade de opor-
tunidades, nada mals fazemos, na verdade, do que
prosseguir na loglca da igualdade modema: & porgue
os homens, de direlto, séo lgudis gque o fulo deve um
dia gcabar junfando-se Qo gue apdarece entdo como
urm ideal :

For estar baseada em certa cosmalogla nafural, na

Lreferéncla O uma ordem do mundo, um cosmos, o Vi
8o moral dos gregos culming no conceito de exce-
Sjéncla, Paia If difeto ao essenclal, definiremos ¢ exce-

lBncia como perfelgdo, Isto &, como d reaiizagdoe, pa-
ta cada ser, do gue constitul sua natureza e com Is-
so aponia sua fungdo. Esta é o azdo pelo qual ¢ Eti-
oo g Nicomaco sé pode comegar por uma reflexto
sobre a findidade prépria do homern enfre o8 oTos
seres: "Efelivamente, assim Como paid um flautisted, um
escultor ou um arfista qualguer, e em geral. para to-
dos agueies qgue tém uma fungdio ou umMma atfividade

determinada, & na fungdio gue reside, segundo a opl-
ni&o cofrente, o bern, o ‘éxito’, tambeém podemos

pensar gue © Mmesmo se passa com o homem, se &
verdade que existe certa fungdo especial para © ho-
merm' - o aue ndo deixa divida alguma, evidente-
mente, tamanho seria o absurdo de se pensar ue

"um carpinfelro ou um sapatelo tenham uma fungdo

& uma atividade ¢ exercer, mas dgue o homem ndo
tenha nenhuma e a nalureza o tenha dispensado de
joda obra o realizar (1197 b 25).

Portanto, aqui & g nafureza que fixa o finalidade
do homem e assim dd sua diregGo & ética. lsto nGo
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significa que, na reaiizagde da torefa que the & pro-
pric, o homern n&o encontre dificuldades, que ndio
tenha necessidade de exercer sud voniade e suas fa-
cuidades de discemnimeniol com 4 atica ocorne, pPo-
rérm, © mesmo gue com guaicer ouatia aiividade, por
exemnplo, o aprendizado de um imstrumento musteal. £
preciso exercicio para se tomar excalenie, mas pilncl-
palimente talento: Mesmo ndo excluindo certo uso da
vontade, apenas um dorn natural pode indicar o ca-
minho a ser seguido e permilli superar as dificuldades
de que estd chelo (& nesia perspectiva gue devem
ser fidos os texios de Aflstdteles scbre o "deliberagdo”
& ndo como prefiguragdo de umd reoin modema do
"ivre arbiio").

Esta & também o razdo pela qual o virtude, < "jus-
ta medida’ ou "mediania”, ainda coincide com < ex-
celdncla. Se se tata de realizar com pefeledo nossa
destihagdo notural, € claro que ela $6 pode se situar
numa posicdo mediana; d colagenm maontém-se & dis-
ténela tanto da covardia guanio da temeridade, de
sorte que nesie caso d Justa meciida ndo fem nadd

¢ ver com uma posicdo "centrisia”, frivicimente rode-

racka, De um ponifo de visia ontaidgico ("na ordem
dm substéncia®, como diz Ardsidielss), alg & certamen-
te uma medicania © sef gue realiza perfeliumente sus
natureze ou sua essénclo afasic-sa iguaimente dos ex-
Hremos que, pof estarem no imite de sug definigdo,
confinam com ¢ mongirucsidade. Por iss0 Mesmo, oo
rém, ‘na ordern da exceléncia e do perfelto, a virtu-
de & um dplee” (1107 a &)

Talvez seja possivel avaliar o Gue il éflca pode fer
de estranho Gos olhos dos conceépgdes modemnas se
compreendermos gque ela pernite foiar de um cava-
o ou de um olho como syirfuosos "Devemos entdo
ohservor aue foda virtude, paid o coba de que ela &
a virude, tem como efeifo co mssmo fempo pdSr es-
s colsa em bom estado e petmnitii-he bem reciizar
sua obra propriar por exemplo, o virtude do olho for-
nat o olhe e sug fungdo igualmenie petfeltos, porgue
& peia virnude do oho gue o visdo se efetua em nds
como deve, Da mesma manelra, o virtude do cava-
o torna um cavalo go mesmo fempo perfelto em sl
mesmo e bom para o corlda, para jeval seu cavalel-
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fo e enfrentar o Inimige” (1106 « 15). O ser virtuoso é
adquele gue funciona bem, até mesmo excelentemen-
te, segundo sua nafureza e sua fungdo. Numa tal vi-
80 da éflicd, o questdo dos limites recebe dma solu-
cdo “objetiva" é na crdem das colsas, na reqlidade
do mundo gue convém achar seu rastro, assim como
o fislologista, ao compreender a finalldade dos drgdos
e dos membros, percebe Iguaimente dentro de que I-
mites devemn exercer sua afividade, Toda o diflcuida-
de, para nds Modemos, vem de que tal leltura ¢cdsmi-
ca se fornou impossivel. mulfo simplesmente porgue
falfam o cosmos o escrutar ¢ o natureza o declfrar.

2. O MERITO DEMOCRATICO

do voiltarel a ratar agul das causas desse desa-

N parecimenio, que se atém Intehamente & pas-
sc:gem' "do mundo fechado ao universo Infinlio”, t&o
bem descrita por Koyré., Anglisel emn outro ugar o que
tal subversdo pbode significar na esfera do direlto!. Do
ponto de vista de umag histdria da subjetividade, fol o
surglmento, com Rousseau, de umd hova representa-
¢&o do homem gue modificou completamente os da-
dos do problema étfico! desde que o humano se de-
fine pelg “perfeciibiidade", pela lberdade entendida
como capdcidade de se furtar a toda determinagdo
natural ou historica?, findou o *funcionallsmoe” dos Antl-
gos. A idéla de uma leleclogia natural perde suda sig-
nificacdo se o homem & o Gnico ser desprovido por
esséncla de toda fungdo pidpric. Se ele & "nada’, co-
mo & escreve Fichte na tliha de Roussecu, se ndo
possul nenhuma "natureza® onde se possa decifrar al-

1. L. FERRY, Philasophie Polifique. vol. I Lo Nouvele Quersiie des An-
ciens et des Modernes. .

2. Cf. L. FERRY e A, RENAUY, Heldegger ef les Modemes, Ultimo co-
pitulo,
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guma "missdo”, o afividade virtuosa cessa de poder
ser pensada em termos de finalidade e o questdo .
dos limites toma-se de novo problemdtica: na ausén-
cla de toda referéncla "obleflva® o um cosmos, o
uma ordem natural gue transcenda e englobe os in-
dividuos, vemos reaimente com diflculdade o que
permmita refrear sua liberdade Infinita. Ao menos & es-
se o desdflo a que deve responder o moral dos Mo-
dermnos,

Isto signlfica que lhe é preciso, aqul como acolg,
‘fundarmentar o franscendéncia na imanéncic®, buscar
no prépro sujelfo e néo mais em uma ordem externa
©s$ meios - as ‘razdes” - de umg limitacdo gue deve
agord sel pensada como gufolimitagdo, como auio-
nomica. A guestdo do que € prépric do homem - da
definicdo do sujelto humano - mostra-se insepardvel
da questGo dos fins do homem e dos mifes no infe-
flor dos quais deve conter suds agdes. Compreendere-
mos, assim, que all onde a éfica dos Antiges partia
de uma reflexdo sobre a finglidade natural do ho-
mem, o éflca dos Modemos comega por umda teoria
da 'boo vontade", da voniade lvie e auidnoma.

Tal ponto de parlida conduz o duas diregdes, tan-
1o uma como outra radicalmente conirdrias & moral
antiga: de um ponto de vista subletive, trata-se de sa-
ber quais dispesicdes de espirio sdo dignas de serem
consideradas virfuosas;, encontramos nesta vertente o
problemdtica da agdo desinferessada, portanie, de i
gurn modo, contrdria & notureza sensivel ¢o homem;
de um pontfo de vista obfefive, convém determinar,
enfre todos os fing que uma vontade livie pode se
propor reallzar, gquals sdo os fins propriamenie "morals®;
entdo, & com d questdo da universalidade, come no-
va forma do bern comum ou do 'interesse geral’, que
hos confiontamos, Refomemos sucintamente esses dols
aspectos pard ver como se opdem diametigimente
ao argstotelismo,

Subjetivamente -~ em vista das intengdes que po-
dem animar umnma aividade qualquer -, a "boga vonta-
de" define-se como vontade "desinteressada®. Por ra-
z8es gue Kant analisa metodicamente na Fundamen-
fagGo da Mefafisica dos Cosfumes, hd para os Mo-
demos um consenso de que sb& o agdo desinteressa-
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da pode ser considerada verdadelramente morai, £
esse o significado da famosa distingdo estabelecida
por Kant entre “legalidade" ¢ "moralidade”. Posso sem-
pre conformarsme a uma el (a prolbigdo do roube,
no exemplio dado na Fundamentagdo) por Interesse:
no caso, por medo de ser defide ou preso - mas é
claro gue poderiamos dar cutros exermnplos onde o in-
teresse serla "posifive” e estarla baseado na esperangd
de umd fecompensa € ndoc no femor de uma puni-
cdo. Do ponto de vista que nos ocupa aqul, real-
‘mente é claro gue as duas motivagdes sGo equiva-
lentes, J& que ambas sdo "Interessadas”. Assim, minha
acdo é semn duvida legal (gesefzmdssig: Isto &, eral
mente, "conforme & lei"), mas todos admifirde que ela
ndo tem nada de vituosa. Sem sequer refleflr, asso-
clomos o idéia de viriude & idéla de esforge e o me-
ffo, para nds, supde de algum modo uma luta da
vontade ' confra seus prophios Interesses, contfra o egols-
mo. A agdo moral deverd, pois, quanfo o suas motl-
vagdes, ser efetuada por puro respeito & lel

Compreendemos entdo que 6 a boa vontade pos-
sa ser propriamente charmada moral os talentos, que
s@o dons naturals, n&o tém nenhum valor éfico por sl
rmesmos. A inteligéncia, a forga, o beleza e até mes-
mo o coragem podern ser postos a servige ndo so-
mente de nossos Interesses egolstas, mas também do
crime (dao liegalidade). Avallamos agqui © gquanto esia-
mos nos anfipodas da ldéla de excelénciar a vitude,
longe de se basear ne aperfeicoarnenio dos dons na-
turgis, na realizagdo de uma fungdo conforme & na-
jureza especifica do homem, foma-se para os Moder-
nos uma luta contra d naturalidade em nds, uma ©a-
pacidade de resfsfr &g Inclinagbes de nossa natureza
egoista,

A extraorcindria forga da éflca kantiona vem do
fato de que nenhum de nds é completamente. capaz
de pensar em termos diferentes. Nunca pude encon-
trar, dentre o8 que se dizem antlkantianos (sejom eles
espinosistas, materalistas, fenomendlogos ou partiddrios
de uma élica & antiga) um Modermo que fosse ca-
paz (ainda que $& em palavras, e mesmo assimi) de
se abster completaomente do concelto de mérlto, Ex-
pulto pela porta da fllosofia, ele sempre volta pela jo-
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neky da vida cotidiana e dos juizos de valor anddinos
que esta sempie nos faz proferr fora do controle exer-
cido pelo concelto, E, queiiamos ou ndo, a nogdo de
méilto sé tem sentido numa optico modema. Se refle-
timos o suflclente, veremos com efeito que ela pres-
supde sempre q ldeic de lberdade como poder de
resisth & natureza em nds, porfanfo como faculdade
de agir de maneira desinferessada. Tomou-se para nds
praticamente Impossivel considerar, por exemplo, due
o falo de ser grande, forte, belo, hdbil nas atividades
do corpo ou mesmo do espifio seja propriomente fa-
lande uma virtude - por mais extraordindric gue seja
o poder de sedugdo gue ifais qualidades possamn &s
vezes exercer sobre nds, ou até o sentimento de ad-
miragdo real que desperfam. Pois a sedugdo, paia
nos, Modernos, J& ndo diz respeito & étlca mas sim &
estética.

. De um ponto de visia subjetive, a moral do mérito
é porfanto uma motal do dever G gue ndo mals se
trata, como para os Antfigos, de reclizar nossa nature-
za, mas sim de, no mals das vezes, opoimo-nNos o &ia,
as regras impdem-se quase sempre sob a forma de
imperativos, A exigéncia moral toma a forma de um
"devesl” ou de um "é precisol’. Ainda convém preclsar
em que seniido consistem, objefivamente, quanio ao
contetido preciso, os fins gue se impdem a nds deste
modo, Esia & o segunda vertente da reflexfio moder-
na sobre a éfica. NGo se trata simplesmente de ser
capaz de ser desinferessado, de ter desapego por
sua nafureza egoista: também é preciso indicar em
gue diregdo deve efetuar-se essa separagdo de sl
mesmo. Se o agdo virfucsa & subjetivarmente desinte-
ressada, qual &€ o seu obfefivo?

O temmo possul, cormno todos sabem, uma dupla sig-
niflcac@o - em que entra em jogo a nogdo confem-
pordnea de "raz&o obletiva’, cuja orlgem remonta Go
kantismo. © cbjeilive € a meta, mas fambém o que
nfo & subjetlvo, o que ndo vale simplesmente para
mim, mas também para os oufros. O pem comurr é
porfanto um objetive no duple sentide - o que expri-
me & sua maneira a doutrina kantiana dos Imperafi-
vos, com seus tés nivels a hablidade, a prudéncia e
a morgiidade. Passando de um & outro gray, subimos
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ao mesmo fempo nd escala dos fing & na escala da

objetividade. Os imperativos da habliidade, com efel-
to, refletem-se cpends nos melos. 5o alnda mera-
mente técnicos ou instrumentals. Dizem somente: “Se
vocé quer um fim X, faga Y', semn se preocupar nem
um pouco em sdber se esse fim deve ou ndo ser
perseguido, se supera ou ndo ¢ esfera de meus Inte-
resses estiifomente egoisfas. A hablidade corresponde
parg Kant & moral de Eplcure ou o utiiitarlsmo: os
“obletivos" que ela permite afingll alnda pemrmnmanecem,
$& ousarmos dizer, completamente subjefivos e parficu-
lares. .

Com a prudéncia - que fraduz o pfronésis arlstoté-
lea -, sublimos um grau na escala da objetividade: os
fins que persegue o prudente s&o comuns & hurmanl-
dade e ndc especificos o este ou aguele Individuo
Isolado, como podem ser os fing da habilidade. ©
exemplo fipico & ggqul ¢ salde gue cada um - & ex-
cegdio do suicida - sé pode deselar, pelc menos en-
quanfo o homem & fambém um animal cujo compo
deve ser culdodo. A prudéncia atflnge a esfera do
geral ou, como se diz 1do bem, a esfera do "senso
comum", Porém, dinda ndo se eleva & universalidade
figorosa cue caracterza os fins da moraildade, A pro-
va disso € gue, se o moral o exigin, € preciso saber
ser 'imprudente” o sacrificio livremente consenfido ndo
poderia ser excluido da éfica modemna.

Portanto, € com os fins da moralidade que Ingres-
samos na esfera da objetividade verdadelra, Aqul, as
metas de nossas agdes se Impdem o nds como uma
let universal, valida absolutamente para todos. Porém,
como essa lel, enguante lel da razdo, € nossa lel e
por conseguinte enquanio hd agufonomia (o que ndo
seflg o0 casoe numa visdo religiosa da ética), podemos
dizer que agqui o irganscendéncia estd fundada na

Imanéncia: &, por assim dizer, em nds que devemos’

enconirar ds razdes - de fato: A Razdo - de deixar-
mos de lado nosso Interesse pessoal. O mérifo estd |-
gado o essa tensdo interna entre o partlecular dos de-
sejos egoistas & o universal da lel, cuyjo tiunfo & con-
sagrado pela virtude.

Os dols momenios da étlea modemna - a intengo
desinteressada e o universaiidade do flm escolhido -
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concllam-se na definlgdo do homem como perfectibl-
idade ou como nada, £ nessa antropologia filosdfica:
que eles encontram sudg origem Gitima: a lberdade é
antes de mails nada o capacidade de agir fora da
determinacdo dos interesses *naturals’, Isto &, particula-
res; e, mantendo distdncla do particular, é rumo go
universal, porfanto rumo & consideragdo do oulre ho-
rmem, que nos slevamos,

Se o exceiéncia é essencialmente arstocrdtfica, ©
mérito, em contrapartida, é de Inspiragde democrdil-
cd: come ele se sifua num registro diferente do regls-
o dos faientos Inatos, ninguém estd o prior desprovi-
do dele. Requer "somente” a bodg vontade, Parg os
Mocdermnos, o escraveo que Asistdteies terla declarado
natural” pode ser virtuoso, tanto guanio seu senhor,
sendo mails do que ele. E de acordo com um dos
mals célebres exemplos da ética kanfiong, mesmo o
crlanga possul luzes suficientes para saber onde estd o
mal - o que, por razdes evidentes, o moral de Arlsto-
teles excluia em termos formals,

3. A AUTENTICIDADE CONTEMPORANEA

storgo. mérto, dever, Imperativo, respeito, lel, vir-

tude -~ os termos em que se formula a éticg
moderna sdo eloqlUentes: dizem suficientemente o
qguanto é dificll o reclizagdo do ldeal moral, ou aié o
quante é gbsorvente para o suleito que se dobra o
ele. C cosmos hlerarquizado a gue se referla a virfu-
de anfiga cerfamente desapdreceu & ¢ mundo subs-
tancial se retfirou. A reflexdo dos Modernos pemane-
cely do mesmo modo vinculada & idéia de uma
transcendéncia da lel relafivamente qos desejos do In-
dividuo, e a razdo prdatica, embora esteja por assim
dizer "em nds mesmaos”, permanece, pol sud universa-
lidade & por seu esiatuto franscendental, exterior co
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homem empillco. A ldéia de autonomia supde sem
divida que a lel € minha lel, mas ndo anula o dis-
téncla que separa © oufos & © nomos, © s @ a nol-
ma. A étlca ndo se confunde com uma psicologia,
tampouce com essa soclologla dos costurmnes que le-
vard multfos de nossos confemporénecs o considera-
rerm toda notma como um produfo histdrico relative
ao estado de uma sociedade determinada.

Tudo indica gue assistimos, de um tempeo recenie
para cd, a uma mutacdo lgada ao formiddvel avan-
co do individualismo democrdtico. Nos Estados Unidos
e na Franca, excelentes estudos mostraram como, &m
. particular desde os anos 60, as idecloglas hedonistas
" e narcisistas se apoderaram das questdes morais tradi-
cionais. Se quiséssermos organizar a flchda catalografica
a respelto, a palavia-chave J& ndio serlda exceléncia,
menos ainda mérito, e sim, sern sombra de duvida,
autenficidade. Sem refomar agui essas andlises, pode-
mos lembrar sucintamente a duple fendéncia que ca-
racternza ne plano étice o individualismo contempord-
neo. _

O essencial, antes de mais nada, & ndo estd no
confronts com hoirmas exterlores Imponentes, mas sim
em chegar & expressdo de sua propria personaiidade,
ao desabrochar de st mesmo. Lembrermo-nos da f&e-
rmula de Bell, cuja concis@o e justera forgam a admi-
ragdio; "Hoje, a pslcolegia substitulu o moral & o ansie-
dade tomou o lugar da culpabilidade’. Quando se
desvanece a nogdo de transcendéncla, quando, con-
seqlentemente, se pretende flear 50 diante de s mes-
mo, o diaceramente e o mal-estar existencials 56 po-
dem, efetivamente, ser Interpretados em termos de
seonflitos psiquicos™ estd enfim garantida a vitdra do
tergpéutice sobre © religiosa.

Por outro lado, o ética da autenticldade compen-
sa o narcisismo do ‘be yourself' por um aumento da
tolerdncia e do respelto do Oufro. A ‘*diteridade”, em
nossos dics, iormou-se © mals seguro de todos os vaio-
res, a palavra de ordem incontomdvel e incontestdvel
£ significative a este respeito gque o discurso declara-
ivo dos direltos do homem, gue, na crigem, ndo po-
demos esqueces!, era o expressGo mals acabada do
universalismo "geométice’ dos revoluclondrlos, se torme
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hole sindénimo de ‘direlto & diferenca®. Certamente, o
revoluc@e emancipou os judeus e Julou conhra o es-
cravid@o. Ainda & preciso lembrar que sla o fez em
nome dos principlos e em vinude de uma ldeologia
assimilacionlsta, de modo aigum por respeito a essa
plurdlidade duas culturas cuja idéia sern dlvida jarmals
passou por henhuma cabega jocobina.

NGo refornarel aqul aocs impasses o gue multas ve-
zes conduziu (Mmas nem sempre) o éfica da autentich
dade - em parfleular gquando assume o forma do re-
iativismo culfural ou desse anti-racismo "diferencialista”
cujas ammadiihas comecarm a ser visivels!, A guisa de
conclusGo, gostarla apenas de chamar o atengdo
para uma grande dificuldade no qual, queiramos ou
n&o, essa ética nos mergulha a fodos.

Com ou semn razdo (creio: mais com zdo do gque
sem..), & que designel agul como a ética dos Moder-
nos ndo abandonou o projeio de responder & gues-
t&c dos limifes: embora ndo mals se situem num cos-
mos transcendente, e sim na razdo do sujeito, esses I-
mites ndo deixam de ser absorvenies, tante no planc
moral guanto no juidico. O principio de aufolimifagdo,
segundo o qual minha liberdade acuaba onde come-
ca o de outrem, e ¢ principio da universalidade da
lel fornecem, o gue quer que pensem os heotradicic-
nalistas heldeggerianos ou fomistas (para ndo falar dos
integristas), indicagdes gerdais que podem - pelo me-
nos é esta o aposta dos Modemos - particularizar-se
em iodos 0s casos concretes, mediante a organiza-
¢do de discussbes plblicas Indispensdvels ao esclare-
clmento dos compromissos justos, Com o ética dos
confempordneos e o sacralizacdo do auténtico como
tal, toda o dificuldade reside no fatc de que a refe-
réncia & idélg mesma de limite parece esfumar-se,
deslegitimada peia exigéncia impeiiosa do desabro-
char Individual e do direlto G diferenca. Se é "proibi-
do prolbli, o dogmatisme se toma © pecado supremo

e lende a se confundir com © gue os Modemos jus-

tamente consideravam comeo verdade da razdo, O
&dle ao racionalismo floresce sobre o éfica da auten-

3. Ternes ssmpre de remeter ac belo livio de Pierme-André TAGUIEFF,

La Force du préfugé Essal sur le racisme ef ses doubles, La Décou-
verte,
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gue lsso seja a expressdo de um mal radicdal cuja sim-
ples visdo nos deverla incitar o suspender nosso jaizo |
eritico, a questionar o humanismo Juridico em proveito

ticldade, e sua crifica, gue fol até recentemente o
apandgio da flosofia conternporéinea, enconlra ecos
mesmo ho unlverse dos clentlstas - como atesta o su-
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cesso dos ensuios de epistemnologla fadados o espezl-
nhaor aglegremente o 10240,

E esta, no fundo, a tese que gueriamos defender
ern Pensamento 63 quando, distinguindo _"c:ufohomia"
e "Independéncia®, escreviamoes que "o sujelfo morre
com o advento do individueo". Tratava-se de salientar
o conelagdo estreita o paradoxal -gue une as des-
construgdes da razdo.. poranto da subjetlvidade mo-
dema. ao unlverso liberal em que .o pleno desabro-
char do Individualismo exige o estabelecimento de
jdeoiogias telufivistas, segundo ds quails ndo exlstem
fatos, mas apenas interpretagdes,

Estariamos enganados, no entanto, se forgdssemaos
o m&o & hansformdssemos em verdadelra antinomia
¢ oposlcde entre o sujelio modermno e © individuo
contempordnec, se agissemos como se d idade de
ouro do lluminismo se esfumasse por rds do inexotdvel
declinlo & que ssiaria condenado o ocldente desde
que se abrlu "a era do vazio. A histéria da estética
ensina-nes, e asse ensinamento, crele eu, vale tam-
bém para o éfica, gque o refralmento do mundo ndo
& sindbnimo de decadéncla. Ele abre noves horlzontes
gue teriames tode ¢ inferesse em conhecer melhor
antes de ceder o essa faciidade em que se fransfor-
mou o neocconservantisme. Nada gorante que sejam
Idillcos, mas nada provy, flampouco, gque nos atralam
de modo inelutdvel para novas formas de totalifarls-
mo. Adgul ndo hé lugar para Q indignagdo: pelo me-
nos n&o antes de gue o compreensdo do que & ve-
nha em Ultimo caso a jusiificd-la. Org, ndo vejo que
essa tarefa tenha sido realizada hoje por gquem quer
que seja. ‘

E ihegdvel que o progresso das ciénclas e das iéc-
nicas, em particuler no dominio da vida, levante em
" termos Inéditos e urgentes a gquestdo dos limites. E
mals do que provavel que o ideologia Individuallsta
pouce nos predisponha o dar a essd pergunta respos-
15 acabadas e que ial indecis@o dé lugar & dura lel
do metcado. Ern compensagdo, e lsto por duas ra-
2885 que devemos precikar, & mals do que duvidoso

ce um retorno o formas tradicionals de pensamento.

Em primelro ugar, ndo é cerfo gue g continuldade
entre humanismo e Individualismo seja perfelia &, por
sso, seja legitimo conclulr de uma condenagdo do in-
dividualismo uma condenagdio do humanigmo: tanto
ne plano da estética come ne plane da éficq, € cru-
clai distinguir t&o culdadosamente quanto possivel en-
fre © modemo e o contempor@neo. A ndo sel que se
gueira radicalizar umea leitura heldeggeriana da histé-
rig, @ precisc admitlr que, de Kant a Nietzsche, as
rupturas séto pelo menos t@o Importantes quanto as
continuidades. '

Em segundo lugar e principalmente: é preclso evitar
investi imedliatamente um juize de vaior na distinggo
assim operada enfre auionomia do sujelfo e indepen-
déncia do individuo. Pols este dliimo, emiora ndo vi-
se & aufonomia moral que se atidbul ao sujeito, ndo é
redutivel apenas ds atividades de consumo, Entre a
animalidade do clocic dg vida e a agdo virtluosa pe-
la qual prefendermos cicangdr o aufonomia, existe fo-
da uma esfera de atfividades infermedidrias, cufo mo-
delo é fornecido pela estéfica e que pdem ao aclean-
ce da individugiidade formas de expressdo de grande
fecundidade. Se desdenhammos essa obsevagdo, cor-
reremos o risco de ocultar muite simplesmente o esfe-
ra da cuffura, de sorfe que ndo estamos de modo ab
gum frenfe a uma opgdo bindra de vida, o favor ou
contra a lei franscendente,. o favoer ou confra a ima-
néncia da vida ete. O que & inédito na era contem-
pordneda & o faio de que as hrés idades da etica,
gue parecern, no entanto, anfltéficas, ndo se anulam
entte sii a exigénclia de autenticldade ndo implica um
retraimento total e definitive dos principios de excelén-
cla ou de mérito. Pelo contrério, assistimos hoje, se
ndo me angano, a um retomnoe deo pincipio de exce-
léncia no inferior do unlverso democrédtico. ae passo
gque o principio meritocrdtico, por seu lado, nunca
delxou realmente de agl. Mals & mals, com efehto, o
autenticidade tende o ser valorzada apenas guando
vemn ccompanhada gquer da coragem da virfude,
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quer de um poder de seducdo, porfanto, quando é
o aqufenficidade de umg riqueza inferlor cuja maoniffes-
tagdo provoca o assentimento ou o admiragdo de
oufremn. A expressividade pela expressividade [&@ ndc
. tem boa bllheterda e o discurso contrg o socledade
" do espetdculo toma-se uma ideciogia dominanie mes-
mo guadnde, segulindoe neste aspecto as receitas mais
correntes no mele da infelligentsia, procura ser mals
. subversivo do que nunca, ‘

Dizer que o Individuc ndo € apendas autonomia

_ (moralidade modernda), nem apenas independéncia
- consumidora {aulenticidade contempordnedl é o mes-
S mo que evocar uma das significacdes mals profundas

“¢ da nogdo de individualidade: ndo nos esquecamos

-

. de gue o Individuo é anfes de tudo um ser indivisivel,
. dfomo gue, por ser Unice, se distingue de todos os

cutros. Ninguém podetila distinguli-se pela simples afir-
© magdo de sua Independéncia e de sua ipseldade,

Segundo uma argumentagdio culo. modelo € fornech-
do pela Fenomenologia do Espirfto, pela diglética da
certeza sensivel, a exacerbagdo do parficular nu in-
verte-se em seu contrdrlo e sogobra na banglidade
+.do universal abstrato. Somos todos indlviduos, "eus

Cwoacul e agora, e ndo € essa "parlicuiaridade” gue nos

" diferencla uns dos outros. Menos alnda nossa capaci-
- dode de consumir os produios da natureza ou da so-
cledade. No espace de reflex&o aberto pela Crifico

Ly da Faculdade de Julgar e retomado pelo romantismo

o alemde, a Individuclidade verdadelra sé poderia resl-

- dir na sintese de uma particularidade concreta com o

D universal, E preciso, para que o individue apareca co-
mo tal que ele esteja do mesmo tempo enriguecido
& opot um confetdo sihgular porém generaiizdvel, A este
. prego, e somente o este’ prego, a exigéncla de au-
tenticidade pode ser mantida. O individuallsmo dsse-
melha-se entdo a esse /deal ermn que a estélica hege-
- liana designava o dplce da arte. Entendida neste sen-
ido, ela ndo se reduz em nada & ndo importa o qué
do consumismo, @ essa lberdade arblrdria que consis-
te em fazer "o que se quiser”.

Esclarecida pela histéria da estética, o reflex&o &
ca hoje J& ndo pode passar semn essa triplice dimen-
sGo da excelénc}pt, do mérito e da autenticidade,
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Cada exigéncla delinela os contornos de urna teorla
geral dos limites gue preclsaremos nos resolver o pen-
sar fora dos quadros de uma cosmologia, se qulset-
mos nos manter & altura do desafic langado pelo Te-
taimento do mundo e ndo ceder &s miragens da Tra-
dig&o perdida.
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A FENOMENOLOGIA
DE LAMBERT

APRESENTACAQ E TRADUCAO
DO PRIMEIRO E ULTIMO CAPITULOS

Fenomenologicr de tambert, como também o

Aesthefica de Baumgarten, tem por ebjete uma
ordem de realidade que se mantém a igual disténcla
do verdadelio e do false: "Efetvamente, ndo devemnos
simplesmenie copor o verdadeiro ao false, mas fam-
bém se encontra ern nosse conhecimento urm melo
Intermediardo entre essas duas possibilidades, mele es-
e a que chamamos aparéncia® (§ 1). Entretanto, é
claro gue da aparéncia ao erro existe apenas um
breve passo, & gue no mundo da aparéncla, como
j& escrevia Lambert em um frakbalhe de 1759 consa-
grado 4 pemsspectiva, "as coisas visivels se dpresentam
co oho de modo mulic diferente do que sdo na rea-
lidade" - fema que serd retomado alguns anos depols
pelo § 1 da Fenomenologia: o aparéncia é "a razdo
pela qual nos representamos com multa freqlénela as
colsas de modo diferente do gue sdo e pela qual se
torna facll tomar o que parecem ser peio que sdo
reaimente /.../. A tecria da aparénecia e sud Influéneia
sobre a exatid@o e a inexatiddo do conheclimento
humano constituem parte da ciéncia fundamental a
qgue chamamos fenomenologia” (§ 1)

Para Lambert, como para foda a tadicdo filosdfica
desde Platdo, o nogdo de aparéncio € equivoca: de-
signa tanio o simples aparecimento da colsa come
também sua deforrnagdo, tanio o manffestagdo co-
meo a flusdo. No primelre casoe, a aparénela ndo se
contiapde & realldade; ¢ mesmo a Unica via de
acesso ao real. No segundo, pelo contrdrio, ela nos
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afasta do redl "A aparéncia termn numerosos graus
/../. Em seu pimello grau, a colsa é perceblda exa-
tamente ial como é: por conseguinte, aparéncia e
verdade colncidem /.../. A partli desse primeiro grau,
comegam agueles em gue o colsa é diferente da
aparéncia e as representagdes provenientes de outras
fontes além dos meros sentfldos e de seus nervos se
misturam & sensagdo e mediflcam o Imagem da col-
s (§ 44). ' _

A tarefa dg fenomenoiogia serd, por conseguinte,
guplia: quondo a aparéncia for agpends uma mera
manifestagdo ndo deformada da colsa, fratarse-d so-
mente de langar iuz sobre as lels que garantem o
consténcla dessa aparéncia, sua ldentidade através
de suas diferentes ocoirénclas. Em contrapartida,
quandeo a aparéncia for deformag@oe, a fenomenolo-
gla deverd determinar as fontes da aiteragdo, o fim
de elmind-la - Isso porgue o classificagdo das diferen-
tes fontes e das diversas espécies de aparéncla mos-
tra-se declsiva, sendo objeto do primelro capitulo da
Fenomenologia.

Limitar-me-ei a Indicar os principlos dessa classifica-
cfio na medida em que permittern compreender em
que medlda a Fenomenologia, enquanto teoria do
sensivel, val também abtlr uma brecha no slstema
lelbniziano-wolffiano @ manlfestar a necessidade de se
levar em confg o conheclmenio finfto ou ‘esféfico".

Em virtude do principle de razdo, lambert admilie
gque toda modificagdo na aparéncia das coisas deve
provir de uma fonte parfleular. Ora, s& existern trés
fontes possivels de aparéncic:

- a aparéncia objefiva, dque provém de uma mu-
danga real no oblefo;

- a aparéncio subfetiva, gue provém de uma mu-
danga nas faculdades receptivas do sujelio (por
exemplo, sob a Influéncla das paixbes, da doenga
ete.);

- a aparéncia relativa, que dpresenia ela préopria
uma dupla face: quando nem o objefo nern o sujei-
to mudam, as modificacdes da aparéncia sé podem
provir de sua relagdo. Esta é a aparénclo relativa pro-
priamente dita. Porém, também & possivel que o ob-
jeto e os sentidos mudem ambos, do passo gque o
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aparéncla permanega estdvel,

Na redlidade, as duas primeiras fontes de aparén- -
clg nunca sdo estritamente separdvels (§ 31). A apa-
réncia subjetlva sozinha serla uma imagem vazd e o
aparéncia objetiva é apenas uma abstracdo: "Sem
um ser pensdnie, sempre the faltarig o que a constitul
como aparéncia®, Alnda e preciso acrescentar aue a
aparéncia pode ser "paiolégleca” (Lambert diz iguai-
mente "orgdnica®) ou 'fisiea" (§ 20): a aparéncia pato-
ldglea (ou orgdnica) é a aparéncla que ndo & susch
tadda por nenhumn objeto exteriorn, como nas alucing-
¢oes. Constitul, pols, um case extremo da aparéncia
subjetiva. A aparéncia fisica, pelo contrdrio, tem por
origem um objetc exterlon portanto, jamais pode ser
fotaimente subjetiva. Por fim, Lamberi denceming “apa-
éncia ideallsia® a aparéncia que resulta do negacdo,
por parte da filosofla, da préprda distingdo entre apa-
réncia orgdnica e aparéncia fislca.

Assim definida, o aparéhcia se enconirg em cinco
dominios principals que sGo objeto de prmeiro capitu-
lo (cuja tradugdo infegral se enconira neste livro): tan-
to < "gparéncia hermenéufica”, que diz respeiic & *in-
terpretacdio dos signos, das falas e dos escrifos de ou-
frem" quanio a "aparéncia semidfica’, que concerne
“ao emprego dos slgnos em geral”, seréo no essenclal
hatadas na tercelra parte do Neuves Organen, intiula-
da "Semidilica ou Tecrla da Designacdo dos Pensa-
menfos e das Colsas®. (Lambert ndio se contentou em
ser o autor da primelra "fenomenologlia®™ fol tarmbém
o autor da primeilra "semidtiea™) A “aparéncio sensi-
vel', como o nome Indica, ¢ a aparéncia aue se mo-
nifesta na ordem da sensiblidade. A "aparéncio psico-
légleca” concerne &s faculdades do espiilto, salvo o
entendimento e o razdio, que, segundo Lambert, fiel
neste ponto & tradicdo lelbnizlandg, nde podem, en-
quanto tais, estar na origem de uma aparéncia (§
19). Ela provém, no meis das vezes, das lacunas dao
consciéncia e da Influéncia da Imaginacée sobre o
conhecimento. Por fim, a "aparéncia mora resulta, no
essencial, da influéncia das paixdes sobre © conheci-
mente. Ela &, pols, no mais das vezes, subjefiva.

Essas classlficagbes parecerdo sem divida multo for-
mais e escoldsticas. £ ¢ sdo, efetfivamente, em grande
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parte. Serla véo negar a fragueza de aiguns trechos
da Fenomenoiogla., Ndo é esse o Inferesse da obrg, &
sim o projeto geral gue Lambert esboga nos §§ 4 e

266 {ver Infra) com referéncla & Splica e & perspec-

fiva: com efelfo, a Fenomenclogia pretende ser, do
mesmo tempo, uma dptica e uma perrspectiva “rans-
cendentes’. O significado dessa fémula pode ser ex-
plicado de mode simples: gragas & descoberta das
lels da optica, os clentistas conseguiram superar © @5
tadic da aparéncela para aceder & verdade: conhe-
cemes, por exemplo, a lel da refragdo de um ralo iu-
minoso num fiquido e, gragds o esse conhecimento
clentifico, podemos corrighh a aparéncia sensivel e al-
cangar a verdade, A prnclpal aplicagde da dptica &
a asstronomila, cuja tarefa consiste em remontar do
movimento aparente dos planetas, Unico visivel, para
chegar g seu movimento real. A fenomenologia, em
sua primelra vertente, deverd insphar-se na éptica, to-
mé-la como modele e, generalizando-a, "estendé-ig
ao dominio do pensamento®, deslocamento facil, na
verdade, |G que, "no que conceme ao dominio deo
pensamento, & estamos hd multo habltuados o uillizar
os conceltos de ‘ponto de visia’ e de ’lado’, dassim
come atribuimos por assim dizer olhos go enfendimen-
o e estendernos o concelto de visdo &s colsas abs-
tratas®™ (§ 27).

A Fenomenologla serd, por consegulnte, uma "épti-
ca- transcendente’, {sto &, "metafdrica™ e "geral', uma
vez gue ferd com as faculdades Infelectuals e morals
0% mesmos lagos que g optica tem com a visdo: as-
sim como @ oOptica pretende "salvar os fendmenos",
dar conta das diversas aparéncias da colsa Unleg, o
Fenomenologia, como Sptlca transcendente, tentard
dar conifa do lago que une "no fundo" a aparéncia,
infroduzida por pontos de vista subjetivos, e a realida-
de imutdvel. Ela se ccupard, "de um modo geral, emn
determinar o gue & 1eal e verdadelo em cada géne-
ro de aparéncia" e, para tanto, destacard "as causas
e as circunstéincias  particulares gue produzem e mo-
dificam uma aparéncia, o fim de gue se possa dedu-
zli da aparéncla o que é real e verdadelrs" (§ 266).

Como a Aesthefica de Boumngarten, a Fenomenolo-
gic de Lambert pressupde, pols, uma analogla enfre o
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mundo sensivel @ o mundo inteligivel. Mas se, enquan-
to optica transcendente, assume a tarefa tradiclonal
da fllosofla platénica e pretende i da aparéncia ao
verdadelro, enquanto perspeciiva franscendente ado-
ta urmn percurse Inverse e se toma esréfica gerdl: gra-
cas & dptica, o pintor (mas, por analogia, também o
poeta. o musico, o orador etfe,) conhece as leis da

“aparéncla; ele pode, portanto, uillizar essas lels em

senfido inverso e, em vez de I da aparéncia co ver-
dadelro, como o clentista, If do verdadeho & aparén-
cla. A pemspectiva é apenas uma dSpilca Invertida: ela
peimite eloborar um desenho que possul a aparéncla
da verdade. E é essa concepgdo da perspectiva que
se trata de tommar “franscendente’, iste &, metafdrica e
geral, para aplled-la. por andloglo, em outras artes.
Estes sdo o3 termos em gque Lambert sxplicita o pas-
sagem da optica & perspectiva, noe Utimo capfiule da
Fenomenciogla, consagrado as questdes de estética:
*Jd& observamos /../ gue a fenomenclogia, em seu
sentido mais geral, podla chamar-se Sptica transcen-
dente, umda vez que delemning a aparéncia o parth
do verdadelro e, inversamente, o verdadelro o partr
da aparéncia. Isso € o que faz o éptica no que con-
ceme ao olho. Porém, ela val cinda mals longe e
proporciona, com a perspectivad, os melos de pintar o
aparéncia das coisas visivels ou de desenhar sua for-
ma apdrente de tal sorte que o desenho atinge o
olho exatamentie: como os prdprics cbjefos o atingem,
guando olhados do ponto de vista convenlente" (§
266). A estética consistird em tornar geral o idéla de
perspectiva, Dir-se-&, por exemplo, que o regra das
trés unidades estd para o teatro assim como a pers-
pectiva esfd para o pintuia: permite proporcionar &
agdo o aparéncia da verdade, apardéncia gue se dis-
siparka Inevitavelmente se representdssemos em um

Jmesmo local o gue acontece em diversos locais

em um tempo muito curfo uma agdo gue se estende
por diversos anos (§ 269). Como o pearspectiva, a re-
gra das trés unidades tem, pois, como princlpal fun-
¢do pemitr o reallzagdo do verossimil. |

Portanto, sob certos aspectos, o Fenomenoiogla po-
de parecer ser uma fecria geral do classiclsmo: nela,
a arte continua sendo pensada sm termos de verda-
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de ou, mals exatamente, em temnos de apresenfagdo
verossimil da verdade. Em seus numerosos escritos ma-
teméticos e estéticos sobre a perspectiva, Lambert
condend s ‘paisagens’, que sdc apenas "invengdes
de desenhistas /.../ dellneadas segundo uma merd
olhadela, serm regra nerm compdasso’, ndo "represen-
tam o bem dizer absolutamente nada®, sGo apenas
puro ‘remendo” (Flickwerk) e, por essa razdo, sé po-
dem agradar gos ‘ignorantes®, Lambert destaca entdo,
de modo muito cldssico: "Em situagdo mulic diferenie
se acha uma paisagermn gue & desenhada segundo
as regras da perspectiva, Visto que nesses desenhos
se utlllzam o regra e o compasso em vez da merg
olhadela, o pintor estd seguro guanto & exalidde ab-
soluta do desenho. Passard pelo exame mals rigorose
dos especialistas & mesmo os que nde sdo especlalis-
tas sentirdo prazer /.../ na natuialidade que reina ne-
cessariagmente no desenho intelro /../. Serla preclso di-
zer aos pinfores que ndo fagam remendos (Flckwerke)
guando, por exemplo, desenham palsagens e gque
aiagm de modo cue suas palsagens ndo sejam diver-
sas poisagens, mas sim uma Onica pasagem™, o que
somente a conformidade ds leis da perspectiva pode
garanilr.

Entretanto, como fol o caso da Aestheflca de Ba-
umgarten, seria redutor ver na Fenomenologla cpenas
umda teorda geral do classicismeo. O préprio titulo ates-
o um Interesse pelo mundo sensivel, especlficamente
humaneo, gue ndo poderiamos expilcar dentro do
quadro do raciconallsmo cldssice: assim como Baum-
garten, Lambert parte da filosofia de Leibnlz e de
Wolff; porém, igualmente como Baurmgarien, conduz
aquela filosofic ao seu limite, escolhendo o pontfo de
visia do conhecimento finlto, ao Invés do ponto de
vistar da teclogia da harmonia preestabelecida.

Pena alicercar essa tese, é preclo lembrar gue de
saida, maigrado seu apego aos principlos wolfflanos,
Lambert considera impossivel uma deflinigdo da obje-
fividade que ndo faga intervlr a existéncla de uma
colsa em sl exterier & representagdo. Em uma passa-
gem da Archifectonic, sua obra malor, ele se conhrd-

1. Cf. J.-H. LAMBERT, Anlage zur Perspekiive, p. 82 8
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pde o Wolff e crifica como 'idealista® o tectla gue re-

duz a verdade metafisica a uma mera ligagdo das -

representagdes, Eis a fradugde Integral do frecho: "Na
metafisica, ¢ verdade metafislca fol definida segundo
< ordem gue estd nag colsas @ em suas parfes. Via-
se, com efeifo, que a verdade ibglca deveria ser dls-
tinguida do erro e da falsidade, ao passe que a ver-
dade meiafisica deveria ser distingulda do sonho. Ora,
fizeram cormn que a diferenga entre a verdade meta-
fislca e o sonho residisse essenclalmente no fato de
que o confeludo do sonho ndo possul, nem em s
mesmo, nem em relacdo go que expelimentamaes no
estade de vigilia, essa coeréncla que tefic se fizesse
parte do mundo real. Assim, se buscou na ordem per-
feifc a esséncia da verdode metafisica e a definiram
pela ordem das coisas. Assim, porém, ela ainda ndo
se distingue da verdade lbglca, porgue fambém esta
possul urmna completa hamonia, é inteiramente pensd-
vel {gedenkbar) e perfeltamente fundameniada e
coerenie. O que em estado de vigiia vemos, perce-
bemos, concebemos e represenfomos poderia ser
considerado pensdvel e plendmente coerente mesmo
s& nada de fudo Isso existisse. Vé-se, pols, gue essa
coeréncia ainda ndo demonstrg tetaimente que uma
colsal possa existi, emborag, seguramente, a existéncla
ou a possibilidade de existir ndo seja possivel sem es-
sa coeréncia, Vemos com facllidade que aindg é
precise acrescentar ¢ sdlido e asg forcas” (§ 304).

O que Lampert anuncia aqui é a distingdo, que lo-
go serd cential em Kant, entre possiblidade iégica e
possibilldade real a ndo-contfradic@o e mesmo o prin-
cipic de razdo (o ‘coeréncla®) nd@o bastam parg defl-
nit o possiblidade real ou verdade metafisica: consti-
tuem dpenas um citério negatlivo, uma condic@e ne-
cessdric, mas ndo suficlente. E o capiiulo X da Archi-
tectonic ndo deixard de salientarn "Podemos chamar
quanto guisermos de possivel o que € pensdvel {ge-
denkbar = ndo contraditéro); de qualguer modo, em
sl, todas as possibilldades nada sd@e, s&o pure sonho,
se d possibilidade de exishr ndio estiver contida nelas”
(§ 297), o que supde o Intervengde, ndo somente do
principioc de raz&o, mas princlpaimente do sdlido e
das forgas, isto & de um referente extericr & represen-
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fagdo. A metafisica wolffiana continua entdo sendo,
aos olhos de Lambert, puramente formal - é apenas,
no sentido que Kard dard a esta expresséio, uma ‘me-
tafislca geral’, uma simples andlise iogica dos concel-
tos -, ndo consegue jamals captar a realidade e per-
manece no plano dos puras relgedes. E “como ndo
podemos determinar nenhuma colsa o partlt de puras
relacdes, continuava subsistindo. a dificuidade, na on-
tologia, de saber como se pode Ir da ordem suposta
ao redl" (§ 43).

A bem dizer, o denunclor o ontologia como viséo
‘egolsta® ou solipsistar do mundo, Lambert ndo se ins
plia somente em Locke, mas sobretudo no primeiro
grande critico alemdo do sistermna wolfflano: Chrlstian
August Crusius, que, em 1754, havig publlicads um §-
vio infitulado Enfwurf der nothwendigen Verrunit-Wahr-
helten no gual |d se podia encontrar esse afague
confia o idedllsmo de Lelbniz: "Se a esséncla de uma
ménada consiste em que ela representa as outras
monadas e se a essénela das oufras ménadas consls-
te em que elas representam a prmeira. um concelte
absoluto ainda ndo estd indicado, nem para g essén-
cia de uma, nem para o esséncla daos outras (§ 423).
Indo além do chiste, Crusius i& indicava a necessida-
de de acresceniar & ndo contradigdo (possibilidade
loglea) o forea, © espago e o tempo para chegar &
possibilidade real (§ 59)

Pouco importa aqul que esse Hpo de oblecdo te-
nha podido parecer ingé&nue para os lelbnizianos e
que seja possivel, no Interlor do sisterma de Leibniz, en-
contrar umna refutagdo, o menos num primeire nivel,
Em contaparida, precisarmos sim compreender as ra-
z0es pelas quais essa exigéncia de reallsmo devia le-
var a se abrir umna brecha no ideaiismo lelbniziano,
orecha que devia por sl mesma constifuir o espago
infelectuat no qual o fenomenoclogla e depois o esté-
flea Fiam mergulhar,

Vimos, com efelto, gue a cbletividade se define,
para lambert, na estelra de Cruslus, segundo dols cil-
térios: a ndo- contradiclo e o ordenamento das repre-
sentagdes, por um lade, mas, por outre lado, o sélido
e os forgas: o que auer dizer que, para Lambert, as-
sim como mals tarde para Kant, a existénclg & algo
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dado, ndo dedutivel do sujeifo, nerm redutivel & rmera
representacdo (Architectonic, §8 94 e 374). Ou ainda,
como afifma Lambert, na primeirc parte do Neues Or
ganon (§ 660) "Dade que o experiéncia provoca em
nds concelios, estd claro gue se ficarmos com as me-
ras possiblidades que representam esses conceltes fai-
tard a determinagdo da existéncla, que é o préprio
da experéncia". Assim, g verdade metafisica deve
possulr uma dupla ofigem: o sujelfe pensante, é claro,
mas também uma base redl, exterdor go pensdmento
(o sdlido e as forgas no espagoe e no tempo): "Q rel-
no da verdade logica serla, sem ¢ verdade metafis
ed, um puro sonhio @ sem um suppositum Infeliigens
existente ndo serla sequer um sonho, porém, multo
simplesmente, noda®. A verdade metafisica exige, por
conseguinte, "por uma parte, um ser pensante, para
due seja efefivamente pensada e, depols, a colsa mes-
ma que & o objeto do pensavel" (Archifectonic, § 269).

A definicdo lamberfiana da diferenca entre verda-
de légica e verdade transcendental anuncia o de
Kant, mesmo se, evidentemente, eia consista multe
mals em Justapor os teses de Locke e de Lelbniz do
Que em as conciilar reaimente. Em boa léglca, Lam-
vert devia, portanio, fopar com o problema crucial
da primeira Critics: o da relagdo enire as representa-
¢Ses e o objeto exteror o elas - problema gue ndo
havia nenhuma razdo para ser levaniado dentro do
Idealismo welfflanc, j& que nele o objetividade estd
reduzida & ordem das representagdes.

Portanto, os melhores comentadores de Lambert, de
Edmund Koénig até Emst Cassirer ¢ Otio Baensch, le-
ram o fllosofia de Lamberf como um esbogo malogra-
do de criticlsme, uma vez que consideravam que o
guestdo critica, o questGo da relacdo entre represen-
tagdio e objeto, ndo recebia em Lambert nenhuma
solugdo, embora fosse levanfada corretamente em
fermos que |4 punham serlamente em causa o dea-
llsmo wolffiano: "Serd gue essa ligagdo entre o expe-
fléncia e o concelto”, escreve neste sentido Cassirer,
"exigida por todos os julzos vdlidos sobre a realldade
das colsas, se deve simplesmente a um fellz acaso,
cou possuimos para ela uma garantia objetivamente

‘necessdria? Afingl, o resposta dada por Lambert g es-
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sa guestdo recol apesar de tude, na Hiha balida da
onfologia"s e cabe o Cassirer explicar, apolando-se
em citagdes, comoe Lambert reablita, em Slitma ins-
tédncla, o conceite lelbniziano de hamonia preestabe-
leclda. De maneira bastante semelhante, Koénig se In-
terroge sobre a periinéncla das posicdes de Lambert:
uma vez contrapostas a esfera do subjetive (do so-
mente possivel) ¢ a esfera do objetive (o sdlido e s
forgas), o sujsifo cognoscenfe '"deve Indagar em que
medida o que lhe & dado deve estar relacienado ao
sélido e &8 forcas {porque nas llusdes dos sentidos fal
relagdo tambeém ocone), questdo para a solucdo da
qual os conceiltos de Lambert ndo proporcionam ne-
nhum ponio de apoio®,

Digamos com fodas as lefras: serd precko realmen-
te ler Lambert através de Kant para ndo ver que o
Fenomenologic  se consagra intellamente & solucdo
dadguela questdo, que seu objetive principal, sendo
Unlco, estd em operar o passagem da lbgica para o
redl, dissipando fodas as facetds possivels da aparén-
cla, permifindo-nos entdo relacionar nossas representa-
¢Ses com aolgo exterior @ nds, Mullo precisamente,
como alids cbserva Kénig na passagem gue acaba-
mos de ter, € porgque na llus&o, no sonho ou nas alu-
cinagdes, por exemplo, relaclonamos enradarnente
uma representacdo a dige de exferlor a ela (quando
entdo, na reclidade, estamos lidande com urma apd-
réncic puramente subjetiva), que se faz necessdria
umea fenomenologia, uma doulring da aparéncia que
permita decidir os casos em que temos o dlrelto de
relaclonar um fendmeno com uma redlidade exterior
ou com umg causdiidade puramenie Intermna,

Em outras palavras: por romper com o definlcdio
wolfflana de objetividade como mera lgacdo ordena-
da das represeniagdes, Lambert deve fopar com o
problemdtica daqueles o gue chama, segundo um
vocdbulo da época. "egolstas’: Berkeley e Malebran-
che, evidenfernenie, mas também Lelbniz & Wolff, =]

2. B CASSIRER, Doz Erkenninisproblem in der Philcsophle undg Wissen-
schaft der neueran Zait, vol, H, p. 545,

3. B KONMIG, "Uber iden Segrift der Objekiivitat bel Welff und Lam-
bert mit Bezlehung auf Kant", Zelfschrift fir Philos., tomo LXXXV, p.
292 38,

gue fambém sles pretendem resolver o problema da
objetividade sem reconer & hipdtese de um referente-
exterior ds representacdes. Allds, € neste sentido gque
d Architectonic, retormando os termos da Fenomenolo-
gla, assingla uma diflculdade concernente & diferen-
¢o entre as coisas mesmas e d aparéncia® "Fomos
mulio longe na ontologia quando, com ¢ nome de
fendmeno, conslderamos © espago, o tempo, o movi-
mento, 4 forga motilz e, em consealiéncla, o mundo
corpdrec por Intelio como ndo sendo nada além de
umda aparéneia /.../. Cerfamente, podemos provar
due o mundo corpdreo sé se desveld para nossos
olhos sob o modo da aparéncia e gue hd& muitoe
pouces cdsos emn gue colncldem as linguagens da
aparéncia e da verdade. Fol lsso gue desenvolvi am-
plamente na Fenomenologic, mas ndo resulfa dai gque
0 mundo corpdreo sejd umda pura aparéncia’ (§ 43).
E acrescenta Lambert, para destacar o papel desem-
penhads peldg Fenomenologia: "Mesmo se dssim fosse
ise 0 mundo corpdrec fosse uma pura aparéncial,
resta que os conceltos thados da aparéncia deveriam
continuar fornecendo o matéria prima a parilr da
qual poderiamos chegar o determinar o real e o ver-
dadelro. Este método, gue os astrénomos |& vém ull-
lizando hd muito ternpo, se encontrd igudgimente Indi-
cado na Fenomenologia®,

Traia-se, pois, segundo o procedimenic da éplica e
da astronomia, de I da aparédncla o verdadeiro, do
possivet co reall essa fungdo da fenomenologia € ex-
plicitamente exposta por Lambert num texio redigidoe
para o concursoe da Academia de Berlim em 1763,
culo tema era o diferenga entre o evidéncla das ver-
dades metafisicas e o das verdades matematicas.
Nesse ensaic intlfuladoe Uber die Methode die Meta-
physik, die Theologle und dle Moral richtiger zu bewel-
sen (Sobre o meétodo que permite demonstrar de mao-
nelra mais exata o metofisica, o feclogia e o moral),
Lambert empenha-se em mostrar como, sendoe certas
as matemdticas, sera convenlente tomd-las como mo-
delo para a metaflsica, uma vez que esta Ultima ope-
g com o8 mesmos conceites. Porém, alnda agui,
Lambert fopa com a guesido da passagem das ver-
dades Ideals pora as verdades "reals' ou "metafisleas’.
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E esta € a maneirg pelg qual eie se propde a resol-
ver a gquestdo: "O gue dissemos pemmanece inconies-
tavel mesmo aos olhos do adversdrio mals ferrenho
da metafisica [e o termo designa agul, segundo o
uso habitual da época, o campo das verdades
‘Teals", por eposicdo &s verdades somente [degis da
ibgica e das matemdticas]. A geometila e o ISgica
sdio ciénclas ldeals e o egoista nada admite na me-
Ctafislca que ndo possa haver experimentadoe por s
mesmeo. Tudo o que estd fora dele &, para ele, aRa-
1éncla. Deve-se, pois, segulio em seu prépro ferrenc e
the- conceder a aparéncla até gue tenhamos razdes
suficlentes para deduzir o verdadeiro da aparéncia
admitida, E assim que agem os asténomos que, de
Inicio, t&m diante de si apends ¢ aparénela dos mo-
vimentos celestes, mas, .o partir desse daodo, chegam
até o verdadelo! (§ 33).

Ora, sabemos que, o evoear a astronomia, Lam-
bert pensa na fenomenologia, que, para eie, constitul
@ generalizagdo da astronomia na fllosofia. © projete
da Fenomenologia é, pols, se quilsermoes, rnaterialista,
4 que, "diante do egoista, devemos conclulr da apa-
réncla o verdadeiro; a astronomia dé exemplos dissc"
(% 36). Por razdes de método e de pedagogia, “con-
-cederemos o egoista dgue o mundo é uma pura
aparéneia, até que tenhamos suficientes razées pard
chegar ao verdadelro o partlr dessa dapdarénela admi-
tida hipoteficamente, comeo fazemn os astrénomaos /.../.
Pdrece que a metafisica exige uma optica transcen-
denfal para os egoistas e Idealistas” (§ 45), Sptica es-
ta eujo novo nome agora conhecemos — fenomenolo-
gla -, tendo Lambert deilberadamente criado esse
heclogismo parg assingiar o cardter Inéditc da discipl-
na que estava inaugurando. :

' Poderiamos, sem duvida, relativizar essa pretensdo
‘de orginalidade e discemir em Lelbnlz e Wolff! as pri-

4. Em seu monumenial comentdrio sobre as obras de Wolff, o aba-
de Deschamps, pancipal vulgarizader de Wolff no sécule XVIE em-
kora pemaneca na esitita orfodoxia wolffianag, delineia o projetc
da fenomenclogia de Lambert: "Acontece dlgumas vezes s as
mesmas egros de onde nasce ¢ pedeicde no todo produzam im-
perfeledo aparente numa parte. Classificamas como Impereigdss
aparentes o defelto de nessos olhos, que nos representam algumas
vezes as colsas de maneira difersnte de que sde, como ocons
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micios de um tal projeto. Nos Novos Ensaios, Tedfilo, o
persohagem que no didloge defende as teses de
Leibnlz, Indaga "se o estabelecimento dg darfe de es-
timar as verossimithangas ndo seria mais Uil que boad
parte de nossas ciéncias demonstraiivass, Porém, evo-
cando as llusbes da Imaginagcdo, Tedfio limita-se o
reafimar a definigdo lelbniziang da objetividade como
lgacdo ordenada das representacdes, de sorte que g
Sptica, como teoria das aparéncias sensivels, encontra
fincimente seu fundamento suficiente ng geometria,
cuo estudo, consegiientemenie, & preciso privilegian
“Crelo que o verdadeiro criferion em matéria de obje-
fos dos sentidos ¢ o ligagdo entre os fendmenos, isto
€, a conexdo enfre o que se passa ermn diferenies lu-
gares e tempos /.../, £ a ligagdo entre os fenémenos,
que garante das verdades de folo com respeijto as
colsas sensivels fora de nés, & verfleadg catraves das
verdades de rozdo, assim como as aparéncios dag op-
fica sGo verificadas pela geometria™,

A conciusGo é clara: é para s veidades de razdio,
POra ¢ mundo inteligivel, que o fidsofo deve otientar
sua reflexdio, e ndo para as aparéncias sensivels, Se o
projeto da fenomenoclogla & delineade tendoe como
modelo a éptica, ndo é necessdro levd-lo o cabo
pela simples razdo de que a harmornia & Sbvia, pot-
que, estando fundamentada no sistema de Leibnlz,
ndo podella ser questionada. Pols, apesar de uma for-
muiagdo gue, cedendo & linguagem ordindiria, evoca
‘colsas sensiveis fora de nés” o seqléncia do texto

-explica gue a cbjefividade sé podetia ser puscada na

ordem das 1epresentagdes, portanio, no interlor mes-
mo do individuo ménada, "De resto, acrescenta ain-
da Tedfilo, "também é verdade que. conianto gue os
fendmenos estejam bem ligadoes, nde Importa se os

e,
Quando vemos uma tofre distanclada & ela nos parece redondag,

embora sela quadrada. Confude, o dptica nos ensng gue a mes
ma lel gue serve para explicar poidus vemoes uma tore tal como
é a cerda distdncid serve lgualmente parc explicar porgue essa 1o
e parece redonda & dist@ncla, Assm, & umna vantagem singular dic
Sptlca proporcionar-noes a idéia exemplay da ofigem do petfeicdo
hos casos ordindrios e da imperfeledo cparsnte nos casos axitacs-
dindgrios”,

6. &. W. LEBNIZ, Novos Ensaios sobre © Entendimento Humaneo, tivro
IV, cap, 1), § 14.

6. b
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chamamos ou ndo de sonhos.”

Pelo conir@rio, para Lambert, gue ddmife q existén-
cla de uma coisa em s, é da mals alta Importdnela
saber dislingulr no interior de nossas representagdes o
que provém do sujeito @ o que provém das regras.
Ndo hd duvida de que essa problemdatica permanega
dinda "pré-crifica”, como afima Cassirer, O que ndo
impede - e fodo seu Inferesse estd of - que ateste
uma nova preocupagdo com o conhecmento huma-
no e tenda o desviar a fllosofia da teoclogla para
orlentd-la resclutamente parg a consideracfio desse
mundo das aparéncias que é fambém e principal-
mente o mundo sensivel, o mundo da estéfica.

|
DAS ESPECIES DE APARENCIA

§ 1 O conhecimentoc humano ndo possul somente
a particulardade de obrigar-nos, por assim dizer, o ii-
gar nossos conceilos o palavias @ signos cula repre-
senfagdio nos tomne novamente sensivels cos conceltos
& 4s Imagens dos coisas que indicam, mas fambém
permite-nos o rememorizagdo deles; porém, o modo
pelo qual chegomos pouce g pouco cos conceitos e
as representagdes introduz ainda uma oulfra confusdo
que, em muilios casos e por muitiplas razdes, torma di-
ficll afimmar com certeza o exatld@o e o adequagdo
dos conceifos com us coisas mesmas. Com efelto,
ndo devemos simplesmente contrapor o verdadeiro e
o falso, mas também se acha em nosso conhecimen-
o um melo Infermedidrio enfre essas duds possiblida-
des, melo a gue chamaomos aparéncla, Esta é a ra-
280 pela qual nos represeniamos com multa freqlén-

cla as colsas de modo diferente do que sdo e por-
que se toma fécll fornar o que parecem ser pelo que
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580 reaimente. Os meios de evitar esso Husd@o e pas-
sar da aparéncia & verdade s&o, pols, para uma filo-
sofla cue procura conhacer a verdade em s, multo
mais Indispersdvels, pols multiplas sdo as fontes de on-
cde provém as ceguelras da aparéncla. A tecria da
dparéncia e de sua Influéneia sobre o exatiddo e o
Inexatidéo do conhecimento humanoe constiful, por
conseguinte, parte da ciénela fundamental o que
chamamos fenomenoclogia; explicltaremos esta nogdo
neste primelro capiiulo.

§ 2 O concelio de aparéncia surgiu, tanto de acor-
do com seu nome como de dcordo com sua primel-
ra origem, dos olhos ou da visGio e depols se esten-
deu gradualmente aos oulros sentldos e & imagina-
¢do. Tornou-se, assim, mals geral, mas fambém mals
equivoco. Em compensagdio, o teorda do aparénela
tem permanecide até agora, pele menos enguanto
se exiglr dige de completo, quase intelramente centra-
da na visdo. De fato, o olha oferece & aparéncla
uma matéria multipla, sug estrutura ¢ mails simples e
as trajetrlas da luz, mais conhecidas: eis porque a
possibllidade de proporcionar & teoria da visde um
fundamento exate e fecundo, enriguecendo assim as
cléncias matemdticas, fol malor. Além disso, o optica,
ou ciéncla da visdo, era por demals Indispensdvel aos
astrénomos, que finham de deduzll da estruturg apa-
renfe do céu a verdadelra organizacde do edificio do
mundo, paid gue eles ndo buscassem e aplicassem,
jé4 hd muite tempo, os dificels fecremas da dpiica.
Nos tempos modernos, as lunetas e os Mmicroscépios
forneceram uma nova matéiia para o ampliccdo das
ciénclas dpticas e, sem sombra de dluvida, a esta
parfe da fenomenclogia nada faltou no que concer-
ne &s motivagdes, ao zelo e aos esforcos. Porédm, as
outras partes da fenomenologia flearam tanto racis
atrasadas,

§ 3 £ inGtl menclonar ACUi 08 NUMerssos casos em
que & evidenie o diferenca enfre g apdarénela e o
verdadelro cardter das colsas visiveis, enquanio obje-
tos da vista, Efefivamente, itodos sabern que coisas se-
methantes, quando estdic mals distanciadas, parecem
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menores, menos distintas e descoloridas; se consideia-
das por oulro lado, parecem diferentes; sua cor muda
com uma modificacdo no dngule da iz gue as mar-
gens pdrecemn, parg ©s gue navegam, distanciarem-se
ou se aproximarem e, de maneira geral, moverem-se;
gue um ciicuio conslderado de lado pode parecer
eliptico e gque, Inversamente, uma eslipse, considerada
por certos lados, pode parecer redondd. Gragas d es-
sas experiénclas, assim come a fantds outias gue
ocorrem todos os dias, cada um de nds sabe gue a
forma aparente das colsas, ou seu aspecto, deve ser
distingulda de sua verdadela forma, e ndo se pode
deduzir faciimente esia daquela, porque existern casos
em que colsas completamente diferentes se mosiram
d nossos oihos sob a mesma foima, Tudo isso fol ago-
‘ra elevado na éptlica & forma de principic e fol tdo.
desenvolvido gue nela podemos formecer um cohcel-
to pormencrizadeo da apardnela das colsas visivels. Sa-
bemos, com efelto, que tude o que vemos é de al-
gum modo coplade na reting; esse pequeno quadro
~ imnpressiona os olhos da mesma maneira. que os pré-
- prios objetos e © que pode ser difc a seu respelic va-
e igualimente para a aparéncia dos obletos, quer se
T hate da figura, do volume, do distdncla, da posicGo,
“da cor, da claridade, do repouso ou do movimento,
Adotamos, portanto, na éptica, este prncipie segundo
o qual as colsas parecemn ldénticas guando impressio-
nam o ctho da mesma maneira. E este principio, es-
-~ tendido pora todos os sentidos, serd dssim enunciado:
o mesma sensagdo hasce guando o senfido sofre @
‘mesmad impressdo,

§ 4 Os opticlstas foram alnda mals longe neste
campo e indicaram, corm o perspectiva, meios de
pintar a aparénela das colsas visivels, ou go menos
de desenhar sua figura aparente com preciséio geo-
mética, de tal modo que o desenho, considerado ¢
Cpartir dos pontos visuals Ingicados, proporciona o mes-

ma imagem na reting e impressiona o olhe dg mes-

ma maneira que os objetos mesmos, E j& que mulias
vezes a aparéncia pode ser multo diferente da verda-
‘de, até mesmo completarmente oposta, os opticistas
adotaram, ern partleular na gstronomia, uma lingua-
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gem apropriada & aparéncia e indicaram o traducdo
dessa linguagem na linguagem da verdade e, inversa-
mente, desta para aguela. lsso constiful, com efelio, g
diferenca entre a astronomia esférca & o astronomia
fedilca. Fazemos aqul essa observagdo porgue, se
consideramos a fenomenologia como uma éplica
ranscendente, pensamos também em uma perspect-
va franscendente que sera a linguagem da aparén-
cia; conseglentemente, essais nogdes podem ser am-
plladas, ao mesmo tempe que © conceito de apa-
réncla, até sua verdadeita universalidade. Assim. en-
guanto os poetas pinfam, parte de sua arte poética
pode ser também Incluida nessa pemspectiva franscen-
dente ou na arte plctérica.

§ § Se esfendermos o conceito dptice de aparén-
cla pora cada sentido (§ 3), ele consisthd em geral
na impressdo que as colsas percebidas produzern so-
bre os senlidos. No que concerne mals parficuiammen-
te & visGo, essa ImpressGo é chamada imagem da
colsd; a consciéncia de gque percebemos essa ima-
gem propoiciona o claro ceonceilo da aparéncia da
colsa vista, Para os oulios senfidos, ndo dispormnos, até
onde sei,, de nenhuma palavia ha linguagem gue re-
presente de manelia geral ¢ que a polavra Imagem
representa no ¢aso da vista, e talver seja demasiado
dificl querermos desighar por essa palavia o impres-
sGo ou o cloro:conceito que produz em nds coada
sentido através da sensacdo de seu objeto e querer-
mos dizer, por exemplo: a imagem do som, o ima-
gem do guente etc. Entretanto, esse termo exprimiria
O que esses objetos nos pdrecem s&r segundo a sen-
sagdo.

§ 6 No conceilo de gparéncic que iniciaimente de-
mMos, pressupomos que a sensagdo € ocaslonada por
umda colsa redl,. siuada fora de nds; em lodos os co-
sos desse tipo, o concelto do que essa colka & de fa-
to apdic-se no que a coisa produz em nds pela sen-
sacdo em certa relogdo. Essa relacdo é determinada
pela situacdo da coisa e do senfide pelo qual a cob-
sa & percebida, de sorte gque podemos da sensagdo
deduzir a natureza da coisa, & aquela desta, A expe-
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fléncla e o hdbito nos ajudam em mulios casos a ob-
ter uma certa prdfica, emborg, aié dgord, o exaliddo
matemdtica s6 tenha podido ser obtida, por assim di-
zer, na Spiica; nela temos, com efelio, melos para
medl, sob diversos aspecios, tanto o aparéncla como
o verdade,

§ 7 Porém, essa pressuposic@o de que faldvamos
agcima ndo & universal, pols a experiéncia nos propor-
ciona exempilos contrérios. Com efeifo, os conceltos o
que chegamos afravés da sensagdo de uma colsa
realmente situada fora de nés também podem ser
produzidos em nds sem que a colsa esteja presente
ou cia sobre os senfidos. A fitulo de exemplo conhe-
cido de todos, podemos mencionar © zunido no ouvi-
do; na tonfura, tudoe em fomo poarece girarn, @ no so-
nho nos represeniamos ds coldas de manelra tdo vivi-
da como se estivessem realmente presentes, O calor
interno do coipo mescla-se de diversds manelras no
juizo gque fazemos, de acordo com ¢ sensagdo, sobre
o calor exferneo, e os fermometros nos ensindrarm gue
uma mesma femperatura do ar pode nos pdrecer
aquente ou fria. De modo geral, os movimentos dos
nervos sensifivos que provém de cousds interncs mistu-
ram-se Qos que provém dos objetos extemnos; s expe-
rlénclas cltadas acima mostram gue os primelros
agermn tante sozinhos, sem © concuise dos segundos,
como podem ter um efeito predominante. Quanto ao
'que se produz nas febres ardentes, nos deliflos efc, &
InGHl falar agui o seu respelio, pols tals eventualidades
ndo se encontram no estado de exercicic hablitual
dos sentidos. '

§ 8 Essas observagdes, porém, Indicam-nos uma es-
pecle e uma fonte de aparéncia que pode sobrevir
mesmoe sem sel ocasionada por objetos exiemos, Por-
tanto, pode haver cdsos em que devemos nos certl-
ficar por outras razdes, critérics e exames se se hrata
redimente de uma desscis flusbes ou se, pelo contrério,
a colsa existe realmente, Nos casos que parecem im-
possivels e imprevisivels, duvidamos da redlidade; Inver-
somente, depois de sonhos vividos demals, hesitomos
em conclulr se s&o ou ndo verdadelros,
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§ ¢ Os ldedlisias, no entanto, confestaram até mes-
mo essa diferengd, porguanto, muito simplesmente, es- -
lendem essa segunda espécle de aparéncia o fudo o
gue cremos de odindrio esfar reaimente fora de nds.
Entre o que vemos em estade de viglia e o que ve-
mos nos sohhos, eles ndo apontam nenhura diferen-
ga além dao que existe entre uma imagem coerente
e umd imagem Incoerente; potr conseguinie, os idea-
listas considerarn fodo o mundo corpdreo somente co-
mo umd pura gparéncia, Observamos de passagem
gue essa aparénela idealista deverla ter aige de mul-
te particularn pols, se considerarmes redl ¢ mundo cor-

: poreo, ele sd pode fomecer verdades coerentes, por-

qgue nenhuma expenéncla contradiz, nem pode con-
tradizer, outras experiéncias, Pelo contraro, mostrare-
mos em seguida com mals detalhes que gualquer ou-
fra aparéncia admitide como real ndo estd completa-
mente de dcordo consigo mesma e com isso revela
dque ndo pode ser considerada real, mas sim que o
real, ou o gue a colsa é em s, deve somente sef de-
duzido dela.

§ 10 Indicamos «té o momento as espécies de
aparéncia gue se produzem no gue concerne aos
sentldos. Mas o aparéncla estende-se também ac rel-
ho da graga e, em particular, o conscléncia, a me-
méric e « Imaginagdo oferecem-nos diferentes fontes
de aparéncia. Por seu lado, as paixdes coniribuem
multo parg aumentar a confusdo, pois dirigem a
atencdo para aspecios particulares, diminuem ou au-
menfam a consciéncla e excliam a Imaginagdo em
defrlmenfo da razéeo e do entendimento, mais do que
exigiiom um exame e um conhecimento justos e exa-
tos da verdade.

§ 11 A consciéncia j& estd presenfe nas sensacdes
dos sentidos externos. Org, enconira-se em toda sen-
sagdo um diverse extraordinaramente rice, porgue ca-
cda sensagdo € individual e, portanto, completamente
determinadd, 56 que nunca somos Inteiramente cons-
cientes desse diverso, e sempre nos restam em cada
sensacdo paries gue passam despercebidas. Pode
acontecer, portanto, que, gquando o sensagdo se re.
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pete, oufras partes nos aparegam mealis vivamente, e
is50 nos pode determinar a considerar uma mesma
colsa como se fossern ducas colsas diferentes, ou Inver-
samente, a tomar duas colsas diferentes como uma
'50, ou a tomar uma pela outia. E dbvio que o me-
" médria contibul para Isso, guandoe & ndo nos lembra-
mos compietamente da sensagdo tal como a fivemos
pela primeira vez

§ 12 Portanto, € possivel gue uma sensagdo de
- que todos os componentes nde estavam presentes

"“em nosso espiflfo reavive mais tarde em nés e nos

“tormne iguaimente sensivels algumcas dessas partes de
. gue ndo estGvamos conscientes durante o sensagdo
mesma, ou inversamente, gue ndo reqparecam outras
- partes de gue estdvamos bastante conscientes duran-
-1e o sensagdo. O conceite da colsa é entdo eviden-
.. lemente desfigurado, e os julgamentos que faziamos
.. sobre a colsa durante o sensagdo J& nd@o rimam com-
7 pletamente com o conceito que acaba de ser reavi-
“vade. Efetivamente, esse concelto, assim como ague-
sile que tivemnos durante o sensagdo da colsq, repre-
tsenta a cola de diversos lades. E mesmo se nada
~“mais folta a esses lados além do fafo de que ndo re-
- presentam totalmente a colsa, eles podem parecer
i contraditérios sem sé-lo realmente.

i § 13 Essa eventudlidade de uma consciéncia maior
Y ouw menol dos componentes partlculares de uma re-
L presentacdo ndo vale somente para as sensacdes dos

. senfidos externos, mas também se estende gerdaimen-

te por fodo o campo do pensamento, intreduzindo
confusdes serneihantes. As princlpais manifestacdes sdo
- Qs seguintes; :
1. Na avaliagdo do grau e do valor das colsas,
avaliagcho para a gual dindda ndo temos nenhurm cri-
Citétlo determninado, como por exemplo, na avaliagdo
-f.dc:t beleza e petfeigfo de uma coisa. Nesta matéra,
temos faclimente a fendéncia de fomar os graus mals
externos cue conhecemos pelos gue sdo em sl mals
- externos; guando ¢ coisa € demasiado complexa,
n&o temos consciéncia nem de todas as suas paries,

nem de seu valor, e a soma das partes nos parece
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ora multo grande, ora multe peguend, corforme nos-
sa consciéncla for mals ou menos completa e confor-
me o termo que tomarmos como crliétle de avalia-
cdo. _
2. Encontiamos novamente essa mesma Instabilida-
de na avallagéo da certeza rmoral ou da prova ve-
rossimil. Elas podem parecer-nos ora mals fortes, ora
mals fracas, conforme s representarmos de manela
mals ou menos viva e detalhada,

3. Pode Igualmente haver essa fluluagéo nos julga-
mentos sobre os mofivos que nos impelem o quersr
algo ou a ndo queréd-lo, particulanmente quando as
conseqléncias da decisfio ainda séo apenas verossi-
mels, quando as vaniagens e os inconvenlentes, as
conseqiiénelas da agdo e da abstencdo devem ser
ponderadas. £ entdo dificll estarmos o cada momen-
1o consclentes de todas as conseqiéncias, e aquelas
de que ndo temos consciénclo serdo facimente con-
sideradas. como absolutamente Inexistentes; pelo me-
nos ndo’ poderemos leva-las em consideragdo.

§ 14 A imaglnagdo também nos fornece fontes
mulfiplas ¢ mulfe importantes de aparéncia. Ela se
mistura & maioria das sensagdes, de tal sorte que te-
mos dificuldade em manter pura o Imagem gue nas-
ce da sensacdo, ou sefa, conservd-la sermn mescla de
iepresentagdes ou de dedugdes anterlores, £ por lsso
que muitas vezes aconfece formarmmeos por uma expe-
fléncla o que nfio é perceblde Imediatamente, mas
somente deduzldo da sensagdo ou misturado o Ima-
gens completamente estranhas. A este respelic, reme-
temos ao gue obseivamos no capitule Vil de "Dia-
nolologla" acerca dos defeltos de apreensdo,

§ 15 Por conseguinte, o Imaginacdo ¢ a verdadel-
ta fonte de todas as divagagdes do espiito, das qui-
meras, dos sonhos vazios e dos fantasmas. ‘N&o distin-
gue enfre a oparéncia que provém dos sentldos e o
aparéncla verdadelia, mas mistura as imagens, por
mais incompletas que possam ser, e as considera exa-
tas enquanto ndo observar dissondncia aiguma. A ca-
da vez, as Imagens parecem completas, porgue s
lacunas, uma vez que sdo Justamente cige de vazio,
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ndo podem ser percebidas, E por lso que as divago-
cbes, as llusdes e os ceguelras da imaginagdo ndo
sGo raras; precisamos de muita razdio parg determingr
em gue medida podemos delxar o campo livie &
Imaginagde e onde comega o lmite a que devemos
novamente guld-la se quisermos permanecer no domi-
nio do que é verdadeirno e admissivel.

§ 16 A aparéncla de que estamos katando diz res-
pelio & exatiddo 2 completude dos conceltos, & ver-
dade das proposigbes e dos Julgamentos, assin come
4 admissiblidade das Indagacdes (of. Dianciologia®, §
430). Estas exigéncias devern ser demonstradas em
cada caso. Porém, na falta de uma prova completa,
se nos contenfarmos em conhecer uma parte dos ra-
clochics e em ndo ver nada gue os conhbradiga, esta-
remos em presengda da pura aparéncia, e o questdo
de saber se ela esid de acorde com a.verdade ain-
da ndo terd sido resolvida. Todavia, mostramos na
Aletlologla (§ 179) como hosse assentimento depende
dessa aparéncia e explicamos mals pormencrzada-
mente na Dianoiologia (§ 620) como podiamos adgui-
rir uma capacidade de distingulr mals faclimente o
aparéncia engancsa da dpdaréncla verdadela perce-
bendo as disson&ncios e as Imperfelgbes que se en-
contram na primeira,

8§ 17 Enfim, as paixdes sdo as causas muitiplas do
fato de que nos representamos ds colsas diferentes do
que sdo e, por conseguinte, deXamo-nos enganal pe-
la #usdo e pela aparéncia. Inicialmente, o cgraddvel
e o desagraddvel fazem parte de toda sensagdo e
dirigem a dtengdo & o consciéncla para o lado
agraddavel ou desagraddvel da colsa, de fal sorte gue
fazemnos absiragdo dos outros lados, ndio os levamos
em consideragdo e os fomamos por totalimente au-
sentes. lsso ndo se produz somente nas sensagdes,
mas famibém em fodas ds Imagens da imaginagdo.
Prazer e dor, amor e &dio, dessjo e temor etc, deter-
. minam, sem gue o notemos, © lado da colsa que
gueremos ver e no-io representam como ¢ Gnico e o
mals Imporiante, na malora das . vezes com um au-
menfo notdvel dos menores detalhes, Devernos saber
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aprecicr exatamente as vantagens da verdade, se ©
propésito de o encontrar 1al come é em st deve so-
brepujar as paixbes e sua cegueild. Quase semple
existe um aspecto gque gostariamos gue ndo existisse
de modo algum, e devernos aceltd-lo como aceifa-
mos o mulio agraddvel o fim de sabermos exata-
mente o valor ou o ndo-valor do colsg; sem © que,
estariamos ao final enganados se umd conseqléncla
inesperada e cinda multo mais desagraddvel viesse o
nos abrit os olhos,

§ 18 Os conceltos de fécit e penoso 1ém com os
conceitos de agraddvel e desagraddvel um lkago ial
que os segundos estdo sempre mals cu mencs pre-
sentes nos primelros. Eies determinam em cada ho-
merm, desde a Inféncla, o pendor natural por certas
fungdes, certas ocupagdes ou certos trabalhos, Da
mesma maneird, No que ¢onceme o conhecimento,
determinam o lado da coisa que prefermos levar em
consideragdo e gue, por conseguinie, fentamos co-
nhecer melhor. A falta de motivagdo, a coagdo da
educaco e fodas as outras deferminagdes do modo
de vida de um homem podem ter uma grande in-
fludneia. Coniudo, fampouco & raro gue ndo sejamaos
anastados peid corrente, isio é, que ndo sigamos nos-
sa vocagdo natural, mas utiizernos nossos dons nafu-
rais contra sua destinacdo, As capacidades due po-
dgerlam, giagas ds qualidades naturals, fer sido desen-
volvidas aié o mais alte nivel, ndo o sdo por faila de
exercicio, porque este & aplicado e cufras diregdes,
Seja como for, ¢ conseglUéncia & sempre ¢ mesma;
tods homem chega pouce o pouce, afiavés do exer-
cicio e do habito, a cerfo ponto de vista a partir do
qual ele privilegia, em detimento de outros, um cer-
to lado das coisas, que se foma, entdo, o objefo prin-
cipat de sua atengdo. As lacunas que conseqlenie-
menie pemmanecem em seu conhheclmente fazem as-
sim com gque aparegam imperfeicdes em seus julga-
mentos sobre as colsas, particularmente nas tiés pers-
pectivas que indicamos antferormente (§ 13) em nos-
so estudo sobre o conscléncia,

§ 19 As mais alfas faculdades do conhecimento, ©

s
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entendlmenio ¢ a razéo, nd&o nos devem proporcio-
nar, proprlamente falondo, nenhuma fonte de aparén-
cig, porque, por urm lado, sfo elas gue trespassam o
ceguela que o aparéncia causa e, por outro lado,
56 temos entendimento e razdo paia due pensemos e
deduzamos corretamente. No entanio, se ndo conse-
gulimos fazer isso e se considerarmos os concelios e
as dedugdes Inexatas como exatas, a razéo desses
eftos lambém deve ser enconfradg dpenas na Imagi-
nagcdo e na memdra, porgue, somaddas ds palxdes,
elas nos levam o conslderar justas as representagdes e
as dedugdes, ac passo que, se cg examinammos mals
exatamente, elas ndo o sdo.

§ 20 Portanto, confroniaremos entre si as fontes @
as espécles de aparéncias que Indicamos até agora,
para determinarmos suas relagdes e diferencas em

. geral; depols, buscaremos distingulr cada espécie,

dando-ihe um nome aproprigde, tanto quante o lin-
guagem o permiti. Os sentidos externos nos proporclo-
nam as ducas espécles que j& estudamos cclma (88 5

T a8) Ambas tém em comum o fato de que se pro-

duz nos nervos sensitives um movimento gue nos re-
presenta a Imagem de uma colse nos pensamentos,

-+ Em contraparfida, essas espécles se distinguem pelo
. fato de gue esse movimento dos nervoes sensitivos é
~ocaslonado, ne primelio caso, por uma colsa verda-

delramente presente fora de nos, ao passe gque no

1segundo caso, coisa alguma age sobre os sentldos,
mas o8 nervos sensitivos sdo somente despertados por

fluxcs, come no zunide no ouvido, ou por um movi-

_:men?o mais forte dos espiltos vitais, como no delirlo
. &fc. Podemos com razdo chamar aparéncia orgdnica
- a esta Gtima espécie de aparéncia, ou também apa-

réncla patoldégica, porque, de fato, ela & duase sem-

. Pre precedida de um estado doentlo dos senticlos e

dos nervos sensitivos. Em compensagdo; o primelia es-

‘Pécle, no qual o colsa estd efetivamente presente e
Jproduz a Impresso nos sentidos, pode ser perfelta-
‘mente denominada aparéncia fiskea, pols o Impressd@o
& efetivamente fisica, e o conceito a que dé lugar o

sensaclio representa o cola, ndo tal cCOmMmoe & em si,

mas somente come a percebermos, Existem casos emn
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que essas duas aparénclas coincidem. Asslm, por
exemplo, guando os humores dos olhos estdio amare-
los e turvos, sem divida alnda podemos ver um pou-
co ds colsas, mas com oulras cores ¢ Indistintamente,
Da mesma forma, o amargor da bilis mistura-se na
poca com o sabor dos pratos gue degustamos, e o
calor Interno do corpe com o sensagdo de calor ex-
ternc, Também é possivel que ao soarermn sinos duran-
te um sonho, ou co sobrevir outro ruido, sua sensagdo
se misture ao sonho.

§ 21 J& mostramos gual é a espécie particular de
aparénela gue os idealistas se representam no gue
concemne aos senticdos e a todo o mundo compdres (§
9}, @ denominamos essa aparéneia, aparéncia idealls-
ta. J& gue essa aparéncia ndo tem nenhum ponto
comum com outras espécles de aparéncla e deve
ser considerada por st mesma, voltar-nos-emos para o
campe do pensamenio e designaremos pelo nome
de aparéncia psicoldgica fodas as imagens da imagi-
nagdo, enquanfo ndo sdo nem examinadas nem de-
puradas segunde as exigénclas rmenclonadas acimg
(§ 16). Porem, elas sdo designadas mais particulammen-
te pelos nomes de guimeras ou divagagdes, quando
ndo tém por fundamento nada que seja verdadelo
nem redl; existe, pols, na aparéncia psicolégica uma
distingéo semelhante dguela que hd entre & aparéncia
fislca e a aparéncla psicolégica. no gue tange aos
sentidos extemos, bfo porque os divagacgdes sGo quase
sempre efeltos de uma imaginagdo doente, fraca ou
desenfreada. :

§ 22 Podemos chamar de aparéncia moral o apa-
réncia gue provém das paixdes, porgue g voniade e
as palxdes sGo o obleto da moral e porgue os con-
ceitos de bem ou de mal sempre sGo subjacentes o
ela. Esta espécie de aparéncia mescla-se com os ou-
tras espécles indicadas gcima, de sorfe que as pal-
xGes determinam o ponto de vista e os lados da cok
5Q gue Nos representamos com malor prazer, mals fa-
climente e de maneira mals vividao do que os oulios
lados, de gue entdo fazemos mais ou menos abstra-
¢do.
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%‘%\%‘E § 23 As causas e as fontes da aparéncla que Indi- mana tem algo de particular, abstracdo feifa da alu

i f 1 C ‘
§§3§\f camos afé agora estdo todas dentro. de nds mesmos. ra e da Intensidade do som.
Saen:

%

e
o

=swnstt  Pertencem, por conseguinte, encuanto fals, o umao

classe prnclpal & podemos denomind-las fontes subje-
tlvas da aparéncia, parg distingui-las de outras classes
que provém em parte dos objetos e em parte de
suas refagdes com as causas subjefivas da aparéncla,
as quais podemos entdo chamar de fontes ou classes
objetivas e relativas da aparéncla. Ainda devermos in-
dicd-las para completar nossa lista,

§ 24 Para comecarmnos, novamente, peios senfidos
axternos, o oplica fomece-nos, no que concermne a vi-
sdo, diferentes conceitos operatdrios que forndmos
mals gerals, estendemos o todas as sensagdes e ago-
ra nos serdo uUteis. Sabemos, de fato, que a forma
aparente ou a Imagem das colsas visivels depende 1°
da posigdo do colsar 2¢ dos melos gue o luz akaves-
sa antes de se reflefir sobre os objetos até o nosso
olho; 3° da posicdo do préprio olho. A guctidade, o
espécle ¢ a intensidade da luz, dssim como seu refle-
X0, fambérn concorrem para que o Imagem receba
uma cor @ uma claridade diferentes daguelas gue o
coisa tem, e para que eig ndo seja vista em lugar di-
ferente dagueie em que se enconiia o prépria colsa,
For todas estas razdes, o olho sempre vé dpends um
lado da colsa,. com uma figura e uma grandeza apa-
rentes deferminadas. O lugar em gque se silua o olho
¢ chamado ponio de vista: porém, no gue concemne
& colsa, dizemos que a consideramos per tal ou qual
lado. Por fim, o nitidez da Imagem depende da dis-
t@ncia da coisa e dos melos que o luz deve atraves-,
sar para se reflefll sobre essa colsa até o nosso olho.

§ 25 Podemos observar gque as condigdes sdo se-
melhanies para os outros senfidos. S&o semelhantes no
mals alfo grau ne caso do ouvido, poigque © sorn, as-
sim como o luz. val direto, é refletido e afravessa rmu-
105 e paredes. A posigdo da crelha também tem
urna Influéncla sobre a sensagdo do som; podemos
ginda determinar aproximadarmente de onde ele vem
e por gual espécle particular de corpo & provocado;
cada letra da linguagem e, em géral, cada voz hu-

§ 26 O gue mudou na colsa, @ Bie agora vale pa-
ra todos os seniidos, e gue, porfanto, infroduz quase
sempre uma mudanga sensivel na percepgdo gue
deia termos, muda a aparéncia objetiva da colsa, No
entanto, se sobrevém umda mudanga na apdréncla
enqguanto que a ¢olsa permanece Indglterada e as
fontes subjetivas da apdréncia sdo as mesmﬂqs, @88
mudanga provém da mudanga das relagdes, por
exemplo, da posicdo da coisa e do senﬁdo,_e pode-
mos atribui-la o essa mudangd, mesmo se Ndo o co-
nhecermos de antemdo. Menclonamos esfe caso
apends para determminar mais exutqmenT§ o diferengd
que devermnos fazer entre as fontes objetivas e as fon-
tes relativas da aparéncia.

§ 27 HA muito fempo estamos habituados ¢ utilizar,
no campo do pensamenio, os cohceitos de "lado” e
de "ponto de vista®, de modo gue por assim dizer atrl-
buimos olhos do entendimenio e estendemos © <on-
ceito de visdo a coisas absitratas. Ora, os lados sdo
aqui as relagdes pelas quals uma coisa dada se
mantém com ouiras. Por exemplo, congiderar uma fa-
refa ou um projeto em fodos os seus lados significa:
considercy as causds, os meics, os obstdculos, s con-
digdes, as dificuldades, as conseqiéncias efe. e exa-
minar fudo gue estd ligado ¢ ele, tudo gue depende
dele elc. Uma colsa tern tanios pontos de vista gquan-
tas s@o as maneiras possivels de considerd-ia; o ex-
pressdo ‘considerar uma coisa de perio® mosfrq igual-
mente que hd enfre o ponto de vista & ¢ coisa um
Intervalo que é tanfe menor guanto a colsa é consl-
derada mals exatamente e de manelra mals pozt:ne-
norizada em fodas as suas partes. Observar & indicar
as circunsté@ncias que expllcam a colsa e encerram
sua coeréncig signiflca: estender sobre ela o luz e a
ordem, ou: langar luz sobre o colsa.

§ 28 Portanto, como os lados da colsa sGo as rela-
¢bes que o colsd mantém com culras colsas, & ciao
gue todo ponto de vista singular ndéoe @ forna nem
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completamente nem imediatamente cognhoscivel tal
como € em sl mas apenas por Intermeédio das rek-
¢oes que lhe sdo préprias e, por conseguinte, mostia

- 86 o sua forma aparente. Assim dizemos, por exemplo:

a colsa, observada por esse lade, parece-me tal ou

gual.. pois, sem duvida alguma, sua forma muda

quando o considerarnos por um outro lado: e se vis-

"o por urmn sé lado, nem sempre podemos conhecé-ia

completamente tal como é em sl

§ 29 As relagdes entre a colsq representada e

. duem se representa a colsa tém Igualmenie muita In-

fluénela sobre @ imagem ¢ o conceito que ele tem
dela, Saber se uma colsa é para ele nova ou & co-
nhecida, se the interessa ou lhe é indiferente, se sle

‘J& se exercitou nessas colsas ou se ndo tem deias ex-

pefiéncia alguma, se o consldera com posicboe & to-
madd ou com o espififo sereno ete., tudo isso nadag
muda na colsa, porgque eky ¢ o gue é. Em contrapar-

fida, tem uma Influéncla notdvel sobre o concelto

que ele tem dela, e ¢ por esse moilvo que o lado
da colsa que ele se representa recebe determinagdes

'__muh‘o Individuals,

§ 30 J& observamos mais acima (§ 18) que, no do-
minio do pensamento, a aparéncia diz respeito a jus-

1eza dos conceltos, & verdade dos Julgamentos e &

admissibiliiade das Indagagdes. J& tomamos separa-
damente a segunca dessas trés partes e conifrapomos

.por assim dizer o verossimil ao verdadeiro; tambeém I&
‘nos demos conta de gue seria preciso consagrar &

verossimiihanga uma teoria parficular da razéo. Como
o verossimil & uma espécie de aparéncla determinada
e, cenamente, uma espécie muite especial, estq teo-
fla da razdo constitul uma parte determinada @ mui-
fo especlal da fenomenclogla, O veressimil consiste
num ndmero Insuficlente de relagdes de uma propos-

&80 com outras que sGo verdadeiras ou tarmbém s0-

mente verossimels. O conjunto dessas relacdes consti-
i © lado pelo qual a proposicdo é o um cerfo grau
verossimll (§ 27). Se, considerada por um outro lado, a

T colsa parece falsa, é preciso entdo comparar o grou

de sua probabllidade, ou seja, as razdes que estGo o

T
[
b
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favor de um ou de outro desses dois lados, para sg-
ber se prevalece o verossimil ou o inverossimll. Pode-
mos deteminar da mesma manelia ¢ justeza e a per-
felgdo aparente dos conceltes, assim como o admis-
sibllidade aparente das Indagacoes, na medida em
gue a tecria perfence o essa parfe especial da feno-
menologla. Tantc o bem gquanio o verdadelo podemn
estar ligados go concelto de daparéncia, porque exis-
te o mesma diferenca entre parecer bom e ser bom
(§ 13) e entre parecer verdadelo e ser verdadelo,

§ 31 Embora tenhamos considerado, até agordg, s
diferenies espeécies de aparéncia separgdamente, elas
no entanio esto guase sermpre de fato reunidas na
redlidade, uma vez que exlste co menos em sug ba-
se dlgo de real. A aparéneia subletiva Isolada seria

.um senho, uma divagagdo, uma imcgem vazia, A

aparéncia objetiva solada é uma mera possibliidade
e, sem um ser pensante, sempre lhe fallara o gue o
constitul como aparéncia. Ambas devem estar reuni-
das & aparéncia relativa, se digo de real gs fundg-
mentd, Porém, mesmo ds espécies particulares de
aparéncia subjetiva estdo no mais das vezes reunidas.
Com efelto, a Imaginagdo mescla-se ds sensagdes e
¢ raro que as paixbes estejam toiclmente gusentes.

" HMé&@ multo poucos aspectos do conhecimento humano

em que flcamos perfelfamente indiferentes, ern que o
representagdc do verdadeiro ndo é perfurbada pelas
paixdes e em que ndo temos necessidade de tabo-
lho nem de rigor para buscar o verdade e acelfd-la
tal como o encontramos. Portanio, os sensagbes esiGo
na base de todeos os outros conceitos, mesmoe os mails
abstratos, e o elas vem misturar-se quase sempre algo
da aparéncla gue elas ocasionam; mulfas vezes é
pesado e infrutifero ¢ rabalho gue temos parg as de-
purar e pard nos elevarmos acima dos sentidos a fim
de as separarmos interamente dos sentldos, Assim co-
mo chegamos gradafivamente a conceifos abshatos,
tambérn gradativamente a aparéncia deve ser sepa-
rada do verdadelro para que o obfenhamos puwro e
possamos constiulr com mals seguranga sobre ele, Se-
gulremos, pols, essa ordemn e nos ocuparemos de ca-
da fonte de apdréncia em perticular, para gue de-
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pois possamos ver com mais clareza como elas se
misturam ds representacdes mals complexas e lheg
ddo formas deteminadas,

§ 32 Dado que ligamos nossas sensagoes & nossos
conceltos o palavias e a signos, e utiizamos esses G-
timos no lugar das coisas mesmas, ¢ também com
freqléncia no lugar dos conceitos, come é ¢ caso na
dlgebra, também podemos pensar em uma aparén-
cla hermenédutica e, dinda mais-geraimente, semidtica,
a primela na interpretacdo dos signos, das palavras e
dos escritos de outios, e o segunda no emprege dos
slghos em geral. As alegoras, s met&foras, os enga-
nes, as ambiglidades efe, s@o as fonfes e as ocasldes
de tal aparéncia & com freqiéncla se misturam aos
mais sutls sofismas; o significado elmoidglco das paia-
vias muitas vezes se afasta do significado instaurado
pelo uso. £ por isso qQue cerfos adversdrios n&o raro
pdrecem esiar em desacordo sobre um ponte, mas
se olharmos mais de perfo veremos que divergem
apenas nas palavras,

§ 33 Para evitarmos agui semelhante confuséo, ob-
servaremos também que devemos distingulr a aparén-
cia considerada am geral dagquela que denominamos
pura aparénela. Esta nde term nadda de real em sug
base, ou pelo menos, ndo o reclidade que deveria of
ser encontfrada. Assim, por exemplo, um simpiles refle-
X0 pode parecer ser uma iUz, o falso pode fer o
aparéncia do verdadelio e o mal, a aparéncig do
bem. Pelo contrdrio, na aparéncia conslderada em
geral, deixamos agui em suspense a questdo de sa-
ber se, sim ou ndo, ela é mais do que umda purg
apdréncia, porgue ssta guestlic deve ser discutida
em cadg caso.o parfir de dados diferentes.
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§ 266 A fenomenoclogia ocupa-se de maneira geral
com o determinacdo do gue & real e verdadeiro em
cada espécie de aparéncic: com este fim, desfaca
as causas e das clreunsténclas parficulares que produ-
zem e modificam uma aparéncia, o fim de gque pos-
samos deduzlr da gparéncla o real ¢ o verdadeiro.
Observamos no primelro capitulo (§ 2 e seguinfes) que
os oplicistas }4 hd muife tempo nos forneceram uma
teorla da aparéncia visugl ¢ que a fenomenociogla,
em sua acepgdo mals geral, pode ser qualficada co-
mo Sptica franscendental, uma vez gque determina a
aparéncia o partir do verdadeiro, & Inversamente, o
verdadeiro a partlr do aparéncia. lsso € o gue faz a
Spftica no gue conceme & visdo. Porém, ela vai c.ln-
da mais longe e proporciona, pela perspectiva, meios
de pintar d aparéncia das colsas visiveis ou de dese-
nhar sua forma aparente, de fal modo que o dese-
nho chegd go olhar exatamente da mesma mcmleirc:
que os propios objetos, quando ambos sdo conside-
reidos a partir do ponte de vista escolhide para tanto,
Jé tomamos mals geralmente o conceltc de perspec-
tiva {(§ 4) e |4 o estendemos & fenomenclogia em
seu conjunto. Determminaremos Sgord mais detalhada-
mente quais sdio as espacies & as partes gue com-
preende essa perspectiva hranscendente entlendidc
nessa acep¢do muitc ampla, Para fanto, amp?incfemos
pouco o pouco o conceifo de perspectiva opfica.

§ 267 Observamos, pols, gue o desenho da c:parén}-
cld em pemspectiva estd a cada vez limitado a um so
ponte de vista. Ord, o este respelto, o crte do escui-
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tor e do modelader é mais geral, poraue a esculturg
ou o modelagem devemn representar a coisa esculpl
da e modelada de todos os pontos de vista, exata
mente como ela mesma se moshral além disso, de-
- vem ter & mesma aparénela para o oho e para o
_1_ ,froque. Obsetvamos qgue, em tal Imitagdie, sé nos Inte-
. Fessamos propricmente. peia forma corpdrea enguan-
‘to ela pode ser vista ou tocada e, em compensagdo,
~essa forma pode ser diferente do originagl quanto ao
fqmanho, contanto que coda uma de suas partes
. conserve O mesmd posigdo e g mesma propotgdo
que no original.

- § 268 Porém, vamos ainda mais jonge nessas imita-
L goes quande buscamos imitar artificialmente até mes-
mo a matérla de um corpo, como € © casc, por

- “gas, de metais, de minerals, de drogas, de iguarlas, de
- obebidas etc.) jG obsetvamos (§ 76), acerca dessa es-
‘pécie de aparéncia, que multas vezres devemos recor-
rer a provas arfificlals se nGo nos quilsermos delxar en-
ganar por essa llusgo,

§ 269 O teatro constitul também parte considerdvel
da pemspeciiva geral, porque, sob fodos os aspecios,
_ ele & mullo mals perfello, uma vez que cadd uma
~de suus partes parece representar mals exatamente a
-:_-co%_sc: mesma diante dos othos. Dado que o limitag&o
g um tempo muite curte & o um espaco mediana-
- ... mente gronde ndo permitern rediizor totalmente essg
Ew __Imhog:éo do que se passa no mundo real, o questdo
K ‘de saber o que o espectador deve ver, ou somenie
c_:ompreeﬂdei de acordo com resumos, ndo é de me-
nor importdncia no que conceme aos espefdculos,
peic menos se quisermos evitar na representagdo o
_oque manifestamente ndo @ natural. De fato, ao des-
el “vidr um peouco o aparéneia do que € natural, toma-
- .se tolalmente possivel diigir a atencdo do espectador

mﬂals fortemente para o coisa prnclpal, para gue ele

nao preste atengdo ao restanie ou entdo o acelfe,

-As querelas gue ocoreram sobre este ponto a propéd-

sito do Cid de Corneille s&o bem conhecidas e po-

‘dem formecer g um critico de arte os elementos pa-

Cexemplo, das Imitagdes de pérolas, de pedras precio-
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ra resoiver, partindo de seus verdadeiros dados, a
quest@o gue levantamos: em gue medida podemos,
nos espetdculos, representar para o espectador alge

mols do que uma mera conversagdo, sem faltar de-

mails .com o natural?

§ 270 Podemos ainda considercy toda imitagdo de
fatos e gestos de ouftem, e a forflor todo disfarce,
cormo uma parfe da perpectiva transcendente, poi-
que nos disfarces vemos o aparéncia de um jelio de

- pensar, de uma Intengde, de um projeto, de um ca-

r&ter efc, multo diferentes dos que possul reaimente o
homem aue se disfarca - podendo essa aparéncia re-
sidir nos gestos, nas palavias, nos afes, ou em tudo
ac mesma tempo. A Imltagdo hébll e natural dos
gesios foz parte das perfeicdes do espetdceulo e, en-
quanto melo de tornar viva a narativa, € uma gua-

‘fdade para o oradorn Em contrapartida, a questao de

saber se o disfarce é admissivel faz parte da moral e

- ent@io ndo se admite, com justica, que ele seja em-

pregado em defiimento de outrem.

§ 271 O dominlo do pensamento tambémn fomnece
matéria para uma parte consideravet da perspectiva
transcendente, Ndo é raro devenmnos representar-nos
as colsaos do ponto de vista dos outros, ou pofgue Nos
pomos em pensamento em seu lugar, oU porque de-
vamos pelo menos ter uma idéla de sua manelra de
ver. Este Ulimo caso se produz quando constatamos,
ou pelo menos imaginames, gue ndo temos @ mesma
opinlde que eies, ou enidic gque seu comportamento
nfoc esid de acordo com nossa manelra de pensdr,
Mas pornoe-nes em pensamenio no lugar dos outros
para nos represenfarmos mais completamente e de
maneira male vivida as clicunsténcias em gue eles se
encontram e parg compard-las com sua conduia e
declsdes, ou ainda para dar conselhos Glels. As expres-
sbes; "Agora estou vendo como Caius se representa ¢
coisa™ "se estlvesse em seu lugarn enido..” "guem co-
nhece Titius ndoc se espantard com..' etc. permitern
reconhecer as situagdes em gue estomos efefivamen-
ie lldando com o perspectiva de gue falamos; elas
nos provam também que essa perspectiva tem umg




HOMO AESTHETICUS
ANEXQ |

ullizacdo muito freqlente, em partleular quando gque
remos expllcar a alguém seu e e o erigem dess: !
ro, Indicar-lhe o caminhe reto. dar-the conselho cu
alnda julgar com justica. o sewy comportamento "o

§ 272 A meditagdo e o reflexdic sobre nossos pré-
prios pensamentos, tanto presentes como pcassados
pertencem o essa mesma pdrte da perspectiva frcms:
cendente e podern nos servir para oz mesmos fins
po;f:gue podemos evitar, gracas o elas, o ligeireza 4o I
espirto, a disiracdo, o enrc e o preciplifacdec e of
que, ssem tal reflexdo, seriamos arrastados por ?o%as
as HusGes da aparéncia. Pela reflexfio, colocamo-n
consclentemente no ponte de vista em Jque nos e?'ts
conhcmo:s. ~Porém, essg conseléncla nos pernite esid;
em con’digoes de distinguir em nossas representacdes
© que e meramente aparenfe e o que é verdadeiro
e conslderar o lado da colsa gue nos representamos

simplesmente como um &
ccdde e ndo como
sud totalidade. @ eolsar em

§ 273 Porém. o meic mais Universal de designar os
conceltos & as coisas, assim como sua aparéncia, é o
lInguagem que nos é fomeclda quando desmev:emos
com palavias © gue o colsa considerada de fodos og
ponf?s de vista parece ser e, por conseguinte, o gue
e::-ic: & em’ sl Ja observamos no capitule 1t (§ 1) que
€ necessdrio, nas experiénclas, nas obsetvacdes e nos
exdmes, descrever a aparéncia fisica, para que de-
p?ls possamos passar & veidade através das dedu-
coes e assim distingulr exatamentes entte o que é de-
duzide e o que & observado. Mencionamos enfdo og
d{fer@nfes casos que podem ocorrer, Mas se as expe-
réncias nos s&o narradas por oulra pessog a se el
mistura ¢ aparéncia com o verdadelro, ou com o
que ihe parece ser verdadelro, coloca-se novamente
Q quest@o de scber em que medida podemos dedu-
zlf da narrativa ¢ aparéncia tal como era na expe-
fléncia. Se conseguirmos lsso, estarerncs em melhores
condigdes de julgar se o verdadeiro fol convenlente-
mente deduzide, Remetemos agul o que observamos
a este respeito no capitule anteriorn, acerca do exame
e da comparagdo entre dizeres e testermnunhos.
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§ 274 A poesia ccupa-se prncipalmente de nos re-
tratar cs colsas segunde sud gparéncla e em ressaltar
completamente, por sud represeniagdo, s impressoes
gue o sensagdo da propra ceisa deixaric em nds se
o vissemos do ponfo de vista que o poeta se repre-
senta o coka e para o qual ele por assim dizer nos
fransporta pelo pensamento. A perfeicdo dessa im-
pressdc faz com que © postd n&o se confenie sim-
plesmente com o nome préprio das colsds, mMas fam-
bém deva dotar ¢ descric@o de um eld mais Intenso.
parg gue o lado da colsa gue ele representa nos se-
ja totalmenie desvendddo. @uadros de tal naturezd
dlstinguem-se sensiveimente das descricbes gue um
orador profere acerca da mesma coisa, descricbes es-
tas que i@ devermn conter mals gue um mero reicto
histérico ou uma mera andlise clentifica da colsa. De
fato, a descric&o clentifica busca a verdade e utiliza
o5 homas proprios e os fermos téchicos para denomi-
nar fudo com exatiddo, para indicar o verdade como
verdade e a aparéneia como aparéncia. O relato his-
tarice, na medidda em gue o confrapomos do relato
clentifice, ndo separg o verdade da aparéncia & as
descreve sem uillizar rmultos fermos téeonices & sem
parciaiidade. Em compensagdo, um orador pauta sud
descrigdo pelo aive de seu discurso, a fim de due ela
sirva para maravithar, persucdln e despertar as pdaixbes,
porgue deve estar preocupdde com o impresséo que
deve tel sobie o auditdro cada elementc de seu dis-
curso. A preocupagdo de evitar o exageio fimita ©
orador de ial modo que, em seu discurso, tudo se se-
gue esponianeamente, com naturaiidade: a paixdo
que deve arebatar os ouvintes tem de nascel, Mes-
mo para ¢ orader, somente do discurso, pelo menos
quando seu fema j@ ndo & 1&o conhecido do audito-
flo que o paix@o deva arebatd-lo conforme sud ex-

pectativa. Mas o poeta né@o se comporta de manel-

ra tao comedida, porgue o poema € fruto do entu-
slasmo. Ele pintg o lado da colsa que 14 se represen-
ta completamente de seu ponic de vista, com fodas
as impressdes gue produz sobre suas faculdades de
conhecer e de deselar, & que ele deve produzir no

leitor.

e M
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§ 275 E evidente que, em seu comportamento, o
poeta e o orador fazem, de cerig maneira, o contrd-
o do que o fllosofia se propbe e do que o conheck
mento clenfifico bused, NEo estendem seus dominics

- aclma do conhecimento comum, nem mesmo acima

da sua forma, O orador néo expde demonstragées
formals, e stm argumentos, e os acumula sem se
preccupar em saber se o soma deles constiul um to-

-¢do. Chega mesmoe a hansformar demonstragdes em

argumentos para thes firar a forma clenfifica; conse-
glentemente, a certeza buscada por ele € a certeza
a que chamamos "tumuituosa® no capiule preceden-
te (§ 264). O poeta formula seus argumentos de ma-
nelra ainda muito mals sucinta, Com efelfto, guem
n&o gcreditaria entdo gue a mera fepresentagdo da
-coisa & o Inflamag compietarmente e o langa & pal-

- xGo? A aparéncla moral, sobre o qual mostramos no

capituio IV que é completamente subjetiva ¢ deve
ser evitada na busea da verdade, é por assim dizer a
obrd caplial do posta, e seu entusiasmo contrapde-se
totaimente & tranqlilidade de espirlto recomendaday
Por nos (§ 145). Como o poeta e ¢ crador, na med:

- da que s@o tals como os daescrevernos, ndo avaliam

exatamente nem a verdade, nem o bem verdadelrc,

" devern pols tomar da flosofia o motéra de sug expo-
csigdo, a fim de revesti-la de tal modo que ela seja

compreensivel também parg guem ndo fem nem o

. lozer nem a capacidade de acormpanhar o filosofla
-em suas buscas mals exatas & mals profundas, e gue

se deixam levar pelas palxdes quando sua vontade, a
gue falta a clareza necessdrna das representagdes, &
né&o & suficlente. Uma representagdio poética ou da

.oratdra pode multo bemn parecer tdo sedutora quan-

to possivel, mas ainda assin se afasia da quaiidade
essenclal guando estd fundada no erro, Fiea inutiliza-
vel, ou entdo, se a utilizamos, é prejudicial. O lado da
colsa que o poeta representa deve efetivamente per-
tencer & coba, ou ao menocs poder pertencer o elg,
e as Imagens que utliza para tomd-ia mais vivida de-
vem sel reaimente apropriadas, se todavia o vondade

& © enfendimento do leltor devam ser melhorados.

§ 276 Observamos (§ 141) que as verdades morals

se imitam entre si; o poetla e o oradol r?_éjo !evqn:l - R
em conta esta observagdo e suas conseqléncias, ja l
que costumam nsistr numa dessas verdades em detil- E
mento daguelas gue deveriam limité-ia, Pode acon?;a— |
ente :

cer, por consaguinte, que quem se delxa faclim i
i

seduzll pela paix8o gue domina os discursos ou os

poernas motais seja pouco o pouco arastado por

paixbes totalmenfe opostas, sem que p'ossc: cie!ermincr |
a hamonia e se poutar por ela. Porém, ndo pode- i
mos ser rigoresos confra o poetd ou contra © orador,
uma vez que o determinacdoc exata d?s imites ﬁa .
importéncia de cada verdade moral nao’é cssu;:ici.

deles, e a agaiologla gue deveria ser clan?;ﬁco"e .o

sofica alnda ndo afinglu, longe disse, a perfeicdio ne-

cessdria (§ 131}

§ 277 Portanto, precisamos ainda distingulr mt:llio
bem, a propdsito das observagdes do § 275, se eTo
proprio poeta que fala ou se faz qgue cigul'na oudra
pessoa fale. No primello caso, toda impressGo produ-
zZida pelo poerna se deve ao poeta, pelo Mmenos e'n-
quanie o leltor, sem que o culpa sg}c do poetq, ngo
misture mals noda .que lhe seja proprio. No segur; o
caso, o poeta tem liberdade para repfeseniar";o <3:>s
os caracteres possivels, como ocorre com frequ |nc:
nas pegas dramaticas ou nas epopélc_zs. Todav ?;qr
moral o limita de tal modo que e¢le deve edvé '
quando representa caracteres n':.ctus, que eles em
um mau exemplo e, pelo contrdrio, deve f?z?rdcom
gue despertem no leltor a repulsa & a aversao; evei,
pols, evitar despertar a dlvida sobre . a verdade e ev.-
tar tratar de escéndalos viclentos ou atudis.

§ 278 Como o poetfd, quando ele préprio fala, pin-
ta o lado da colsa que ele se repr_esenm de seu
ponto de vista, com fodas as impressoes due produz
em suds faculdades de conhecer e de desejar, c;:
parte subjetiva da aparéncia ocupa um ugar consi-
derdvel em seus quadios e G indlvlduoiicfade do pen-
samenio e da sensiblidade do poeta i se mls?’urctm
totalmente, Podemos, pols, facimenie deduzir dai que
o cardater sublime dos pensamentos, a ﬂnurc_: das Ima-
gens da maginagdo e a nobreza das paixdes devem
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e‘ncom‘raﬁse no préprio poeta, se fornecem uma ma-
térla nafural @ esponi@inea qos seus, quadros e che-
gam até a determinal o colsa, e seus lados, que o
poeta Juiga dignos de seu entusiasmo ou gue o entu-
s{csmc:m. Disso resulta, maesmo se o poeta delxe ao fi-
Idsofo o cuidado de determinar o que sdo o nobrezy,
o’ sublme e o finura de verdade, que ele deve po-
rem fer naturaimente uma aptiddo para se entfusics-
mar por sua representacdo, aptiddo sem a quc seu
poema ndo seria multo diferente de um mero relaio
hisidrico. A verdadeira grandeza de um poety &, poi-
tanto, determinada ndo somente pelo el@ do pensa-
mento, mas princlpalmente pelo préprio pensarmenio.

§ 279 Mas se o poeila representa ouiros caracteres,
ou poique somente os descreve, ou porgue os faca
falar, ou ambas as coisas, deve também representda-
los com a impressdo que causam em seu espillio, se
?odcgvic: d representagdoe deve ser redlmente poética
e ndo somente histdrica, Ora, se os imites que o mo-
r‘ql Impde (§ 277) ndo devemn enfravar seu entusiasmo,
€ evidente que o fipo de espiife do poety deve es-
tar por natureza inclinado o mostar, na-pintura de
cada c:c:ré:‘rer, c que nele & digno de amor ou de re-
puUlsd. E por sso que, quando faz falarem outras pes-
sorfzs, o poeta dispde de um duple ponto de vista, ou
afeé de um ponio de vista multiplo, em seu quadro.
Em primelro lugar o ponto de visia o partir do qual o
pessod que ele faz falar considera <s colsas: em se-
gundo lugar, os ponios de vista de seus infericcutores:
por fim, o ponto de vista a partk do qual o poeta
considera toda o cena e gue deve ser também o
ponfo de vista de seus leliores, Este dltimo ponto de

_visia distingue o obra do poetd, enquante poetd, do
relato histdrico, uma vez que esie Giimo deve descre-
ver 'd colsa tal como @ em sl forg de todo ponte de
vista particular, e deve portanio eliminar fotaimente s
partes subjetivas da aparéncia (85 274 e 278). |

_§ 280 Os quadros do.poeta jJd podem ser, por sl
mesmf)s. suficlentemente elevados para ocupar o
c::tengap do leitor. Porém, existe, em pariicular nas pe-
gas dramdilcas e nas epopélas, cenas em gue o lel-
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tor espera cerfes quadros. O poeia deve aié mesmo
provocar essas cendas para ficar dinda mais seguro dd
atencéo eievada e fime da parte do leitor. Tals qua-
dros séo, com relagéio do lejtor, de dois fipos: com
efeito, cu ele aproximadamente prevé o confeldo do
guadro e gquel entdo somenfe conhecé-lo tal como é
pintado pelo poeta: lsso exige mulfo entusicismo como
scorre, pol exemplo, quando € preciso pintar os con-
trastes ou excessos de palxdo; ou entéo o leffor n&o
prevé o conteddo do guadro, como, peor exemplo,
guando novos dcontecimentos muddadram o ponto de
vista dos persongagens: heste cdaso, © leltfor ques co-
nhecer as Impressdes que essas mudangas de circuns-
téncia provocam sobre cada um deles, guat influén-
cla tém sobre o desenlace cinda incerto ou em gue
medida o tomam ainda mais Incerfo. Os iados da
colsa que os persondagens consideram 5Go objefiva-
mente diferentes quandeo algumas das partes das e-
lagdes da colsa s&o conhecldas de um personagem
e ndo dos demals; porém, sfio apenas subjetivamen-
te diferenies quando cada petsonagem mistura a re-
presentagdo dessas partes e dessas relagdes da colsa
sua maneira Individual de pensar e de sentw. Essas
duas diferengas, que podem mudar por ocasido de
novos acontecimentos, transformam aos oihos do leitor
o colsa em intiga complexa que ocupa fotadimenta @
sud atengdo.

§ 281 O poeta ndo pode confomnar-se exatamente
& maneira de pensar do leitor sem enfraquecer seu
entusidsmo e formnar sua poesia mais insipida, o menos
que sso ndo seja precisamente O cdusd de seu enifu-
siasmo. Sua acdo consiste em arrebatar o espirfto do
lelior como urmn rio. Pelo contrdrio, © orador estd bem
muais forgado o fundamentar seu propdsite na manel-
ra de pensar de seus ouvinfes e a s& mudar essd
maneira de pensar se ndo puder nela fundamentar
seu propésito. Alids, € por Isso que o orador deve re-
oresentar-se o ponfo de vista o paortir do gual o3 ou-
vintes considerariam sua exposicdo se ele apenas fa-
lasse, a fim de chegar o desvelar para eles os lados
e as relagdes da coisa que dihda ndo conhecem, &
o expd-las de tal mode que produzam a impressdo
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N almejoda no espilio dos ouvintes.

§ 282 Orq, Isso ¢ algo que aconfece mesmo nag vi-
da corrente onde devernos tomar os' homens tal co-
‘mo sdo, tanto em seus discursos como em ‘suas deck
sbes e acgdes. Quanto mals conhecerrmos o ponfo de
vista do quat outros se representarn as colsas, tanto
. . nais serd facll prever seus pensamentos, decisdes e
- agdes, e saber em que medida serdo a favor ou
" conira nossas infengdes quando as descobrmmos para
eles ou delxarmos gque vejom uma parte delas. J& In-

- dicamos (§ 271) como podemos utllizar esse conheci-

mente do ponto de vista de outros, e inversamente

7 como também podemos ser-hes Uil gracas a ele; re-

~oi. cordamos lsso agora apenas porque ds duas colsas
“i - devemn estar interligadas,

§ 283 A previsGo do futuro constitul também um<
parte da peispectiva tanscendente: el & aglnda mals
Importante quondo os mévels da vontade, se fizermos
abstragdo dos puros e nobres Instinfos de gratidéo,
5Go todos Hhados do futuro. Jd indicamos no capitulo
anterlor (§ 164) qual é o requisito para determinar e
. prever as chcunsténclas e as mudangas futuras, O es-
7 bogo em pespectiva do future pressupbe que estejo-
" mos certos dele. Habltualmente, utlizamos tal esbogo
quando nos gueremos convencer o nNds Mmesmos ou
convencer os oulros o tomar uma declséo cuja atug-
- llzagdo acarrete uma série de conseqiénclas que tém
. em sl alge de agraddvel, de seduiocr, de vaniajoso

. ete. Porém, o que aqul é universal, o gue ndo de-
- pende de clrounstanclas particulares e conceme & vi-

- da em geral reside emn todos os mévels e em todas
as representagdes que garantemn o nossa franglliida-
de de espilto (§ 146) e mostram que tanto a satisfa-
¢do quanto o serenidade e o felicidade que dela re-
.. sullam ndo tém sede nas clicunstdncias exterores,
Cmas sim na alma. Este & um tema que tem muiltas
vezes preocupado o poeta e pode preoccupd-lo mul-

: '_ to mals, principaimente se essg satlsfagde ndo deve

ser confundida com uma insensiblidade ¢ uma indife- -
Lo Tenga estdlcas (§§ 141 e 278). De resto, essq perspec-

.+ v sobre o futuro, mesciada de esperanca e apleen-
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sdes, fornece ao poela, nas pecas dramdticas, cenas
comoventes, fanto quando o leitor conhece de am_‘e-
m&o o desenlace e, por conseguinte, ¢ quadro’ ©

. agrade gpenas pof sua.beleza, quaonto quando ele

alnda estd Incerte sobre seu deseniace e, interessan-

‘do-se pela pessoa que fala, compartiha com ela, por
_assim dizer, o reconforto e as apreensdes,

§ 284 Na medida em que o musica pode servir
parg despertar as paixdes, para as exprimi, ou mes-
me para tomar o poesia mais Infensa, devernos agul

“levé-la em conta, embora seja dificll determinar em

que medida a muisica designe pensamentos, sensa-
cOes e possa ser ullliizada no lugar do iingucgem. A
arte da oratéria, e ainda mals a poesia, tém no mo-
vimento dos periodos e na varedade das silabas algo
de musicdl, Isto €, uma hammonia que apraz acs ou-
vidos e forna a exposicdo rmais sedutora. Pel mesma
razéio, o canto pode confibulr mulic para tomar m?ls
vivida a entonagdo das palavrcs, guando a poaixGo
indica ¢ melodia, A experléncia nos ensing que mes-
moe o mulsica puramente Instrumental pode despeftc’:r
paixdes e movimentos do corpo. As inflexdes da mu-
sica milltar devemn. ser avidentemente diferentes do en-
canto gue progaicion.a uma serenaic; esta, por sua
vez, deve ser diferente da tonalidade estimulante q&ae
preporciona a musica para dangar. A deteminacdo
das finas diferengas entre cadda Instrumenio, cadu_
melodia, cada som e cada um de seus efeitos sobre
o espififo pode, pols, contribuit multo, na midsica vo-
cal, para dar relevo & enjonagdio das pc:lcz_qu atra-
vés de uma escolha apropriada do som e da melo-
dia; Isto é particulaimente verdade quando levamos
em conta as meodificacdes da voz que pode ser mals
dura, mals doce, mais ftmada, mais agressiva, mF:Is
dolorosa efc.. um orador, mesmo sem conhecer mask-
cq, deve saber modular e utilizar o musica conforme
o conteldo de seu discurso, Esid claro que, segundo
o.que dissermos aclma (§ 269 e seguihtes) tudo Isso

- pertence também, em grande paorte, s perfelgdes do

teatro.

- § 288 Indicamos até o momento as diferentes par-
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tes da perspectiva franscendente, Percebemos, o
compard-idas, que elas sdo multo diferentes umas das
oulras & que cada uma recobre um campo mulio
extenso. klas se diferenciam principaimente pelo que
& escohido para representar o coisa: pode ser gue se
fratern de quadres, modelagens, esculiuras, imitagdes,
agdes, gestos, pensamentos, palavras, sons etc, Esses
melos de represenfagdo podern, pol consegulnie, ser
de mesma natureza gue o colsa representada, ou de
natureza diferenie. Porém, o ¢gue pressupomos em fo-
dos eles & que representam apenas o aparéncia da
coisa, pols & b sob ewma condigdo que eles ingressam
no campo da perspectiva transcendente,. Contudo,
nessa pressuposicdo ndio fazemos diferenca alguma
enfre g apdaréncia vazia e o aparéncia redl, porgue
ambas podem ser desenhadas; alids, o perspectiva
éptlca e a pintura fompouco se interessam por essa
diferenca e um pintor representa, se seu projeto o exl-
gir e se sdo representaveis, todos os jogos da imagi-
nagdo, as visdes, as imagens sonhadas efe., assim co-
mo um poeta também fard disso um fema para seus
quadros, guando pode uillizd-los.

§ 286 Aldm de mals, como consideramos aqui ape-
nas o que & geral na gparéncia, ndo nos podemos
deter nas tecorias pdrticuidres de cada uma- dessas
partes da perspectiva franscendente. Com efeito, elas
ofereceriam ¢ cadda vez matéra para um grande nd-
merc de artes ou de ciéncias particulares, algumas
das quais ja existem, alids, na realldade, Indicamos
mais pormencirizadamente nos capliiulos anteriores o
gue devemos observar em cada espécle de aparén-
cla e em que medida as espécies se separam da
verdadea, Qs slementos que Indicam come a perspec-
tiva geral desenha e represenid a aparéncia a paril
da verdade ]& se encontfram em capiiulos anterores,
Desenvolveremos, pols, alguns ponios, somente o fitu-
lo de exempios.

§ 287 A aparéncia psicoldgica vazia temn lugar
quando o lado gue nos representamos como estando
na colsd nela ndo estd; a aparéncia real, pelo con-
réirio, ocorre guandeo o lado que nos representamos,
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ou do menos cula Imagem nos represenfamos, estd
na coisa. Porém, como essas duas espécies de apa-
réncla podem causar umd Impresséc sobre o espiifo
& sobre a vontade, os dols casos que consideramos
mais ccima (§§ 271 e 282) sdo importantes porque
nos devemos pautar em nossas relagdes com os ou-
tros homens pelo que ds colsas lhes parecem ser.

§ 288 O vazio na apdréncld reside essencidlimente
em sud parte subjetiva, gue a imaginago, os pre-
conceifos e o3 paixdes misturam & parte objeilva, e
que deve, pois ser deduzida da maneira de pensar e
de sentir pariicular a um homem. Porém, se sabsmos
o gue a colsa é no fundo e o Mmesmo tempo como
aiguém a representa para s, podemos entdo deduzlr
dessa diferenga a malor parte das fonfes subjefivas
da aparéncia; gragds d um grande nimero de expe-
riéncias semelhantes, chegamos do dque & universai
messas fonies que se estendem d multas colsas, em
virtude do lsocronisme gue ocorre; podemos assim de-
termninar mals exatamente o ponic de vista e os lados
da coisa que alguém se representd (§ 19, § 136, §
137).
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TRADUGAO .DOS PRIMEIROS
PARAGRAFOS DA AESTHETICA,
ASSIM COMO DO CAPITULO SOBRE
A VERDADE ESTETICA*

§ 1 A estélica (teoila das aries Hberals, doutrina do
conhecimanto inferlor, arte do belo pensamento, arte
do andiogo da azdo) @ a ciéncia do conhecimento

. sensivel.

§ 2 O grau natural que aicongom as faculdades

" de conhecer Inferlores apends pelo uso, sem serem

metodicamente cullivadas, pode sér chamado de ES-
TETICA NATURAL. Ela pode ser dividida, como de ordi-

" ndric ocorre com a légica natural, em estética Inata

- o belo espilio Inato -~ e em estética adagulida; esta,

- por sug verz se divide em uma estética doutrinal e

uma estetlca aplicada.

§3A uﬂlidctde principal do estética arfificial, gue
vemn acrescentar-se & estética natural, consiste, entie
outras colsas, 19 ern fornecer umé matéra apropriada
das cléncias que devern antes de tudo ser adguindaos
pelo _entendimento; 2° em adaptar o gue é conhech
do c&ientlficamente &4 copacidades de todos; 3¢ em
reﬂﬁcqr © conheclmenfo para além mesmo dos limites
do que podemos ‘conhecer distinfamente; 4% em for-
neaer_princ;plos corre?os o todas as atlividades con-
templativas e ds artes fiberals; 52 em fazer com que,
na vida.comum, hunfemos sobre todos no que ternocs
de fazer, havendo igudldade de condigdes,

* A traducdc que se lerd ndo visa & elegdncia, e sm & precisdo,
indispensével parg uma Interpretagdo comreta deste texto dificit.
Agradego a meu amigo Sylvaln Bonnet, que coniriibdu com © pre-
cigse concurse de sua competéncio pora a elaboracdo desta fra-
dugso,
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§ 4 Dal seus usos especials: 1% filoldgico, 22 herme-
néutice, 37 exsgéiico, 42 retdrico, 5% homilético, &2
poetlco, 7° musical ete.

§ § Poderam ser dirigidas & nossa cléncla gs se-
guintes objegdes: 19 que seu campe é demaslado
vasto para que ela possa ser apresentada de manek
ra exaustiva em um so tratade, em uma sé exposL
cdo., Minha resposia & que concordo, mas aliguma
colsa @ melhor do que nada; 2° que ela se. confunde
com a retérica e com a poéticd, Minha resposta é
que a) seu dominio & mais extenso; b) abarca obje-
fos que essas disciplinas tém em comum com outras
artes, assim como entre ejas; e guando forem exami-
nadas adul no lugar apropriado, cada arte deverd
cultivar seu terreno prépric de manelra mals fecunda,
sem se presiar inutilmente a um dupio emprego; 32
que € o mesmo que o crifica. Minha resposta é o)
que existe fambeém uma crifica bglca; b) que certa
espécie de crifica & uma parte da estética; ©) que
para esta um conhecimenic prévio do restante da es-
téfica € guase necessdrio, s& ndo quisermos, quando
se frata de qjuizar sobre belos pensamenics, belas pa-
lavras ou belos esciitos, discutir puros e simples gostos.

§ & Poderiam objetar & nossa cléncia que 4% as im-
pressdes dos sentidos, os produtos da Imaginccdo. as
fdbulas, os tormentos das paixdes eic, s&o indignos
dos fildsofos e se situam agquém de seu horlzonte. M-
nha resposta & que a) o flldsofe & um homem entre
os homens & ndo & bom que pense que 1&o grande
parcela do conhecimento humano the seja estranha;

b) isso é confundir a teorla geral dos belos pensa-
menios com a prdfica e a execugdo partlcular.

§ 7 Objetar-se-d que 5% g confuso é mée do ero.
Minha resposta & que o) ela é o condigcdo sihe qua
non da descoberta da verdade, |& gue o nalureza
néc dd um salio da obscuridade & clardade. £ pela
qurora que passamos da nolte para o melo-dics b) &
necessario que nos ccupemos com o confusdio preck-
samente para gue dela ndo nascam erros 8o nume-
rosos & tGo imporianies ¢omo os que obsernvamos em
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guermn com eld ndo se ccupa; ¢ ndo recomendamos
a confus@o, mas sim gque refifiguemos o conheclmen-
o, na medida em gue nele se mistura necessatia-
menfe alguma confusdo.

§ 8 Obletar-se-d gue 62 o conhecimento distinto
tern mais valorn, Minha resposta € que @) ne que. diz
respeitec a um espirifo finito, lsso vaie apenas para os
colsas de importéncla superion b) um conhecimento
n&o exciui o outro; ©) é a razdo pela gual, conforme
as regras conhecidas de maneira distinta, cornegamos
pondo em ordem as coisas gue devem ser conhech
das segundo a belezd, de tal modoe gue dela sufja
em consegléncla uma distingdo bem maior,

§ ¢ Objetar-se-d cue 72 é de se ftemer gue, culfi-
vando o andlogo da razdic, o teritdrio da razdo e do
rigor sofra daneos. Minha resposta é gue o) esse argu-
mento é dagueles que estdo antes d nosso favor,
poique € o mesmo perige que, toda vez que procu-
ramos uma perfeicGo composta, incita & prudéncia
serm sugerir gue se esteja negllgenclande a verdadei-
ra petfeicdo:; b) o andloge da razdo, se ndo for cul-
fivado & se estiver dinda coreompide, nGo deixa de
ser danoso & razdo e o um rgor mais estrito.

§ 10 Objetar-se-d que 8% a @stehCG & uma_ arte,
néic uma ciéncic. Minha resposta é que @) essas ndio
sQo capczcidodes oposfcs Quanias artes, que antes
eram apenas artes, agord s@o iambém ciéncias? &)
nossa arte pode ser demonstrada, como serd provado
pela expernéncida. so também aparece o priorn pelo
fato de que o psicologia e outras disciplinas vizinhas
fornecerm muitos principios segures: ela merece, entdo,
ser elevada go nivel de cléncid, como ensinam os
usos evocados, enfte outros, nos §§ 3 € 4.

§ 11 Objletar-se-4d que 92 se nasce aesteta como se
nasce poetfd, e ninguém se forna esteta. Minha res-
posta {cf. Hordcio, Arfe Poética, 408; Cicero, De Oro-
tore, 2, 60; Blfinger, Dilucidationes. § 268; Breltinger,
Von den Glelchnissen®, p. 6) é gque uma ieofia mals

* bas Comparogdes (NJT francés).
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completa, que se apdle mals na aulordade da ra-
zGo, mais exala, menos confusa, mals segura, Mmenos

precdria (§ 3) & dtil ao esteta nato,

§ 12 Objetarse-& que 10¢ as faculdades Inferlores -
o came - devemn ser mals sub}ugcsdcss do que excha-
das e reforgadas. Minha resposta é que q) o que se
exige & o impéro sobre as facuidades inferiores, ndo
a thania; b) parg esse fim, na medida em que lsso
pode ser obiido naturaimente, o estéfica nos levda co-
mo que pela mdo; ¢ ndo se trata, para os estetas,

~ de excliar e reforear as faculdades Inferdores, uma vez

que elas estdo corrompidas, mas sim de as dirigir pa-

Ja que ndo sejam dinda mals comrompidas por deplo-

ravels exsiciclos ou, sob o prefexto preguigoso de evi-
tar o cbuso, para ndo delxaimos desaparecer © uso

- de um talento gue Deus nos concedeu,

§ 13 Nossa estélica, como a légica, sua Imé mals

velha, divide-se em

| - TEORICA. Ela é eni@io doutrnal, geral (3¢ Parte),

- proporciona principios ‘t" Q. respei?o das colsas e do

- que deve ser pensado: é a HEURISTICA (capitulo B); 2°

o respelfo da ordem esclarecedora: é o METODOLO-
7 GlA (capitulo ) 32 a respelto dos signos, expriminds o

que é pensado e ordencdo da bela maneka: é a $E-

MIOTICA (capitule HIl).

I - PRATICA. E entdo aplicada e especial (29 Parte).

“'Nos dols cases, "0 quem houver escolhideo o assunto

[ _segundo seus meios, ndo faltardo nem abundéncia,
. nem ordem esclarecedora’. Que o assunto venha em

primelro lugar, depols o ordem esclarecedora e em

< dimo lugar venha o terceira preccupagdo, o dos sig-

nos.

1. Hordclo, Epfstoia, I, Bl versos 40 ss.
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PRIMEIRA PARTE:
ESTETICA TEORICA
CAPITULO I: HEURISTICA.
SECAO | A BELEZA
DO CONHECIMENTO

z

§ 14 O alvo da estética é alinglr a perfelgdo do
conhecimento sensivel enquanito tal - que é o beleza
- @ evifar o Imperfelgdic do conhecimento sensivel en-
QuUAnts” tal - que & a fealdade.

§ 15 O esteta ndo se ocupa enguanio tal das per-
feicdes do conhecimento sersivel que est@o ocultas o
tal ponto gue permanecem totalmente obscuras para
nés, ou podem sef consideradas apenas pelo entendl-
mento.

§ 16 O esteta ndo se ocupa enguanto tal das Im-
perfelecdes do conheclmento sensivel que estGo ocul-
tas a tal ponto gue permmanecem totaimente obscuras
para nds, ou podem ser descobertas apenas por um
juize do entendimento,
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SECAO 27: A VERDADE ESTETICA

§ 423 A terceig preocupagdo®, guanto g3 colsas
em que deveros peansar de rmaneira elegante, deve
ser o VERDADE, mas aqui se frata da verdade ESTET-
CA, isto &, dao verdade enquonto deve ser conheclda
de rnaneira sensivel. Sabemos que d verdade metafi-
sica dos objetos estd em sud conveniéncia com oS
principlos mais universals e, G partir disse, compreende-
mos porgue Leibniz afima na Teodicéla cue: "Pode-
mos dizer de certo ponto de vista que © principio de
contradic@o e o principio de razdo sufleiente est@o
contidos na definicdo do verdadelio ¢ do falso®, Pois
a representacdo do verdadelrs metafislco em aigum
objeto, na medida em gue ocorre nd alma de um
sujelto determinado, & essa conveniéncia entre repre-
sentagdes e os objetos gue d maiorla chama de ver-
dade légica e outros de verdade esplitual, verdade
da afelgdo, da correspondéncia e da conformidade,
go passo que chamam g verdade metafisica de ver-
dade materlat

§ 424 A verdade metafisica poderia ser dita objeli-
va, a tepresentagdo numa dadd oima do que é ob-
ietivamente verdadelro poderia sel dita VERDADE SUB-
JETIVA. Para empregar um vocabulario mais ccessivel,
porém mais amplo, chamda-la-emos de lbgica, com d
maloria dos flidsofos, para que esiejamos de ccordo
sobre o coisa pela gual antes de maois nada, tudo is-
so é retornado mais precisamente. De fato, parece-
me evidente que o vardade metafisica ou objefiva,
se guisermos assim chamad-la, representada em uma

* As dugs primeires sdo o “igueza estéliea” (§ 116} & a ‘*grandezo
astélica” (§ 177). Por vezes suptimimos as Teferéncias internas ao jes-
tante da Aesthefica (Nol francés).
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dada alma de tal modo que se transforma em ver-
dade i6gica no senfido amplo - ou verdade espidtual
e subjetiva -, ora se moshra Qo entendimento no es-
sencial como contida no espliifo gquando se acha no
que é distintamente percebldo por ele - ela é enido
verdade LOGICA em sentido ESTRITO -1 ora se mostra
go andlogo da razdo e &s faculdades inferiores de
conhecer, ou exclusivamente, ou entdo no essencial -
ela é entdo verdade estética.

§ 425 Lede, U VOs TOGO, © conselho que Chremes,
no Heautonfimoroumenos de Teréncio, d& a Menedse-
mo e verels que em sug resposta ele pos assim dizer
fole da verdade estétlca: "Tu me pareces dizer o ver-
dade e dizer o colsa como ela &', Pensal nas safiras
gue ndo hesitam emn expor umnd werdade gque (com
freqqiéncia) faz ndgscer © adio™, nem em ‘machucar
com uma verdade mordaz as orelhas delicadas™, Elas
estdio como que prolegldas por seu priviégio: "Quem
me impede de dizer o verdade bincando? Compa-
rai-as aos conseinos praticos, apareniemente do mes-
mo teor de um moralista que faz sua exposigdo de
modo mais elaborade e mais clentifico: verais enfdo,
por exemplo. a diferenga que existe entre a verdade

estética e a verdade ldgica em sentida estrifo.

§ 426 As meditagbes lbgicas e estéticas &€ comum
a vitude que Cicero descreve de maneia guase uni-
versalmente vallda e que reside "'na percepgdo do
que em cada coisd & verdadelro e puro, daguiio
com que estd em conformidade (frata-se do acordo
com o principic de contradigdo), do que dela resultd
(rata-se do acordo com O principio deo fundamenta-
do)., daguilo de onde nascem fodcis @s colsas, que é
causa de toda colsa (frata-se do acordo com 0s prin-
cipios de razdio e de razd&o suficiente)’. Porém, en-
quanto essas meditagdes ibgicas se empenharn em
atingir uma percepgdo distinta e intelectual dessds
colsas, as meditagdes estéficas tém muito que fazer,

J
. Teréncio, Heautontimoroumenos, 490.

. Terdéncioc, Andrica, &8,
. Pérsio, Sdéfiras, 1 107,
. Hordicio, S&tiras, L 1 124,
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ficando no interior de seu préprio horlzonte, perceben-
;. do-as de manelia suill pelos sentidos e pelo andlogo
{ da razdo.

§ 427 Se chamamos ESTETICOLOGICA a verdade es-
phliual e subletiva, isto &, a verdade das represenia-
¢des que até agora s6 fol chamada de logica, essa
. proposico ndo estabelece uma distingdo segundo a

" qual certas verdades estéticas, e mesmo muitas, ndo
sejorn @o mesmo fempo loglcamente verdadelras - o
que de -bom grade concedamos. Quando Lucréclo
I imagina a prosopopéla da natureza diigida a quem
7. se recusa a mormer, acrescenta, ndo sem verdade!
"Que responderemos sendo gue a naturezd Intenta <
instouragdo de um justo processo e expde em suds
palavids uma causa verdadeira? - quase fudo & o
mesmo tempeo loglcamente verdadelo.

: . § 428 N&io negamos, néem Ignoramaos 22 que o ver-
. dade estéticag nas partes gue devem ser retratadas
" com beleza propeiciona com fregléncla a verdade
ibglea do tode, e dificimente poderia ser de oulra
. manela, uma vez que a jungdo das partes estd aco-
pada e fol levada a seu termo. Notamos somente
que a verdade, enguanto intetectual, nunca ¢ direta-
mente visada pelo esteta; se de maneira indireta uma
tal verdade advém, emergindo de diversas verdades
estéticas, ou se ela coinclde com o verdadelo esté-
flco, o ésteta que pensa de maneira racional se fell-
cita com lsso. mas ndo era Isso gue se buscava no
comego.

§ 429 Seja uma verdade. idgica - em sentido astriio,
evidentemente - que s& possa ser pensada pelo en-
tendimento, quer por parte do sujelto que suposta-
mente produz belos pensamentos, quer da parte das
pessoas &s quals anfes de mals nada os pensarmnentos
dele se dirigem, e suponhamos gue tanto para um
come parg os outros essa impossiblidade ocorra cons-
tantemente ou somente em certas chicunsténcias: es-
sa verdade é entdo siuada para além do horlzonte

5. Lucrécio, i, 950 ss.
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estétice e é com razdo desdenhada, peloc menos no
momento presente. Pensal no eclipse do ano passado
comoe um astrbnomeo (ou com astrdnomos) que seja
ndo somente fisico mas também matemdtico, e de-

-'pbls' pensal como pastor dirigindo-se o seus compa-

nhelros ou & sudg bem-amada. Quantas verdades que,
no primelio caso, eram objeto de Nossos pensamen-
tos, deveremos totaimenie negligenciar no segundol

‘§ 430 H& verdades t@o Insignificantes gue sud bus-
ca ou sua evocagdo estd aquém do horizonte estéil-
co, pelo menos aguém da bela grandeza, gquer seja
da grandeza absoluta ou da grandezda pelo menocs.
relativa, © esteta ndo se ocupa de modo aigum des-
sas verdades Infinlfamente pequends. Tampouce acha
que fol escrita paia © historlador essa el severq, sem
excegdes, que prescreve nada calar de verdadelro;
iendo por seu lado!

“Um bando ardente de jovens langa-se sobte
margem hespéride.

"Mas o pio Enélas ganha o cume da montanha on-
de vela a alta estdtua de Apolo e, a alguma distén-
cla, o retho sollidrio da assustadora Sipila, esse antro
enorme...”t, o esteta ndo tem atengdo nem pensa-
mentos para o gquestGc de saber com que pé Enélas

“tocou pela primelra vez o chéo da Halie; no entanto,

nada mails verdadelro: ele ¢ focou ou com © pé es-
gquerdo ou com o pé dielfo, a menos que tenha sido
cormn os dols pés gao mesmo fempo, © que ndo cdl
bem.

§ 431 A verdade estética exige | a possiblidade 12
absoluta dos objetos do pensamento elegante, na
medida em que deve ser conhecida sensivelmente, Is-
to é, uma possiblidade de natureza tal gue, num ob-
jeto que decidimos contemplar per ele mesmo, 7o ]
nao se delxem observar, pelos sentidos e pelo andic-
go da razdo, tragos caracteristicos que se confradi-
garm mufuamente. Uma cerfa desigualdade entre ©s
defeltos contém essa possibilidade e por conseguinie
ela & também esteticamente verdadeira.

U

&, Virgllo, Eneida, VL 5 ss
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Pelo contrdrio, "aquelss gue Jgom iodos os defel-
fos Iguais ndo esido & vontade guando retomam &
reclidade; &m contra si o senso comum, o moral ¢ d
propila utiidade, que ¢ como que o mde do Justoc e
do eqlitative'.

§ 432 A verdade estélica requer a possibiidade 2°
hipofética dos seus objefos, & esta, por sua vez, é A)
naturdl, enguanto ndo estd mals ligada a uma liber-
dade determinada e pode ser julgada pelo andlogo
da razdo. Encontro-a na Eneida:

“Entdo, o Pal fodo-podercso, gue tem sobre fodas
as colsas o supremo poder, cormega o falar. Enguan-
to discone, a alfa morada dos deuses se faz silencio-
sa. Embaixo, @ ferra freme; no alio, o éter se cala™,

§ 433 A verdade sestética requer uma possiblidade
B) morai nos obletos a) em sentido amplo, de tal sor-
fe que as coisas que s& possam dervar da llperdacie
sejam lguakmentie de mesma natureza e de mesma
dimensdo que agquelas que parecem ao andliogo dd
1azdo vl de uma licerdade dada, de uma persondll-
dade dada e do cardier moral de umn homem deter-
minado, Tal ¢ o imperative gque pretende due "'nos
aproximemos da verdade da vida®, imperative em vir-

fude do qual estd longe de ser indiferente gue quem

fale seja "um velho serenc ou um jovern drdentfe,
uma darma Imporiante ou umg ama-de-leite diligente,
um comerciante ern viggem ou um camporiés gue
culfiva seu quinhdo verdejante, um habliante de Col-
gquida ou da Assiria, um natural de Tebas ou de
Arges'?, ou que o objefo seja uma colsa com Que
nos OCURAMGos OU UMa pessea. '

§ 434 *Ouve o gue desejo, @ o publico comigo, fu
que buscas um admirador que figue e ficard sentado
até que a cortina desga e o cantor diga: ‘Voces,
aplaudam!’. Deves retratar exatamente os ragos pro-
prios de cada idade e dar aos cardcteres e as jdet-

7. Horbcle, Sdfiras, I i, 96 ss

8, Vitgilio, Eneida, X, 100 ss

Q. Cleero, De Oratore. 1, 220,

10. Hordcio, Epfisfalas, H. L 1156 s
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des camblantes as cores gue lhes convém /.../. Deter-
nos-emos sempre nos fragos que se ligam e se vincu-
larm o uma idade determinada™, Els por que Hodclo
aconselhava também uma filosofla pratica, por assim
dizer aplicadd, pols quem se atém rngorosamente
ela “sabe com certeza dar a cadd personagem os
fracos que the convém"? e, ja percebendo nc seu
tempo o utlidade dessa arte ou desse conhecimentc
gue Inauguraram os caracteres de Teofrasio e que ©
Teofrasio francés™ mals tarde enriqueced, "ordenava
examinar como erudito imitador o exemplo da vida e
dos costumes e deles tirar palavras gue fossem vi-
vass,

§ 435 A verdade estéllca requer a possibilidade
moral b) em sentido estritc, ndo somente naduele
mesmo que pensd, mas fambém nos objetos gue ele
deve, de maneira expliclia ou impgliclta, fornar um
breve Instanfe crivels em seus belos pensamentos, por
examplc, se estes descrevem o Agueronte; mauas frata-
se somente dessa possibllidade moral que chega aos
sentfidos e cal sob a Jursdigdo do andloge da razdio.
E essa verdade moral segunde a gual, diz Hordclo, "o
verdadeiro consiste em medirse por seu pidptio matio
e em calcar-se por seu pé™t Assim come chamarel o
verdade posiulada nos §§ 433, 434 de VERDADE MO-
RAL EM SENTIDC AMPLO, antes chamarel essa verda-
de de verdade morai EM SENTIDO ESTRITO, e de ver-
dade morad NO SENTIDO MAIS ESIRITO o adeguagdo
dos slanos a nosso esiado de espiilto: se este Ultimo
tor virtuoso, a verdade moral no senfldo mais estrifo
serd premiada com o fittle de.sinceridade: se, pelo
contrdnio, for vicioso, eld encernard a ignominia do Im-
pudor indiscreto, ‘ i

§ 436 Cicero rmostra com elegdncia no Pro Murena
os limites esiéticos dessa verdade moral porém estefi-
ca, dessa dignidade em um pensamentfo detado de

11, /b, 183 ss © 178,

12, b, 315 ss

¥ frata-se, bem entendido, de Lo Bruyére (NdGT francés).
13. Hor@cio, Esplfolas, 1, M, 317 ss.

14. Hor&cio, Espistolas, I VI 98,




¢ o

HOMO AESTHEYICUS
ANEXO

- -certo encanto, guando afiima! "Mas Catdo comporta-
se comige cde modo severo e & maneira de um estdl
‘eo, nega gue sefa justo ganhar a benevoléncia de
outren oferecendo janiares”; e, tormando o defesa da
verdade estétlca desses costumes contra os quals in-
vestiu Catdio como se fossem uma disputd, ele res-
ponde! "Horrivel discurso, que, no entanto, ¢ use, a vi-
- da, os costumes, a prépria cidade rejeltamn /.../. € por
lsso que Catdo ndo crtica com um discurse multo se-
vero o gue Institufam nossos antepassados e ¢ propria
reciidade e a duragdo do Impéro confimam /./. ©
gue dizes - que o espilic dos homens ndo deve ser
" impelde o disputar magistraturas com nenhuma outra
consideragdo a ndo ser a da dignidade (enguanto é

. concebida de manelra puramente Intelectudl peios fi-

Kosofos} - tu mesmo, em guem se enconha a dignida-
de suprema, ndo o observas. De fato, por que pedes
por alguém gue te aconselhe, que te aqjude? /.../
Slue dizer do fato de que tens um nomenclador?'s

§ 437 A verdade estélica requer para os objetos de
um belo pensamento | que eles estejam ligados &
suQ causa e a seus efeitos, na medida em que essa
- ligagde deva ser conheclda de manela sensivel por
Intermédio do andlogoe da rmzdo. Tomemos o exemplo
do Corlolano de Tito Livio: ele se deu conta de seu
. préprio nome e de sua autorldade primordial; dal seu
excesso de oiguiho diante do poder tibunicio; dai o
céiera da plebe; disso resulia o exiio de Coriclanc e
a hostlidade de seu coragdio, gue o anasta para os
volscos, ndo sem que o razdo disso, segundo o que
precede, seja evidente; em segulda, ele confessa a
seu anfitiiGo Tullus suas Intengdes belicosas para com
os romanos &, eém conseqiiéncia disso, ocone o arfifi-
- clo chelo de asticia de Tullus e o renovada Indigna-
cdo da plebe volsca coniia os romanos's.

- § 438 B conseqliéncla disso, a guerra é decidida
e os chefes sdo Tullus @ Marclus, nosso Coriclano, exi-
lade romano. Em razdo de sua coragem, os Inicios

‘sGo favorGvels qos voiscos, o plebe romana treme:

- - 16, Cleero, Pro Murena, 74 ss.
146, Tdo Livio, I, 33 s
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dol uma primelra embalxdada dos romanos e o otroz
resposia que ela traz; voliando-se para © inimigo, ndoe
& receblda, O¢ sdacerdotes vérn, poils, suplicar Cotlola-
no. Como eles também fracassam, um medo quase
ferninine invade Roma. Por fim, g . mde de Coriolano,
sua esposa e o mulliddo de mulheres comovem seu
coragdo endurecldo e, para gue Isso ndo parega
acontecer sem razdo, ¢ historlador imaging um verdao-
dellamente patéfico discurso da mée. O acampa-
mento Inimigo & levantado, mas Corloiano ndo desa-
parece sem que seja fella mengdo oo que lhe resta
como destino. E erlge-se em Roma um monumento &
Fortuna Feminlna'. Que harmonia nesse relato, ent-
quecedor e recreaflve pora os lelfores ou Ao menos
para o andlogo da azdiol

§ 439 A verdade estélica requer a possiblidude alb-
soluta e a possibilidade hipoiética dos seus objeios,
ehguante sdo percebldas de maneirg sensivel toda

- possibliidade exige o unldade, abscluta para o possl-

billdade absoluta, hipotética para a possbilidade hipo-
tética, Por consegulnfe, a verdade estética requer
também uma e outra unidade parg o gue deve pen-
sar, na medida em gue podem ser apreendidas de
maneka sensivel, a Inseparablidade das detemmina-
ches para o que deve pensal, sem gque lsso prejudl-
que & beleza da percepgdo tolal Essa UNIDADE dos
obletos, que é ESTETICA na medida e que se forna

- fendmeno, serd unlidade das determinagdes internas, e

por conseguinte unidade de agdo, se o objeto da
bela meditagdo for uma agdo. ou unidade das deter-
minagdes externas e dos relagdes, das clrcunst@ncias,
e por Isso unidade de LUGAR E DE TEMPO: "Escolha o
tema gue qulser, mas go menos tenha ele simpliclda-
de e unidade"® e vocé obterd de uma sé vezr essd
brevidade eculllbrada que seduz, assim como umd
bela coeréncio. Els por que a unidade agiadava fan-
to o Santo Agostinho, que dizia ser ela a "forma de
toda beleza™’,

17. Tito Livio, I, 39 s
18, Hotdclo, Epftdlas, i I, 23,
19. Santo Agostinho, Epistulas, XVIH, 2.
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§ 440 A VERDADE ESTETICOLOGICA é ou uma ver-
dadie estetlcoldgica dos concelios universals. das no-
gdes e dos Juizos gerais, ou entdio verdade esfeticold-
glea dos conceifos singulares e das representagdes
particulares. A primelia serd chamada GERAL o se-
gunda SINGULAR. No objeto da verdade geral, nunca
é desvelada tanta verdade metafisica, principaimente
de manelra sensivel, guanto nc objeto da verdade
singular, B quanio mais geral & a verdade estetlcold-
glca, menos verdade metafisica estd presenfe em seu
objeto - Isto vale em geral mas multo particularmen.
te para o andlogo da razdo. Existe uma razde pard
lsso: o estefa, empenhado como estd em observar o
muaior verdade possivel. prefere, na medida do possi-
vel, ds verdades mais gerais, mulfo absiratas e univer-
sals, as verdades mais determlnadas, menos gerals,
rmenos absiraias, e prefere a todas as verdades gerals
as verdades singulares. O Imperative da riqueza de
pensamento val na mesma diregdo, pols guanio malis
termos um obleto determinado, mals femos ao mesmo
tempo diferengas, @ mais numerosos s8¢ os belos
pensamentos que podemos Ter a seu respelio. O im-
peraiive de grandeza, inclusive natural, @ o mperative
de dignldade estéfica véio na mesma diregdo, con-
tante que levemos em contd em foda grandeza de
um universal o peso, a gravidade e o fecundidade
que se acrescenfom ao nivel de suas diferencliagdes
inferlores. ' '

§ 441 A verdade esteticolégica do género & a per-
cepclio de uma grande verdade metafisica, a verda-
de esteticolégica da espécie & a percepcdo de uma
verdade metafisica maior, a verdade esteticoldglca
do Indlvicduail ou do singuiar é a percepgdo da verdad-
de metaflsica malor possivel. A primelia € a percep-
cdo do que é verdadeiro, a ségunda, do que é mais
verdadelro, e a tercella é a percepcdo do gque é o
mais verdadelio. A verdade do singulcr é ou o verda-
de dos elementos intemos do melhor @ malor ente, ou
entdic a verdade dos elementos absclutamente con-
fingentes, Os elementos confingentes 50 sfio represen-
tados, enquanto elermentos singubres; como possivels
de gigum universe tormado na totalidade. Porianto, o

EA RO
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verdade singular quanto cos elementos contingentes
os pde guer como possivels e como partes de nosso
unlverse - e essa verdade, somada & verdade do
que & absolutarmente necessério, & chamada de d

‘mcior NO SENTIDO MAIS ESTRITO, ou muiic simplesmen-

te VERDADE na linguagem comum -, quer como pos-
sivels de um oulic universd € como suas partes, cons-
fituindo © objeto do conhecimenio humano interme-
diaro, e é chamadd entdo de VERDADE HETEROCOS-
MICA.

§ 442 A verdade no sentlido mals estiifo, como &
descreve Cicero®, é aguela ‘através da qual as col
sais que s&o, foram ou ser&o sdo chamadas (o per-
cebidas) Inalteradas (ndo mudadas)”, pdrecendo que
ele cs compaia d verdades menores guando ofirma
"Esse cortejo de virtudes (@ consténela, a gravidade, o
coragem, o sabedoria ete)) submetidas & torture (Me-
las encanfam’ atiavés de uma verdade geral e abs-
trata, "cormo daqueia verdade dos estdlcos gue mais
saboreamos do gue dela nos almentamos’, ou entdo
aftavés de uma verdade heterocésmica) proporcio-
narm o nossos olhos imagens de uma dignidade tal
que parece (para o conhecimenic intermedi&iio) que
uma vida feliz deve apressar-se em buscd-los e ndo
suportar abandond-las. Perém, guando fazemos d
mente passar dessa plinfura & dessas imagens das vir-
tudes {imagens gerais e abstratas ou enido heterocos-
micas) pora a redlidade e para a verdade (No sentl-
do mais asiriio), s& resia esta questdio nud (despojada
dos objetos heterocdsmicos do conhecimenio Interme-
dlério e separada de todos esses objetos): pode al-
guém (em nosso universe de maneira singuiar & con-
crete) ser felz enquanto é torturado?™

§ 443 Dentre as verdades estetficoléglcas gerais,
apenas sdo estéticas as que, confinuando o encanfar,
podem ser representadas de manela sensivel - & so-
mente na medida em que © podem - pelo andlege
da razdo, quer de manelia manifesta e explicita, guer
de manalra oculta, como guando se omlfem certos

20, Cicers, De Inventiona, I, 162,
21, Cicero, Tuscuwonas. V, 13 ss




LY

HOMO AESTHETICUS
ANEXCO 1

" enunclados nos enfimemas®, quer por exemplos nos

qucﬂs essas colsas abstiatas s8o apreendidas como
gque no concreto. Desta maneirq, © proprio principlo

_de identidade encontra-se em Plauto - quem. dila? ~
‘ no pidlogo de Os Caflivos: "Esses dols cativos que ve-
‘des aqul de pé, esses mesmos que estdo ai, estdo

ambos de pé, ndo estdo sentados. Sols testemunhas

" de que digo a verdade'?,

§ 444 A verdade das colsas verdadeiras no sentido

“rnals eshiio @ estética ng medida em que essas colsas
séo percebidas como verdadelras de maneha sensivel
alravés de sensagdes, imagens ou mesmo de anteck

pagdes que estdo ligadas o pressdglos, e ai terming

" ‘seu dominlo: e, em razdo dessa mesma hipdtese, as
| verdades heterocdsmicas sdio verdades estéticas nem
mais nem menos numercsas do gue as verdades que
'_-'"podem sot percebldas pelo andloge da fczzao./’Pensa—
se que essa distingdo é de Lelbniz, mas elg |4 estd

resente em Tibulo, que fez um longo relato das er-

" ranclas de Ulisses que termina assim: 'E isso, ou fol vis-

" to ‘e nossd tefia (& o verdadelo no sentido mals es-

”"_"."frito), ou entdc o lenda deu o essas endncias um no-

Ciiyo universo'® (& o verdadelro de um ponto de vista
heterocdsmica),

* siloglsmo no qual se subsntende uma premissa (NAT francés).
22. Plauto, Caphivi, 1 ss.
23, Tibulo, IV, |, 79 s

ANEXO Il

- A REPRESENTACAQ VISUAL
DAS GEOMETRIAS NAO EUCLIDIANAS

mals elementar modéstia exige que eu fagy

uma adverténcia prévia, ndo sou de modo ol
gum um matemdtico, nem mesmo eplstemdlogo, e as
paginas que se seguem ém apenas o ambigdo de
levar aos profancs ¢ compreensdo de como cerfos
teoremas estraninos, pertencentes ds geometricas de Lo-
batchevski e de Riemann, puderam encontiar umag
transposicdie no espaco pldstico dos artistas. Estudan-
te, muitas vezes |, escrito por autores considerados sé-

_rios, que o exlsténcla dessas gecometrias punha eam

causa a Lstélica Transcendenfal de Kant Nbo conse-
gula acredliar completomente nlsso, porém, embora

- simples, a argumentagdo parecia convincente: segun-
" do Kant, com efelto, o espago euclidiano de trés di-
- mensdes € uma 'intulgdo pura”, um dado inconfoma-

vel da representacdo humana, Cra, como os teore-

" mas de Lobatchevskl ¢ de Riemann sdo ao mesmo

tempo Inconfestavels e no entanfo lrepresentdvels,
deveriomos - assim prossegula o raclocinio - trocar as
teses kantlanas por um retorno ao logicisme leleniziano.

Néc terel a pretensdo de resolver agui o confllto
entie loglclsmeo e Intuicionismo. Entretante, uma colsa
& ceric: pPOr pouco gue examinemos o questdo, per-
cebemos que os famosos tecremas de Lobatchevskl e
de Riemann acerca das paralelas ou dos triéingulos,
pouco Importande o que tolamente fenha sido dito
aqul e acold, sdo perfelfamente representdvels. O fa-
to é, sem duvida, evidente para todo matemdtico
que se deu ao trabalho de refletir a esfe respeilto, Pa-
ra-os cublstas do Inicic deste sécuio, essa possiblida-
de ndo devia tampeouce delxar a menor ddvida, em-
bora acreditassem erronegmente que 1ol representa-
¢do obrigava a salr dos quadros da iridimensionail-

ol
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dade. Errcneamente, porgue esses famosos paradoxos.
na verdade, enconifram uma expressdo visivel muito
simples nas Trés dimensdes habituals, desce gue passe-
mos da geometria plana para d geometrla esférica.
Como durante multo tempo procurel para mim mes-
mo um livie gue formecesse tal representagdo infulfiva,
sem enconiré-lo (confinuo persuadideo de que ele exis-
te) five de resolver-me a improvisd-lo com meus pro-
prios recutsos. Pensel que essd representagdo poderia
inferessar ao leltor preccupado efm compreender umd
das referénclas centrais de certas vanguardas. Que o
cubistas (e mulios fidsofos) se tenham enganado -so-
bre o natureza da revolugdo infroduzida pelas georne-
trias ndo eucldionas ndo muda hada no foto de sa-
ber que flveram, como serd methor compreendido
pelo gue se segue, uma giande influéncla junio a
eles: em gualguer hipdiese, assds geomaetrias serviam
para legitimar cientificarmente o ideologia da tébula
rase gque sublozia ds vanguardas, do mMmesmo tempo
gue sugeriam (prncipalmente d geometria de Rie-
mann) a ldéia de um espago reduzido 4 bidimensio-
ndildade.

REPRESENTACAO VISUAL
DE ALGUNS TEOREMAS
DE LOBATCHEVSKI

O s paradoxos gque presidem do comego de um
sistema maiemdtico sdo sem davida conhecth
dos desde que as materndficas existern: em particuiar,
é claro gue ndo sabericmos abordar uma demonstra-
cd@o sem admitimos como ponto de parida cerfo nu-
mero de termos nao definidos, de proposigdes ndo
demonstradas e de operagdes idgicas fundarmentals,
serm os quais o raciocinic ndo podetia’se desenvolver.
Nesse sentido, toda feotis matemdtica é “hipotético-

i
1
'
1
i
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dedutiva®. O rgor exige, ndo gque fudo seja demons-
frade, © gue & impossivel por definigdo para as pre-
missas, que podemn apenas sei postuladas, mas sim
que tudo o que é IndemonsirGvel seja posio aby Inftio.
Os Elementos de Euclides comegam, pols. expondo
deflnigdes, postulades e axlomas. Porém, apds ter en-
cetado o cadels de sucs dedugdes, ocorre por duas
vezes a Fuclides Invecar, no decurso mesmo de umd
demonstragdo e pelds necessidades dela, uma propo-
sic@o particular gue ele sb Justifica por sud pretensa
*evidéncia®. Assim & que pard demonsirar o 299 pro-
posicdo, ele rios pede para admifimos como eviden-
te o fato de que por um ponto exterior o uma refa
passa apenas uma pdralela o essg reta, Este & o fa-
moso "postulado de Euclides”. Mos como ete ndo &
posto como tal desde o Iniclo da demonstragdo, uma
duvida pode pairar quante & guesido de saber se
afimacdo diz respelfo exatamenie o um postulade ou
se, na verdade, ndo é - o gue serla Indevido - um
tecrema, isto &, uma propeosicdio gque devera ser de-
monstrada, mas cuja auséneia de demonstragdo seria
pudlcamente dissimulada por trds do recurso & nogdo
duvidosa de evidéncia. Dal o projeto de se tenfar
uma dermonstragdo da celebre proposigdo, para ver
se porventuwra ela ndo poderia passar do esiatuto de
postulado para o de tecrema.

E impossivel fazer ¢ conta exata das numerosds '
tentativas assim suscitadas. Entretanto, uma coisa &
certa: fodas fiacassaram. De sorte que, tendo as de-
monstragées diretas fracassado, surgiu a idéia de se
proceder o confrario, pele absurdo. partinde de uma
negacdo do '"postuiade de Euciides’. O raciocinlo que
subjaz @ tal empreendiments & limpldo: se © pretenso
postulado fosse demonstrével - porfanto, se se fratas-
se na veidade de um feorema que se pudesse infe-
1r de outics proposicdes primeiras -, poderia ocorrer
evidentemente que, pariindo-se de sua negagdo, se
devesse chegar a consegléncias contraditénias. Assim,
o "postuiado® tera side provade de maneira indireta
(pelo absurdo).

Esse fol o procedimento adotado pot Lobatchevskl

Ele gdmite po! hipdiese que se "pede por um ponto

exterior o urna reta fracar diversas pardielas o essa re-
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{a". Ele conservd, alliés, todos os oulros axlomds & pos-

3 tulados de Euclides. Ora, contra toda expectativa, as

proposigdes que ele demonsita a partlh dessss eshra-
nhas premissas encadelam-se de manelra coerente e

‘ndo se contradizem. Conclusdo; o postulado de Eucl-

des era exalamente um postulado, j@ que se pdde
veriflcar que é Indemonstrdvel a ponto de poder ser
negado sem coniradicéio. Segundo uma fraose de
Polncaré, a Academia de Cléncias ndo tem recebldo
cesde entdo mails do gue uma ou duas "demonstra-

_¢des novas' do postulado por ano.., Evidentemente,
- os teoremas da geometia dé Lobatchevskl séio muito
" diferentes dos teoremas de Euclides, A primelia vista,

parecem ndoe somente inepresentdvels, mas também
inconcebivels. Darel a este respeiic somente frés dos
exemplos mals conhecidos: .

1. Em Eucildes, a soma dos angulos de um 1lidngu-
lo & Igual a 180" em lLobatchevskl, ela & inferior o
180°.

2. Por um ponto exteror a uma refd, podemos pas-
sar dugs paralelas a essa reta (ste &, duas retas que

86 t&m um ponto comum no inflnito .com o reta a
Fgue sGo paralelas). Acrescentemos que essas duds
“paralelas @ uma mesma retda se cruzom e n&o sdo
Cparalelas entre sl :

3. Por fim, & preciso distingulr paralelas ¢ néo-se-
cantes: se por um ponio exterlor ¢ uma refa so po-
‘demos passar duas paralelas g essa retd, existemn em

CCecompensagdo uma Infinldade de ndo-secantes.

z

O minimo que podemos dizer & que essas proposl-

' gbes ndo sdo evidentes. A uigéncla de sua demons-
© tragdo pareceu ainda malor, uma vez gue se enten-
- de que o recurso & Intulgdo e &s figuras, aiém de ser
~em si pouco rigorose, parecia impossivel neste caso.
. Neo entanto, uma das vias tomadas para provar o va-

Idade dessa nova geometra fol, paradoxaimente, o

" de constiulr um "'modelo” - se se quiser: uma fradugdo
. ou uma transposigtio - nesse sistermna demonstado

que & o geometria euclidianag. £ esse modslo gue

- agqui Imperta compreender,

Transposta parg a geometria plang (Figura 1), o

3 proposicdo segundo a qual haverla duas paraielas o

uma mesma reta parece irepresentavel compreende-

i
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mos multo bem que, para evitar que as retas (a) e
(&) venham a se ‘cruzar® com a reta A-B, é preclso .
que o angulo (d) varie quando o ponte (C) se deslo-
ca; percebemos tombém como, desde que se afima
que () e (b) sdo pargleias, (d) € uma ndo-secante;
mas precisamente, o que escapa é a representacfo
da coisa mesma que se gosfaria de apreender, Para
chegar a apreendé-la, & preclsc passar parg o geo-
metria esférica. Basta, entdo, adotar ¢ seguinte diclo-
nério (fornecldo por Poincaré em A Ciénocia e a Hips-
tese),

Partindo-se de um plano fundamental, denominar-
se-G

- "espago’ a porgdo do espaco situade acima do
picno fundamental;

- "planc™ uma esfera que corta orfogonalmente o
plance fundamental

- “reta™ um circulo que corta orfegonaimente o
plano fundamental

- "paralela"; retas que s #€m um ponfo comum no
infinito.

Em compensag@o, a esfera, o circulo e o dngulo
conservam o definigde que possuem na geometila
classica. Designar-se-d por convengdc como 'linha de
pontos situadeos no Infinlte” o chrculo tragado pela In-
tersegdo orfogonal de uma esfera e de um plano
fundamental,

- Munide deste diclondrio, podemos, sem modificar
nada, alids, transcrever nosso primeiro esquema para
a geomelria esférica (Figura 2). Basta obseivar com
um pouco de atengdo para perceber visugimente,
sem < menor dificuldode, o coeréncia dos teoremas
que pareclam absurdeos para a geometia tradicional:

- Verse-& Imediatomente que as retas () e ), tra-
cadas a pardir da perpendicular (C-D) ¢ ambas paraie-
las a (A-B) - t€m com (A-B) apenas um ponfo comurn
"no infinlte”, |& que sdo fangentes - cortam-se em (C).

- Perceber-se-& mais facimenie alnda gue o soma
dos dngules de um tldangulo esférico cujas curvaturas
s@o megativas € forgosamente Iinferlor a 180°: pot
exemplo, o #dnguio ABC possui dols dngulos - beta e
gama - que sdo iguals a zero, jd que sdo formados
por duas tangentes.
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- Por fim, o ndo-secante () estd claramente sepa-
rada das duas paraleias. ' .‘

Portanto, a geometria de Lobatchevskl ndo é em
nenhum ©aso ndo-euciidiana nNo sentido de ndo po-
der ser representada em irés dimensdes, Sendo © Mo-
delo ndo multo conhecido. ne entanto, foi no coniré-
o gue acredifou o malor parte dos pinfores (e muitos
fiidsofos, ainda hoje..) que pretendiam legitimar clen-
tificamente o igesconsirugéo’ da midimenstonalidade
euclidiana. £ no fundo, & apenas lsso gque confa pa-
ra nosso propoésito; no essenclal, com efeifo, frata-se
de compreender como d dela de poralelas que se
raruzam® bastava paid sugerii espagos nsélitos ainda
inexplorados. O espugo remanniane provocou uma
impressdo dlnda mciis forie.

REPRESENTACAO VISUAL
DE ALGUNS TEOREMAS
DE RIEMANN

omo Lobatchevski, Riemann conserva todos o8

C axiormas & postulados de Euclides, salvo o das
paraieldas. Porérn, confraramente o ele, Riemann ad-
mite a fitulo de nova hipdtese que n&o se pode por
um ponto exterlor a umMa jeta fracar nenhumd para-
lela o essa eta. E também agul ele obtém um con-
jJunto coerente de proposigdes, mds em contradigdo
compieta com d geometria eyclidiand. Limitarme-el
iré&s exemplos:

1. Por dois pontos podem passar umda infinidade de
retas diferentes.

2. Duas perpendiculares’ a umd mesma reta ndo
sdo pardielas entre si.

3, A soma dos éngulos de um Hanguio é supetior
a 180° N '

Para nos ajudar o visualizar essas afirmagbes, Poln-
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caré, em A Clénelo e O Hipdtese, nos convida d
pensar em sefres imagindries "infinitamente planos”, os
ragferlanos’, que viveram dentro de um mesmo piano
e dele ndo poderlam sair Supo-ios-emos, além do
mais, inteligentes e cdpdzes de estudar geornetid, O
piano sobre © qual eles evolulrdo é de fato um "pka-
no esférico”, compardvel, se guiseimos, & superficie da
terra, em cuja forma eles se encaixam perfeilamente,
j@ gue ndo tém espessura (tatvezr agul avaliemos me-
ihor o quanto ds nNovas matemdticas podiam parecer
préximas da ficgdo clentifica...).

Munidos dessa interpretacto imaginada, porém col-
retq, podemos tacllmente traduzlr os feoremds rieman-
nignos num fragmento dd geometria euclidiona: ¢
geomeiria do feixe. :

Conglderemos NS espdgo euclidiano uma esfera de
centro O (esta esfera & o plano femannidano, néo &
um piano "plano® euclidiane, mas sim um planc esfe-
rico cuja superficle tem uma curvatura positiva e
constante), Desse centro O, fazemos pdriir um feixe
de planos No senfido habltual e de retas € considero-
mos somenfe suas infersegdes com a superficle da es-
fera,

- Uma refa que passe pol O desenhard soble o es-
ferg dols pontos (all onde ela por assim dizes “furg” o
superficie). Estarmos aqut ldando com umd proje¢do
de figuras pertencentes o espago de irés dimensdes
e gue passam todas por um mesmo ponfe sobre um
plano gque, neste caso particular, & urm plano esférico
{o centro dessd esfera & o ponto onde todas as figu-
ras se cortam - of. Figura 1).

- Um plano gle passe por O dard, por sua inferse-
gdo com d esfara, um circulo (cf. Figurd 2} gue, dos
oihos de nosses iaatericnos’, aparecera como Umd [e-
ta, l& que eles ndo t&m ldéla da espessurd e seu es
pago conia apendas com duas dimensdes. Assim,
guando pensam deslocar-se em linha reta, sabemoes,
nés gue possuimos s yrés dimensdes, que eles parcor-
rem na verdade um circulo: & aqul que se vé o lago
que liga as geomelrias nao suclidianas (pelo menos
de Rlemann) ds geomelrias de quairo dimensées.
Com efelto, para passar de uma a oulra, basta ima-

‘glnarmos que podemos fer com seres de quato d-
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mensées uma refacdo andloga aquela gue os esferia-
- hos terlom conosco. o )
;- Um dngulo de duas refas que se corfem em O é
- representado no plano esférico por dols pontos (Figu-
a1

- Um angulo dledro formado por dols planos gue
se corfam em O é representade no plano esférico
i pelo dngule de duas refas esferanas (iste &, dols cir-
“ culos - of, Figura 2).
- Por fim, o friedro com intersegcdo em O é repre-
“sentado por um mdngulo cuviineo ne planc esférco
.. (Figura 3}, Isto &, por um Hangulo cujos lados sGo por-
: ‘¢Ses de ciiculo (porém, ele aparecerd aos esferianos
. como um tidngulo totalmente comum).
- O universo rlemannianc é Idéntico ao dos esferia-
" nos., Seu espago de duds dimensdes € sem limites,
mas finito, come o da superficle de uma esfera, Com-
presndemos entdo comoe tecremas aparentemente
- absurcddos se delxam na verdade represenicr sem o
.. menor diffculdade, Por exemplo, na linguagem esferia-
L na, diremos que por dols pontos distintos geralmente
_' passa uma e uma s reta, no enfanto, existem pares
L. ce pontos pelos gquals passam uma infinldade de re-
tas esfércas" - sendo esses ponios os que sdo (como

" os pdlos de nosso planeta) diagmetraimente opostos so-

«lore a esfera. Assim, ndo poderia haver duags refas dis-
Ttintas paralelas, dado que duas retas, sobre a esferq,
-sempre se cortam em dols pontos diametraimente
- opostos, Poderiamos ainda comparar as retos esferia-
“nas o nossos meridicnos, Compreendemeos que por um
ponto exterlor o uma refa ndo se pode fragar nenhu-
ma paralela a essa retd & as perpendlculares a umd
mesma reta (os merldlanos perpendicuiares ao equa-
“dor) se cortarm nos dols pdlos. Finalmente (cf Figura
. 3), vemos claramente gque o soma dos dngulos de
©ym manguio é superlor a 180°. Efetivamente, se consh-

i derdmos os tidngulos formados pelo equador e dols

“~ merldianocs, os angulos formados pelo equador e co-
Coda merdiano ser@o lguals o um refo, de modo gue a
.. soma dos angulos do tidngulo serd igual a 2 retas +
" o valor do éngule formado pela intersegéo no pdlo

L dos dois meridianos.

Meu objetlive aqui ndo erg anallsar o aleance epls-
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temoldgico desse modelo, Em ampla medida, esse
modele permltiu mostrar que s novas geometricas ndo
eram uma fantasia.. mas também que eram talvez
mencs novas do que podiamos esperar (ou temer).
Serla preclso, € ciaro, salientar que os dols exempilos
menclonados ndo sdo Unlcos, gue existe mesmeo uma
infinldade de geometrias ndo euclidianas se conside-
ramos os movimenios de figuras deformdvels. Tudo is-
so foge do presente propésito. Tratava-se somenie de
por em evidéncla um poradoxo: por seus teorermnas
provocantes, essas geometias podlam exchar a ima-
ginagdo dos artistas, suscltar a idéia de novos espa-
gos plasticos e principamente legitimar a necessidade
de umd fptura com o espago de tés dimensdes, En-
tretanto, a verdade é compietamente diferente, pols,
como acabamos de ver, ndo hd nada aqul que nao
possa ser perfelfamente compativel com a antiga ti-
dimenslonalidade. Mas, pelo menos desde Baudelaire,
ninguem ignora gue "o mundo giret em tomo de mai-
entendldos".

nds-gecante

A > :
Quando ¢P —wo.q~e90
Quando Cp wso.a—= T

LOBATCHEVSKI - Figura 1
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