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DETALHE DA IL.1

Imaginéario do NovoO Mundo

imeiras i : bre a terra
s primeiras imagens 50

5
inici éculo

americana circulam no inicio do s

XVI, através das gravuras que

- arigo Vespucci,
acompanham as cartas de Amerig P

difundidas na forma de folhetim.

. i B
Na carta atribuida a Vespuccl conhecida com

S
Mundus Novus (1L.4) é relatada a experiencia

direta do navegador, que se aventura no o
aberto e contempla maravilhado “coisas jamais
pensadas”. Nem Vespucci tinha idéias muito
claras a respeito das terras a que teria chegado,
nem os gcégrafos punham-se de acordo sobre a
realidade geogréﬁca dos lugares. O que POdm’ia
entdo ensejar um mapa, ou mesmo uma palavra!
O nome América ¢ adotado pelo cart(')grafo
alemio Martin Waldseemiiller, ao construir um
novo planisfério, no qual ¢ incluida, pela
primeira vez, a terra recentemente encontl'ada,
com base nas viagens do cosmaégrafo florentino.
Prop6e chama-la Ameérica, em 1507. O nome
do lugar nasce do desejo de superar o dmbito
lendario, instaurado pela suposigio da existéncia
utopica de ilhas e passagens, pela descoberta da
terra firme e pelo encontro de um continente
habitado. Enfim, pela compreensio de um fato
nove. Além do Atlintico tudo era lenda, e, por
isso, os testemunhos dos viajantes passam a
adquirir foro de verdade e as imagens que
suscitam s3o tidas como evidéncias.

A idéia de um mundo novo, até entio
desconhecido, formulada pelo erudito do circulo
de humanistas de Florenga, ¢ construida
diferentemente da que predominava no mundo
europeu da época. Desdiz certa mitologia antiga,
mas funda seus parimetros em textos da
Antiguidade ¢ outros mais recentes de seus
-y
interpretes. Chama, portanto, a atencio que a
nogio de Antiguidade ¢ mundo Novo se toquem,

assando a engendrar i
P gendrar Jogos de sentido 3 partir de

analogias, semelhancas e diferengas

O grande interes
grande interesse despcrtado pelas noticias (|
as de

viagem ¢ ir
agem ¢ reconfirmado pelo aparecimentg ¢
¢

varias edi¢des das cartas em cidades curopéias,
Cada nova versdo ¢ enriquecida por ilustragacS
encomendadas pelos editores. Sem ddvida, ag
imagens brotam do texto, e mesmo aqueles que
admitem a irredutibilidade do visivel i palavr,
nao ignoram as infinitas relagées possiveis entre
ambos. Sabe-se também que a percepgio do
século XVI desliza diretamente de um a outro,

As figuras e paisagens, talhadas para avivar os
textos atribuidos a Vespucci, ndo escondem a
existéncia de tradig¢des artisticas locais, a
condigdo intercultural da elaboragdo das imagens,
nas quais ja se impoem significagdes que marcam
toda a iconografia desse século e podem ser
polarizadas na visdo edénica do bom sclvagem e
na visio ameagadora do canibal.

Para que se esclarecam melhor aspectos da
construgdo heteronémica da imagem do indio
americano, ¢ preciso considerar a inscrigio do
fato novo nos contextos culturais europeus.
Com a descoberta do novo continente, 0s
europeus véem-se obrigados a repensar a propria
cultura e rever as bases sobre as quais ergueram
sua visao de mundo. A mentalidade portuguesa,
por exemplo, imagina o indio inscrito
emblematicamente nos quadros da arte religiosa,
imagem do bem ou do mal. A imaginagio
[rancesa elabora o indio como tema pagao, por
meio dos artificios da arte cortesa, aristocratica.
A versdo germénica e, em certa medida a dos
Paises Baixos, privilegia a empatia, 0 fenémeno
psicologico, com a introdugio do sentimento €M
relagio ao que se observa, de modo a ndo
permitir a serena contemplagio, colocando em
cena dimensdes da propria interioridade do
observador.

Sérgio Buarque de Hollanda chama a atengao
em A Visdo do Paraiso para o fato de os pol'tugucscs
pouco terem contribuido paraa formagio da
geografia fantastica do Renascimento ¢ dos mitos
de conquista, que proliferam na cultura

! b & . . . "5
quatrocentista e quinhentista sob o impulso da
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navegagdes. Grandes navegadores, donos de uma
visao predominantemente pragmatica do mundo,
deixam transparecer em seus desenhos o teor
mais descritivo e a observagio voltada para os fins
praticos das rotas maritimas. Mestres das cartas
nauticas, buscam a realidade gcogréfica e as
medidas de precisdo que lhes permitam navegar,
mostrando-sc menos propensos a elaboragao
simbolica.

Para que se tenha uma idéia do rapido
desenvolvimento alcangado pelos portugueses na
representagio cartografica, basta comparar as
diferencas entre a conhecida Carta del Cantino, de
1502, ¢ a carta do Brasil atribuida a Lopo
Homem, Pedro ¢ Jorge Reinel, de 1515-1519
(ou de 1525 c.). Nesta carta, a terra brasilis
aparece pela primeira vez com certa unidade,
representada pela floresta povoada por habitantes
de pele escura, passaros de penas coloridas e
outros animais, tendo por tema central o abate da
madeira nativa. Afinal, o olhar focalizado sobre a
atividade econdmica coincide com o ponto de
vista dos franceses, quando cstes passam a

;
freqlientar a costa brasileira. £, no entanto,

L
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totalmente diferente da visao idealizada ¢
alegorica da mulher india sentada sobre o tatu,
que figura na Carta do Atlantico, de 1681, de
autoria de outro portugués, Jos¢ da Costa
Miranda, ainda que marcada pela influéncia da
cartografia holandesa. A mentalidade técnica e
mercantil dos portugueses devera explicitar-se
cada vez mais ¢ deixara uma marca indelével na
iconografia sobre o Brasil, produzida durante
todo o periodo colonial.

Portugal parece ter sonhado grancle.
Aperfeigoando a caravela, desejando medir a
posi¢io dos astros para as rotas de navegagio e
dedicando-se intensamente a conhecer o lugar das
terras, para estabelecer o dominio dos mares,
langou-se & conquista do espago territorial,
redefinindo a escala do globo.

Realizou a rota maritima as indias e reconheceu
o litoral brasileiro. Nio se deteve, porém, no
pequeno gesto imaginativo. Ao que tudo indica,
os escritos do periodo participaram, de mancira
mais prodiga do que as belas-artes, do
estabelecimento das relagdes entre o Velho e o

Novo Mundo. Habeis navegadores, os
g
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portugueses desenvolveram um precioso desenho
instrumental do territério brasileiro. Além dos
interesses puramente mercantis, que dio o
carater predominante a iconografia, os
portuguescs missionarios também cristianizaram

a imagem do Brasil.

1. Johann Froschauer (ed. atribuida)
New World Scene (Imagem do Novo Mundo)

XILOGRAVURA AQUARELADA, 22 X 33,3 CM
ILUSTRACAO PUBLICADA COM UM TRECHO DA CARTA MUNDUS NOVUS,
DE AMERIGO VESPUCCI, AUGSBURG, 1505 C

THE NEW YORK PUBLIC LIBRARY, NOVA YORK, EUA
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g cttera di Amerigo velpucci
" deile ifole nuouamente
troudate in Quattro.
fuoi viaggt.
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2. Anénimo (escola italiana)
llustracao da primeira edicdo da Lettera di Amerigo
Vespucci delle Isole Nuouamente Trouate in Quattro Suoi

Viaggi
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E uma variagdo da ilustragdo do poema de Giuliano Dati,

publicado em Florenga, em 1493

3. Anénimo (escola italiana)

Pagina L
q - t de rosto de La Lettera dell Isole che Ha Trovato Ny
ue traz a 5 ‘ . Oovame |
traduco italiana da Primeira carta de Cristgy; nte il R
XILOGRAVURA, 11,7 % Ovao Colombo por

ITISH LIBRARY
£ 1PFESL‘

e di Spagna, brochura de quatro folhas
Giuliano Dati, Florenga, 1493

=
=
-



U ——— o

4. Anénimo (escola alema)

XILOGRAVURA, 19,5 X 13,5 CM

PAGINA DE ROSTO DA 6°* EDICAQ DE Bf ORA ANTARCTICA PER REGEM
PORTUGALLIE PRIDEM INUVENTA, DE AMERIGO VESPUTCI,
ESTRASBURGO. MATTHIAS HUPFUFF, 1505

THE BRITISH LIBRARY, LONDRES, INGLATERRA
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6. Anénimo (escola alema)

Und Fremdem Infulen

XILOGRAVURA, 19,5 X 13,5 CM

ILUSTRACAD DA CARTA DE AMERIGO VESPUCCI LETTERA .., NA [DICAC
ALEMA DISS BUCHLIN SAGET .., ESTRASBURGO, J. GRUNINGER, 1509

THE BRITISH LIBRARY, LONDRES, INGLATERRA

O Imaginéario e o Desconhecido

5. Andnimo (escola alema)

Von Ire Leben und Fitten

XILOGRAVURA, 19,5 X 13,5 CM

ILUSTRACAQ DA CARTA DE AMERIGO VESPUCC! LETTER, NA EDICAOD
ALEMA DISS BUCHLIN SAGET . ESTRASBURGO, J. GRUNINGER, 1509

THE BRITISH LIBRARY, LONDRES, INGLATERRA
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7. Anénimo (escola alema)

XILOGRAVURA, 19,5 X 13,5 CM

ILUSTRACAO DA CARTA DE AMERIGO VESPUCCI LETTERA, NA EDICAO
ALEMA DISS BUCHLIN SAGET.. ., ESTRASBURGO, )] GRUNINGER, 1509

THE BRITISH LIBRARY, LONDRES, INGLATERRA
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A Inscricao do Indio na
Pintura Religiosa

Imagindrio do Novo Mundo

i -tuguesa
ois quadros da escola portug

cevidenciam alguns dos P"OPéSitos
basicos do presente trabalho.
A Adoragdo dos Magos (1L.8) € uma das pegas que
restam da séric pintada para © altar da Capela-mor
da Sé de Viseu, por volta de 1505. O conjunto,
formado originaimcntc por dezoito painéis,
criados por diversos autores da Escola de Viseu,
apresenta um colorido que sugere contato com a
arte flamenga. A Adoragao tem sido atribuida a
Vasco Fernandes, o Grao Vasco, ¢ encontra-s¢ no
museu que tem seu nome.

E curioso quc o indio americano ingresse no
cendrio europeu como um representante dos
povos de além-mar, que vem presentear ¢ adorar o
filho de Deus. A figura ¢ retratada com cocar. e
flecha tupinamba ¢ estd vestida de modo a
respeitar a convengio da pintura ¢ a sc comportar
de acordo com o decoro religioso. Essa alteragdo
na iconografia religiosa de fatura portuguesa tem
sido datada em torno de 1505, 1506, poucos anos
apos o descobrimento do Brasil. A figura do indio
destaca-se no quadro, ao se situar praticamente no
scu centro, estando mais Complclamentc exposta
que as outras personagens.

A posigdo das scis figuras na pintura induz a
algumas possiveis hipoteses de agrupamento. Na
primeira, as ﬁguras em pé sao os trés Reis Magos,
tendo as cabegas quase alinhadas numa horizontal e
“trazendo nas maos o ouro, o incenso ¢ a mirra”,
O indio ¢ mostrado entre dois Reis Magos de
tunica avermelhada. O outro grupo de ﬁgul‘as

reunidas no tridngulo a direita, pelo efeito visual
da mancha escura resultante das vestes poderia
b

fazer supor & primeira vi
A a T :
I primeira vista que se tratasse de

Maria, do menino Jesus e de Sio José. Mas log
. o se

percebe que a figura ajoelhada de perfil

posicio de ador

, em
3630 a0 menino, segue a mesma
orientacio

§40 que marca a entrada dog |)r1'ncipcs em

cena, pe S - i ol «
) Cla qull(‘:l da. ATica l'UIliC 1 ¢ um Cha. DCU l
ae
n()bl‘c ] i i b Cr S
d]Sl)OStO no p[ meiro Pl<|||.0 §ng en
y 1’ C Scr

este o terceir i
o terceiro Rej Mago, diante (g sagrada

familia, que estaria disposta em curva, embaixg
manjedoura. Mas ¢ se “os trés Reis Magos vinds
do Oriente para Belém” tivessem-se tornade
quatro, apos o reconhecimento dos quatro
continentes pela Europa?

Entre tantas imagens possiveis, hd evidéncias
que permitem supor que a figura ajoelhada, em
primeiro plano, seja Pedro Alvares Cabral,

A semelhanga deste personagem com um retrato
conhecido de Cabral, que se encontra em um
medalhio esculpido em pedra, na ala sul do
Mosteiro dos Jerénimos, foi mencionada por
Massing (1992, p. 152 e 153) e da fundamento a
essa hipotese. Comenta o autor que, embora
Cabral tivesse cerca de 35 anos a época de
execugio do painel, o pintor pode ter desejado
frisar a aparéncia envelhecida, para enfatizar sua
experiéncia de navegador. Mesmo nao havendo
provas, Massing admite que Cabral possa ter
patrocinado a execugdo do retibulo, nele
merecendo registro, como se usava na ¢poca.

H4, no minimo, duas hipoteses paraa figuragdo
do indio. Ao mesmo tempo em que se apresenta
publicamente ao mundo, o indio brasileiro encarna
um emissario que vem de longe, um Rei Mago que
traz seu testemunho de fé na verdade crista.

A utilizagdo do {ndio americano como personagent
do texto religioso ou segundo a iconografia da
pintura religiosa era por si s6 capaz de expressar
uma situagao problematica, uma contradigao
insoltvel. O autor encontrava na crenga religiosa ©
clo que congregava o habitante das terras distantes
¢ os valores da cultura européia. Se o recurso
utilizado podia parecer-lhe um procedimento
humanizante, era cfetivamente a completa negagio
da cultura indigena e a afirmagio da necessidade de
catequizar os selvagens, introduzindo-os n0
universo de valores do cristianismo.

A acolhida e a assimilagao do novo pcl'SO'mgcm
internacional, nos termos de uma relagao de
identidade pela qual o indio ¢ considerado igml!

-y s % Y] i7 !
teriam sempre o efeito de (lcscal'actcrltﬁ'lo'
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8. Anoénimo (Escola de Viseu)
Adoracao dos Magos
GLEO SOBRE MADEIRA, 131 X 82 CM
UMA DAS DEZESSEIS PINTURAS RELIGIOSAS REMANESCENTES QUE
COMPOEM O RETABULDO DA CAPELA-MOR DA SE DL VISEU, 1505C
MUSEU DE GRAO YASCO, VISEU, PORTUGAL

figura de um indio brasileiro se inscreve no interior do
episodio da Adoragio. Os painéis, de autoria diversa, sao

também atribuidos a Vasco Fernandes, o Grao Vasco, ¢ a

Jorge Afonso
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A presenga de Cabral na cena seria capaz de
produzir uma transformacdo no enredo biblico.
Nio se trataria mais da chegada dos wrés reis vindos
de um Oriente distante para trazer as oferendas ao
menino que acabava de nascer. O grande
navegador, descobridor de novos mundos, € quem
se ajoctha em agradecimento, trazendo como
oferta o representante das terras americanas,
promessa da conversio de mais uma alma, de mais

um PO\’O.

De autoria ignorada, datada provavclmcnte da
primeira metade do século XVI, a obra intitulada
O Inferno (1L.9) expoe de maneira escancarada os
conflitos latentes no Quinhentos. Sendo
desconhecida a procedéncia do quadro, também
ndo ¢ possivel afirmar conclusivamente sobre seu
formato e tamanho. A considerar pelo corte da
representagao nos limites da superficic ¢ pela
auséncia de contengdo da cena no interior da jancla
que a emoldura, poderiamos achar que a superficie
pintada fosse originariamente mais extensa.

Com a indefinicio do quadro de referéncia
estabelecido pela moldura, a composicdo desliza e
a pintura escapa. Caso a liberagao do motivo para
além das margens do quadro fosse desejada,
poderia compreender outras intengdes, como, por
exemplo, a de nos envolver nesse espago continuo.

O jogo estabelecido pela representagio tira
proveito da correlagio direta entre o pecado carnal
e o castigo corporal. A pena infligida aos corpos
deixa adivinhar que as pessoas em pecado estao
sendo condenadas pela ética cristd. Dos corpos
amarrados ¢ atormentados pelas praticas
diabolicas, os cabelos queimados sio de mulheres
vaidosas, a lingua arrancada ¢ de maledicentes, a
pena de engolir-os excrementos de animais
langados gocla abaixo ¢ infligida ao guloso, o
agoitamento ao belo corpo feminino ¢ uma
possivel punigio a luxiria. Os episodios,
distribuidos nos limites do quadro, indicam que se

trata da condenagdo dos prazeres do corpo ¢ da

ovo Mundo

nario do N

Imagi

-atamento pléstico do

sexualidade, aindaque ot
ontradizer o tema apr

no clérigos, cujos

esentado. 530 \
nu possa C

condenados tanto laicos coI

sirdo do
corpos cstio postos a arder no caldeira
i i entro do
inferno, que preenche a clipse vazia no c
quadro (Porfirio, 1992, p.-48 ¢ 49).
~scnhadas com
As figuras humanas alongadas, desen!

i A relacadas num certo
algum cuidado, estao entrelagadas

.rmitir a visio de
arabesco ¢ dispostas de modo a permitir a ¥ isa

! - -
cada individualidade, tornando posswe] mostrar

com clareza cada agao ao espectador. Sendo

torturadas nessa oficina infernal, revelam uma

As figuras do mal que atormentam O ser humano

530 apresentadas na imagem ambigua dos homens-
animais, dos seres hermafroditas. Obscuras ¢ mais
mergulhaclas nas sombras, sio somente entrevistas

expressao mais impassivel do que serena. \
|
no cspctéculo do quadro. L
|
‘

Comparando O Inferno portugués com as
representagoes de Jeronimus Bosch, Jos¢ Luiz
Porfirio (1992, p. 48 ¢ 49) chama a atengao para o l
fato de que no primeiro o mal ¢ castigado, ‘
enquanto as [iguras do mal sdo triunfantes e
disseminadas por Bosch. ‘

Estamos colocados como espectadores diante
dos corpos que sio castigados, vendo-os l|
imediatamente no espago aberto do inferno. ‘
Do fundo do quadro, de um plano mais elevado, o |
olhar soberano de um diabo descortina toda a cena
do inferno. Percebemos entio que a ﬁgura

demoniaca e i ¥ :
3, que impera no trono, possui um cocar

indi 3 i
gena, da mesma mancira que outro capeta com

tanga (lC ]penas, que Cﬂl‘l'@gi\ (0] COl'PO de um

religioso pecador.
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relacdo a boca do caldeirdo. Ou seja, a boca do

inferno, por onde chegam HOVGS pecadores nesse
espago imagindrio.

O grande efeito do quadro, de luminosidade
bastante elaborada, ¢ decorréncia da tensio entrea
luz e as trevas, entre uma certa clegincia com que
sio entrelagados os claros corpos humanos ¢ os
caprichos soturnos do demo. So6 a primeira vistao
quadro parece iluminado pela luz do fogo do
inferno. E certo que os contrastes de luz e sombra
conferem um teor mais dramatico a cena, mas,
observando-se melhor a pintura, vé-se que ¢
banhada por uma luminosidade supcrﬁcial, que
anuncia o volume dos corpos, trazendo a luz 0s
pecadores, tirando-os das profundezas cavernosas
do escuro. Sob esse aspecto, a luz com que¢ 0
pintor trata o quadro ¢ superficial.

A mescla do demdnio com o indio — ambas
figuras do medo — indica que o temor do
desconhecido também se misturou com
condenagio dos costumes indigenas, de acordo

~ ¥ . S SC8.
com as pregagdes dos missionarios pot tugues

Nos limites e propésitos desse estudo, podcm05
concluir que O Inferno, a0 mostrar © Jemonio "
atributos do indigcna americano, 1)1‘0\-'0(‘3 jnverst?
de sentido, fazendo com que o indio passc¢? o

ribut 5 e jo s
atributos do demdnio. Da mesma forma n

pode deixar de assinalar outras arcas de
as dC

. o _ .
contaminagio, aderéncias, transtercnct

senti o . adro.
sentido ¢ empl'éstlmos que ccoam no qud



E o caso do paralelo entre a punigao dos corpos no
inferno ¢ as praticas canibais dos indios brasileciros.

Na representagao do Irgjérno, o demonio se parece
com o indio brasileiro. Na Aderagdo, o indio ¢ um
principe que vem de longe, o que constitui um
modelo de {é cristd. Como adverte Foucault, em
As Palavras e as Coisas, as figuras de semclhanga e
dessemelhanga — o mesmo ¢ © outro — tiveram um
papcl construtivo e orientaram a intcrpretagio no
pensamento curopeu até os fins do século XVI
(Foucault, 1968). As pinturas citadas apresentam
os indios de fé crista, a semelhanga dos curopeus,
e os indios diabolicos diante dos europeus
pecadores, figuras derivadas dessa relagio social de
igualdade ¢ diferenga.

O jogo de sentido, estabelecido através das duas
pinturas, supoe ainda que a rcprcscntaqﬁo s¢

dissolva, exibindo seu teor ficcional. Desse modo,

O Imaginario e o Desconhecido

presencia-sec a construgio do indio, que se
assemelha ao diabo (assemelha-se, mas nio o ¢),

¢ o teor ficticio do retrato indigena em
indumentaria de Rei Mago. Destaca-sc o teor
eminentemente simbdlico desses processos, uma
vez que nem de Iongc se prclcndc uma nova versao
religiosa e sabe-sc que os indios nao figuram nos
textos sagrados, ¢, nos dois casos mencionados, os
pintores fazem ver por analogia imagens
constituidas no seio do projeto missionario

colonial.

9. Anénimo (escola portuguesa)

O Inferno, primeira metade do século XVI
OLEO SOBRE MADEIRA, 119 X 217,55 CM
MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA, LISBOA. PORTUGAL

25




O Indio Brasileiro
na Franca

DETALHE DA iL.23

o do Novo Mundo

|maginéri

-rta francesa
ode-sc falar de uma descoberta fr

~los nav
do Novo Mundo pclo
s antigas obras

gadores
egad

i
normandos. Entre as ma

a : da
sobre o Brasil, estdo algumas datadas

ealiz ara

exploragdo da costa, por cles realizada p
i indi ue

comerciar o pau-l)rasd com os indios q

habitavam o litoral. De fato, esses indios
brasileiros foram representados nos baixos-
relevos da Igreja de Saint Jacques (IL. 10a 14),

em Dieppe, ¢ encontravam-se em um conjunto
de obras na cidade de Rouen, do qual restam os
baixos-relevos em madeira esculpida (1L.20/21)
¢ pintada da suntuosa hospedaria L'Isle du Brésil,
demolida em 1837, hoje na coleg¢do do Muscu de
Antiguidades daquela cidade. Mas o
acontecimento central ¢ instigante dessa cpo[)éia
francesa seria a Triunfal Entrada do Rei Henrique
Il ¢ da Rainha Catarina de Médicis em Rouen, em
outubro de 1550, quando é encenado um
“agradavel e magm'ﬁco espetaculo”, com a
participagio de indios tupinambas, talvez alguns
tabajaras, ao lado de marujos normandos.

Desse quadro vivo em espago publico e da
representacio da prépria saga diante da corte,
derivam alguns registros que requerem um

melhor entendimento da recep¢ao dos soberanos

pela municipalidade de Rouen.

Ferdinand Denis dedica-se a0 assunto em sey

livro Une Fére Brésilienne Celebrée o Rouen ...,

publicado no seculo XIX, que embasa algumag

hipé6teses que seguem. )
Ailuminura Le Baf des Brésiliens (11, 1 6)

representa a cidade solenizada pela decorag:iio ¢

pela teatralic - ia i

I lade, Por ocasido da visjty dos reis,

testemunhan |
ando quanto os franceses do século

XVI sabi &5
l.sabmm Preparar cortejos solenes, Og hersis
e deidades que habitam og aArcos triunfajg (no
caso, Apolo e Netuno), ¢ desfile, og quadros
P
VIVOS e a5 representagc’)es leatrais conjugam a
) a
.conc-epc;ao de um espeticulg contemporineq
IMaginacio arcaizante (e teor alcg(’)rico AF N
- A Frang,

Via l (0] lel(lll() (I "Chn; O
b) g
la leCﬂ(lO 0 lllO(I(}] It C LOI
Z.

o Magnifico, coadunando o descnvolvimcm() &
recente sociedade mercantil, cujo poder se
expressava nas cidades, com as antigas radige
A exaltagdo de um principe ou uma familiy
propiciava-lhe o discurso mais adaptado 3
moderna nogao do bem publico ¢ dag virtudes
comuns, de coletividade nacional oy Estadg
As alegorias dos tempos modernos, que se valjgp,
de mitologia paga, dita humanista, (lcmonstmvam
o aprego que 0 Renascimento cldssico francs do
seculo XVI tinha pelos gregos, cujas tradicdes
apareciam misturadas aos triunfos dos
imperadores romanos. Sabe-se que, na ocasigo,
a cidade presenteava o rei com estituas de ouro,
que podiam demonstrar a pujanga daquele
povoado, e ¢ possivel que tenham também
entregue a ele o livro manuscrito contendo dez
miniaturas coloridas, entre as quais se encontrava
Le Bal des Bresiliens. O livro teria a funcio de
roteiro durante o cerimonial, no qual desfilava
o soberano, tornando-se posteriormente uma
lembranga da recepgio.

A pega encenada por ocasido da visita é
publicada em opisculo, intitulado Cest Ia
Deduction du Sumptueux Ordre Plaisantz Spetacles,
editado em Rouen, por Jean le Prest, em 1551.
Entre suas 29 cuidadosas gravuras, feitas a
maneira contemporanea, inclui-se Figure des

Brisilians (IL.22).

11. (detalhe da i1. 10, na pagina ao lado)

fles ; qo, 0
]mcm do friso onde estdo represcnludos]elmn Angos

indios da América do Norte e os africanos




10. Andnimo
Frise des Sauvages (Friso dos Selvagens), 1530 c.
FRISO DE MARMORE ESCULPIDO EM ALTO-RELEVO, 300 CHM €

{GREJA DE SAINT-JACQUES, DIEPPE, FRANCA

A/m-rcicvo situado no deambulatorio sul da igreja, em
frente da sacristia. Relembra a epopéia maritima de Dieppe
mostrando fehan Ango, armador, ao lado de personagens
das terras distantes visitadas por seus navios. Figuram
sucessivamente os “peles- vermelhas” da América do Norte, o5
qﬁ‘icanos, 05 povos do Oceano Indico ¢ o Brasil,
caracterizado pelo corte do pau-bran/, Segue-se a
representagdo de uma mémeric (encenagao de teor satirico),
organizada por Ango Promve/mzmc em 1535, por ocasido
da visita do rei Frangois 1 a cidade de Dieppe. Enfatizando

as hoas relagées que os navegadores franceses mantinham com

os povos chamados “selvagens”, ele tentava conseguir apoio

real para outras viagens dao Nove Mundo

12. (detalhe)

Seqiiéncia do friso onde estdo figurados os orientais ¢ um

{ndio brasileiro. SL’gumndo um machado, este representa o

corte do pau-brasil e sua comercializagdo com os franceses

13. (detalhe)

an do friso. Representagdo da mémeric em honra do rei

Francois |
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14. Anénimo

Amerindien (Amerindio)
ESCULTURA EM PEDRA

IGREJA DE SAINT-1IACQUES, DIEPPE, FRANCA

Figuru de um indio americano cscu]picia no chamado Mur
des Sauvages, onde comparecem ainda em arranjos

s ¢ indios

ornamentals imagens de q/ricanos. orientdl

15. Anénimo
Medaillon du "Roi Sauvage” (Medalhao do “Rei Selvagem”)
MEDALHAO EM BAIXD-RELEVO DO SEC XVI (1535 C ), EXISTENTE NA

SACRISTIA DA IGREJA DE SAINT-JACQUES, DIEPPE, FRANCA




Inicio do espetaculo. A entrada na cidade é
marcada pela passagem dos reis sob o arco
triunfal rastico, com Apolo e as musas. Em
desfile, o rei transpoe a cavalo a ponte sobre o
rio, onde se encontra uma alegoria de Netuno,
deus do mar, ¢ sua corte. Dd-se a representagio
do episédio dos indios brasileiros e o combate das
galeras portuguesas ¢ francesas no porto da
cidade de Rouen. A personificagio da cidade
portuaria, na alegoria de Apolo e suas musas, leva
a supor quc o deus grego estivesse sendo evocado
em sua versao de deus do mar e protetor dos
viajantes, enquanto a presenca das musas alude a
sua identificagio como inspirador da musica. A
ritualizagdo da travessia pelo rei, unindo pontos
distantes, e o argumento dos brasileiros e
marinheiros normandos indicam que a arte de
representar ¢ proposta como espelho do mundo
¢ teatro da vida.

O teatro, assim como a imagem, opera
simbolicamente. Avizinha, reespacializa, funde.
Ao longo das margens do Rio Sena, surge a costa
maritima brasileira, aproveitando-se o espago
vazio com alguma vegetagao ¢ ampliando-se 0
cendrio natural com arbustos enxertados e troncos
pintados de vermelho. Localizam-se, ademais,
construgdes com tronco de arvore nao
aparelhada, cobertas de palha, que simulam
habitagdes indigenas. Podem ser encontrados nas
arvores papagaios, macacos e saguis.

Para completar a transposi¢ao da paisagem
brasileira povoada por “cinqlienta naturais
recentemente importados”, misturam-se a eles
250 normandos bronzeados ¢ simulados com
ornamentacio indigena. Estes desempenham com
desembarago o papel de indios, desenvoltos na
lingua e no gesto, nas atitudes selvagens ¢ no uso
do arco e da flecha, como s¢ pode concluir do
relato, que tambem permitc supor que s¢ tratasse
de homens cxpcrimentados no trafico do pau-
brasil. Alguns estariam na rede, outros cortando

madeira e embarcando-a em canoas. Fala-se de

S
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alguns vestidos de marinheiro com calgas de
cetim, mas o grande conjunto de personagens
indigenas, representados por indios ¢
marinheiros, figurava nu diante da curiosidade da
corte. As gesticulagdes indigenas, que vém
referidas como skiomaquias (combate contra a
propria sombra), expressavam a alegria da danga,
a coragem na luta, incidentes no trafico da
madeira, conduzindo o conflito dramatico para

a agdo guerreira.

A interpretagio paga do nu na festa de Rouen,
na época em que estava em voga a nudez
mitologica da Escola de Fontainebleau, parece
excluir toda significagio moral. Poderiamos
entendé-la como uma fria nudez anatémi.ca do
corpo atlético em movimento? Ou seria capaz de
despertar sensagoes e conflitos vitais? E preciso
reconhecer “que esta arte s¢ deve ao prazer do
artificio, a exigéncia aristocrética, e sobretudo
4 maneira como tira partido de uma certa
frivolidade” (Chastel, 1991, p. 38). Nio sc
tratava de algum interesse pela simplicidade da
vida natural, mas de seu contrario, a considerar
pelos modos de recepgao da corte francesa
devotada a vida elegante, apegada a uma arte
maneirista, alegorica e decorativa.

A nobreza e a alegria da vida na natureza sao
introduzidas efetivamente na versao gravada da
festa de Rouen, intitulada Figure des Brisilians, que
aparece no livro editado por Jean le Prest.

A clareza do desenho, a harmonia do conjunto
em fluente gravagao, a delicadeza e sensibilidade,
com que s¢ constroi uma cosmogonia do
arborigine, revelam o estilo da Escola de
Fontainebleau.

No cspetﬁculo, franceses e brasileiros,
identificados pela nudez, apresentam a mesma
performance corporal. Igualam-se no trato direto
com a naturcza, na vida perigosa ¢ na coragem,
na travessia dos mares. Confrontados em luta,
opdem-sc: as nagdes indigenas tupinambés c

tabajaras, em terra; as galeras portuguesas que
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patrulham as costas brasileiras ¢ as galeras de
corsarios {ranceses, no mar.

O estabelecimento de aproximagoes espaciais
e parentescos humanos anula distancias e
diferencas. A arte ¢ esse lugar simbdlico em que
se desenham as paisagens descjadas. A imaginagdo
do Renascimento classico francés contempla um
novo concerto geogralico, de acordo com suas
aspiragoes de conquista. Nesse imaginario, a
Franga aparece como a base para a reorganizagao
da cartografia mundial, como o atestam as cartas
niuticas francesas encomendadas por Henri 1.

Nio ¢ homogénea a idéia da sociedade
primitiva, recuperada através de textos da
Antiguidade, na época em que se torna preciso
estabelecer um quadro de referéncia para a
compreensao do Novo Mundo. A sociedade
primitiva, vista como idade de ouro da
humanidade, aparece em recorréncia mitica,
atendendo tanto ao gosto melancélico quanto a
intencdo critica do presente. Em contraponto, 0
enfoque evolucionista admite as vantagens da
civilizagio, vendo nos povos selvagens do Novo
Mundo um reflexo do passado do homem

universal, para eles, o europeu.




16. Anénimo

; ime, Trés
i BN ‘Entrée du Trés Magnan!
Uma das dez miniaturas que ilustram o manuscrito anénimo L En‘lt\.jree dRouen ras0c. naqud
i€ m, )
Fuissant et Trés Victorieux Roy de France Henry Deuxieme de Ce No

2 is Numen
nt Sed manis
se |& ainscricdo “Casta Diana Orpheus Neptunus Aurea & Ztas Hic su
adefBé videnn”

ILUMINURA, 12,2 X 20 CM

BIBLIOTHEQUE PRINCIPALE DE ROUEN, FRANGA

i [l na
i Henri I,
. , em ao rel
A cena dos indios bmsi]cr‘rosfaz parte da celebracao dafesm em homenag
cidade de Rouen, em outubro de 1550.
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“No primeiro plano o Arco do Triqu'o rustico, com Apolo e as Musas; no seg P

N

im, no
: ¢ enfim,
; . ela ponte; ¢
etuno e sua corte, o combate das galeras, a passagem do Rei a cavalo pela p
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ilti ‘ 5 ini tam igualmente os bras
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defender esse recesso contra a abordq
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depois, do outro lado do Arco do Triulflfo vemos no meio do rio uf
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bmsileiros", de acordo com Ferdinand Denis, em seu livro Une Féte Brésilienne Celebree
(Denis, 1850)
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17.18. 19.

Louis de Merval
GRAVURAS EM AGUA-FORTE
ILUSTRACOES DO LIVRO L'ENTREE DE HENRI 11 ROI DE FRANCE A ROUEN

AU MOIS D'OCTOBRE 1550, IMPRIMERIE DE HENRY DE BOISSEL,
ROUEN,1868

COLECAO JOSE MINDLIN, SAO PAULD, BRASIL
/

E uma versdao gl’ﬂl'ddﬂ cm mctal, a Pﬂf”( do manuscrito

ilustrado com iluminuras
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20. 2

Anénimo (escola francesa)

lsle du Brésil: L'Embarquement du Bois Rouge / Coupe et
Transport du Bois Rouge (A llha do Brasil: O Embarque /
Corte e Transporte do Pau-Brasil), 1530 c.

CARVALHOS ESCULPIDOS EM BAIXO-RELEVO, 53 X 170 X 6 CM. E

52 X 221 X 6

MUSEES DEPARTEMENTA £ LA SEINE-MARITIME, ROUEN, FRANCA

Os dois relevos sdo relativos ao abate do pau-brasil pel

eses que realizavam o comercio da madeira tintureira.

franc

Origindlmemc, constitufam a decoragdo central da casa de

um armador cnriquccidu por esse comércio. Eram policroma-

dos ¢ foram decapados, devendo ser lidos da dircita para a

esq uerda




22, Andnimo

Figure des Brisilians {Figura de Brasileiros)

ZILOGRAVURA EM FOLKA DUPLA, 17,8 X 26,3 CM

ILUSTRACAO DO LIVRO ANONIMO CEST La DEDUCTION DU SUMPTUEUX

ORDRE PLAISANIZ SPECTACLES ET . ROUEN, JEAN LE PREST, 1551

COLECAD JOSE MINDLIN, SAD PAULO, BRASIL
Ihmm;ﬁo relativa ao episadio brasileiro na festa ocorrida

na cidade de Rouen em outubro de 1550, que homenageou o

rei Henri {1

w3 1)y
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23. Pierre Firens (sculpt.) e Joachin du Viert (del.)
GRAVURA EM METAL, 21,8 X 32 CMm

A ESTAMPA [ PARTE DE UMA (OMPILACAO DE GRAVURAS ANTIGAS
ENCADERNADAS NO SEC. XVIl 508 O TITULO DE RECUEIL FACTICE
HISTORIQUES AMERIQUE. TOMO UNIQUE, 1638

BIBLIOTHEQUE MAZARINE, PARIS, FRANCA

Abai.\'o da gravura lé-se a seguinte inscrigdo: “Portraict au
naturel des barbares amene en France du pais de
Topinambous par le ST, de Razilly pour este baptizez et

conuertiz a iafo)‘ de fesus Christ et presentez a sa Ma'®.,

1613

24, Leonard Gaulthier
Louis Henri

XILOGRAVURA. 14,5 X 8.5 CM
ILUSTRACAOQ DE HISTOIRE DE LA MISSION DES PERES CAPUCINS . DE
CLAUDE D'ABEVILLE, PARIS, FRANGCOIS HUBY, 1614

COLECADQ JOSE MINDLIN, SAQ PAULO, BRASIL

25. Leonard Gaulthier
Francois Carypyra

XILOGRAVURA, 14.5 X 8,5 CM
ILUSTRACAO DE HISTOIRE DE LA MISSION DES PERES CAPUCINS
DE CLAUDE D'ABEVILLE, PARIS, FRANCOIS HUBY, 1614, P.347 (VERSO)

COLECAQ JOSE MINDLIN, SAQO PAULO, BRASIL
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O Pais Exotico

de Thevet e o Nobre
Selvagem de Jean

de Lery

ndo
Imaginario do NovoO Mu

4 valorizar
mentalidade do século XVI, ao

i
i cec toma-lo
os textos da Anllgmclnd

azer rar
como modelo, buscava fazer allo

; -eceitos
contetidos humanos. Adotando pre

l our VOS ( (8] gas d \Y 1 an]
[ 3 lnbt'“.“ ava tam

1 all1vos IC bl as antlgas,
o o

i 5 sibili s de
pela forma artistica outras posmblh(iadc

iciav i oias entre a vida
sentido. Propiciava, assin, analogi

i indi -asileiros que iriam
dos antigos ¢ dos indigenas brasileiros q

sustentar a visio do bom selvagem.
i ias de vi . os cscritos sobre terras

As historias de viagem ¢ os escr ito
desconhecidas faziam ecoar outros textos, assim

i i 0 entes dos
como reaproveitavam as imagens pr ocedentes

relatos dos primeiros viajantes que cstiveram nas
terras do Brasil. Mas, na qualidade de
testemunhos sobre o Novo Mundo, pareciam ao
publico do seculo XVI delincamentos
preliminares da realidade. Disso decorre
certamente o sabor que a literatura ilustrada em
pauta apresenta aos nossos olhos. Nao se pode
subestimar o papel desempenhado pelas primeiras
imagens gravadas, divulgadas em livro, na
orientagdo das publicagoes subseqiientes.

Os dois primeiros livros ilustrados de viajantes
franceses que estiveram no Brasil sio de autoria
de André Thevet: Les Singularitez de la France

Antarctique, de 1557, ¢ La Cosmographie Universelle

b

d “osmd rei
e 1575, Cosmografo do rei ¢ representante da
Igreja Catélica Francis )
anciscana, Thevet
, Thevet acompanha,
em [555 icao de Vi
, a expedigio de Villegagnon,

atravessan
do o oceano para chegar a Cabo Frio,

A -
onde a colénia francesa Franga Antartica seria
d

fundada, fortificada e defendida dos indios e

portu i
I gueses, que tinham o dominio do territorio

Thevet & 5
hevet é um observador de singularidades

Admite que “
" e e o
que "a natureza nio distribui suas obras

igualmente por t .
odas as regides” -

S $°, razao PCla
qual

26. Frei André Thevet

Nana, Fryit Trés Savo
Saborosa)

XILOGRAVUIU!, 17 %% (9 7]
ILUSIRACAO DO Ly
GIJILLAUM[ CHAUDI[R[
EIUlIOTFCA J"(UHICIFfiL.l

a criagdo rara ¢ o ser desconhecido tornam._g,
alvos declarados de sua atengdo em [
Singularitez de la France Antarctique. Asg “obras da
natureza” sio, na sua opinido, coisas gl'ahdios;,s Q
variadas, para as quais o homem nio encontr,
explicagao. Ademais, considera impertinente 4
busca de causa ¢ razdo, situando o conhccimemO
como coisa de competéncia do Criador, Thevet
prefere os segrchS da natureza. Para o autor, 3
experiéncia ndo provoca abertura. Confirma ¢
oferece prova de significagdes contidas nas
“escrituras sagradas” que o homem busca ¢ adivinh,
nos sinais do mundo. Na sua visao, o estranho, o
extraordindrio seriam provenientes do dominio dg
Criador. O que esta também de acordo com a
visdo humana externa e superficial, o visto pela
primeira vez, o exdtico que advém do que
desperta curiosidade, mas ndo pode ser
entendido. Ver é seguramente diverso de
compreender. As formas de saber resumem-se,

na época de Thevet, a interpretagdo de acordo com
0s textos ou a adivinhagdo. Thevet destaca nas
ilustragdes de seus livros o que lhe parece
singular, tendo como parimetro geral o que ¢
visto pelos europeus ou o0 que se Contrapﬁc a0
que dizem os textos antigos.

O monstruoso insinua-se até mesmo numa “ave
de bico tio grosso e comprido como o resto do
corpo”, que ¢ o nosso tucano (IL.27), alias, um
passaro de plumagem muito apreciada na epoca
pelos franceses. A presenga de deformidades ¢
desvios, com relagdo ao padrao ideal de

T, o dos
proporcionalidade entre as partes do corp@ d

--animais, provoca a imaginagdo, instiga uma

« T 7 : z wsC[’itO
aparicio estranha”. O af ou aiti (IL.28) € de
= . st ca
por Thevet como um ser inacreditével ¢ 141
visto, o animal “mais disforme que s¢ poss?

imaginar”. Conta ter gravado do natural

; no
imagem de “um ser do tamanho de um M9

i’ iga tao0
africano adulto, apresentando uma barriga *

’ hao, &
grande que chega quase a se arrastar 1O chao,

4 A
y . ambem
cabega lembra a de uma crianga, como @1
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cara, conforme pode ser visto na gravura.

Quando preso, suspira como uma crianga que

sente dores. Seu pélo ¢ cinzento e felpudo como

o de um ursinho. Patas compridas com quatro
dedos, trés com grandes unhas parecendo

grandes espinhas de carpa, com as quais trepa na
irvore, onde fica mais tempo que na terra.

Quase sem pélo na cauda de trés dedos de
comprimento. Ninguém jamais o viu se
alimentando”. E conclui: “vive de vento” (Thevet, ~
1575, p. 169 e 170). Esse cadavre exquis é o bicho
preguica. A dificuldade de abraca-lo por uma
referéncia geral, a impossibilidade de conjugar 2
figura por meio de referéncias de varias ordens é
perturbadora porque as analogias parciais
suprimem a integridade. O desconcerto da

i . : o
proximidade de pedagos incongruentes mina

S : iria F ult
secretamente a linguagem”, como diria Fouca

(1968). Trata-se, efetivamente, da

impossibilidade do conhecimento. A supremacia
da imagem indica em certos casos que 0 homem
esta diante de um mundo que lhe escapa.

No saber do homem do séeulo XVI, a

uietagio provocada pelas coisas estranhas feitas

inq

pela natureza corresponde ainda a uma indagagdo

sobre o lugar dos seres. A proximidade ea

distincia entre seres, a uniao ou separagdo entre

homens e animais eram naquele tempo

interpretadas por principios de semelhanca.

Com a imaginagﬁo instigada pelo debate em torno

30 entre ¢ homem € 0 animal,

da separag
nescente da mentalidade que s¢
medieval, Thevet dedica

rema

convencionou chamar
um capl’tulo de seu livro para explicar que os
pcludos. Cré

seres da Franga Antartica ndo eram

énci a. satiros, ninfas
stros de aparencia humana, ,

em mon

27. Frei André Thevet

Portrait du Tucan (Retrato do Tucano)

XILOGRAVURA, 17 X 15,5 CM

ILUSTRACAO DO LIVRO LA COSMOGRAPHIE UNIVERSELLE ., PARIS,
GUILLAUME CHAUDIERE, 1575, VOL. 2. P. 938 (VERSO)

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAO PAULOD. BRASIL

28. Frei André Thevet
Haut, Beste qui Vit de Vent (Fera que Vive de Vento)

XILOGRAVURA, 13,4 X 15,6 CM.

ILUSTRACAO DO LIVRO LA COSMOGRAPHIE UNIVERSELLE..., PARIS,

GUILLAUME CHAUDIERE, 1575, vOL. 2, P.941

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAO PAULQ, BRASIL
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29. Frei André Thevet
Arbre d'Ahouai (Arvore de Auai)

ZILOGRAVURA, 17,5 X 14 CM

ILUSTRACAD DO LIVRO tA COSMOGRAPHIE UNIVERSELLE PARIS
GUILLAUME CHAUDIERE. 1575, VOL 2, P. 922

BIELIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAQ PAULO, BRASIL

30. Frei André Thevet
De I'Arbre Choine (Arvore Choine)

XILOGRAVURA

ILUSTRACAO DO LIVRO LA COSMOGRAPHIE UNIVERSELLE PARIS,
GUILLAUME CHAUDIERE, 1575, VOL 2, P 952

BIBLIOTLCA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAD PAULO, BRASIL



¢ os compara aos disfarces do espirito maligno
para iludir os homens. Entre os seres fantasticos
que {az publicar, estdo os demodnios que agoitam
homens ¢ animais, nas terras da Franga Antartica,
e 0s monstros que perturbam os viajantes na
travessia dos mares.

A visao religiosa dos mistérios da natureza
manifesta-se em Thevet de varias maneiras.

A drvore que aparece sob a heranga ornamental
das ilustragdes do alto gotico ¢ o auaf (IL.29).
Produzia um fruto venenoso ¢ mortal usado pelos
indios para cnvenenamento, suas cascas serviam
para fazer chocalho para danga. A drvore é
desenhada como um eixo central, pilar, estrutura
para a distribui¢do simétrica das figuras, que
preenchem os vios ¢ os vazios, Une a terra e o
céu. A extensdo de sua copa em ramificagdes e
folhas pela superficie plana do papel confere ao
desenho um teor grafico e ornamental. A arvore
choine (1L.30), da qual os indios extraem cuias,
presta-se melhor 4 interpretagao cristd, que nega
a vida primitiva dos selvagens coletores para
idealiza-los em ordem familiar, servindo-se de
uma natureza providencial, dadivosa e fértil. A
imagem pastoral desdiz a vida poligdmica dos
indios narrada em textos, assim como 0s
depoimentos de Jean de Lery sobre o trabalho das
mulheres.

Na obra de Thevet, tanto o texto quanto a
representagio visual mostram-se abertos a outros
textos e figuras que poderdo ocupa-los. 530
01‘gani'/.ados pela pluralidade de enfoques,
admitem incoeréncias, permitem a fuga do
sentido. Além disso, foram adotados preccitos
classicos na conlfiguragao das ilustracdes, marcadas
pelo gesto de diferentes gra\radores c manipuladas
por estilos simples e mesmo pobres, que
introduzem, nas figuras do Novo Mundo, imagens
que lembram os tragos fisicos do homem local.

O impacto maior ¢é causado pclas ilustragoes

que focalizam aspectos singularcs da vida dos

nativos, com enloquc insolito. O carater

O Imaginario e o Desconhecido

extraordinario do preparo do cauim (L. 31),
bebida feita pelas mulheres, que mastigavam o
milho, exemplifica o fato. E possivel que esse
descnho tenha contado com emprestimos livres
das figuras de perfil pintadas nos vasos gregos.

S3o, entretanto, as ilustragdes de Cesariano
para a edigdo de 1521 de De Architetura, de
Vitruvio, que parecem ter constituido uma das
principais fontes para os ilustradores do século
XVI. No capitulo em que trata da vida do homem
primitivo ¢ dos principios da humanidade,
aparccem os desenhos que levam a visualizar a
comunidade indigena (iL.33) e que devem ter
tocado a imaginagdo dos contemporéneos.

Tais imagens esto baseadas na concepgao dos
antigos sobre a vida dos homens primitivos nus,
agachados, reunidos em bando, vivendo
prazerosamente em torno do fogo, que era
interpretado como simbolo da passagem do
homem para a vida social. Ndo parece casual a
insisténcia de Thevet no modo usado pelos
selvagens da Franga Antdrtica para preparar o
fogo (IL.32), diverso daquele dos franceses.
Tanto na versio de Cesariano quanto na de
Thevet, a representagao tende a deslizar além dos
limites da janela que enquadra a cena. Esta
suposto um universo continuo ¢ ilimitado,
parcialmente observado, do qual se¢ evidencia o
primeiro plano da agdo.

A Europa conheceria, pela imagem, os habitos
indigenas mostrados nio s6 no preparo do fogo,
na produgao da sua bebida, mas configurados de
modo diferente da representagio do homem
civilizado contemporaneo. Eram seres com
corpos bem formados pela vida ativa, em contato
com a natureza, belos homens e mulheres,
harmoniosamente dispostos ¢ serenos como
herdis gregos. Como ja mencionamos, o texto de
Thevet é bastante heterogéneo e e descontinuo.

O conhecimento, por aproximagao de imagens,
d4 lugar a miltiplos topicos ou a solugda

diversificada. Isso, que sc poderia chamar

31. Assuerus de Londerzell
Cahouin Bruuage des Ameriques (Cauim, Bebida das
Ameéricas)

XILOGRAVURA, 4,8 X 6,6 CM.

ILUSTRACAQ DO LIVRO DE FREI ANDRE THEVET LES SINGULARITES DE LA
FRANCE ANTARTICQUE, AUTREMENT NOMMEE AMERIQUE.... ANTUERPIA,
CHRISTOPHE PLANTIN, 1558, P.45 (VERS0)

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAQ PAULO, BRASIL

A.c ilustracoes desta edigdo sdo iguais ds da edi¢do de Paris, mas

regravadas por Assuerus de Londerzell em escala menor ¢ invertida




AVREA ALTAS Qe PRLSCOB HOM
TATIS QY l.\l‘lTI'VH'.BIPKDﬂEF TGHEMT S
ATIO_AC ARCHFIECTVRK—PBINCIHL

W AT

il

Al

e

=
< A

32. Frei André Thevet

Comme Ce Peuple Fait de Feu (Como Este Povo Faz Fogo)
¥ILOGRAVURA, 18,5 X 10,9 A

I\USTEA(“.O DO LIVRO LA COSMOGRAPHIE UNIVERSELLE . PARIS.
GUILLAUME CHAUDIERE, 1575, voL 2, P.938 = =~ x = oy
. - - = : = e =
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33. Cesare di Lorenzo Cesariano

Aurea 4Ztas que Priscor Hominum Vita... | preconceituosamcntc de incoeréncia, nada mais ¢ assunto que mereceria tratamento a pal‘tc.
GRAVURA, 20 2X17,6CM

|LUSTRACAG DO LIVRO DE LUCIO VITRUVIO POLLIONE DE do que a impossil)ilidadc de uma visio unitaria do No centro dessa uestao, o tema do canibalismo
ARCHITECTURA, EDITADO EM COMO, EM 1521 EDICAQ FAC-SIMILAR q = 2

POR BENJAMIN BLOM, 1968 universo, redescoberto em nova amplitude.

BIBLIOTECA DA FACULDADE DE ARQUITETURA £ URBANISMO DA expressa melhor a fala do outro, CCOQH(‘O

UNIVERSIDADE DE SAO PAULD, BRASIL

O conteldo harmonioso das imagens tratado em significagoes a partir do desmembramento do 3
g

estilo pobre ¢ outro aspecto que deixa a mostra 1 corpo ¢ da vontade de outro corpo, seja tomado

uma dicotomia entre os modelos canénicos ¢ a . enquanto cultura culinéria ou como atitude moral .‘
sua pratica. Certas ilustragdes mostram a beleza ‘ l
serena dos antigos, enquanto os desenhos que
ilustram o carater guerreiro da nagio indigena 1 |
tiram proveito de outro partido visual,
caracterizado pela propensio ao movimento.
Outras significagdes do imaginario do século |
XVI despertam nos temas de lutas entre nagdes
selvagens, rituais de bebida e danga, canibalismo I
5
como se podera verificar em ilustrages de Thevet |
e de Leéry. Essas obras revelam uma concepgao I
mais organica das figuras agrupadas em | |
movimento, formando imagens tumultuadas que I‘

se pretendem mais proximas da fala dos indios e |

inquicta s curopeus inaliza¢a |
1 m os europeus. A sinalizagio emitida pelos '

eS8 e 1 5
gestos e movimentos corporais do indio & y
m
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Poisson Volant Veu par I’Autheur (Peixe Voador Visto

34. Frei André Thevet
pelo Autor)

O Imaginario e o Desconhecido

13,5 X 15,4 CM
ILUSTRACAD DO LIVRO LA COSMOGRAPHIE UNIVERSELLE D'ANDRE

XILOGRAVURA,
THEVET,

GUILLAUME CHAUDIERE,
epois, em 1576 no

d

a da Prouincia Sicta Cruz a que
, editada em Lisboa, na

do que aparecce
amos Brasil

Antonio Gonsalvez

ori

/]

COSMOGRAPHE DU ROY, PARLS,

armente Cham
oficina de

Hist

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAO PAULO, BRASIL
7

E possivel que as duas gravuras tenham sido baseadas em

1575, vOL. 2, P 976 (VERSO)

Ipupiara, contada por Pedro Magalhdes Gandavo, da qual s0
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(No Brasil de S0 Vicente na Cidade de

LSS

17,3 X 25,1 CM
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Nel Bresil di San Vicenzo nella Citta di Santes Apresso la Casa
Santos Proximo & Casa de Giorgio Fernando...), Veneza 1565

36. Nicolo Nelli {sculpt.)

di Giorgio Fernando...
ZENTRALBIBLIOTHEK ZURICH, ZURIQUE,

GRAVURA,

7
0 i e B

(e,

SuigA

Newe Zeytung von Einem Setzemen Meerwunder...,

Augsburg, 1565
ZENTRALBIBLIOTHEK ZURICH, ZURIQUE.

XILOGRAVURA COLORIDA, 27,3 X 28,9 CM

35. Matthaus Franck (ed))
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37. Jean de Léry (s esquerda)

Indios Tupinambas Guerreiros

XILOGRAVURA, 14 X 18 CM

ILUSTRACAQ DE HISTOIRE D'UNE VOYAGE FAIT EN LA TERRF DU
BRESIL, AUTREMENT DITE AMERICQUE. , 4 ED., GENEBRA. HERITIERS
D'EUSTACHE VIGNON, 1600, P.240

EBIBELIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE. SAO PAULO. BRASIL

38. Jean de Léry (ao centro.)

Danga de Indios Tupinambas

X\lOGRA\'UR-’«, 14 x 18 Cm

ILUSTRACAD DE HISTOIRE D'UNE VOYAGE . 4.ED , GENEBRA,
HERITIERS D'EUSTACHE VIGHON, 1600, P. 312

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAQ PAULO, BRASIL

39. Jean de Léry (3 direita,)

Funerais e Sepuitura e o Modo de Chorar os Seus
Defuntos

XILOGRAVURA, 14 X 18 CM

ILUSTRACAO DE HISTOIRE D"UNE VOYAGE . 4 ED , GENEBRA,
HERITIERS D'EUSTACHE VIGNON, 1600, P. 386

BIELIOTECA MUNICIPAL IMARIO OF ANDRADEL, SAO PAULO, BRASIL

do /+f
Imaginario do Novo Mun [l

Por enquanto, devemos acrescentar novas

evidéncias da contribuigio francesa paraa
construgio do mito do bom selvagem. Vejamos a
obra de Jean de Leéry, que conviveu cerca de um
ano entre os indios tupinambas, vindo a (livulgar
imagens desses indios com significados e formas
classicas. Esta referida a obra de Thevet em sua

origem ¢ cxcmphﬂca com vantagem o projeto

enciclopédico do século XVI. Histoire d’un Voyage
Fait en la Terre du Brésil ¢ editada somente cerca de

vinte anos depois que o missienario calvinista

retorna de sua viagem ao Brasil, para onde se teria

(lirigi(lo em 1556, por empresa de Coligny.

escjava revelar o desvio de Vlllcgagnon do

evangelho e refutar o que afirmara André Thevet

em sua obra Les Singu/aruez,.. C posteriormente

cm La Cosmogmphie,..

Os desenhos grav 5 iv
nhos gravados no liy ro, que contam

com observagaes leitas por Léry. 3 i
observagaes lcitas por Léry, nio teriam

Sic i7 "apre
sido realizados apres nature. Absorvepm motivos
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das ilustracdes de Thevet, reclaborando-os em
nova sintaxe, bascada em modelos visuais dos
antigos. A intertextualidade que une Lerya
Thevet e ambos aos classicos afirma o valor da
interpretacio ou erudi¢io como modo de
organizar o conhecimento na época. Mas, em
vez de um observador de particularidadcs,
como foi Thevet, Léry é capaz de um discurso
universal.

Léry entende que para figurar um indio pode-
se imaginar o nu proporcionado, 0 corpo
inteiramente depilado. Atento aos conteudos que
chamamos hoje etnologicos, desejava revelar 0
corte dos cabelos, a ornamentagio facial com
pedras, as marcas das vitérias ostentadas pelos
selvagens nos riscos de suco de jenipapo nas
pPernas. Nada ¢ gratuito. Afirmar que os fndios 5¢
depilam ¢ distanci4-los dos seres peludos que
habitam a floresta e povoam mitos medievais.

ey - s . o -agem ¢
I:I\POI marcas de guerra ¢ mencionat a corage



a bravura do nativo, aludidas pelos troféus de
cabegas inimigas a seus pés.

Algumas de suas imagens ultrapassam o teor
ilustrativo e tendem a apresentar maior
autonomia. Desgarram-se do texto pela unidade
narrativa de concepgio espacial. Suas
significagdes também ndo dependem de um nexo
de sucessao. Em conjunto, parecem configurar o
ciclo da vida ¢ da morte, da guerra ¢ da danga,
dos rituais praticados entre tupinambds e em
relagdo com amigos viajantes estrangeiros.

No grupo de cinco ilustragdes do texto esta
ausente o tema de teor mais conflitivo: a relagio
dos conhecidos indios canibais com os inimigos.
As cenas de luta e devoragdo nido tém
equivaléncia com a atitude contemplativa ¢ a
dimensio construtiva dos desenhos. Com
orientagdo ¢ gravagao diversa, aparccerdo
calcadas nos modelos visuais de Thevet, que,
por sua vez, ndo ignorava o relato de viagem

de Hans Staden (que teremos a oportunidade
de mencionar mais adiante).

Os sentidos das ilustragdes de Léry decorrem
das inter-relacées estabelecidas entre as partes de
uma mesma figura e entre varias figuras
indigenas. Isto ¢, Léry busca uma razao formal
abstrata. Para tipificar as suas figuras, conforme
preceitos classicos, ird recorta-las de sua
realidade e transporta-las para o mundo ideal das
relagdes proporcionais. Desse modo, o indio
passa a ser mostrado como universalidade
humana. Evitando a combinagio aditiva das
liguras, caracteristica dos conjuntos medievais,
Léry as superpde para ndo justapor. O corpo
frontal e o corpo de perfil sujeitos a um s0 eixo
de rotagio sio um recurso que equivale a variagao
de pontos de vista. Esta, por assim dizer, de
acordo com o relativismo cultural de Léry, que
seria capaz de reconsiderar Plinio e Ovidio diante
ndo natural

dos fatos da América. Para ele, o mu

) scu
¢ um conjunto ordenado e o homem ocupa 0 5¢

. T s em sua
centro. Destaca e isola as figuras humanas ¢

C Imaginario e o Desconhecido

gravura, rodcando-as por animais domésticos,
que lhe sdo proximos ou lhe estdo sujeitos.

E curioso notar o nu atlético e apolineo de
constitui¢io escultural, formado por volumes,
quando se sabe que a escultura ¢ o baixo-relevo
dos antigos forneciam os modelos para a
transgressao do espago topografico ¢ segmentado
das representagdes medievais. O movimento dos
indios em danga (IL.38) estabelece a disposigao
regular das partes do corpo para diferentes
direcdes, sendo ficl ao desejo de uma forma
racional ¢ a unidade geométrica espacial. Pode-
se adivinhar que o Discébulo — um dos modelos
da escultura grega antiga — empresta sugestoes a
rotagio da figura indigena, vindo o movimento
apontar para o espago ao redor. Afinal, o artista
nio teria isso em mente ao relacionar as duas
liguras, sugerindo uma seqiiéncia de posicdes da
primeira para a segunda, do frontal para o perfil,
do curvado para o creto?

L '

E possivel que a nogao de naturalidade da vida
primitiva tenha vindo ao encontro do idcal dos
reformadores protestantes, contrarios ao
dominio do papado e capazes de uma visdo critica
da artificialidade dos costumes na Europa.

O “bom selvagem” ganhava nesta moldura outros
sentidos. No ambiente de renovagio do século
XVI francés, impunha-se uma ruptura de
mentalidade que teria em Montaigne, autor do

ensaio sobre os Canibais, 0 seu maior

1)1'()tagomsta.
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40. Theodore De Bry

Danca em Ritual Canibalista

GRAVURA EM COBRE

ILUSTRACAO DO TEXTO DE JEAN DE LERY LE VOYAGE AU BRESIL,
EDITADO POR DC BRY EM AMERICA TERTIA PARS.. , 3° VOLUME DE
GRANDS VOYAGES, FRANKFURT, 1592, P 228

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAQ PAULO. BRASIL

41. Theodore De Bry
Aygnan Cacodamon Barbaros Vexat

GRAVURA EM COBRE

ILUSTRACAD DO TEXTO DE JEAN DE LERY LE VOYAGE AU BRESIL,
EDITADO POR DE BRY EM AMERICA TERTIA PARS , 3° VOLUME DE
GRANDS VOYAGES, FRANKFURT, 1592, P 223

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAQO PAULO, BRASIL
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O Relato Maravilhoso
de Staden

DETALHE DA IL.46

ndo

Imaginéario do Novo Mu

-elatos sobre o
ige . todos os relatos so
a origem de
Brasil estd a memoria de um viajante
alemio, Hans Staden, presenga que

assume os contornos de lenda e viria a se tornat

fundadora da nossa literatura de viagem.

A sua importincia nao se deve ao fato de ter sido
o primeiro, mas a permanéncia das imagens e dos
conteudos primordiais que narra por ocasiio de
sua estada entre os indios brasileiros. Como

o inconsciente, que age silencioso sobre atos
humanos, o texto ilustrado que Staden faz
publicar por ocasido do regresso de sua viagem
funda a meméria do Brasil ¢ marca os viajantes
dos séculos XVI e XVIL.

Quando se compara o escrito de Staden com as
informagdes coletadas por Thevet e Léry, que ja
apontam no século XVI para o projeto
enciclopedico, pode-se perceber seu teor
peculiar. A ambigiiidade do texto de Staden o
mantém em permanente tensao entre o relato
verossimil sobre o vivido e o relato ficcional que
envolve o leitor. Ja os cronistas franceses
escolhem o discurso reflexivo.

A natural dificuldade para prover o

pensamento de uma linguagem que lhe seja

fiel ¢ redobrada nas condicdes dos viajantes
diante de uma situagao totalmente nova,

As dificuldades de expressio ¢ as duvidas

de entendimento vém- se resumir em

uma tnica indagagio sobre a identidade
do sujeito no mundo.

Como ocorre com o texto mitico, (o}
heréi-viajante rompe os liames com o mundo
conhecido e dominado e PPassa a oscilar ao sabor

das incontrolvei i
controlaveis forcas do universo, Hans

Staden ¢ o aventureiro alemio, hcréi-viajante
que ocupa lugar central na estruturg da narrativa

I (
mitica. Logo, a Personagem haveria de ter o
papel invertido. Tomado por portugugés ¢

inimi : :
migo, Staden é preso pelos tupinambis
e

ameagado de morte ¢ devoragio canibg]
« «

con is i
(]Ul. la(lOI tor na-se Pl ISiO“Gi[ 0. DO CSP’\?O
( ) S d

aberto do mar, passa ao interior do cativeirg pq
aldeia indigena. O desfecho da histéria iri
pressupor nova inversio de papel. A asticia de
Staden consiste em se colocar como instrumentg
da vontade divina e na sua miraculosa capacidade
de preclizer fenémenos da natureza. Como a
sobrevivéncia dos indios, baseada na pesca ¢ na
plantagdo, se mostrasse subordinada a influéncia
do Sol, da Lua, dos ventos e das tempestades, a
esperteza do heroi esta em anunciar a graga ou o
castigo divino e, desse modo, simular controle
nio sobre a natureza, mas sobre os indios
tupinambds. O texto mitico vale-se ainda das
inversdes e reconversdes de conteudo, jogando
com o que é e com O que parece ser.

No curso circular da narrativa, o desenho da
caravela figura a partida e o regresso do heréi ao
mundo real: 0 mundo europeu. Em sinal de graca
por estar de volta e salvo, Staden faz publicar o
livro, no qual inclui 53 xilogravuras, produzidas
sob sua orientagdo, para fazer ver o ocorrido e
tornar o relato verossimil.

Nao ha correspondéncia precisa entre as
ilustracGes da obra de Staden e as divisoes do
texto em capl’tulos. Na primeira parte, 53 grupos
de peripécias sucedem-se no curso da viagem,
merecendo 31 ilustragdes. Na segunda, nos 28
Capitulos do Pequeno Relatério Veridico sobre a Vida e
os Costumes dos Indios Tupinambds, comparecem 21
ilustragGes.

Staden narra a viagem na primeira pessod.
Confessa medos, premonigdes, denota coragem,
conta que mente. PGe, por extensao, sob suspeitd
a veracidade de todo o relato. Na configuraga®
visual ¢ aprcscntaclo na terceira pessoa, entre
Protagonistas ¢ antagonistas, tendo seu destino
observado por um olho que tudo vé, subordinado,
portanto, a uma cosmovisao. O discurso €2 figura
nao sio colocados a partir de um mesmo angulo.
O desenho gravado ¢ também escritura €
desdobra a narrativa. Vejamos a Carl'ogl‘ﬂﬁfl do

conto, na qual se move o viajante Pcr(hdo'




g e A A AR SR R

LEa 2 ac) 10

O Imagindrio e o Desconhecido

’ o d[k
i 0 B B B
q':::b.
‘ = 4 v 3 ) et
{ AZ &

- ’ f‘*r—)f/ﬁ’:\ ~o

Os mapas s3o, a rigor, roteiros, cartas de
percurso, registros do tempo vivido. O
territério, sem medida objetiva, vem assinalado
por [atos imediatos e naturais, como “a ilha dos
passaros de penas coloridas, que era procurada
pelos indios que apreciavam ovos de guaré”, por
ocorréncias entre indigenas e europeus,
experimentadas por Staden. A linha do litoral
brasileiro, estabelecida pelo mapa de Staden, ¢,
no fundo, desenho de Deus, que, segundo a
concepgio religiosa da criagao do mundo,
separou as aguas ¢ as terras. Na mentalidade do
século X VI, o mundo natural ¢ escritura divina,
passivel de interpretagao por principios de

semelhanga de acordo com um codigo de

N
N

correspondéncias estabelecidas por

proximidades, comparagoes etc.

A identidade de um lugar ¢ o ponto de
encontro entre a expericncia do viajante ¢ as
coisas reveladas. Guarda a tensdo das lutas
travadas pelo europeu para que nio se perdesse
em terra estranha, La estdo ainda marcos da
ocupagio portuguesa, registrados
esquematicamente nas fortificagdes de Bertioga ¢
Santo Amaro. Respondem também ao descjo de
construir a realidade da paisagem os nomes de
origem indigena que aderem ao territério como
escritura dos homens. Indicam que as palavras do

mesmo modo participam da construgio da

realidade do lugar.
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42. Anénimo

Uma Nau

XILOGRAVURA, 18 X 14 CM.

PRIMEIRA ILUSTRACAO DO LIVRO DE HANS STADEN QUE RELATA SUAS
DUAS VIAGENS AD BRASIL: WARHAFTIGE HISTORIA UND BESCHEIBUNG
EYNER LANDTSCHAFF DER WILDEN NACKETEN GRIMMINGEN
MENSCHFRESSER LEUTHEN .., 1* EDICAO DE MARBURG, AMDRES
COLBEN, 1557

COLECAO JOSE MINDLIN, SAD PAULO, BRASIL

A ilustragdo que deu origem d gravura, possivelmente, é de
autoria de Hans Diirer, de acordo com hipétese apresentada

em estudo de Jose Sommer Ribeiro (Sommer, 1943b)
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43. Andnimo

Naufrégio de Hans Staden no Litoral de Itanhaém, Proximo a
Costa Brasileira

XILOGRAVURA, 18 X 14 CM

ILUSTRACAO DO LIVRO DE HANS STADEN QUE RELATA SUAS DUAS VIAGENS
AQ BRASIL: WARHAFTIGE HISTORIA UND BESCHEIBUNG ., 1* EDICAO DE
MARBURG, ANDRES COLBEN. 1557

COLECAQ JOSE MINDLIN, SAO PAULO, BRASIL

Imaginario do Novo Mundo v

Na narrativa e nas Conﬂgﬂragaes visuais do
livro de Staden, quase tudo se apresenta como
indice ou sinal, propondo a adivinhagdo. Quase
tudo & rastro, sinalizagio do Criador pressentida
pelo heroi. O sentido oscila entre as significagées
de ordem terrena e os sinais da providéncia
divina.

Coabitam no mesmo quadro diversas ordens de
questdo. A configuragao heterondmica assimila
aspectos visuais e referéncias verbais; praticas
magicas ¢ crengas cristas. As palavras, ao se
inscrever no campo visual, seguem a mais variada
orientagdo espacial. Da mesma maneira, as
figuras atravessam direcdes de superficie planar
do quadro. Sem dimens3o fisica, nao sio
mensuraveis, nem palpaveis. A linearidade
essencial e esquematica esboga a imagem mental.
No ritmo de figuras animadas, homens ¢ plantas
confundem-se com o gesto orgénico da gravagio
em madeira. A imagem ¢ uma amalgama. Uma
ilustragdo dura a soma de seus momentos, e rara
¢ a oportunidade em que se estabelece sincronia
entre o tempo ¢ a agdo representados no livro de
Staden. Cada configuragio contém ocorréncias
justapostas, constituindo um microcosmo, sé
abrangivel por uma cosmovisio. O olho que tudo
vé certamente conhece o curso dos
acontccimentos, que por essa Otica se apresentam
predestinados, naturalizados.

As configuragdes que ilustram o texto de
Staden absorvem, ademais, contetdos da
cosmalogia e astronomia pagi, revestindo-o de
uma visdo religiosa crista. Os poderes do Sol e da
Lua, os efeitos do vento ¢ os danos causados

pela

chuva sio exemplos das influéncias do céy sobre a

vida dos homens rec ;
. Aparecem nos argumentos de

Staden combinados com a idéia de um mundo

superior, em que se misturam sinais e emanacoes

dc Deu ivinhaca a isa
s com adivinhagio paga. A visio do

univers stitul ; a
0 constituida no quadro de percepeio do

curopeu articula-se com a visio do indio

americano. Perante indios que admitiam o poder

do universo sobre os homens, Staden iria afirmar
a existéncia de um Deus superior, capaz de
intervir nas forcas naturais com maior poder,

A salvagio do herdi seria comemorada como
vitoria da sabedoria crista sobre as préticas
magicas, mas ndo passa despercebido ao leitor
que o herdi opera por adivinhagdo, e, no centro
da argumentagdo, a punigio divina aparece como
amcaga aos que comem carne humana.

No dmbito mitolégico do conto ilustrado,
inversdes de contetido realizam-se pelas
transformagdes de posi¢do no universo,
mudando-se o comando do céu e da terra.
Operam-se também por transformagdes
biologicas, nos limites da vida ¢ da morte, razio
pela qual o corpo humano, como motivo, ira
mostrar-se uma unidade capaz de amplas
ressonéncias. Talvez isso explique por que as
imagens de canibalismo constituem o tema

central da série de desenhos estudados.
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44. Andnimo

Hans Staden no Meio da Danga das Mulheres Indigenas,
na Aldeia de Ubatuba

XILOGRAVURA, 18 X 14 CM

ILUSTRACAO DO LIVRO DE HANS STADEN QUE RELATA SUAS DUAS
VIAGENS AO BRASIL. WARHAFTIGE MISTORIA UND BESCHEIBUNG.. .. 1°
EDICAO DE MARBURG, ANDRES COLBEN, 1557

COLECAO JOSE MINDLIN, SAO PAULO, BRASIL

45. Theodore De Bry

Hans Staden no Meio da Danga das Mulheres da Aldeia
de Ubatuba

GRAVURA EM COBRE

ILUSTRACAO DO RELATO DAS VIAGENS DE HANS STADEN AO BRASIL,
TRADUZIDO POR ADAM LOMICER E EDITADO POR DE BRY EM AMERICA
TERTIA PARS. MEMORABILE PROVINCIAE BRASILIAE HISTORIAM .., 3°
VOLUME DE GRANDS VOYAGES, FRANKFURT, 1592, P. 43

BIBLIDTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAQ PAULD, BRASIL

(Pagina seguinte)

46. Andnimo

Dois Chefes Tupinambas com os Corpos Adornados por
Plumas

XILOGRAVURA, 18 X 14 CM

ILUSTRAGCAO DO LIVRO DE HANS STADEN QUE RELATA SUAS DUAS
VIAGENS AD BRASIL: WARHAFTIGE HISTORIA UND BESCHEIBUNG..., 1*
EDICAO DE MARBURG, ANDRES COLBEN, 1557

COLEGAO JOSE MINDLIN, SAO PAULO, BRASIL
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47. Anénimo

Mulheres da Tribo Pintando o Ibirapema e o Rosto do
Prisioneiro que Sera Sacrificado no Ritual Canibalista
XILOGRAVURA 18 X 14 CM

ILUSTRAGCAO DO LIVRO DE HANS STADCN QUE RELATA SUAS DUAS
VIAGENS AO BRASIL WARMAFTIGE MISTORIA UND BESCHEIBUNG g 1
EDICAO DE MARBURG, ANDRES COLBEN, 1557

COLECAO JOSE MINDLIN, SAO PAULO, BRASIL

48. Theodore De Bry

Mulheres da Tribo Pintando o Ibirapema e o Rosto do
Prisioneiro para Execugao

GRAVURA EM COBRE

ILUSTRAGCAO DO RELATO DAS ViIAGENS DE HANS STADEN AO BRASIL,
TRADUZIDO POR ADAM LONICER E EQITADO POR DE BRY EM AMERICA
TERTIA PARS.. ., 3° VOLUME DE GRANDS VOYAGES FRANKFURT, 1582
P.124

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAO PAULO. BRASIL

Ima

gindrio do No




49, Andnimo

Execucdo de um Prisioneiro que Esta Preso a Mussurana
XILOGRAVURA, 18 X 14 CM

fLUSTRACAO DO LIVRO DE HANS STADEN QUE RELATA SUAS DUAS
VIAGENS AO BRASIL: WARHAFTIGE HISTORIA UND BESCHEIBUNG. , 1
EDICAOQ DE MARBURG, ANDRES COLBEM. 1557

COLECAO JOSE MINDLIN, SADO PAULO, BRASIL

50. Theodore De Bry
Abate do Prisioneiro

GRAVURA EM COBRE

ILUSTRACAO DO RELATO DAS VIAGENS DE HANS STADEN AQ BRASIL,
IRADUZIDO POR ADAM LONICER E EDITADO POR DE BRY NO AMERICA
TERTIA PARS..., 3° VOLUME DE GRANDS VOYAGES, FRANKFURT, 1592,
P 1235

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE. SAO PAULOC, BRASIL
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51. Anonimo
Mulheres e Criancas Indigenas Tomando Mingau
Preparado com as Tripas do Prisioneiro Sacrificado

XILOGRAVURA, 18 X 14 CM

ILUSTRACAO DO LIVRO DE HANS STADEN QUE RELATA SUAS DUAS

VIAGENS AO BRASIL: WARHAFTIGE HISTORIA UND BESCHEIBUNG o 10
EDICAO DE MARBURG, ANDRES COLBEN, 1557

COLECAO JOSE MINDLIN, SAO PAULO, BRASIL

52. Theodore De Bry
Mulheres e Criangas da Tribo Tomam o Mingau Feito com
as Tripas do Prisioneiro Sacrificado

GRAVURA EM COBRE

ILUSTRACAO DO RELATO DAS VIAGENS DE HANS STADEN AO BRASIL
TRADUZIDO POR ADAM LONICER E EDITADO POR DE BRY EM AMERICA
TERTIA PARS..., 3° VOLUME DE GRANDS VOYAGES, FRANKFURT, 1592,
P 128

BIBLIOTECA MUNICIPAL MARIO DE ANDRADE, SAQ PAULO, BRASIL
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A L(')gica das Imagens e

os Habitantes do Novo
Mundo
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s operagoes que preparam a visualizagdo

de figuras indigenas, isto ¢, as

transcrigoes de texto em imagem, as
manipulagdes da imagem que recriam um
repertdrio transformado, podem ser observadas
se compararmos trés relatos do século XVI.
Wahrhaftige Historia, de Hans Staden, aparece na
Alemanha, em 1557, e inscreve as observagdes de
interesse etnografico na narrativa popular. Histoire
d’un Voyage Fait en la Terre du Brésil, de Jean de
Léry, publicada na Franga, em 1578, situa
exemplarmente o relato erudito do
Renascimento francés, que se utiliza de modelos
da Antiguidade classica para estabelecer uma
valorizagio positiva dos homens do Novo Mundo.
Ea edicio gravada de Grands Voyages, de Thedore
De Bry, um ambicioso projeto grafico publicado
em Antuérpia, em cuja terceira parte estdo
cditadas novas versdes das viagens de Staden e
Léry, que marca o momento em que 0 argumento
visual toma proeminéncia e conquista autonomia
com relacio ao texto, do qual se desgarra.

A colegio Foyages & dirigida inicialmente pelo
gravador Theodore De Bry, a seguir por scus
filhos Jean-Theodore ¢ Jean-Israel ¢ mais tarde
por seu genro Mathicu Merian, todos cditores ¢
nio viajantes. Compreende duas séries,
publicadas entre 1590 e 1634. As viagens as
indias Ocidentais aparecem sob o nome de Grands
Voyages e comportam treze partes na edigdo latina
e catorze na alemi em quc sao l'egistradas
expedigdes @ América e 4 Oceania. As Petits
Voyages — em que pequeno é o formato da
publicagio — dizem respeito as fndias Orientais
(India, Japdo e China). Temos especial interesse
no tratamento dado ds viagens ao Brasil de Staden
e de Lery.

O processo de sucessivas retomadas recomenda
que sc estabelega uma distingdo entre as gravuras
de ilustragdo — fcitas a partir da transcrigio do
texto e imagem, como é o caso daquelas do livro

de Staden —- ¢ as gravuras de interpretagdo, que

53 !

tomam por base outros desenhos, manipulando-
os, recriando um repertorio transformado. Estas,
ja praticadas no livro de Léry, apoiado em
motivos visuais da obra de Thevet, caracterizam o
trabalho grifico de De Bry, que sc vale, como ja
apontamos, de -ilustrag:(")es de Staden e Léry ede
imagens de outras expedigGes a outros lugares da
América.

E esse mesmo processo de sucessivas versoes
que nos autoriza a falar em imagens ¢ nao em
representagdes do Novo Mundo. Néo se pode
admitir nenhum compromisso d’aprés nature
nessas gravuras feitas a partir de informagdes de
outros viajantes.

O conceito de imagem pode ainda ganhar uma
necessaria dimensio critica, se contraposto a
nogio de forma. A forma ¢ qualidade universal,
constante e Unica; as imagens sio inumeraveis,
intercambiaveis, incorporeas, como sugere Giulio
Carlo Argan (1957, p. 26). Em oposi¢io ao
conceito de imagem, a nogao de forma supde
uma estrutura e um conteddo constante: a

naturcza.
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m Grands Voyages, Theodore De Bry ira

interpretar as contribuigdes de Staden e
Léry, reconfigurando por uma otica ,
unitaria as ilustragoes dos dois autores. Ira edita-
las na terceira parte da coletinea, em 1592,
precedidas de dois outros relatos. O primeiro,
])ublicado em 1590, que se refere a expedigao
inglesa de colonizagio da Virginia dirigida por
Grenville, em 1585, ¢ ilustrado por De Bry
(1L.53/56/57) a partir de desenhos originais de
John White (1L.54/55), artista da expedigao.

O segundo relato, que diz respeito a expedicao
huguenote a Florida, coordenada por
Laudonniére, em 1565, foi publicado em 1591,
com ilustragdes de De Bry a partir de desenhos
originais de Jacques La Moyne de Morgues.
Ambas as mengdes sio obrigatorias, pois ddo
conta de modclos de sintaxe visual e de
observagdes etnograficas que iriam marcar o
projeto de De Bry e incidir sobre as ilustragées da
America Tertia Pars, que agora estudamos. E, ainda
mais, na iconografia dos holandeses sobre o

Brasil, como veremos adiante.

De Bry tem por matéria-prima a fantasiosa
memoria pés-viagem dos autores e manipula
livremente as informagdes visuais de varias
procedéncias. O recorte e a montagem desse
material heterogéneo, no interior da obra de
De Bry, virdo recompd-lo de acordo com um
novo padrio de visualidade. Assiste-se & passagem
das imagens a forma, esta, mais coesa, instaurada
pela unidade espacial.

A aparente coeréncia do desenho conferida pela
homogencidade espacial, que caracteriza a edigio
grafica de De Bry, ¢ a outra face da
descontinuidade dos relatos que o editor combina,
dos recortes hetcrogéneos que disp()c em
mosaico. S3o tradugdes, versdes,

d

Interpretagoes
¢ textose j eNs

tos e imagens que aparcntemente se
apresentam sob forma ordenada

A.' (rans sicoes reali
§ transposicdes realizadas por De Bry, a parti
, @ partir

dos registros d
c St
g Staden, mostram primeiramente

o abandono da linearidade esquematica do
desenho gravado em madeira e da orientagio
Posicional das figuras humanas em movimentg,
Nio s6 a xilogravura ¢ substituida pelas
possibilidades do talho doce, da gravura em
metal. A nova concepgao espacial de De Bry tece
a geometria que inter-relaciona os corpos
desenhados agora em tragado ordenado e regular.
A gravura em cobre da oportunidade ao valor
claro-escuro, propicia valores tonais
intermediarios e subordina o desenho 2 unidade
luminosa. Por meio dos volumes modelados, os
corpos tornam-se coisas t:mgfveis, certas zonas de
penumbra sdo projetadas em espago vazio,
desdobrando, como eco, a presenga dos corpos
no espago.

Pode-se comparar as duas versoes da cena no
interior da aldeia em Ubatuba: Staden ¢
conduzido pelas mulheres ao poracé (danga e
divertimento), arrastado por uma corda, quando
clas desejam tirar-lhe a barba e as sobrancelhas.
A danga ¢ a transformagao do prisioneiro
reforgam a hipétese da existéncia de canibalismo
ritual entre os tupinambas, afastando toda
suposigio de antropofagia alimentar. Alias, no
livro de Staden, todas as cenas de canibalismo
sdo precedidas de rituais, brincadeiras,
bebedeiras e festas. Jamais, o prisioneiro abatido
¢ sumariamente devorado. Tanto em Staden
como em De Bry aparecem relagdes
matematicas, expressas pela divisao do todo ot
pela multiplicagdo das partes, como veremos.
Na visio mais detalhada de De Bry, 2 aldeia de
cinco cabanas define um pentagono, N0 qual s¢
inscreve um circulo de mulheres em danga.

No centro da roda esta Staden. A I‘CgUlaridade

:
da disposicio das catorze mulheres nao deixard
davidas quanto aos preceitos adotados pard ?
organizagio do conjunto. A versao gra"ﬂd‘1 B
livro de Staden nio carece totalmente de
componentes classicos e ¢ dotado de certd

metrica aritmética.
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53. Theodore De Bry (a partir de aquarela de John
White)
Ein Edel Weiss auss Secota

GRAVURA EM COBRE, EDITADA POR DE BRY PARA ILUSTRAR AMERICA
PARS 1, 1° VOLUME DE GRANDS VOYAGES, FRANKFURT, 1590 (EDICAO
FAC-SIMILAR DE 1970)

BIBLIOTECA DO INSTITUTO DE [STUDOS BRASILEIROS DA usp, SAO

PAULO, BRASIL

(A esquerda)

54. John White
Indian Woman of Secoton ( Mulher indigena de Secoton)

AQUARELA

T
o

g cheife  Hgrowar—, .

THE BRITISH MUSEUM, LONDRES, INGLATERRA

(A direrta)

55. John White
Indian Elder or Chief (Velho ou Chefe Indigena)

AQUARELA

THE BRITISH MUSEUM, LONDRES. INGLATERRA
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56. Theodore De Bry

Der Fiirsten und Bernn in Virginia Ubcontrafentung

EDITADA POR DE BRY PARA ILUSTRAR AMERICA

GRAVURA EM COBRE,

EDICAO

1590,

OLUME DE GRANDS VOYAGES, FRANKFURT,

ARS 1, 1°V
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Ha, entretanto, grande diferenga no tratamento
dado 4 nudez em cada caso. Embora o texto de
Staden denote que ele se foi acostumando a nudez
e nio faca referéncia moral ao fato, as gravuras
feitas posteriormente para ilustrar seu livro
apresentam o prisioneiro e algumas figuras
cobertos, num gesto de pudor. Tudo indica a
condenagio do estado natural. O nu ¢ censurado
conforme a teologia moral. O codigo de
expressao das figuras também sugere
diferenciagdes: as figuras indigenas animadas pelo
movimento ¢ a postura do prisioneiro europeu
recatado em repouso.

As interpretagdes do nu por Theodore De Bry
apresentam algumas semelhangas com as
ilustragdes propostas por Jean de Léry, para quem
o estado natural ¢ tido como verdade essencial,
em oposi¢ao ao artificialismo da sociedade
curopéia. Parecem ter aprego pela simplicidade
do nu, pelo nu como virtude. Nos dois autores, o
corpo atlético, herdico, guerreiro é construido
por meio de tragos anatdmicos. O corpo organico
em movimento define-se em sua estrutura
interna. A proporcionalidade entre as partes do
corpo e a postura pelas quais as figuras se
expressam permitem associa-las aos motivos
artisticos antigos. Predomina a figura humana em
movimento, que expressa a vontade ¢ a emogao,
em outras palavras, a figuragao de sentimentos
universais através da representagz’xo humana.

Longe de responder 3s demandas anacronicas
da antropologia fisica, que ira posteriol‘mentc
reclamar a representagﬁo de tragos indigenas, ©
justo entendimento das rcpresentagacs exige
melhor compreensao da tipificagao classica para a
mentalidade do século XVIe ¥VII. De acordo
com os codigos estéticos da ¢poca, as figuras
humanas nio se distinguem por tracos faciais ¢
raciais, mas pelos atributos, pela ornamentagao ¢
pelas praticas. £ também imperativa a nocio de
beleza, que se descja nas Proporgées harmoniosas

entre as partes do corpo e na relagao

O Imaginario e o Desconhecido

proporcional de todas as partes entre si.

A movimentagio dos indios, ainda de acordo com
tal mentalidade, poderia ser manifestagao de
subjetividade, apresentada pela expressdo do
corpo e nio da face, pela postura e pelo
movimento.

Nas cenas do interior da aldeia de Ubatuba
(1L.45), espacializadas por De Bry, as figuras
femininas em roda estabelecem entre si
relagdes proporcionais simétricas. O aspecto
visivel de uma figura completa outra figura
feminina vista em posi¢do espacial invertida,
em favor de uma visio do todo ou de uma
integragao das partes do conjunto. O principio
da divisao do todo ou da multiplicagao das
partes ¢ constante. A visio de um objeto sob
diferentes angulos leva a compreensao de sua
totalidade. As quatro ou cinco cabanas
ordenadas em correspondéncia, a0 se espelhar,
refletem o todo e configuram a aldeia.

De Bry nao descuida da proporcionaiiclade cda
posigao das figuras, que s¢ mostram cstudadas a
partir de cinones e motivos cldssicos ¢ estio
dominadas pelo movimento de expressdo, que s¢
articula também pela medida e pela postura.
Nota-se, entretanto, que ¢ o nexo do conjunto
que comanda a posi¢ao de cada uma das figuras.
Sio colocadas em relagdo de correspondéncia no
conjunto geométrico e estio subordinadas a um
eixo de rotagao, definidas como partes do todo.
Se a tipificagdo das indias tupinambis pode
equiparé-las as deidades gregas ¢ aproximﬁ-las da
figura de Vénus, também as apresenta nas feicdes
inseparaveis da configuragio global da tribo.

E preciso ainda considerar o talento com que
De Bry submete 2 representagdo a um ajuste otico,
vindo por csse recurso definir a posigao do
observador. Ele s¢ vale de corregdes espaciais no
cenario, no caso a aldeia, mas busca também
aplicar a pcrspcctiva dirctamente a figura humana.

De acordo com as reflexdes de Panofsky em 4

Histéria da Teoria das Proporgacs Humanas Como

Reflexo da Histéria dos Estilos — estudo no qual
bascamos nossas consideragdes —, os valores
claborados por meio da arte do século XVI
seriam concernentes a vitoria do principio
subjetivo, resumindo-se na expressdo das figuras
representadas; na visdo subjetiva do artista, que
sc manifesta nos aspectos da figura; na visio do
espectador, que se expressa em aspectos
propriamente proprios da perspectiva.

£ bem provavel que Albrecht Diirer tenha sido o
inventor do modelo disponivel na época para
tentar solucionar ao mesmo tempo a postura ¢ o
movimento, o contorno ¢ a proPorqﬁo.

Diante da evidéncia de um principio de unidade
ideal das partes e do todo e diante do sistema de
correspondéncias, que permite ao corpo coletivo
assimilar o corpo individual, ¢ oportuno lembrar
que, tanto nos relatos de Léry quanto nas
ilustragdes e nos relatos de Staden, vém descritas
relagdes entre partes do corpo e segmentos da

sociedade tupinaml)é.
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cla mesma pcrspectiva em que

investigamos as imagens sobre os indios,

claboradas através de canones
harménicos, cabe perguntar sobre a construcao
das imagens de canibalismo, que ocupam papel
central nas referidas narrativas de viagem e no
imagindrio europeu dos séculos XVI e XVIL
Aqui também se encontram possfvcis
correspondéncias entre as préticas sociais, pelas
quais se efetiva o canibalismo, e o préprio corpo
canibalizado que podem revelar significados
construidos no interior da imagem relativos a
vida coletiva e as estruturas sociais dos indios
brasileiros.

Os textos mencionam e as ilustragdes
demonstram que o abate do prisioneiro
(1L.49/50), de um s6 golpe, na cabega, cra feito
por um bravo guerreiro. Descrevem a maneira de
dividir o corpo em partes, que era realizada pelos
homens responsaveis por corta-lo, assim como
cabia as mulheres cozé-las ou assd-las ¢ distribui-
las (1L.60). A destinacio de cada parte do corpo-
alimento e sua ingestdo em diferentes estados
(cru, assado e cozido) sugerem ainda outra teia
de correspondéncias, como indica Bernadette
Boucher em seu livro Lq Sauvage au Seins Pendants
(1977, p. 70-72). No relato de Staden, apos o
esquartejamento do corpo, as mulheres
apanhavam os membros e corriam em grande
alarido. Contam virios autores viajantes que aos
homens correspondiam as Pernas e os bragos, que
cram assados. O interior do corpo era destinado
as mulheres e criangas, que se alimentavam de um

mingau de tripas (IL.51). As mios c 5 cabeca

podiam também ser manipuladas pelas criancas

O sistema de correspondéncias fornece secm
, §

.
divida, um dos nexos de sentido que podem

iluminar a imagem,

Ha, por outro lado, grande interesse em
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nto ¢ parcelamento do corpo, a
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sua ingestdo e digestdo. O forte impacto das
imagens de canibalismo no inconsciente europey
¢ mesmo na nossa contemporancidade deriva nio
somente do teor agressivo, mas em grande
medida da transgressao do tabu de nio comer
carne humana. A imagem de canibalismo ¢
sobretudo perturbadora. Os livros dos viajantes
parecem também dar lugar a imaginacio
religiosa, ¢ as imagens de sacrificio estio
contaminadas por sugestoes do martirio e da via-
cricis de Cristo. No 4ambito do imagindrio
religioso, o sofrimento do corpo seria associado
ao pecado, como ji mencionamos, nio s6 i agio
demoniaca, como também a visio do purgatorio.
A pratica simboélica de ingerir o corpo de Cristo
para adquirir poderes pérmitc que se estabelega
um paralelo entre o canibalismo ¢ a comunhio
pela Eucaristia, momento de renovagio no
cerimonial catdlico. Ndo se deve, portanto,
excluir a metéfora, que tem origem no
imaginario religioso da época, nas interpretagoes
¢ nos modos como essas imagens eram
vivenciadas.

Canibalismo ritual ou cultura alimentar? Staden
e Léry enfatizam a versio do canibalismo ritual,
apontando a bravura da pratica guerreira dos
indios tupinambas. Estao de acordo em termos
gerais, o que possibilita a De Bry a combinagao
de suas ilustracdes. No Relatdrio Veridico, de
Staden, estdo os desenhos arranjados em unidades
de agdo (unidades de espago ¢ tempo),
apresentados de forma seqiiencial, que irdo
marcar a maior parte das ilustrages fcitas
posteriormente sobre o tema canibal, inclusive
por Léry e De Bry. ] em Thevet ¢ Léry, as
imagens sobre canibalismo sio dotadas de mais
movimento, aparccendo em maior desordem.
Também De Bry revela o teor dramdtico da
narrativa visual sobre o canibalismo, em oposigi®
d forma racionalmente controlada. De Bry
acentua o carater demoniaco da mutilagao,

IR 19 eS O(le'
€arrega o tema de aspectos aterrorizantes. =
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se notar, no desenrolar da seqiiéncia de imagens contraposi¢do entre americanos e europeus, £

sobre as praticas canibais, que as figuras ideais dos sclvagens e civilizados. Foi o argumento por

indios tupinambas sofrem transformagdes exceléncia do conflito entre conquistadores e

biolégicas, registradas na degeneracio de seus conquistados. Essa imagem também operava uma

i inversa ignifi : recebida, ou i
corpos a medida que comem carne humana. inversao do significado com que era recebida, :

E a vitéria do feio sobre o belo, introduzidos na seja, os corpos atléticos e saudaveis dos selvagens
;

; . . el : ilacerados dos europeus. Nessa
imagem como principios de valorizagao. O e os corpos dilace P

i i i i cla tecimentos histéricos da conquista
surgimento de uma velha india de seios caidos, no metafora, acon q

X i )
i i : clavam-se a visdo fantasiosa.
lugar do nu proporcionado, foi apontado por mes
Bernadette Boucher, no estudo ja citado, em que A imagem dos canibais marcou profundamente
toma por base o instrumental da antropologia a visio do americano e a do Brasil na consciéncia |
" estrutural, forjada por Lévi-Strauss para a andlise e no inconsciente europeu. A palavra caniba l

i 3 i ce ter surgido com a primeira carta de
do mito. A considerar essa hipotese, De Bry pare g P

it e
também teria tirado proveito da expressao dos Colombo, em que ele faz referéncia aos caribais i
i : indigenas das Antilhas ‘
corpos representados, para apresentar a sua (caribas eram os indige ),

cond a descjo de punigio dos indios alterando a grafia da palavra, introduzindo o

ondenagio e o desejo de s

termo que seria depois utilizado pelos etnélogos.

brasileiros por suas préticas canibalistas.

Aj d ibais, reiterada pelos Como parte das reflexdes sobre o alcance das
imagem dos canibais, r |

descobertas, Montaigne — autor do ensaio

viajantes ao longo dos séculos XVI e XVII, foi um

b Canibais — foi responsavel pela formulagao de
7 o . . = 5 r |
simbolo privilegiado, capaz de promove |
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uma nova apreciagio dos selvagens. O pensador
humanista coloca o homem (e nio o mundo) no
centro de suas indagages. Realiza a “defesa do
natural”, imbuido dos mesmos valores utopicos
que marcaram a imaginac;iio poética da nascente
literatura francesa, que, insatisfeita com o
ambiente do pais, teria sido tocada pelas
cvidéncias do Novo Mundo. Referimo-nos as
idéias dos poctas da Piéiade, de Ronsard e de La
Boétie, que consideravam a Franga inabitavel
(Arciniegas, 1973). Montaigne nao v¢ nada de
barbaro ou selvagem no que ¢ contado a
proposito dos povos da Franga Antartica,
conhecendo depoimentos de um egresso dessa
experiéncia francesa na terra dos brasis, que se
achava a seu servico. Nao encontra razao e nao
concorda que a “arte sobrepuje a natureza”,
considerando que a sociedade pode sobreviver
com poucos artificios. Adverte para a cegucira
dos que julgam barbaros os costumes dos
habitantes do Novo Mundo, sem atentar para suas
préprias préticas. Conta que os canibais ndo
comiam 0s inimigos para se alimentar, mas por
vinganga. Diz também que entre cles ndo havia
ricos e pobres, pois viviam sem partilha de bens.
Aprecia a afcigdo que dedicam as suas mulheres e
a valentia com que enfrentam a guerra. O que
demonstram com desafio cantado em ocasido de
abate de um prisioneiro:

“(...) que se aproximem todos com coragem ¢
se juntem para comé-lo; em o fazendo comerac
seus pais e seus avos, que ja serviram de alimento
a ele proprio e deles seu corpo se constituiu,
estes musculos, esta carne, estas veias, diz-lhe
que sio vossas, pobres loucos. Nio reconheceis as
substincias dos membros de vossos antcpassados
que no entanto ainda se encontram em mim?
Saboreai-os atentamente, sentireis o gosto da
vossa propria carne.” (Montaigne, 1980).
esentagao mental,

A imagem, enquanto repr

fugidiﬂ, sempre corre o risco de se dcsllgar do

ambito em que ¢ contada ¢ passar a gravitar
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livremente, podendo em algum momento vir a se
cristalizar sob forma de evidéncia sensivel.

A imagem da destruigao do corpo por outro
homem era percebida como ameaga pelo
europeu, ¢ a carne humana cozida sobre o
moquém poderia dar impressio de uma simples
cultura culinaria americana, sendo omitido o
sentido ritual da ingestao de carne do inimigo
para estimular a bravura guerreira necessaria a
tribo e 4 aquisicio dos poderes do inimigo.

Essas imagens, capazes de provocar
perplexidade ¢ emogdo, eram sobretudo
inatinga’veis. Provocam Pulsio, mas nao se
esclarecem. A concepgio dramatica das imagens
de canibalismo assim como a percepgao emotiva
das cenas canibais oferecem ao homem civilizado
uma experiéncia muito proxima da forma
simbdlica do mito.

Nao surpreende que a imagem do canibalismo
haveria de se tornar, no século XX, uma bandcira
dos movimentos de renovagio artistica, que
pregavam o pensamento seh'agem como estratégia
de demoligio do discurso gasto e hipocrita ¢
como técnica de criagio. O nome Cannibale seria
dado i revista dadaista de Picabia, que preconiza
o grande trabalho de destruigio, em 1920.

A expressdo “pensamento selvagem” aparece no
discurso de André Breton, na mesma acepgao em
que a utilizara Lévi-Strauss. Adverte este autor
que a expressao, que da titulo ao seu importante
livro, nio diz respeito ao pensamento dos
selvagens, nem de uma humanidade primitiva ou
arcaica, mas ao pensamento em estado selvagem,
distinto do pensamento cultivado ou domesticado
em vista de obter uma vantagem (Lévi-Strauss,
1962, p. 289).

Intimeras sugestoes formuladas em textos mais
recentes poderiam vir de encontro as nossas
indagagdes. Quanto as estruturas inconscientes
oderiam repousar as imagens de

nas quais P

canibalismo, cabe lembrar que Lacan encontra na

fantasia infantil do corpo desmembrado, da fase
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que antecede a tmagem do espelho, uma imagem de
“dispersio panica”. Faz referéncia “a funcio do

espelho, na fase em que integra a sua imagem

corporal e se integra na dialética em que se

constitui como sujeito”. Remete 3 “experiéncia

da identificagio ¢ a conquista da imagem do

corpo e da estrutura do €U, antes que o Sujeito se

comprometa com a dialética de identificacio com
0 préximo por meio da linguagem, integridade
20 corpo”. Lacan pede que consideremos todas as
imagens de Castragio, €squartejamento oy
dcstripamunto — que figuram entre as imagos

arcaicas —- como pPertencentesg a mesma

estrutura: a da fantasia do corpo l"ragmentado

(Palmier, 1971, P- 19,20, 22 ¢ 26).

A sobrevivéncia da imagcm antr'ol)ol‘"égica no
interior da cultura elaborada ne Brasil ¢
acontecimento d, Mmaior relevincia A imagem
antropofigica aderem novos significadosg

l A L 3 2 1
emergentes no inimg da cultury local, no bojo do
3

= Lot da
movimento de renovacao artistica da segun

década do século. No mesmo ano de 1928, em
que Alfred Métraux retine em seu livro sobre 2
religiao dos tupinambas, L'Anthropophagie Rituelle
des Tupinambas, abundante material a respeito da
antropofagia ritual por eles praticada, Oswald de
Andrade langa o Manifesto Antropofdgico, €arro-
chefe do que se intitulou Movimento
Antropof&gico. O escritor brasileiro reinventd ¢
: : s 2 ional”. a partir da
manipula o “inconsciente nacional”, a p -
combinatéria de [‘ragmentos de textos de viageth
cortados e colados. A grande motivagao 59"'“l 1
 Stader
encontrada na Warhftige Historia, de Hans Stadeth
publicada pela primeira vez em portugucs th’i: U
Revista Trimestral do Instituto Histdrico ¢ Gcggr(jlf
Brasileiro, em 1892, seguida de sucessivas .
reedigdes. Nos textos da Revista de Antropefay!
nao faltam também evidéncias de leituras (lc.
5 Tilaire
Thevet’ Léry, Abbeville, Evreux, Saml-”‘l‘“ !

jajantes:
A ; ; (ros viajd
Koster, Martjus, Taunay, entre outro
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Na pratica literaria, Oswald alimenta-sc da
literatura de viagem, que forncce a matéria-
prima culinaria. Uma especic de ritual cultural
de devoragao Cspil’itual do outro para conquistar
0s po(lorcs dos amcl)assados. Tudo como
mandava o canibalismo, que Oswald chamava de
antropolagia ¢ cultura culinaria, por espirito de
troca. A devoragdo do discurso estr

revelar nosso Intimo. A vinganga do nativo
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contra o colonizador instaurava-sc a partir do
ponto de vista do caraiba, que conta o encontro
com oS Cristaos, que Ihe parccem seres
estranhissimos. A literatura de Oswald assim
como a pintura da fasc antropolagica de Tarsila
do Amaral, que colabora com desenhos na
revista citada, promovem o ritual de fundagio

de uma “nova” cultura nacional (Boaventura,

1985 Belluzzo, 1992).
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