PATRIMONIO CULTURAL

uma abordagem da perspectiva das comunidades, grupos e individuos
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a memoria coletiva é “uma corrente de pensamento continuo, de uma continuidade
gue nada tem de artificial, pois ndo retém do passado senao o que esta vivo ou é

capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém”
HALBWACHS, Maurice. A Meméria Coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2006 (1950). p. 102

"A memdria é a vida, sempre carregada por grupos vivos (...) aberta a dialética da lembranca, e
do esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulacoes (...) a historia é a reconstrucao sempre problematica e incompleta do que nao
existe mais. A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a

histdria, uma representacao do passado"
NORA, Pierre. Entre memoria e histdria: a problematica dos lugares (1978). In: Projeto Histoéria. Sdo Paulo, n. 10, p. 7-28, dez. 1993. p.9

in: regina weber; elenita malta pereira. halbwachs e a meméria: contribui¢des a histéria cultural. revista territérios e fronteiras v.3 n.1 — jan/jun 2010



MINISTERIO DA EDUCACAO E SAUDE

PROTECAO
AO PATRIMONIO HISTORICO
E ARTISTICO NACIONAL

DECRETO-LEI N. 25

PE 30 DE NOVEMBRO DE 1937

RIO DE JANEIRO

CAPITULO |
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

Art. 1° Constitui o patrimoénio historico e artistico nacional o
conjunto dos bens maveis e imoveis existentes no pais e cuja
conservacao seja de interésse publico, quer por sua vinculagao a
fatos memoraveis da historia do Brasil, guer por seu excepcional
valor arqueologico ou etnografico, bibliografico ou artistico.

§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo so serdo
considerados parte integrante do patrimonio historico o artistico
nacional, depois de inscritos separada ou agrupadamente num dos
quatro Livros do Tombo, de que trata o art. 4° desta lei.

§ 2° Equiparam-se aos bens a que se refere o presente artigo e sao
também sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem
COmMO 0s sitios e paisagens que importe conservar e proteger pela
feicao notavel com que tenham sido dotados pela natureza ou
agenciados pelo industria humana.



evou  LIVIO do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico
51orc0 - Livro do Tombo Historico

VACIONAL ) jyro do Tombo das Belas Artes

Livro do Tombo das Artes Aplicadas
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PREFEITURA DO MUNICIPIO DE S,PAULO

DEPARTAMENTO DE CULTURA E DE RECREACAO

SQrvigo do Patrlmanio Artistico Naclonsal

CAP, 1

Finalidede : - O Servigo do Patrimonio Artistico Nacional, tem por

objetivo determinar, orgenizar, conservar, defender, 3
e propagar o patrimonio artistico naclonel.

Ao 8,P.A.N. compete :

1936 — o0 anteprojeto de criacao do futuro SPHAN — Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional,

1937 —criagdo a partir do Decreto Lei 25



Arte arqueologlca ;

Arte smerindia ;}

Arte popular;

Arte hilst c;ricaz

Arte erudita nacional;

Arte erudita estrangelra;
Artes aplicadas naclonals;
Artes aplicadas estrangeiras.

1
2
3
L
p)
6
4
8

Objetos - Fetiches; instrumentos de caga, de pesca, de
agricultura; objetos de uso don‘atieo; vefculos, indumen
téria, etc. etc.

Munumentos - Jazideas runerérias; agenclamento de pedras;
sambaqufa, litégriroa de qualquer eapécio de gravag;o ?
etc.

Palsagens - Determinados lugares da natureza, cuja expan
sso floristica, hidrografica ou qualquer outra, fol de -
terminada definitiveamente pela industria humsna dos Bra-
zis, como cidedes lacustres, canais, aldelamentos, cami-
nhos, grutas trabalhedas, etc.

Folclore Amerindio - Vocabulérios, cantos, lendas, ma-
glas, medicina, cullnaria amorindiaa, etc.

1936 — o0 anteprojeto de criacao do futuro SPHAN — Servico do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional,

1937 —criagdo a partir do Decreto Lei 35



Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) — 1975/1979 — Aloisio Magalh3es

“Técnica: cruzamento de fios (licos)”, 1978 — Acervo CNRC



projeto interacao entre a educacao basica e os diferentes contextos culturais existentes no pais (1982-1986)

José Silva Quintas e Carlos Rodrigues Brandao

Dindamica de grupo em Recife, PE - Projeto Interagdo. Foto: Tadeu Gongalves.



Constituicao Federal

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a a¢do, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira,
nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;
II - os modos de criar, fazer e viver;
III - as criagOes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes € demais espagos destinados as
manifestagoes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o
patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e preservagao.



EL “ESPEJO PATRIMONIAL”.
¢ILUSION NARCISISTA O
REFLEXIONES MULTIPLES?

LAURAJANE SMITH
laurajane smith@anu.edu.aur

The Australian National University

RESUMEN Este arficulo sostiene que el “patrimonio” no es
una “cosa”, un lugar ni un evento intangible, mas bien es una

representacion o un proceso cultural interesado en negociar, 39
crear y recrear recuerdos, valores y significados culturales. Este u es una representa cidon o un proceso cultural
proceso se ve oscurecido por el discurso patrimonial autorizado.

El articulo analiza de manera critica el discurso patrimonial

autorizado y recurre a tres estudios de caso de Inglaterra para
ilustrar algo del trabajo cultural que realiza la representacion
patrimonial.

PALABRAS CLAVE:
Legado, patrimonio, discurso patrimonial autorizado, memoria,
representacion.
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El patrimonio es una experiencia, y como

[...] El patrimonio también es un proceso de
comunicar, transmitir y actualizar el conocimiento y las ideas;
consiste en afirmar y expresar la identidad, y re/crear los
valores vy significados sociales y culturales que respaldan todo
esto.
lowc]

memoria simplemente no se “encuentran”,

“producen” ni  “reflejan” en los sitios o momentos
patrimoniales, sino que

a medida que las personas, las comunidades y

p.60



fotografia de janine moraes
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Quando se fala em referéncias culturais, se pressupdem sujeitos para 0os quais essas
referéncias facam sentido (referéncias para quem?). Essa perspectiva veio deslocar o
foco dos bens - que em geral se impoem por sua monumentalidade, por sua riqueza, por
seu peso. material e simbdlico - para a dinamica de atribui¢ao de sentidos e valores Ou
seja, para o fato de que os bens culturais nao valem por si mesmos, nao tém um valor
intrinseco. O valor |hes é sempre atribuido por sujeitos particulares e em funcao de
determinados critérios e interesses historicamente condicionados. p112

Ao identificarem determinados elementos como particularmente significativos, os
grupos sociais operam uma ressemantiza¢ao desses elementos, relacionando-os a uma
representacao coletiva a que cada membro do grupo de algum modo se identifica P113

Orientar um trabalho de preservacao a partir da nocao de referéncia cultural - tal como é
entendida neste texto - significa buscar formas de se aproximar do ponto de vista dos
sujeitos diretamente envolvidos com a dinamica da producao, circulagao e consumo dos
bens culturais. Ou seja, significa, em ultima instancia, reconhecer-lhes o estatuto de
legitimos detentores nao apenas de um saber-fazer, como também do destino de sua
propria cultura. p118



conceito tradicional

um conceito em disputa EDUCACAO PATRIMONIAL

conceito ampliado



conhecer Para preservar

mario de andrade / rodrigo de melo franco

conceito tradicional

um conceito em disputa EDUCACAO PATRIMON'AL

conceito ampliado



con h ecer pa ra p reservar GUIA BASICO DE EDUCACAO PATRIMONIAL 1999
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Os resultaram de medidas extremas de uma politica publica adotada pelo Governo do
Estado do Ceara durante a seca de 1932 (um aperfeicoamento das experiéncias anteriores de 1877 € 1915). De abril
daquele ano até abril de 1933, foram abertos e mantidos sete campos de concentragao, estrategicamente
localizados, gue rumavam em busca de condicdes minimas
de sobrevivéncia, do interior a capital, numa pelos ares tardios da Belle Epoque francesa, que
em nada deveria ser abalada pela presenca de flagelados oriundos dos sertées cearenses.

CAMINHADA DAS ALMAS DA BARRAGEM DO PATU

MARTINS, Raimundo Aterlane Pereira. Ensaio fotogréfico “Imagens, histérias e memérias do Patu (Ceard)”. Revista Per Cursos, Floriandpolis, v. 20, n.42, p. 186-198, jan./abr. 2019.



O Campo do Patu € a materializacdo de
uma dessas sete distintas e correlatas
experiéncias. Localizado na cidade de
Senador Pompeu, no Sertdo Central
cearense, o campo foi instalado junto as
antigas edificacgOes erigidas para dar
suporte a construcao inconclusa da
barragem homénima, ainda na década de
1920. O Campo do Patu concentrou mais
de vinte mil retirantes do Ceard e estados
vizinhos.

Em sua existéncia, 0 momento mais grave
se deu com a epidemia de colera, que se
instalou com a chegada das “chuvas do
caju”, a partir do més de agosto, ampliando
a escala de mortes diarias e a
consequente memoria dolorosa das

Santas Almas da Barragem.




Partindo de uma devocao religiosa,
pessoal e familiar, fundada por
aqueles que perderam ali seus entes
queridos, essa memdaria sobrevive, de
forma silenciosa e quase sigilosa,

durante cinquenta anos, até que em

1983 a chegada de um padre italiano a

cidade inaugura o que chamo de
‘projetos de patrimonializacao”,

apropriando-se dela, ressignificando-a

e tornando-a manifestacao publica,

dando-lhe o formato institucionalizado
das romarias - eis: a Caminhada da
Seca.

Essa romaria ndo substitui a devogcao
popular, ndo rivaliza com ela nem a
destroi; ao contrario, oportuniza e,

contraditoriamente, a publiciza e

DSCREVA-SE









Minha filha passou 1 ano e 6 meses doente e o médico ndo descobriu o problema dele, e ai eu fizuma promessa para as almas, se elas tivessem o poder de me
mostrar aquela graca todos os anos eu ia fazer esta caminhada aqui e quando foi no dia seguinte uma pessoa passou na minha casa e me ensinou um cha. E ai ela
ficou boa mas nao com o cha mas pela graga que eu alcancei. Entdao quanto vida eu tenha, estarei aqui fazendo a caminhada. Helena Freitas dos Santos -

Documentdrio Caminhando ao Campo Santo
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Foi |a na igreja que falaram que todo ano as pessoas vinham e ai passaram um video e
falaram que quando a pessoa morria de fome e sede virava santo.
Crian¢a - Os campos de concentragéio do Ceara - tv folha




Essa é a caminhada da seca, criada por Albino Donacio, todo ano milhares de pessoas, como vocés podem ver, vem aqui em memoria das
vitimas do campo de concentracdo da seca de 32. E uma forma de protestar, essa caminhada é a voz dessas vitimas que clama por justica até
hoje. Valdecy Alves Alves - Campos de Concentragdo Patu - Carius e Buriti










IGREJA DO ESPIRITO SANTO DO CERRADO
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Lina Bo Bardi - Uberlandia - Belo Horizonte - 1975-1981




by ——
w VLS

) I“.
l | u“n!,\‘
s 4ie

e

™
|
P

A simplicidade presente nesta construcao nao foi fruto apenas dos parcos recursos financeiros empregados na obra. Acima de
tudo, estavam presentes tracos de seu engajamento politico-ideoldgico e arquitetonico, e que envolvia o trabalho com a
comunidade local, o resgate de aspectos da genuina cultura popular da compreensao e valorizagao de nosso enorme
“caldeirao” cultural Todos esses fatores fizeram com que a Igreja do Espirito Santo do Cerrado resultasse em uma obra singular.

INSTITUTO Estadual do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais — IEPHA/MG. Processo de Avaliagdo para Tombamento: Igreja do Espirito Santo do Cerrado, Municipio de Uberlandia. Belo Horizonte,
1997.



[...] marcadas sempre as reunioes aos domingos, ela vinha,
participava com o pessoal, discutia os projetos, que que ia ser
feito, como é que ia ser feito. Ela apresentou dois modelos de
projeto: um era aquilo como ficou, que é redondo e uma seria
uma igreja tradicional. Porém ela junto com a comunidade
combinou que fosse uma lgreja redonda, totalmente diferente
das demais, das que ja tinha aqui na regiao [...]. (SILVA, J. B. da,
2014. Informacao verbal.)

Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado: diversas lembrangas -
Natalia Achcar Monteiro Silva - Maria Cristina Villefort
Teixeira - risco 20 2/2014



[...] solicitamos ao Municipio, que através de seus representantes,
atue no sentido de: - obter um terreno localizado proximo a igreja,
através de permuta ou indenizacao, a ser cedido a comunidade do
bairro, para que nele possa construir uma Casa Paroquial, sem as
restricdes que seriam necessarias, caso fosse utilizada a area do
terreno da igreja; o que possibilita a preservacao do conjunto na sua
integra;

[...] Em nenhum momento, o tombamento da Igreja do Espirito Santo
deve ser entendido como perda ou prejuizo pois, com ele toda a
populacao de Uberlandia é beneficiada com a preservacao de sua

memoria coletiva.

VALE, M. M. B. T., Parecer IAB-Nucleo Uberlandia 1996. In: INSTITUTO Estadual do Patrimonio Histérico
e Artistico de Minas Gerais — IEPHA/MG. Processo de Avaliacdo para Tombamento: Igreja do Espirito
Santo do Cerrado, Municipio de Uberlandia. Belo Horizonte, 1997.



A gente fica nervosa [...] com ela, porque a gente até ja
falou as vezes que o Bispo deveria até, assim, passar
ela para a prefeitura para ficar como patrimoénio
cultural €, como é que se fala, para se fazer teatro,
essas coisas, igual ja tem ai, e dar outro terreno para a
gente construir, porque aquela Igreja ali, eu acho

e e T assim, o Divino Espirito Santo, Ele é uma coisa muito
e T — o B o TR o 3" P especial, ele merece uma Igreja bonita, organizada, ¢ a
s | mmm L THEE TN R el gente ndo tem essa manutencdo, assim, porque ela
L e e o=~ fica cara ali, para a gente poder manter ela daquele

jeito, é caro, 0s custo, e a comunidade aqui nao tem
tanto dinheiro assim, a gente ne, € uma comunidade
mais humilde. (SOUZA, M. J. C. de, 2014. Informacao
verbal.)

Igreja Divino Espirito Santo do Cerrado: diversas
lembrancas - Natalia Achcar Monteiro Silva - Maria Cristina
Villefort Teixeira - risco 20 2/2014
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REPASSOS

Pode sor que a grande obra

| 80ja 3 capolinha misersvel do
Ubetldndia. Feita som
dinheiro, com os padros
franciscancs o prostitutas,

Ssbado
Sexta-feira i

_programacao

Quarta-feira

Segunda ¢

terca-felra Quinta-feira

"intervencio na obra de lina bo bardi”

1° lugar - concurso promovido pelo cura.
ana elisa pereira chaves

barbara vizioli matos de andrade

beatriz varani eleuterio

giulia freire villari

vanessa ferreira correa,

orient.:paulo césar castral




Segunda e
terca-feira
oficing do tecolagem om ropasso mineiro ¢ bato papo

Justiicativa

Quarta-feira
oficina de desenho livre para criongas ¢ adolescentes
| Quinta-feira

Instalacho da estrutura e parte dos flos por
equipe contratada

Putreco ateon Memotial Tecnice:

Pubiico ahvo
Duraghe

Mapas.
¥ etapa
2% etapa
14 3 etaps

4" etapa

Domingo

Momento “Vivéncias” durante quermesse
da Festa do Divino

Pubiico alve:
Duragso
Ctapas: 1" otapa
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INVENTARIOS PARTICIPATIVOS

CONSISTE EM IDENTIFICAR OS REFERENCIAIS CULTURAIS COM A
PARTICIPACAO DA PROPRIA COMUNIDADE

como todo inventario de patrimdnio cultural, a finalidade é promover a
identificacdo e o conhecimento sobre 0os bens culturais que constituem
suporte das memorias coletivas dos diferentes grupos sociais, a partir
da perspectiva dos moradores que vivem e convivem com estes bens
culturais.

SCIFONI, Simone. Subverter o patrimonio cultural: periferia e participacao social. Terra Livre, Sdo Paulo,
2022.



INVENTARIOS PARTICIPATIVOS

educacao libertadora

processo de dialogo entre diferentes esferas da sociedade;
(PAULO FREIRE, 1987)

participacao ativa
dos grupos sociais - eles mesmos construam seu proprio patrimonio
a partir das suas proprias referéncias culturais, ja que patrimonio €
justamente aquilo que é construido com base na realidade dos grupos
sociais e nao do Estado;

VOZ @S minorias
aos grupos subalternos, como indigenas, quilombolas, negros, pobres,

afim de que eles também se reconhecam como individuos da
sociedade e contribuam com a construcao de determinada memoria
social

ampliado para todo e qualquer
grupo social

intengao dos inventarios
participativos é a mobilizacao e
sensibilizagdo da comunidade
para a importancia de seu
patrimonio cultural, por meio
de atividades formativas que
envolvem produgao de
conhecimento e participacao
(FLORENCIO et al., 2016)



Inventario Participativo

Mas, como saber o que € patrimoénio?

O patrimdnio cultural forma-se a partir de referéncias culturais que estdo muito presentes na
historia de um grupo e que foram transmitidas entre varias geracdes. Ou seja, sdo referéncias que
ligam as pessoas aos seus pais, aos seus avos e aqueles que viveram muito tempo antes delas.
S&o as referéncias que se quer transmitir as proximas geragdes. Entre os elementos que
constituem a cultura de um lugar, alguns podem ser considerados patriménio cultural. Sao
elementos tao importantes para o grupo que adquirem o valor de um bem - um bem cultural - e €
por meio deles que o grupo se Vvé e quer ser reconhecido pelos outros. Notem que nem tudo que
forma uma cultura é patrimoénio cultural. Por exemplo, aspectos como a falta de educagéao no
transito ou o costume de jogar lixo na rua sao, sem duvida, aspectos culturais, mas,
definitivamente, ndo sao patrimonios culturais.

O patrimoénio cultural tem importancia para muita gente, ndo so para um individuo ou uma familia.
Dessa maneira, interliga as pessoas. E sempre algo coletivo: uma histéria compartilhada, um
edificio, uma festa ou um lugar que muitos acham importante, ou outros elementos em torno dos
quais muitas pessoas de um mesmo grupo se identificam. O patrimoénio cultural faz parte da vida
das pessoas de maneira tdo profunda que, algumas vezes, elas sequer conseguem dizer o quanto
ele é importante e por qué. Mas, caso elas o perdessem, sentiriam sua falta. Como exemplo,
citamos a paisagem do bairro; o jeito de preparar uma comida; uma danca; uma musica;, uma
brincadeira.



Inventario Participativo
Minhocao Contra Gentrificacao

Por que um Inventario do Minhocao?

O Minhocdo € uma via elevada, inaugurada em
1971 como alternativa ao transito na area central
da cidade e para conectar as porgoes leste e
oeste da capital paulista, viabilizando a passagem
de automéveis. O transito intenso que se
configurou desde sua inauguragao e suas
consequéncias imediatas, como poluicdo sonora e
do ar e a falta de privacidade nos apartamentos
lindeiros, fizeram com que ao longo do tempo ele
fosse declarado um fracasso urbanistico. A
desvalorizagao imobiliaria que se seguiu,
expressa concretamente no prego baixo dos
aluguéis, resultou em reocupacao dos imoéveis por
grupos de trabalhadores de menor renda,
atraidos para |4 em funcé@o da proximidade com o
emprego. Em mais de 40 anos de existéncia da
via elevada, estes grupos sociais ampliaram sua
participacao no conjunto da populacdo moradora,
o que conferiu um perfil popular aos bairros do
entorno.

Ao longo de 4 décadas praticas culturais urbanas
se constituiram na existéncia cotidiana dos
moradores e trabalhadores com esse espago da
cidade: sdo modos de fazer, de viver e de ser,
manifestacoes culturais em intima relacdo com os
lugares centrais da cidade.

As intervenc¢bes urbanisticas que estdo previstas
para esse territério, desde o Plano Diretor de
2014 ja estdo causando valorizacdo imobiliaria e
colocam em risco a existéncia desse patriménio
cultural da vida cotidiana.

A preocupacao central do inventario é com a
manutencao das referéncia culturais
historicamente construidas e ligadas a presenga
dos grupos sociais que ocuparam esse espaco. O
inventdrio participativo pode ser compreendido,
assim, como uma estratégia de mobilizagéo
contra a gentrificacdo, termo que significa o
enobrecimento de areas centrais de perfil mais
popular com consequente expulsdo dos mais
pobres e reocupacgao por classes de maior renda.
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O patrimoénio cultural de um territério composto por
elementos que constituem a cultura local,
interconectando um grupo social por meio de
geracoes. Por meio dele ha o reconhecimento das
multiplas formas de fazer a cultura, o que permite
fortalecer relagoes de identidade e de pertencimento.

Como diz Maria Cecilia Londres Fonseca (2000),

o trabalho com a nogao de referéncias culturais
significa tomar 0s grupos sociais como interpretes
do patrimbnio e ndo meramente como informantes.
Significa compreender, como afirma Ulpiano

B. de Meneses (2012) que o ventre gerador

dos valores atribuidos ao patrimdnio sao

0S grupos sociais, cabendo ao estado o papel

de reconhecimento desses valores.
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Em 2019, a Prefeitura Municipal iniciou

um projeto de intervencao no Largo do Arouche, denominado
de “requalificacdo urbana”. A acao foi resultado de

uma parceria com a Associacao Viva o Centro

que recebeu a doagao de recursos dos patrocinadores

e administrou as etapas da obra. O projeto ficou a cargo do
escritorio de arquitetura Triptygue e a iniciativa contou ainda
com o apoio do consulado da Franca e da Camara de
Comeércio Franca-Brasil.



O INVENTARIO SURGIU DA NECESSIDADE DE:

-Valorizar a ocupac¢ao histérica na regiao do Arouche, um dos maiores bairros LGBTQIA+ do mundo.
-Reconhecer a importancia da regiao do Arouche para esses grupos.

-Dar visibilidade as narrativas por meio de um mapeamento das referéncias culturais do territério.
-Fazer com que o poder publico reconheg¢a o Arouche como um bairro LGBTQIA+, o primeiro do Brasil.
-Expandir politicas publicas culturais e sociais para reduzir a precariedade do espaco e a

vulnerabilidade da popula¢ao do entorno.



ETAPAS

1. abordagem inicial

Cronograma de agdes

Oficinas de capacitacado sobre temas-chave como: historia do Largo do Arouche, luta LGBTQIA+, inventarios
participativos, museologia social, patrimdnio e memaria.

Excursdo in loco, conhecimento da area, mapeamento, registro de informagdes para a construcao de fichas
de referéncia cultural e conversas com pessoas com trajetorias significativas na regiao.

2. reflexao
Estudo preliminar sobre as referéncias culturais e sobre as fichas a serem criadas.
Entrevistas com pessoas importantes na historia da Ocupagao LGBTQIA+ da regiao do Arouche.

3. Disseminacao

Categorizagao das referéncias culturais e criacado do material de inventario.

Criacao de um museu virtual, com o objetivo de reunir e organizar um acervo relacionado a presenca historica
desses grupos sociais no Largo do Arouche e como um lugar de guarda de memarias.

Assim foi criado 0 MONA, o Museu de Ocupacao e Narrativas LGBTQIA+ do Arouche.
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Inventirio Participativo Arouche LGBTQIA+

Descricao do territorio inventariado

territorio delimitado no Inventario

Participativo nao se restringe aos li-

mites especificos do Largo do Arou-
che, pois a regidao concentra um conjunto de
atividades e estabelecimentos ligados a sociabi-
lidade LGBTQIA+, entre os quais bares, boates,
cinemas, saunas, entre outros, € um conjunto
de comércio e servigos complementares a esse
uso, como hotéis, sex-shop e lojas especializa-
das na montagem drags (comércio de roupa e
perucas). Trata-se de uma regiao singular da
cidade para a comunidade LGBTQIA+. Assim,
o territério do Inventario Participativo abrange
duas poligonais, uma mais central, chamada de
area core (em roxo), e outra poligonal mais am-
pliada (vermelho), que foi definida como uma
espécie de zona tampao. (vide mapa 1)

O Largo do Arouche é um espago publico que,
em realidade, funciona como uma grande praga,
composta por 5 dreas verdes que se encontram
fragmentadas, formando uma poligonal de for-
mato irregular. O Largo se estende desde os pés
do Elevado, o Minhocio, até a Avenida Sao Joao.

O tragado do Largo do Arouche e sua da ve-
getagao arborea é tombado pelo CONPRESP,
conforme a Resolugdo n°® 22 de 2016, sendo ca-
racterizado pela preservagdo ambiental no zo-
neamento da cidade (Zepec-APPa). Atualmente,
também se encontra em estudo de tombamento
no CONDEPHAAT, caracterizando, assim, ine-
quivocamente como um patrimoénio cultural da
cidade e da metrépole paulista.

Para descrever o territério inventariado, foi
realizado um trabalho de campo, no segundo
semestre de 2021, com base na teoria da deri-
va, conforme apresentou Debord (1958). Foram
identificadas na regiao do Arouche, pelos menos
8 unidades de ambiéncias distintas, de acordo
com o que se apresenta a seguir. As unidades de
ambiéncia representam as variagoes psicogeogra-
ficas encontradas durante o exercicio da deriva e
que foram definidas a partir da observacao das
relagoes afetivas estabelecidas com os lugares a
partir de suas condi¢des apresentadas.
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Trabalho de campo no Arouche, mapeando ambi-
éncias. Fotos: Simone Scifoni, 2021.

« Ambiéncia 1: Alto Arouche. Pela manha ve-
rifica-se um determinado uso social (idosos com
cadeiras na praca, familias, gente passeando com
cdes). Area bem cuidada, com zeladoria urbana
(caminhdo da prefeitura). Ao meio dia, frequén-
cia de trabalhadores. Nas imediagoes, prédios
novos e estabelecimentos comerciais voltados a
novo publico de classe social mais abastada;

« Ambiéncia 2: Baixo Arouche. Pedago mal
cuidado por falta de zeladoria urbana. Grande parte
dos canteiros estao em terra batida, ha presenca de
muito lixo e entulho. Local em que pessoas em si-
tuacao de calcada residem, utilizando o bebedouro,
localizado na lateral do Mercado das Flores, para be-
ber dgua e, eventualmente, realizar higiene. Obser-
vada auséncia de politicas publicas sociais efetivas
que visam restaurar e preservar a dignidade huma-
na de pessoas em situagao de vulnerabilidade social;

« Ambiéncia 3: Corredor de comércio cen-
tral. Eixo das Avenidas Duque de Caxias e Sao
Jodo, com presenga LGBTQIA+ a noite em esta-
belecimentos comerciais. Prédios antigos se mis-
turam a novos edificios de moradia. Hd movi-
mento intenso de carros;

Coletivo Arouchianos, REPEP e USP

« Ambiéncia 3a: Av. Sao Joao, mais popular.
Local com presenca de populagao em situagao de
calgada. Falta de manutengdo nas calgadas, ge-
rando problemas de mobilidade urbana, princi-
palmente para pessoas com dificuldade de loco-
mogao. Menor intensidade de transito. Ha alguns
estabelecimentos voltados para pessoas LGBT-
QIA+, como bar, cinema e cabine;

« Ambiéncia 4: Fluxo e contradigoes. Des-
taque para pensao, bares e restaurantes, voltados
ao publico LGBTQIA+. Presenga de dependentes
quimicos em situagdo de calgada que ficam em
grupos, principalmente, ao lado da academia;

o Ambiéncia 5: Rua Aurora, gentrifica-
¢ao. Bares e restaurantes e cabines voltados ao
publico LGBT. Presen¢a de empreendimentos
imobilidrios novos, com maior presenca de
pessoas brancas, de classe média, sendo algu-
mas pertencentes a comunidade LGBTQIA +.
A rua Vieira de Carvalho é o principal ponto
de circulagao e empreendimentos comerciais
voltados ao comércio LGBTQIA +;

« Ambiéncia 6: Rua do Arouche e imedia-
¢oes. Presenga de comércio, moradia, estaciona-
mentos que estdo virando novos prédios residen-
ciais. Forte presenga comercial, incluindo bares e
restaurantes voltados ao publico LGBTQIA+;

« Ambiéncia 7: LGBTQIA+ em situagao de
calgada. Hd concentragdo de pessoas LGBT-
QIA+ neste ponto e também no coreto da praga
da Republica, bem como debaixo do Minhocao.
Para algumas destas pessoas, o Arouche ¢é dife-
rente de Republica (territérios distintos), sendo
que a Republica é local de trabalho para prosti-
tuicdo e Arouche, local de lazer e sociabilidade;

« Ambiéncia 8: Rego e Bento Gourmet. Pre-
senca de estabelecimentos comerciais gourmeti-
zados, em contraste a outros lugares em conexao
com o territorio, como hotéis, bares, baladas, in-
ferninhos, cabines, assim como estabelecimentos
voltados para publico trans, como lojas de ves-
tudrio e saloes de beleza. As ruas Bento Freitas e
Rego Freitas e adjacéncias sao pontos histrorico
de trabalho de travestis e mulheres trans.
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Mapa Sintese das unidades de ambiéncia observadas no traba-
lho de campo, novembro de 2021. Fonte: base Geosampa. Ela-
borado pela equipe.

O Largo do Arouche na histéria

ituado na drea central da cidade de Sao

Paulo, o Largo do Arouche acompanha

os diferentes momentos da urbaniza-
¢ao paulistana, desde seu nascimento junto a
fronteira oeste da cidade até a sua moderniza-
¢do0 nos anos 1930, quando ganhou a sua confi-
guragao mais proxima da atual.

A origem do logradouro publico encontra-se
nas primeiras décadas do século XIX, momento
em que a cidade iniciava sua expansao rumo oes-
te, em terras além Rio Anhangabaii onde existiam
vérias chécaras, propriedades de familias abasta-
das. Entre elas, a Chacara do tenente-general José
Arouche Rendon, advogado e militar, que tam-
bém foi 0 encarregado de promover o arruamen-
to dessa parte da cidade (RIBEIRO; CAMPOS,
2007). Foi ele que, no comego do século XIX, de-
marcou dois largos contiguos em formatos dife-
rentes e destinados a exercicios militares.

! Este texto foi retirado de publicagdo de Simo-
ne Scifoni e Helcio Beuclair (2021).
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Ficha de referéncia cultural

CARNAVAL DE RUA
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Sobre

Trata-se de uma celebracao tradicional brasileira e urbana que ocupa lugares puablicos
da cidade, incluindo pracas e ruas, em blocos de musica e/ou marchinhas de carnaval.
Os blocos sdo embalados por bandas ou musicas gravadas, reproduzidas por caixas de
som, de diversos tamanhos e perfis de publico. E comum as fantasias e aderecos dos
mais famosos historicamente até de assuntos atuais. Em Sao Paulo, a retomada do
carnaval de rua a partir do final dos anos 2000 é parte de um movimento maior da
sociedade paulistana que busca utilizar e ocupar mais os espacos publicos como locais
de sociabilidade e vivéncia. Seguindo o carater de uso livre da rua, na cidade é proibido,
por lei, o uso de abadas, comuns em cidades do Nordeste, por exemplo. Na regido do
Arouche, diversos grupos se ja se apresentaram durante as semanas do carnaval,
atraindo grande publico dessa e outras regides da cidade, como o Filhos da Santa,
Tucanistdo, Agora Vai, Baixo Augusta, Minhogueens, A Espetacular Charanga do Franca, _
Tarado Ni Vocg, Il Oba De Min, entre outros. Para a comunidade LGBTQIA+, o carnaval &

em sua esséncia a liberdade de expressao, momento de montacdo, possui forca politica s ¢ ’

EDIFICACOES

CELEBRACOES

e de entretenimento. Também é uma festa importante para geracao de renda e fomento
da arte e cultura. Enquanto celebracdo publica, o carnaval no centro de Sao Pauloéa s
festa da inclusao de corpos a margem da sociedade.

O carnaval de rua é formado por um conjunto de manifestacdes artisticas, culturais e
politicas que acontecem nas ruas de toda a cidade de Sao Paulo. Das mais distintas e
peculiares formas, o carnaval explora normalmente em suas expressdes a cultura do
publico e/ou local inserido, mas também transita essas culturalidades para outros
espacos fazendo assim um intercambio cultural que estimula a arte e a criatividade. A
regiao do Arouche e Republica costuma concentrar os blocos LGBTQIA+ pela identidade
com o local.



CELEBRACOES EDIFICACOES FORMA DE LUGARES MARCADORES DE NATUREZA OBJETOS SABERES
EXPRESSAO TEMPO




Ficha de referéncia cultural

CHICHA

NATUREZA OBJETOS SABERES

Categoria: Natureza h

Onde esta: Largo do Arouche




Sobre

Chicha é uma arvore centenaria que se destaca na vegetacao do Largo do Arouche pelo seu porte e
caracteristicas fisicas, com tronco muito longo, liso e reto que para sustentar seu tamanho possui
grandes raizes tabulares, em formato de tabuas. Estima-se que a arvore tenha 30 metros de altura
e 1 metro de diametro de tronco. Sua presenca € notavel em cartdes-postais e fotos antigas do
Arouche no inicio do século 20. Hoje, sua existéncia é significado de bem estar e historia para os
frequentadores do Arouche. O bem estar relaciona-se ao poder da natureza evocar tranquilidade
em meio a loucura de concreto no centro de Sao Paulo. A histdria esta ligada tanto ao passado da
regido da cidade quanto aos valores afetivos e as diferentes historias de vida de LGBTQIA+ de que a
Chicha é testemunha.

De nome cientifico Sterculia apetala (Jacq.) H. Karst. ou Sterculia chicha A. St.-Hil. ex Turpin, a Chicha
também é conhecida pelos nomes de xix4, araxixa, boia, boia-unha-d'anta, coaxixa, pau-de-boia,
pau-de-cortica. No arouche foi apelidada de grandona, a maior, “arvrona” entre outros.

A arvore € uma espécie da mata pluvial atlantica, mais proeminente entre o sul da Bahia até Sao
Paulo, e dificilmente € encontrada em grandes grupos. As folhas do Chicha sdao duras e com a
superficie dspera com 3 a 5 recortes. O nome xixa é um termo indigena para “fruto semelhante a
mao ou punho fechado" que pode se referir tanto as suas folhas quanto ao seu fruto, as capsulas
que se formam em 5 segmentos. Suas sementes depois de cozidas podem ser comestiveis (Reyes,
s.d.).

A primeira fotografia da Chicha no Largo do Arouche é de 1940 (Chiaverini, 2011). Nessa foto antiga,
a arvore ja esta com porte adulto, sendo possivel afirmar que foi plantada décadas antes. A foto e
um dos indicios da hipétese do botanico Ricardo Henrique Cardim de que a arvore teria sido
plantada ha cerca de 200 anos atras, no sécule 19 (Cardim, 2008).

Essa arvore sobreviveu a tantas reformas no Largo do Arouche, a destrui¢do de 93% da mata
atlantica original e a polui¢ao intensa de Sao Paulo (Um, 2018). Atualmente, a Chicha é considerada
uma das arvores mais antigas e bem cuidadas da cidade, com bom estado de satde e bem
integrada ao ambiente em que se encontra (Chiaverini, 2011).
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