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Comecos da Arte na Selva foi o primeiro livro que Theodor Koch-Griinberg publicou sobre a
sua viagem para o Alto Rio Negro, realizada entre 1903 e 1905. O livro contém uma multidio dos
sim chamados desenhos feitos 4 mio, feitos por indigenas encontrados, a pedido expresso do

pesquisador e regularmente pagos.

Do ponto de vista dos indigenas, estes proprios desenhos exprimem a cultura indigena, porque a

maioria dos motivos foram escolhidos pelos proprios desenhistas. Os desenhos sio também expressao
da influéncia externa e dos continuamente crescentes contatos com o mundo dos brancos. Pois era
o pesquisador estrangeiro quem fornecia os apetrechos para pintura parcialmente estranhos e que
expressamente convidava os indigenas a demonstrar provas de suas artes.

Do ponto de vista do cientista, o livro exprime os especificos métodos das crescentes viagens de
pesquisa, que os etnologos alemaes realizavam no Brasil, no fim do século 19 ¢ no inicio do século 20

Também nisso sio consideraveis dois diferentes aspectos.

Primeiro, os desenhos resultaram durante a viagem cuja finalidade era conhecer melhor o mundo
indigena, por meio de contatos pessoais e estreita convivéncia com as diferentes etnias. Observar
a arte dos indigenas e considera-la seriamente como arte, mostra a tentativa de se aproximar com
respeito e simpatia as formas de expressao indigenas, suas explicacdes e suas visdes do mundo.

Segundo, a interpretacao dos esbo¢os conseguidos foi feita por meio de moldes estabelecidos ja
antes da viagem, que eram uma teoria do século 19, o evolucionismo. Esta interpretacio indica-nos
hoje os conceitos ji de antemao fixados, que circulavam no mundo dos cientistas daqueles dias

sobre as culturas indigenas.




aspectos da cultura indigena, mas

Por isso, o livro de Koch-Griinberg oferecenos nao somente i
- fia e H01Ca espelho
também da cultura cientifica daquele tempo - €, como qualquer monografia etnologica, um &sf

e as vezes uma caricatura de dois mundos.
Biografia

Theodor Koch nascet aos 9 de abril de 1872, em Griinberg, uma pequena cidade de Hessen.
Seu pai Karl Koch era aqui o paroco protestante. Theodor Koch' desde muito jovem se interessou
por povos estrangeiros, especialmente pelos indigenas da América do Sul. Tendo terminado a
escola, ele ainda estudou em Giessen e Tbingen linguas clissicas (Latim, Grego Antigo) e Alemao
e Geografia, para trabalhar como professor no servico de Escola Superior. Em 1898, por meio de
uma intercessio do Wilhelm Sievers, que era especialista em americanismo e professor de geografia
em Giessen, ofereceu-lhe uma possibilidade de acompanhar 0 Hermann Meyer (de Leipzig) na sua
segunda expedicao que se propunha a explorar as culturas indigenas na regiio do Alto Xingu. Esta
expedicio fracassou logo nas cachoeiras de rio Ronuro, mas este primeiro encontro com a Amazénia
e as experiéncias que o jovem Koch-Griinberg teve durante a viagem, apesar de todas as dificuldades,
facilicaram-lhe e deram-lhe seguranca para os planejamentos posteriores de viagens e de tarefas de

esquisa. Sobre a expedicio de 1899 na e et .
pesq Sobre a expedicao de 1899 nao houve publicacdes’. Alguns poucos desenhos que foram

Somente depois da sua viagem bem sucedida pelo rio Negro,

2 - acrescentou pe. ane: 9 >
de familia o nome da sua cidade patria, Griinberg ’ g aeaRaeIEsoat o
Por enquanto, as informagoes ¢
anto, ¢ rmagoes completas sobre o processo |
% S > € 0s ba > o oo
KOCH-GRUNBERG, 2004, stidores dessa viagem encontram-se em

\

realizados ja em 1899 no Xingu, encontram-se por isso, pela primeira vez publicados somente em
1905, no presente livro, que antes de tudo contém os desenhos de indigenas do rio Negro’.

Depois da viagem ao Xingu, Koch-Griinberg trabalhou em 1900, por pouco tempo, cOmo pro-
fessor na escola de Hessen, antes de se mudar para o Real Museu de Etnografia® (hoje Museu de
Etnologia) em Berlim, em 1901.

Em 1903, finalmente, o Museu deulhe a tarefa de visitar os grupos indigenas do rio Purus e
rio Ucayali. Mas ele rapidamente mudou seus planos e viajou por quase dois anos pelo Alto Rio
Negro’, O rico resultado desta viagem foi testemunhado em quatro livros - Comegos da Arte na Selva,
Tipos indigenas da regido amazonica, Petroglifos da América do Sul, e a obra principal Dois anos entre os
indigenas. Viagens no Noroeste do Brasil 1903/1905 - e também em numerosos artigos, fotografias,
amostras de linguas, e sobretudo amplas colegoes etnograficas, que hoje se encontram no Museu
Etnolégico de Berlim, e no Museu Goeldi, em Belém.

Em 1909 Koch-Griinberg mudou-se do Museu em Berlim para a Universidade de Freiburg.

Entre 1911 e 1913 realizou sua terceira expedicio para a América do Sul, viajando desta vez “Do
Roraima ao Orinoco”, isto ¢, a partir do Noroeste do Brasil para o Sul da Venezuela.

Em 1915, Koch-Griinberg tornousse diretor cientifico do Museu Etnologico em Stuttgart (Lin-

denmuseum).

' Cf.as pranchas 12-14 ¢ KOCH-GRUNBERG, 2004, p. 279-284.
1 Fundado por Adolf Bastian.
Veja as razoes da mudanga do roteiro, em KRAUS, 2004a.
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Quando em 1924 devia ser excluido do seu emprego, © cientsta despediu-se por si Mesmo, € 5¢
ano Alexander Hamilton Rice que 0 devi

2 Ameérica do Sul, no

istou na expedicao do norte-americ a de novo conduzir

Mas ja no comeco desta quarta viagem para

1ra 0 Roraima e para o Orinoco.
faleceu em Vista Alegre, no Rio Branco, vitimado por

ia 10 de outubro de 1924, Koch-Griinberg

alaria, Seus restos mortais foram mais tarde transportados para Manaus.
Inicios da interpretacio etnolégica da arte na selva

Theodor Koch-Griinberg nio era o primeiro viajante que sé dedicava a arte dos indigenas da
mazonia®, Na etnologia alema, nas oficinas centrais fundadas desde a tltima terca parte do século
9, nos Museus Etnologicos, possuia papel central a cultura material, e com ela a interpretagao
as correspondentes capacidades artisticas de confeccio, adorno e uso simbolico. Adolf Bastian
1826-1905), sendo o primeiro docente de etnologia, foi o primeiro diretor do Museu de Berlim
cofundador do Jornal para Etnologia (Zeitschrift fiir Ethnologie) em 1869. Ele chegou a ser a
oura central da primeira geragao alema de etnélogos e exprimiu a esperanga de que cm:x a col.cc’m
e objetos etnogrificos fosse possivel reconhecer a mundivisio de cada crvnm Como os fﬂ(')lutlvm
savam a escrita, que devia ser decifrada, assim, segundo Bastian, era a cultura material l.‘ v
ue servia para o etnologo. PR 7o e

O primeiro alemio que realizou viagens de pesquisa no Brasil, ¢ que merece por isso 0 nome

rofissional de “etnologa”, foi Karl von den Steinen (1855-1929). Em 1884 ¢ 1887 von den S
g on den Steinen

Veja as vari St s do seu temp ra interpr T dig Al 2 200
i adas tentativa se PO | pre a arte indig
gena, cf. KRAUS, 2000; 2001

BASTIAN, 1899, p. 47

a regiao do Alro Xingu e também se ocupou com 03 modos da

1 seus companheiros, viajou pel

expressao artistica dos indigenas encontrados. Ji von den Steinen colecionava desenhos manuais e

rcluir as formas de arte encontradas num
mas de expressoes humanas. Suas consideragoe:
etnologia do século 19 e atribuia a cada

con

tentava i1 a sequiéncia fixa, que se realizaria em todos os lugares

de desenvolvimento das for
teoria de Evolucionismo, que dominava na
o desenvolvimento uniforme da humanidade.

narealidade cultural encontrada,

s eram evidentemente

formadas pela
povo um lugar bem definido na linha d
Jaemvon den Steinen, entretanto, encontram-se indicios de que,
as opinides aparentemente estabelecidas. Para isto

com freqiiéncia eram corrigidas e atualizadas
do, que questionavam as

contribufa o trabalho de campo, 0 convivio do pesquisador e do pesquisa
redominantes. O significado da ornamentacao indigena, tal eraa conclusao de von den

¢ decifrado na escrivaninha, na patria do pesquisador.

Steinen nas suas viagens, nao pode se
Na sua obra principal Entre os povos naturais do Brasil Central. Descricaoe resultados da segunda expedigdo

no Xingu, 1887 — 1888, ele diz: “Nés nunca decifrariamos estes esquemas,
se calmamente de interpretagoes. Eu,

de minha parte, tornei-me extremamente modesto na interpretagao. Mas também acho que ¢ coisa
8

25 como rabiscos, quando nao as compreendemos”®.

convicgoes p

por meio de raciocinio.

Deve-se perguntar as pessoas, o que eles significam, ou abster-

muito superficial despachar as figur:

Nos primeiros anos de Koch-Griinberg no Museu de Berlim, Karl von den Steinen era o seu

Superior.

8 STEINEN, 1894, p. 269.



Koch-Griinberg, no rio Negro, dedicouse também as multiplas formas de capacidade artis-

tica de indigenas e buscava a possibilidade de encontrar suas denominagdes e explicacdes. [sso se
torna especialmente evidente, quando se trata das méscaras de danca. Ele descrevia os padroes das
mascaras, anotava nomes e significados. Mas ele se interessava também pelas técnicas de confeccao
e de ornamentacio de ceramicas, cestos, bastoes de ritmo e outros. Ele descrevia e copiava pinturas
de casas e do corpo, documentou num livro apropriado os maltiplos petroglifos que ele conseguiu
ver no Alto Rio Negro. Mesmo se freqiientemente nao conseguia decifrar o simbolismo presente, as
suas anotacoes pormenorizadas serviram aos pesquisadores posteriores como ponto de partida, para
interrogar novamente os indigenas, e dessa maneira decifrar cada vez mais pormenorizadamente
a visaio do mundo, abrindoa aos observadores nio indigenas’. Koch-Griinberg conseguiu isso,
sem duavida, com sua capacidade e sua abertura em trato com a gente visitada. Os seus didrios
conservados estio cheios de esbocos fidelissimos nos seus pormenores que o proprio pesquisador
executou nas regioes visitadas. Suas anotacoes de pesquisa documentam por sua vez o estreito
contato com os visitados, os esforcos e participagao amigavel no cotidiano do indigena, e a estrutura
de relacionamento baseada na reciprocidade. Koch-Griinberg nao apenas perguntava sobre as ima-
ginagdes indigenas, mas também ele mostravalhes imagens da sua propria patria, contava umas
historias em troca das historias alheias, ¢ recompensava aos seus hospedeiros indigenas pelos servicos
que lhe prestaram. Com isso, ele ajudava a conservar o mundo indigena daqueles dias de uma tal

maneira, que ele ainda hoje ¢ acessivel e imaginavel aos interessados.

BEKSTA, 1988; REICHEL-DOLMATOFF, 1967

Os desenhos manuais, impressos no presente livro diferem, como ja acentua o proprio Koch-
Griinberg, das formas de expressao puramente indigena, porque seu contexto de origem ndo fica
apenas no interior da cultura indigena. Os novos apetrechos, como lipis, papel, nao eram realmente
novos, porque se assemelham muito as técnicas conhecidas, que usam pincéis e palitos para adornar
ceramica, casca de arvores ou seu proprio corpo. Estas eram as condig(xes de seu surgimento, mas
também as condicoes de apreco de sua producao artistica. Em vez da necessidade ritual, ou por
gosto de pintar, colocando desenhos tradicionais sobre os objetos conhecidos, ornavam agora o
papel alienigena, cumprindo uma tarefa encomendada em troca de pagamento correspondente.

Por sua parte, o pesquisador nao se preocupava apenas com aspectos de beleza e estética, nem
usava os desenhos principalmente como meio didatico, com o qual os indigenas poderiam melhor
explicar a sua arte, mas ele (fiel ao seu ponto de partida cientifico da sua época) considerava os
desenhos como documentos que deveriam ajudar a enquadrar o desenvolvimento espiritual dos
seus autores num degrau apropriado, conforme a teoria evolucionista. Koch-Griinberg indica assim,
na introducio do livro, as semelhancas que, a seu ver, podem ser encontradas entre os esbocos
indigenas a lapis, e os desenhos a lapis feitos por criancas européias. Ele sujeita os desenhos a uma
unilateral perspectiva preconcebida, quando analisando os desenhos indigenas fala de “confusao”
de varios aspectos ou de “falsos acréscimos” de certas partes do corpo™®. As formas de expressio
artistica aqui as vezes sao reduzidas a um - afinal das contas - primitivo esfor¢o de medir a inte-
ligéncia humana!!,

KOCH-GRUNBERG, 1905, p. 10, 13, 20.
Para ver erros anteriores ¢ atuais, dos aparentemente objetivos processos da medicao da inteligéncia na ciéncia,
cf. GOULD, 1988. Para a rentativa de interpretar os presentes desenhos, no sentido artistico intercultural e

contextual, cf. MUNZEL, 1988.



O fato de colocar desenhos feitos por indigenas em igualdade com as amostras de pinturas feitas

por criancas européias, a partir do ponto de vista de hoje, parece especialmente questionavel, e

mesmo totalmente arbitrario (ou inadequado). Se em vez de desenhos, tivesse escolhido a tecelagem

de cestos ou a confeccio de flechas para a caga, como critério de comparacio, provavelmente teria

constatado que as respectivas tentativas de adultos europeus mal teriam alcancado o nivel das crian-
cas indigenas.

Mas os cientistas nao aceitariam a conclusio de que os europeus estivessem em escala mais baixa
de desenvolvimento que os indigenas.

Aqui se vé de novo, que o fato de um cientista aceitar um dado, permite nao apenas descobrir
a conclusio sobre o fendmeno interpretado, mas é também uma expressio de um certo modo de
ver 0 mundo, correspondente a situacio temporal de uma disciplina académica, esta nao podendo
representar necessariamente uma verdade geral e atemporalmente valida.

O livro de Koch-Griinberg sobre os Comecos da Arte na Selva pode hoje interessar-nos sob variados
pontos de vista. Os indigenas compuseram os desenhos aqui apresentados, assim nos informam
as anotacdes conservadas de Koch-Griinberg, tanto por sentir alegria em desenhar, como também
com vista 4 remuneracio prometida. Os motivos que eles escolheram, sejam os exemplos do mundo
animal local, do mundo dos fantasmas, das formas de suas coberturas das casas, mas também o olhar
irdnico sobre os visitantes alienigenas, permitem uma incursao na perspectiva e na visio do mundo
de cada artista. Ao mesmo tempo, os desenhos sio resultado de uma tentativa de aproximacio
cientifica a uma cultura diferente, interessandose em compreender o modo de pensar estranho.
Os pontos de partida teoréticos, formulados no presente livro, e de desmontagem dos anteriores

preconceitos cientifico-historicos, podem também contribuir hoje, para refletirmos sobre a nossa

ionia e 3§ slaci 3 .
miopia em nosso relacionamento com outras culturas e - talvez - para a evitarmos no futuro.

Os reflexos de cada ponto de vista vao ainda mais longe e trazem a esperanca de que surja um

dialogo, apesar dos mal-entendidos e dos preconceitos. Esse didlogo, nos casos em que nio seria
possivel obter uma compreensao definitiva, levaria a um respeito reciproco e ao reconhecimento e
estima dos esforgos e do mundo de imaginacao de cada uma das culturas estranhas.

Michael Kraus

Berlim, em julho de 2006.
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A moderna Emologla teve nos ultimos decénios um poderoso impulso, e cresceu sempre mais o

i11 se =Y ‘e o Qe 1 > Q { 11
teresse p(.lﬂ arte € o b(,lltldo da arte dOS POVOS primitivos, enquanto a Ornalnenta(’:ﬁo a0s poucos vem

adquirindo os seus direitos, e a maijor parte dos tesouros nos nossos museus ja estd sendo tratada pelos

especialistas, faltando ainda um tratamento adequado a descoberta do talento desenhador dos indigenas
da América do Sul.

Karl von den Steinen foi na verdade o primeiro que na sua segunda viagem ao Brasil Central
colecionou algum material de desenhos feitos por indigenas, e elaborou no décimo capitulo um estudo
espirituoso, “Desenho”, no qual sublinha a grande importincia destes desenhos para apreciacio do
grau espiritual' dos seus autores.

Acrescentam-se alguns poucos desenhos que Crevaux obteve dos nativos das Guyanas?, e os desenhos
dos indigenas do Xingu, recentemente publicados por Max Schmidt’.

Durante a minha viagem de dois anos no Alto Rio Negro e Yapurg, vivendo “como indigena entre
os indigenas”, tive uma boa ocasido de encarar a vida corporal e espiritual dessas criancas primitivas,
observando-as mais profundamente e considerando as suas capacidades, de um modo diferente do
habitual.

Deixei que eles enchessem vérios volumes de paginas com seus desenhos, o que permitiu fazerem

uma interessante comparacio com os desenhos ja conhecidos, complementando e aumentando o

material ja existente.

I Cf. STEINEN. Unter den Naturvolkern Zentral-Brasiliens. Berlim, 1894m, p. 243 e segs..
2 Cf: CREVAUX. Voyages dans |" Amérique du Sud. Paris, 1883, p. 211 e segs..
3

9 e segs.. Cf. também sua obra recentemente editada,

9 e segs., 300, 325 e segs., 396 e segs., 402.

Cf. SCHMIDT, in: GLOBUS, vol. XXXXVI, p. 11

Indianerstudien in Zentralbrasilien, Berlim, 1905, p. 9




s iateres Jla concepcao da arte nai
Visto que atualmente esta se manifestando um grande interesse pela concepgaco d ‘ f
. 4 A e Yal X
if i > belas s escritas’, entao oferego o0s

énua), que ja estd manifestada por uma quantidade de belas obras escritas’, ent: g

: 1 L i i Tmente aos “especialistas de desenhos
enhos seguintes, nao somente aos etnologos, mas especialmente aos especiali

- : o A idade de comparar os dese-
intis”. Tomara que esta colecio de materiais lhes ofereca a oportunidade de comj

s de nossas criancas com os produtos artisticos de seus aparentados espiritualmente, as criancas
irais, com as quais eles tém tantos tracos em comum.

Entrego a publicacdo estes Comecos da Arte na Selva, como a primeira parte dos resultados da
ha viagem. Eles sio propriedade puramente espiritual dos meus amigos morenos, nao tendo eu
huma participacio na origem deles.

5ste optisculo deve ser um sinal de gratiddo para com aqueles que de todos os modos me ajudaram
ar pmsf\'cl, nesses dois anos, a minha vida de viajante. A eles, em primeira mao, eu devo agradcccr
o de poder considerar com satisfacio as minhas viagens.

starei satisfeito, se estas folhas nio tiverem outro destino, a nao ser o de permitir que também
irculo mais amplo de pessoas possam penetrar no espirito desses mal compreendidos “selvagens”

's esclarecam a visdo de que estes assim chamados “selvagens”, nio sao semi-animais, mas gente

pensa, e pensa bem acuradamente.
. Thedor Koch-Griinberg.
12o de Nicolas (Nicolassee) — Berlim, em novembro de 1905.

f. especialmente a excelente obra de LEVINSTEIN, Siegfried. Kinderzeichnungen bis zum 14. 1

= _ebensjahr (dese Sy :
¢ a idade de 14 anos). Leipzig, 1905. jahr (desenhos de criangas
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[lustragao 1. Dr. Koch explica o livro de imagens de animais.




No meio dos povos brimitivos, a capacidade de eshy
mais presente do que se admite normal

despertar o dom adormecido.

car rapidamente desenhos caracteristicos estd muito
mente. Na maioria dos casos basta oferecer uma. oportunidade para

Com estas palavras, Richard Andree abre o seu estudo basico sobre o Desenhar entre os povos
primitivos’. De fato, causa surpresa quando se vé um indigena que nunca tinha visto lapis e papel,
com mao segura esbocando tracos do ambiente circundante. No entanto nio se deve esquecer
que o indigena estd acostumado a pintar e a desenhar. Ele possui um auténtico sentido do belo e
de embelezamento e aproveita cada ocasido para se expressar artisticamente. Nos eventos festivos,
ele pinta o seu corpo e o rosto, adorna pecas de cerdmica e trancado com padrdes agradaveis; nas
paredes da casa, feitas de casca de arvores, nos instrumentos musicais, nos aventais dos dancantes
e nos revestimentos de mascarados, ele poe os seus embelezamentos. Onde quer que possa, deixa
agir o seu sentido artistico.

Especialmente, o costume de pintar com palitos, usando resinas coloridas, capacita o indigena a

usar lapis e papel, como se vé na ilustracdo 2% pois pintando com um palito, ele segura-o da mesma

maneira como que se usa o lapis.

5 s primitivos), Mitteilungen der Anthrop.
0 beCi)fd - Nalit'wou':egc(g:rsli:};irr: 3:%?35?%5}3 Richard. Ethnographische Parallelen und
11. Cf., tambem, a

acoes), Stuttgart, 1878, p. 258 e segs., 198 e segs..
faixas usadas na cintura.

5 Cf. ANDREE, Richard. Das Zeichne
Ges. in Wien, Neue Folgem, vol. V
Vergleiche (Paralelos etnograficos e compar

®  Ilustracio 2: Indigenas Umdua pintam as
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Mesmo nas discutidas gravacses nas rochas, queainda agoraestaosendo executadas, representando

gente, animais, objetos de uso e figuras padronizadas, como freqlientemente pude constarar nas
minhas viagens, surgem do desejo de ocupar artisticamente os planos vazios, e do “impulso de
imitar”, que impele os visitantes posteriores a acrescentar novos desenhos aos que ja existem. Se a
gente tivesse considerado suficientemente, em tempo, o talento de desenhar do homem primitivo,
ndo teria ficado por tanto tempo apalpando no escuro, para interpretar os petroglifos, como sendo
escrita de imagens (ideogramas), ou suspeitando de serem hierglifos, quando sao apenas inéeuos
produtos de arte.

Em todos os desenhos feitos por indigenas, especialmente nos que representam gente e animais,
¢ fortemente ressaltada a caracteristica prépria do modelo. O espirito do homem primitivo ainda
nao esta agravado pelo moderno lastro da cultura. Ele é um observador agudo, sem preconceito, e
também nos seus desenhos acerta sempre o ponto caracteristico. Os indigenas nio somente possuem
um talento particular de esbocar logo o caracteristico no seu desenho, mas também de interpretar
corretamente as imagens feitas por outrem.

Eles sempre aplaudiram os esbocos que eu rapidamente tragava no meu didrio, de petroglifos,
de pinturas, de objetos do seu uso e de pessoas em certas atividades da vida, e identificavam logo
até as minimas figurazinhas.

Eles apreciavam e em cada aldeia pediam para ver o livro grande de imagens, contendo retratos
de animais do antigo e novo mundo, que ¢ usado nas nossas escolas para aulas, porque os meus
remadores, logo na chegada, orientavam os nossos hospedeiros sobre a minha pessoa e minhas

caracteristicas proprias.

N &1 ANDREE, Richard. Ethnographische Parallelen und Vergleichem. p. 258 e segs.. Publicarei noutra parte o material mais
amplo, colecionado nas minhas viagens, sobre os petrdglifos no Alto Rio Negro.




i i co i i ue eu
Durante horas inteiras, idosos e jovens ficavam de cocoras ao redor de mim e pediam ¢

plicasse as imagens, que eles acompanhavam com aplauso incessante®, As vezes, quando chegavam
|merosos visitantes vindos de aldeias proximas para observar, com curiosidade, o branco estranho,
, cansado, tinha que repetir as minhas palestras zoolégicas. De bom grado eu passava 0 meu cargo
. ensinante a um dos indigenas e ele, com admiravel exatidao, reproduzia as minhas explicacdes
 seu publico atento.

Cada figura era criticada sobre todas as minticias, por assim dizer, estudando-a anatomicamente.
wia ja uma grande alegria, reconhecendo os animais da sua terra, como uma anta que vai com
1 filhote manchado para o bebedouro, no cérrego da selva; um tamandud que, com sua lingua
rmiforme, apanha formigas, para comé-las; a temivel onca. Era porém mal recompensado o seu
sejo de conhecer os animais estranhos. Desejavam saber exatamente, onde eles viviam, se na agua
em terra firme, qual era seu tamanho, de que se alimentavam. Havia sempre muitas risadas,
ndo a longa tromba do elefante, cujo animal, compararam “ao tamanho de uma casa”. Vendo
na boca larga de um hipopétamo disforme, o pescoco comprido de uma girafa, que comia as
has das altas drvores; a cabeca poderosa do leao; as caras semelhantes aos rostos de gente, de
/eTsos macacos, como gorila, chimpanzé e orangotango.

Os meus amigos morenos mostravam sempre grande atencio ao verem fotografias de meus parentes,
ecialmente os quatro retratos da minha noiva. Repetidamente pediam: “Mostre a tua mulher!”
ndo quatro diferentes retratos dela, sempre voltava a pergunta se eu tinha quatro mulheres. Eles

solutamente ndo conseguiam pensar que um tal chefe poderoso e rico se contentasse com uma sé

[lustragio 1.
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mulher. Era comovente ouvir com que delicadeza e bom senso
das condicdes da minha familia.

perguntavam sobre os pormenores
Entio eu nio me cansava de mostrar-
pessoas queridas. Assim foi tirada a foto da cena do belo grupo? naquel
residindo, essa cena repetindo

lhes as caras fotografias de

a aldeia onde eu demorava
-se em cada aldeia (Iustracio 3, no texto).

Também dedicavam muita atencao as fotografias de outros indigenas, e como criticos natos expri-

miam-se mordentemente sobre a reproducio das personalidades, rindo-se delas desbragadamente.
g :

Eles possuiam um alto grau de inteligéncia e dotes artisticos, o que atesta o fato de que, até nas
L)

placas negativas, reconheciam as pessoas que moravam bem distante
Os meus amigos indigenas orgulhavam-se desmedidamente dos seus produtos artisticos. Quando
eles finalmente dominavam o nao habitual trabalho de desenhar com lapis, que

: 2 as vezes era dificil,
eles entao, sentados nos seus baixos banquinhos, podiam, com zelo fogoso, ocupa

o [-Se artisticamente.
Umor gostoso que transparece em muitos desenhos prova sua alegria criativ:

. o .
A respeito destas “criancas grandes” podese dizer o que Levinstein!®
» . “« ~ . .
nossos pequenos” diz: “eles estdo famintos de imagens”.

no seu belo livro “sobre os

— TS

[lustracao 3: Dr. Koch mostra fotografias de seus parentes.

RN EF LEVINSTEIN, ibidem, p. 85.
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Ilestracao 3. Dr. Koch mostra fotografias de seus parentes.
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As piginas seguintes devem provar até onde chega o seu talento desenhistico. Nelas estio pre-
sentes, em parte, os desenhos manuais que eu colecionei durante a minha estada de dois anos entre
os indigenas do Alto Rio Negro e do Yapura (1903-1905). Sao desenhos dos indigenas BARE do
Cassiquiare, dos BANIWA do rio Guainfa, das tribos de BANTWA (SIUS] e KAUA) do rio Aiary, dos
TUKANO, UANANA, KOBEUA, BAHUNA, TUYUKA do rio Caiary-Uaupés e de seus afluentes,
e dos UMAUA do rio Macaya que é um afluente do Alto Yapura. Acrescentam-se ainda os desenhos
manuais dos IPURINA do rio Purus, que eu consegui em Manaus, e dos BAKAIRI do Paranatinga
e da regido das cabeceiras do Xingu, que colecionei sendo acompanhante do Senhor Dr. Hermann
Meyer Leipzig (1899).

Apresento os desenhos na sequéncia de cada autor €, para conservar melhor a sua originalidade,
em forma de exata reproducio!! de cada folha inteira do livro de esbocos, porque para reconhecer
¢ apreciar a propriedade de cada artista, é possivel somente apresentando-os imediatamente, lado a
lado, e comparando os desenhos feitos pela mesma mao.

Discutirei no texto as diversas concepe¢des dos desenhistas, trazendo em comparacao desenhos

produzidos por outra mio, sobre 0 mesmo assunto.

' Por meio de um processo especial, podiam ser reproduzidos os pormenores de desenhos, mantendo o tamanho original.




Anotacio sobre o texto

L. Prontincia de palavras indigenas:

)

= vogal a longa

= vogal a breve

¢

€ = vogal alta posterior, muito escura, produzida
no palato posterior.

s = s reduzido.

1 =vogal i reduzida

S= consoante s reduzida.

5= chiante, surda

x= aspirada como em alemiao NACHT

X= aspirada como em alemao NICHT.

2. A “Lingua geral”, nas citacoes no texto: ling. ger., est4
presente na maioria dos nomes de animais. A Lingua geral
surgiu da lingua dos indigenas Tupi, na costa oriental do
Brasil. Os missionarios elaboraram-na para os fins eclesiais,
e ela se divulgou sempre mais durante longo periodo e assim

agora ela é compreendida em toda a Amazénia.

3. Os nomes de animais e plantas estdo na grafia alems.

Os nomes geogréficos, quando ocorrem nos nossos mapas,

estdo na grafia portuguesa.
4. Os nomes de tribos estio na grafia alema.

5. Os nomes zooldgicos e botdnicos, na maior parte, foram
tirados da obra de Martius, Beitrige zur Ethnographie und

Sprachenkunde Amerikas, zumal Brasiliens, Leipzig, 1867, vol.

IL.




rﬁesenhos rudes de contornos

Quando eu acima aludi a expressa capacidade do indi-
gena para desenhar, nao quis dizer que agora todos os indi-
genas sejam perfeitos artistas. Antes, também entre eles
havia talentos mediocres, mas estes sao consideraveis como
raras excecoes'2. As fig. a?, b?e ¢* da prancha 21, foram feitas
por um pajé dos Siusi. Ele era um bebedor muito resistente,
mas ao desenhar produziu apenas lamentaveis resultados.
fig. ¢, sem explicacdo do autor, dificilmente poderia ser
considerada como anta, embora nao se possa negar que o
desenhista tenha-se esforcado para ressaltar as caracteristicas
do animal: seu corpo e focinho disformes. Nas figs. a’ e b?
dificilmente poderiamos dizer qual figura devia ser “sapo”,
e qual seria “homem”, se nio percebéssemos um ponto
de apoio, o adorno de penas na cabeca na figura humana.
Ainda mais deploravel ¢ a fig. d da prancha 28, que foi
denominada “gente”, a qual até os bracos faltam. Também
as figs. b' e c! da prancha 2, que representam um veado
¢ uma arara. Estas dificilmente seriam aceitas para ilustrar
“Tierleben (Vida de animais)” de Brehms. Mas sejamos jus-

2 Para isso cf. GROSSE, Ernst. Anfange der Kunst. Freiburg i. B., 1894,
p. 173.

tos e reconhecamos o esforco do desenhista, o qual, para
ser mais claro, desenhou a riscada bochecha da arara, e os
cornos nao esgalhados do veado, tornando-o semelhante
20 nosso cabra-macho, especialmente mostrando didactilos
em duas patas, que ¢ o distintivo dos Artiodactyla. A cauda
erguida ficou longa demais, tornando-se um prolongamento
notavel do corpo muito magro.

O sinal comunicativo é o mais antigo’, diz acertada-
mente Karl von den Steinen': “Onde a lingua nao ¢ mais
suficiente, entra em vigor o sinal. O desenho apdia a lingua
e em muitos casos substitui a lingua. Como a crianga, assim
também o homem primitivo faz primeiro a ilustracdo, nao
para imitar algo, nem para exprimir um senso estético, mas
para exprimir um pensamento'*.”

13 Ibidem, p. 244.
14 LEVINSTEIN, op. cit., p- 46-




Aquilo que no momento lhe parece importante, que ele
quer “exprimir’, istoele ressaltafortemente, descuidandodos
aspectos que lhe parecem nao essenciais, ou simplesmente
omitindo-os. A coisa principal € a comunicacao mais exata.
A impressao estética vem somente No segundo plano. “Ca-
da parte da imagem € concebida para si mesmo. Cada
pormenor ¢ acrescentado quando € necessario e assim surge
a imagem"”. A disposicao no espaco, as proporcoes $ao
consideradas como valor secundario, se nao ficam simples-
mente esquecidas, quando ja ha aquilo que suscita mais O
interesse do desenhista.

Reconhecemos esta tendéncia especialmente nos dese-
nhos de contorno, que podem ser considerados como fase
mais precoce do ato de desenhar.

A prancha 1, fig. a, mostra um homem na canoa. A
figura humana foi tratada muito despreocupadamente, uma
cabeca e a parte superior do corpo desproporcionados, sem
bracos, com cONtornos muito rudes. Os remos que ficam
pendurados na embarcagao, foram melhor tratados, e res-
saltadas as empunhaduras destes.

Os corpos em forma de segmentos, desenhando os ani-

mais, 15 a, b, ¢, d e 163, d, e, f, sem considerar o tamanho,

e ————

15 LEVINSTEIN, op. cit., p. 75-

guir se representam mamiferos,

sio todos iguais, sem distin
mente quando se lhes acrescentam outras

aves OU peixes. So .
erando as propriedades caracteris-

partes do corpo, consid
ticas, tornam-se figuras Jiferenciadas e, 20 MENOS para o in-
b
digena, distinguiveis.
Prancha 15:aantaa

arredondamento que termina com a
curto rabinho. A onga b logo € reconhecida por meio da

sua longa cauda, patas de gato munidas de unhas, e cabeca
grossa, redonda, com duas presas. O segmento do tronco
em b esta colocado em posi¢ao invertida (comparando com
a), para exptimir o grosso ventre da anta, e para a onga, a
corcunda do gato. O peixe piranha 8 & caracterizado pela
triangular barbatana caudal (que foi desenhada por um
traco continuo da barbatana e do corpo) e por duas barba-

16 distingue-se pot meio de seu gradual

cabeca e focinho, e um

canas do ventre, O coati®® foi caracterizado pela cauda com-

prida, cabeca estreita e focinho pontiagudo.

L:mg. ger.: tapiira. Tapirus americanus.

Ling. ger.: yauereté. Felis Onza.

ng. ger.: piranya. Serrasalmo, Myletes spec.
Ling. ger.: koati. Nasua spec.
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E dificil identificar as figuras 16a e 16e, sendo necessario
que o artista explique: o macaco® esta com a cauda longa, e
o veado® com cornadura em pique, e com a cauda curta. O
desenho 16d da ave tucano?® mal se distinguiria do desenho
do peixe 15¢, se o artista ndo tivesse acrescentado a ave os
pés e caracteristico bico longo.

Os jacarés® de 16f, 17b e 2d=1 estdo caracterizados espe-
cialmente com a cauda endentada, onde no caso de 2d=1 e
ao jacaré de 22k, erradamente, a cauda estéd endentada de
dois lados. O jacaré 8b apresenta até as costas e o ventre
endentados. Os poderosos maxilares meio abertos, que no
caso de 17b e 2d=1 ja estio destacados mais fortemente,
estdo em 27b, tratados com especial cuidado, e apesar do
tamanho diminuto, resistem a mais rigorosa critica: mostram
a protuberdncia do nariz e as fileiras de dentes pavorosos
deste animal monstruoso.

Os mais simples desenhos de cobra estio nas linhas
rabiscadas em 35i* e em 27f*°. As “linhas de cobra” movi-
mentam-se em curvaturas regulares, 17a e 16c. Em 17a, a

20
21

22
23
24

Ling. ger.: makaka. Cebus spec.

Ling. ger.: suast. Cervus spec.

Ling. ger.: tukdn, tukano. Rhamphastus spec.

Ling. ger.: yakaré. Crocodilus spec.

Cobra grande aquatica. Ling. ger,: sukuriyt. Boa scytale
L., Boa aqudtica Neuw.

% Cobra venenosa. Ling. ger.: yararédka. Bothrops atrox,

cabeca esta apenas aludida, em 16¢ ja se tornou a cabeca
: e em 14=2 a cobra tem acrescentada a lin-

chata da cobra,
gua. Em 27a, & corajosamente ondulante cobra grande fo-

ram acrescentados os olhos. A cobra em 14=1 apresentase
pouca caracteristica, porque estd desenhada em linha reta,
mas tem os dois dentes de presa e o ventre inchado, muito
destacadamente, porque (na mente do desenhista) havia en-
golido a vitima.

As tartarugas®, le, 16b, e 17¢, sio desenhadas vistas de
cima, como a gente geralmente as vé, como ¢ mais facil de
captar e esbocar seus contornos.

O cachorro 35h se distingue do lagarto, apenas por estar
com o seu rabo. Na prancha 27 temos um desenho muito
primitivo de um maguari*’ sem pernas e sem asas, mas esta
excelente por causa do seu longo bico e por sua cauda. A fig.
27d de um cachorro bastante aceitavel.

A fig. 27c=1 mostra uma embarcacio com leme, banco
paraotimoneiro, bandeirae duastoldas protetoras, enquanto
a fig. 27c trata o mesmo objeto mais estilizadamente.

Testudo spec.

2 : q
Ling. ger.: mauari. Ciconia maguari Temm.
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Especialmente importantes sio os desenhog do Bakairi2
Luachu, pranchas 12, 13, 14, Porque permitem uma compa-
racao interessante com os produtos artisticos que Karl von
den Steinen adquiriu dos membros dessa tribo. Em todos
esses desenhos predomina um método, como logo mostrarei
em seguida.

Quando eu me mostrei insatisfeito com O meu retr
feito muito desleixadamente, a meu pedido Luch

ato

u esbocou
um novo retrato meu, mais detalhado, no qual ele conseguiu

muito bem representar o meu chapéu de viagem. Todos os
indigenas estavam muito interessados por este chapéu. Eles
seguidamente pediam-no emprestado, para orgulhosamente
coloca-lo em suas cabecas, o que nio me agradava muito,
por causa da imigraciao de “certos bichinhos”.

A fig. 12c representa o “capataz” (supervisor da tripu-
lacao) da nossa expedicao, Alfred Schreiner, do Rio Grande
do Sul. Seu esquisito nariz surgiu por um descuido. Luchu
desenhou primeiro o traco vertical a direita, que ficou por
demais perto do olho. Por isso, ele corrigiu-se colocando o
segundo traco vertical, ao lado do primeiro. Por fim acres-
centou embaixo o tracinho horizontal que representa as na-

rinas. Assim ficou feita a esquisita cresta do nariz.

% Os bakairi residem nas cabeceiras do Xingu e do Tapajos.
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O caracteristico chapeldo, naturalmente ndo foi esque-
cido e acrescentado em seguida, assim como a fortemente
marcada aba curta na parte superior da cabeca.

O tracinho que estd isoladamente no lado esquerdo nao
tem nenhum sentido: surgiu quando o lapis do desenhista
deslizou quando retratava a aba do chapéu.

Como no meu retrato, também no retrato de Alfred foi
ressaltada a barba descuidada, esquecendo completamente
o bigode.

Ao lado da infeliz fig. 12e, recebi a bem detalhada fig. 12f
de uma mulher Bakairi. A cabeca estranhamente achatada
estd desenhada com cabelos longos. O uluri, a unica “vesti-
menta’ das mulheres Bakairi*’, estd colocado no lugar exato.
As orelhas moles caidas, que nas figuras 12a,b,c,d foram tio
ressaltadas, na figura 12f, estio esquecidas, por causa dos
cabelos, ou intencionalmente omitidas, por considerar que
as orelhas das mulheres, a maioria das vezes estio invisiveis,

cobertas pelo cabelo livremente caido.

2 A pecinha triangular de rifia rigida, que esté colocada profundamente

no angulo do monte pubico; o 4ngulo inferior do tridngulo, prolongado
por uma larga faixa (de 4 mm de largura), feita de rafia de entrecasca,
enquanto dos dois angulos superiores saem fios finos e circundam as
coxas, e na parte posterior se encontram com a larga faixa de rafia que
provém do dngulo inferior do tridngulo. STEINEN, K. v. d., op. cit., p.
193-194.

O atributo caracteristico do Mariku, homem Bakairi,
em 12d, na sua nudez, estdo visiveis os genitais, onde os
escrotos estao representados por pequenos tracos lineares”,
de modo semelhante como no meu retrato em fig. 19e=1.
Mostrando o contrério, as longas cabeleiras das mulheres,
nesta figura, apresenta a cabeca redonda sem cabelos, que
bem parece querer insinuar a cabeleira masculina cortada
(do jeito dos camponeses russos) “ao redor do pote” da
moda masculina dos Bakairi. Assim, a primeira vista, parece

que a cabeca é marcadamente redonda.

30 :
No meu retrato feito por um Ipuring,

me representa com big
colado.

fig. 7a, ha a maneira idéntica, que
ode protruso em forma de bico, e com o nariz

T
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Todas estas figuras humanas tém algo em comum: a ca-
beca (descontando a fig. a) e o tronco nao estio fechados e
na continuacio apresentam o contorno de pernas. Parece
que isso ¢ uma propriedade dos desenhos de Bakairi, que se
encontra também do mesmo jeito nos “Desenhos originais
de Kulisehu (Originalzeichnungen vom Kulisehu)” editados
por Karl von den Steinen’. Dai vem o fato de que os geni-
tais masculinos, embora no lugar certo, estio flutuando
liviemente no ar, do mesmo modo como “o avental puden-
do” da mulher (Fig. f) é visto em todas as suas partes, mas
sem nenhuma relacdo com o corpo. O importante € que
ele estd presente e que esta colocado no lugar certo. Ele é
semelhante ao uluri avulso, fig. 12g, que Lachu desenhou
ao lado oposto da faixa de rafia (desenhado com uma dobra-
dura) que é puxado pelo perineo e, acima das nadegas, ¢
amarrado aos fios que vém da virilha. Mas os fios que vém
das virilhas estao ausentes em ambos os desenhos. Os dois
tracos inclinados que partem do 4ngulo inferior, aos lados
da faixa de rafia, representam partes finais dos fios finos,

com os quais a faixa de rafia costuma ser enrolada.

' Na prancha XVI e na pagina 254.
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Eu queria ainda chamar a atencio para algumas dife-
rengas destacadas nos desenhos: os olhos, que em todos 0s
mas no meu
retrato (Fig. 12b) foram estranhamente desenhados como
semicirculos aos lados da cabeca. Os bracos, que no meu

retrato e da mulher estdo presos nos ombros, nos outros

outros desenhos ficam regularmente na cabeca,

desenhos estdo unidos no traco que atravessa a parte superior
do tronco.

A fig. 121 mostra um macaco’* de perfil, como é visto
freqiientemente, correndo pelos galhos das arvores da selva.
Toda a sua posicao, o tronco magro, a cabeca redonda e o
longo rabo esticado na posicio horizontal estdo otimamente
representados, embora com contornos simples, assim como
quem ji viu os movimentos engracados de um bando de
macacos na selva brasileira, deve logo compreender o que
estd desenhado. Estio omitidos os olhos, boca e orelhas, por
serem considerados nao essenciais. O tronco esta de novo
aberto e o rabo (apesar da posicao perfilada das pernas) esta

preso no tronco.

Ling. ger.: makaka. Cebus spec.

A arara (Fig. 13a), bem caracterizada, ¢ vista de baixo,
voando. Estio ressaltados os semi-circulos concéntricos de
plumazinhas vermelho-escuras na pele das bochechas da ave.
A cabeca grossa e o grande bico curvo, foram desenhados
perfilados, em contraste com o restante do corpo. O corpo,
no desenho, estd aberto. Seus contornos imediatamente
passam do corpo para as pernas curtas sem dedos. Assim,
ambas as penas longas da cauda ficam sem contato com o
COTrpo.

Olagarto(Fig. 13d) estavisto de cima, como o costumamos
ver correndo para o alto, nos troncos das 4rvores ou nas
paredes. Original ¢ a cabecinha bem desenhada, inclinada
para o lado. O tronco esta aberto. O rabo paira no ar, igual ao
do jacaré (13g), de cabeca angulosa com focinho inclinado.
A posicao perfilada das pernas dianteiras ndo corresponde
as simetricamente dispostas pernas trazeiras; esta ¢ uma pro-
priedade de alguns desenhos feitos por indigenas, vou ainda
voltar a falar sobre isso.
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Os contornos do corpo da tartaruga (13e) terminam
com as patas trazeiras. A anta (13f) esta dividida em dois
segmentos: primeiro foi desenhada num s6 traco a cabeca e
as pernas dianteiras, depois acrescentou-se o corpo aberto
com as pernas trazeiras.

Em todos estes desenhos, sejam de gente ou de animais,
domina um método: os genitais do homem, o aventalzinho
de pudor da mulher estio, de algum modo, analogos as pe-
nas caudais da arara e aos rabos do jacaré e do lagarto.

Nas figs. 13b e 13c, temos dois 6timos desenhos de pei-
xes. Os fios de bigodes estio ligados entre si e representam
a curva das branquias. Eles correspondem aos bracos das
tiguras humanas (12c e 12d). As linhas laterais de ambos os
peixes estdo muito acentuadas.

Aonga(14b=1)éreconhecivel pela cabeca grossa, redonda,
sua “corcunda de gato” e rabo comprido. O desenhista omi-
tiu as patas redondas com unhas desta fera. O contorno

do corpo estd notavelmente fechado, comparando com os
outros desenhos de animais.
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A todos os animais faltam os olhos, orelhas e 4 boca.

Ao “desenhador descritivo”, o tracos do contorng e
as particularidades caracteristicas sio as coisas principais e
estdo suficientes para identificagéo.

Afig. 12h ¢, finalmente, um padrio de “Meréschy” que
na ornamentacao das tribos da regiao das cabeceiras do
Xingu tem grande importancia. A ele Serviu, como modelo,
um peixe da laguna, pequeno, chato e aparentado com a
piranha.

De um Bakairi “civilizado” da aldeia de Paranatinga3,
recebi 0s desenhos (de 14a=2 ate 14k=2), que apesar de suas
pequenas dimensdes, mostram em detalhe, pormenores
bem caracteristicos. A fig. 14b=2 representa um macaco com
bracos e pernas esticadas, como se pode vé-lo, pendurando-
se nos galhos ou balancando-se de um galho para outro. A
figura vizinha de jacaré ( 14c=2) distingue-se da precedente
apenas pela cabeca afilada.

Paranatinga, um afluente do Alto Tapajés, no Mato Grosso.

Afig. 14a=2 apresenta bema cobra. A fig. 14d=2 apresenta
bem a tartaruga. A fig. 14k=2 apresenta bem o peixe.

No meu retrato ( l14e=2), o artista nio esqueceu o meu
famoso chapéu de viagem, nem na figura da mulher (14£=2)
esqueceu o ultri, debaixo do qual discretamente aludiu a
parte genital.,

Mais dificil ¢ identificar a onga (14g=2), que tem a cabeca
redonda, grossa e o rabo comprido. O tamandu4 (14h=2)
esta com cabeca abicada e o rabo grosso. Mas a arara (14i=2)
¢ lamentavelmente uma obra mal feita.

Na maior parte destes desenhos primitivos, deve-se des-
tacar ainda o nimero trino de dedos nas maos e Nos pés.
O indigena nio se incomoda com os numeros. Ele desenha
mais de dois tracinhos, para evitar a forma de forquilha*,
no entanto na figura 14b=2 desenhou o macaco com dois
dedos nas maos.

 STEINEN, K. v. d., op. cit., p. 254. TP~
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fquituocos da vista lateral e frontal

A freqiiente confusdo entre as vistas laterais e frontais é
a melhor prova de que o desenho primitivo é um desenhar
comunicativo e, em primeira mao, serve para realizar uma
comunicacdo. Também neste aspecto a gente primitiva esta
de acordo com as nossas criancas. Como a crianca, assim
diz também o indigena:

— A pessoa ou o animal tem dois olhos. “Descrevendo-
o, devo desenha-los.

Por isso, apesar da vista lateral, ele coloca dois olhos.
“Nunca faltam os dois olhos, porque sei que ele possui dois
olhos”, diz Wilhelm Busch.

O “perfil mixto”, como Levinstein” o denomina, en-
contramos em desenhos muito rudes do lagarto (3c), da
pomba (28b) e da gaivota (28h), cujas caudas também estao
desenhadas como vistas do alto; nas figuras do macaco
barrigudo®® (24b), e do porco-do-mato’ (42¢=2), os quais
foram representados com rabinho torcido, boca redonda,

F @, @ o, 1506,
Lagothrix olivaceus.
Ling. ger.: taitet(i. Dicotyles torquatus.

38

dentes-presas entrecruzados e genitais muito desenvolvidos;
e também na fig. 42b=2 do suposto lagarto.

Eu iria colocar aqui também a figura da cobra grande,
27a, porque se o desenhista quis representa-la vista de cima,
teria que colocar os olhos um ao lado do outro, em vez de
coloca-los um atras do outro, como se vé aqui. O artista pri-
mitivo pretende desenhar tudo o que h4 na realidade, e isso
manifesta-se também nas posicoes mixtas do corpo.

Na fig. 10g, a garca®® tem o pescoco bem desenhado na
posicdo de perfil, mas tem as duas asas em ambos os lados
do corpo.

O tucano (10h) que esta desenhado muito fielmente,
de perfil, como que voando deselegantemente atras do seu
grande bico, também tem as asas em ambos os lados do
CoTpo.

Ling. ger.: uakara. Ardea egretta.




d=2), o tucano (23f=2) que comeca
39 hem nutrido,

Também a arara (23
voar a partir de um galho, o pequeno papagaio

com a cabeca caracteristica € com O bico curvo; também O

yabur*® primitivo (7d), a gargasoco™ (36a), todas as figuras

de aves das pranchas 39 e 51, 0 moOrcego (9d=1) que tem dois
direcao

dentes na cabeca, que se dirige para o lado oposto &
das pernas, todos eles possuem estas esquisitas formas.

O morcego (8f) tem a cabeca (com boca aberta, dentada)
virada para a direita, enquanto as asas € as pernas estao
colocadas simetricamente.

Também o sapo (5h) aparece visto de cima, com a cabega
virada para o lado.

O macaco barrigudo (23g=2), desenhado de perfil, com
bracos, pernas e rabo, tem O rosto com as orelhas caidas,
demasiado grandes, vistas de frente. O seu irmdo tribal,
(422=2) muito bem desenhado, esta totalmente torcido e
tem bracos, pernas e rabo desenhados em perfil, e o corpo
restante visto de frente, no qual o desenhista muito destacou

a posicao das costelas e das partes sexuais.

Ce
% Ling. ger: paraud. Psittacus spec..
4 Jing. ger: yaburt. Ciconia spec.
41 Ling. ger.: soko. Ardea spec..

Encontramos fambém nas ongas (22g, 22h) e nos dois
o mistura de posicoes do corpo.

peixes—pakfl 2= 22d) est . A
apesar da posigao perfilada, vé-se a coluna

Na onca (8¢);
vertebral. No coata? (1d), a cabeca, as pernas e o rabo es-
perfil, mas 03 bracos sao vistos de

3o completamente de .
ostrando as nadegas muito desenvolvidas. Esta &

frente, M ;
ade do desenhista, que aparece também no

uma especificid
Jagarto (5€)-

O sapo (4a=1) ¢ aprese
petrfil, mas € visivel o Anus No mei
mbém esta visivel no peixe-bicudo (4c= 1), e
), coberto de escamas, apesat destes

ntado meio de frente, meio de
o das nadegas listradas.

O anus ta

no peixe matrinchd (3d
dois peixes estarem €m posicao perfﬂada. O artista super-

exato, aplicou-o num lado.

A figura estranha (2e=1

tem o anus desenhado, m
deria ter sido pensada cor
esCcamas grossas apresentar

Também em muitas r
esta mistura de posicoes c
tos (7a, 42a=1), e na mag
xiliar Otto Schmidt, vest
protrusos genitais, um po

A canoa (10b) esta de
lado, e com isto esta de a
na popa, Com uma sO ma

tempo vé-se de cima o i

0T
Ling. ger: koaté. Ateles paniscus.




A figura estranha (2e=1) foi chamada “mae dos peixes”

tem o 4nus desenhado, mas esta personagem lendaria po-

b

deria ter sido pensada como vista de baixo, mas entio, as
escamas grossas apresentam-se contraditdrias.

Também em muitas representacées humanas, aparece
esta mistura de posicdes corporais, por ex., nos meus retra-
tos (7a, 42a=1), e na magnifica imagem (9b=1) do meu au-
xiliar Otto Schmidt, vestido com camisdo, e debaixo dele

protrusos genitais, um pouco raquiticos.

A canoa (10b) estd desenhada com o contorno visto de
lado, e com isto esta de acordo a posicio do piloto, sentado
na popa, com uma s6 mao dirigindo o leme. Mas ao mesmo

tempo vése de cima o interior da embarcacdo. Vemos os

bancos dos remadores, a tripulacio que estd em posicao
vertical, e todos os quatro remos que ficam fora do barco,
em ambos os lados. Nos pormenores, o autor é muito exa-
to: desenhou com amor especial as pas largas dos remos e
as empunhaduras. A um passageiro entregou na mao um
arco.

Este equivoco do plano horizontal e do plano alcado

estd muito evidente em alguns desenhos de tipos de casa.
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A fig. 10d mostra uma casa dos Ipurina do tio Purus,

com o plano eliptico; 1O qual o artista desenhou também

partes da construcao do teto. A entrada aparece saltando

do plano, € a <aida foi esquecida. Na prancha 11, a imagem
da casa dos Ipurina estd muito mais pormenorizada‘ Aqui
sio apresentados O plano horizontal junto com © plano
vertical, até os seus pOrmenores. Vemos a entrada e a saida,
o0s quatro esteios € as vigas horizontais (que sustentam o
teto), a viga da cumieira e toda a construcao de caibros do
teto®.

A prancha 33, fig. a mostra reunidos os planos horizontal
o vertical de uma casa dos Dessana, no rio Tiquié*. Este
desenho foi feito por um dos meus remadores, um Miriti-
tapuyo (subtribo dos Tukano), quando viajei pela primeira
vez pelo rio Tiquié (1904). Naquele tempo eu ainda nao
conhecia este tipo notavel de casa, que representa um meio-
termo™®, entre casas com planta retangular do rio Uaupés €
casas de planta circular das casas do Yapuré e baixo Apaporis:
pois na frente, mostra uma parede de frontispicio e na parte
traseira a casa termina num progressivo arredondamento.
Naquele tempo, eu nio pude visitar tal casa que ficava longe

# npa
Cf.a C}escrlqao da casa os Ipurina em EHRENREICH, P. BeitrAge
cur Velkerkunde Brasiliens. Berlim, 1891, p. 6061,

Afluente da direita do rio Caiary-Uaupés.
Cf. meu artigo em Globus, vol. LXXXVII, p. 87-88, figs. 1, 2, 3.

44
45

%

B



\\\\\\ W

)

7 %%
/ \\\\\\.\\m..\\“

_ 1,
7
7

)

N
AV

7
%
4

1/
O

(A
(
%

SN
3
N

AN
,\,./.7/,/////«

\

2N W\ 1

\7.

AAZa N

VAT R

Q= T — ;// l4 [
SRR /,z,r%%///,////: SN, |-
TN
NN

Kl

K

_

eI

il

/p//,/./
._—7. AR

N /.///- -
N

ti

<

‘.

Ilustracdo 4. Construcdo da casa no rio Caiary-Uaupés.
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no Conory-lgarapé (um afluente da esquerda do Tiquié).

Por isso eu acreditava que 0 meu informante tinha errado €

mostrei-lhe meu descontentamento, ficando ele muitissimo

admirado. Quando mais tarde eu conheci tais casas no alto

Tiquié, somente entao este desenho tornou-se claro para

mim em todos 0s seus pormenores. Entao silenciosamente
- pedi perddao ao meu amigo.

Aqui reconhecemos as portas de entrada e de saida,
quatro principais esteios (na verdade, sao seis), que aos pares,
estio ligados entre si por meio de travessas horizontais, 2
cumieira com os caibros que descem formando o teto, € 08
caibros verticais que formama parede frontal do frontispicio;
a parede traseira, tornando-se semicircular, completa esta
estranha construcio. De uma travessa que no fundo da casa
vai de uma metade do teto para a outra, estao pendendo as
espigas secas de milho armazenadas, como eu observei em

muitas casas dos indigenas do Uaupés.
Em frente da casa estd O dono da casa (ornado com gran-

de coroa de penas) € a sua mulher, e parecem dancando.

Ambos no pescose ém um rico adorno de prata. A mulher

esta vestindo uma saia, e tem OS cabelos seguros com alfi-
netes. Se a mulher Jesse Dessana aparece tao mais alta que
o seu marido, nao pude constatar, porque sinto nao os ter
conhecido mais de perto. Mas isso € possivel, visto que o
desenhista tinha em mente Jeterminadas pessoas.

A fig. 30a mostra 2 planta circular, com particularidades
da planta vertical, de uma casa dos Buhagana do Pira-parana
(um afluente do Yapura), esta foi desenhada por um Tukano
do Tiquié (1904). Inicialmente, gragas a minha ignorancia,
eu também desconfiava deste desenho. Somente depois de
um ano (em margo de 1905) conheci tais casas no Apaporis
e me convenci que o desenho estava correto. O desenhista
Jdestacou os longos caibros do teto em ambos 0s lados, que se
encontram no alto, formando uma forquilha e constituem
o fonte de luz e escape da fumaca*. Enquanto eu, em todas
essas casas achava somente uma porta de entrada e uma
porta de saida, no desenho, vemos quatro portas que estao
indicadas, com dois tracos paralelos, partindo no plano em
angulo reto. Uma propriedade especial dessas casas redon-
das é que a porta de saida nunca estd imediatamente oposta
3 entrada, mas em direcao diagonal & entrada. Foi isso que
o artista destacou convenientemente.

4% Cf. meu artigo em Globus, vol. LXXXVIIL p. 87-88, figs. 2 e 3.
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Na parede posterior da casa, destacam-se dois arcos,
invertidamente esticados, com as flechas colocadas prontas
para o tiro. Eu nao pude constatar, se trata-se de uma es.
pécie de brecha para o tiro, ou se quer apenas indicar que
esta temivel tribo estd pronta ao combate, porque eu nio
consegui visitd-la no seu habitat, no Dyi-lgarapé (um dos
afluentes do Pira-Parana).

Ambas as figuras humanas (b, c) representam de novo o
dono da casa e sua mulher. Ele esta ornado com uma coroa
de penas e nos lobulos das orelhas tém pequenas penas de
arara, € no peito tem dependurado um cilindro de pedra®,
o famoso adorno das tribos do Uaupés.

O homem e a mulher estdo vestidos com aventais de
faixas de rafia de entrecasca de drvore, como é o costume
no Apaporis. A mulher foi distinguida por meio de feias
mamas pendentes. “Todas as mulheres sio assim”, declarou-

me meu amigo em tom difamante.

- Este cilindro de pedra é feito de um quartzito brilhantemente-branco,
perfurado, com uma corda com sementes, dependurado como colar, no
peito, de uso masculino. Sua confeccio é muitissimo trabalhosa, levando
mais de um ano para sua fabricacdo. A pedra bem polida tem 15 cm ou
mais de comprimento e constitui a méxima riqueza do indigena.




Um exemplo para composicao do plano horizontal e
do vertical &, finalmente rambem a fig. 26f, que representa
um jirau (uma grade para assar, “trempe’ dos brasileiros),
com panela pendurada. Este estd como que desdobrado aos
]ados. Os prolongamentos dos lados aludem a trés varas,
nas quais o jirau repousa.

Também os desenhos 41c, 41d, 4le, representando
as cintas dos Umaua, estao aqui incluidos. Essas cintas,
adornos exclusivos dos homens, constam de uma faixa
longa de entrecasca rigida de arvore, chegando até 35 cm
de largura. Esta faixa fica apertadamente enrolada sobre
o tronco, a partir dos sovacos. Ao redor desta cinta rigida
vio enroladas e amarradas no peito, faixas de entrecasca
mais mole, nas quais com tinta vermelha de resina estao
desenhadas figuras caracteristicas e ornamentos. Estas, nas
figs. 4lc-d-e, estao marcadas com estranhos denteados. O
desenhista tinha dificuldade para mostrar as faixas aper-
radamente amarradas. A costura esta indicada por um pon-
to. Estas cintas sao usadas continuamente, sem que sejam
retiradas, até que elas por si mesmas S€ tornem inuteis €
devam ser substituidas por outras novas (Cf. também a

ilustracao 2, no texto).
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Ohmitem partes do corpo

O desenhista destaca aquilo que lhe interessa, desenhan-
do-o com alegria e amor. Aquilo que ndo lhe interessa, ¢
descuidado ou simplesmente omitido,

Na figura feminina 10e, até 0 mons veneris esta marcado
com um travessao, mas faltam-lhe o nariz e a boca. Ao lado
dela estd 0 homem 10f, distinguido pelo pénis e escroto,
mas ele 56 tem um tnico olho no meio do rosto.

Ao tamandud (1b) o desenhista indica a cabeca oblonga,
com lingua comprida, com cauda volumosa, fornecelhe o
escroto € um bem desenvolvido pénis, mas esquece comple-
tamente as pernas traseiras. Os bracos reunem-se num né, e
S¢ parecem com uma perna grossa. Coisa semelhante esta na
fig. 1c: a orelha da anta ests inaceitavelmente aumentada, nao
correspondendo 2 realidade.

O jacaré (22k), ostenta bem a longa cabeca e a cauda
denteada, mas faltalhe uma perna dianteira.

Também o macaco barrigudo (5b) deve arranjarse com
trés pernas. Ao lado dele estd a estranha onca (5¢), pois seu
desenhador considerando que os animais de um lado tém

duas pernas, e de outro lado - outras duas, omitiu as pernas
do outro lado. Assim aconteceu com um porco do mato*®
(Fig. 40c) que foi desenhado com um tnico traco a partir da
cabeca e terminando no traseiro afunilado, mas dando-lhe
um focinho poderoso. g

A anta (30b), cuja identidade esta dificilmente reco-
nhecida, por ter o seu focinho erradamente virado para
cima, e ter o rabinho curto, porém nas trés patas estio os
dedos razoavelmente certos, embora com numero errado,
no quarto pé.

% Ling. ger.: taiast. Dicotyles labiatus,
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frmdamente acrescentam as partes do corpo

Nao ¢ raro encontrar demasiadas partes do COTrpo acres-
centadas por descuido do desenhista. Especialmente sa0 as
extremidades que assim sao representadas, Por serem tratadas
com descuido.

Assim temos um tuyuyi*® (Fig. 18a), e uma garca (19b=1)
bem proporcionada com quatro pernas. Ambos os desenhos
foram feitos pelo mesmo desenhista, O quadrupedismo da
pomba surgiu quando o artista, contra o seu costume (@f
seus outros desenhos) acrescentou ao corpo da pomba duas
pernas, curvadas para tras. Quando percebeu seu erro, acres-
centou simplesmente mais duas pernas com a curvatura exata,
e apesar disso, o desenho ficou chamado “pomba”.

O cachorro (5d) com seis pernas corre pelo mundo. A
cobra (51b) tem dois pés. O peixe-paku (22a) tem dois pés, um
bico de ave e até duas asas, desenhadas com variadas penas.

et

Ling. ger.: tuyuyd. Mycteria americana.

O desenhista as vezes esquece o que desenhar e funde
varios animais produzindo um monstro. Ou entio ele desenha
um animal com caracteres préprios e depois teima em lhe
atribuir significado totalmente diferente. A cobra (22i), vista
de cima, tem uma cabeca chata de uma cobra, mas o corpo ¢
de um quadripede. Também o cachorro (35h), considerando
toda a sua posico e o rabo enrolado, parece que inicialmente
deveria ter sido um macaco.

O desenhista, um dia depois de ter desenhado a fig. 42b=2,
deulhe o nome de lagarto. Apesar de eu lhe ter mostrado a
contradicdo entre o desenho e o nome, ele continuou afir-
mando o mesmo nome. Parece que ele mesmo nem sabia
mais 0 que a sua obra estava representando. A longa cauda
cabeluda e o focinho longo mostram que esse animal teria
sido um tamandus, pois eu tinha pedido que desenhasse nesta
pagina um grande tamandua ao lado de outros animais.
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ggrtes do corpo estdo separadas do corpo

Visto que o desenhista primitivo conta, principalmente,
como ele teria narrado com palavras, para ele nio importa se
desenha partes do corpo separadas. Como temos visto, esta
caracteristica estd presente em quase todos os desenhos feitos
por Luchu, um Bakairi: Sejam os genitais do homem, seja
o uluri da mulher, o rabo do lagarto ou penas da cauda de
arara, eles pairam no ar. O tuyuyu quadripede (18a) tem o
olho abaixo da cabeca. E 4 onca (30c) o artista acrescentou
dois olhos esbugalhados acima e abaixo do pescoco longo.

Asvezes partes do corpo ficam separadas do corpo, porque
elas estao 14, embora parecam invisiveis ao expectador, por
causa da sua posicio. Ambas as mulheres dos Umaua (41a e
41b) tém marcados o adorno triangular de prata nas orelhas
e pente nos cabelos. Mas o desenhador destacou os peitos e
as partes sexuais como atributos da mulher, ainda desenhou
0 esterno (no peito) e os joelhos, mas assim mesmo esqueceu

0s bracos. Entre as pernas, fora do corpo, paira o anus.

Também na anta bem desenhada (19g=1) e no veado
(19a=1) notamos o anus separado do corpo, embaixo do rabi-
nho.

E notavel a histéria de como surgiu o desenho do men-
cionado veado (19a=1), mostrando magnificamente a espet-
teza dessas criancas primitivas. Na minha auséncia, um Baré
esbocara um retrato fiel de um veado forte. Inicialmente
alegrei-me, surpreendido por tal capacidade artistica, mas
logo desconfiei, sabendo que o tinico veado sul-americano™
nio habita na regido desta tribo. Depois, hesitando, o meu
amigo confessou finalmente que ele tinha copiado este belo
desenho da etiqueta do pacotinho de tabaco, marca “Veado”,
que ele ha pouco tinha recebido de mim. Por iniciativa pré-
pria ele tinha acrescentado o 4nus livremente pairando, para
completar o desenho (Cf. a ilustracio 5, no texto).

50 Cervus paludosus. Desmarest.




¢ baseouse nesta copia, produzindo um
a rena (19b=2), sem alcancar o talento do
ueceu o importante ponto debaixo do
s bissulcos, produziu finos dedos que
poderiam pertencer a algum outro
acordo com os conceitos dos indi-

Um outro Ba
ser parecido com
precedente, pois esq
rabo, e em vez dos pé
saem dos seus pés, que
animal ou a0 humano, de

genas.
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Iustracdo 5. Etiqueta do tabaco “Marca Veado”.







?E)togmfias com raios-X

O desenho descritivo da ocasido ao artista primitivo de
desenhar coisas que ele ndo vé, mas sabe que elas existem.
O indigena cria primeiro o homem nu, que ele vé no dia-
a-dia, e dependura nele pecas de roupa, quando lhe parece
necessario.

Assim sucede que o corpo do meu auxiliar (32a) torna-
se visivel através do véu da roupa, e no meu retrato (31a),
apesar da roupa parecida com um camisoldo, esta visivel o
umbigo. Esta camisa comprida aparece em quase todos os
meus retratos, e estd especialmente clara na fig. 29e. Sao as
“camisas Lahmann” que eu levava na minha bagagem da
viagem, que por serem compridas provocavam uma sonora
admiracio dos indigenas, exprimindo-se com zombaria. Na
fig. 19e=1 apareco até como a natureza me criara, embora
eu normalmente nunca andasse assim entre os indigenas.
Encontrei um pouco de consolo somente na fig. 31d, retra-
tando o meu auxiliar Schmidt em trajes adamiticos. O
desenhista posteriormente prolongou o braco direito, pro-

duzindo quase uma saudacio honorifica.

Nas figuras femininas (19f=1, 23b=2 e 25a=2) podemos
reconhecer como a parte inferior do corpo sé mais tarde
foi vestida com uma saia transparente. E delicioso o retrato
da mulher dos Ipurina (9a=1). Como o autor explicou, ela
vestida com uma camisa, esta sentada a cavalo sobre um
tronco de drvore, o qual estid representado por meio de
dois tracos paralelos, que vio do dnus até as partes genitais.
Ambas as partes secretas foram desenhadas com amor e com
gozo. Para uma comparacio, coloquei ao lado o retratozinho
e

Freqlientemente é desenhado o esqueleto que parece
como se fosse iluminado por raios-X!. “Assim se vé clara-
mente, COMO raras vezes acontece, como reina a natureza”
(citando o poeta humorista Wilhelm Busch). Com predi-
lecao, os peixes mostram as costelas, e até a espinha dor-
sal, nas figs. 22c, 32b, 38g, 48f, 48g, 48h, 48i, 48k, e na
maioria dos desenhos dos peixes das pranchas 43, 45 e
46. O indigena, cuja alimentacao bésica consta de peixe,
diariamente estd lidando com estes pormenores.

51 Assim também em muitos desenhos feitos por criancas; cf. LEVINSTEIN,

op. cit., p. 48-49.
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Mas também outros animais € mesmo os humanos apa-
recem nos desenhos com cpstelas visiveis, assim como g
cobra grande (8a) da qual o desenhista lembra também ¢
desenho da pele; o veado (8b); o macaco-barrigudo (8c) e
o cachorro (5d); o tamandua (42a=2); e finalmente ambos
os homens-Umaua (41f e 41g) e a mulher (41b), aos quais
o desenhista acrescenta o esterno. No 6timo desenho do
tamandua (20e=2) vemos os ossos da bacia e o coracio,
como no meu retrato (Ilustracdo 6: Dr. Koch, segundo o
desenho manual de um indigena Baré) é visivel o coracio
triangular, que estd pendendo do pescoco, qual uma me-
dalha de alta condecoracio. Os bracos e as pernas parecem
miseravelmente concebidos, pois eu estava sentado, com
as maos apoiadas num muro, bamboleando as pernas,
quando estava servindo de modelo, para o artista®2. Como
caracteristico, ele desenhou no rosto as duas cicatrizes de
duelo, que o interessavam muito, esquecendo totalmente a
boca e os olhos (Cf. a ilustracio 6, no texto).

52 :
Em Trindade, Pequeno sitio no Médio Rio

d 3 Negro, este retrato foi esboca-
© €om €arvao por um indigena Bare.



[lustracdo 6. Dr. Koch retratado por um indigena Baré.




“Fotografias com raios-X” temos finalmente nos retratos
de embarcacdes, nas pranchas 33 e 34. Ambos os desenhos
representam bateloes® grandes como estio em uso no
Orinoco e no rio Negro. O bateldo 34 tem uma proa elegante
€ quatro mastros guarnecidos de remate, nos quais flutuam
bandeiras, providas de uma espécie de brasio e em parte
com franjas. Dos dois mastros mais altos descem espias para
o convés. O piloto vestido esta no leme. A construcio do
conves, feita de vigas, est4 claramente visivel.

O batelao 33 ¢ ainda mais transparente e muito mais
detalhado. Junto do mastro e de ambas as bandeiras (a)
que estao muito estilizadas e mal identificiveis sem a ex-
plicacio do autor, ele mostra o leme (c), a quilha (d) e a
espia’® (e) que esta guardada na proa. Os cinco arcos duplos
sao “entradas na embarcacio”: o desenhista indicou as
aberturas semi-circulares da tolda, cuja armacio consta
de varas encurvadas. Entre os dois tracos horizontais, que
ele chamou de duas ripas de paxitiba, uma quantidade de

>3 Bateldo é um bote grande com tolda, recebe a carga até 15.000 kg, e tem

18 ou mais remadores.

%% Cabo grosso, comprido, torcido de fibras da palmeira piagaba (Attalea
funifera Mart.), que serve excelentissimamente para puxar com segu-
ranca para cima das cachoeiras e corredeiras do rio os grosseiros botes

carregados.

tracinhos verticais representam O revestimento da tolda

feita de folhas de carana, e as ripas seguram estas folhas,
Embaixo, quatro colunas sustentam o teto. Os pequenos

semicirculos representam a carga colocada no porao.
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Os desenhos aperfeicoam-se

a) por meio do tracejado (Schraffierung)

O desejo de aperfeicoar-se exprime-se por meio do tra-
cejado parcial ou completo das figuras, quando o desenhista
quer ressalti-las, tornando-as como que mais encorpadas.

As vezes somente a cabeca estd preenchida de preto,
como no lagarto (25¢=2), no cachorro (44a), no tamandus
(30a) e na onca (30c), na constelacio da cobra (3le), no
veado (31f), no tamandua (38c), no tucano (23e=1) e na
onca (24e) a qual acrescentou as manchas redondas no dese-
nho do corpo.

As vezes o corpo inteiro esta tracejado, enquanto o
rosto permanece branco, para colocar nele o nariz, boca
e 0s olhos. Assim no porco do mato (42¢c=2), no macaco-
barrigudo (24b), no retrato de Schmidt (31d), e no “auto-
retrato do desenhista” (32g), cuja cabeca estd adornada com

meu chapéu de palha.

Qutras vezes o artista parece querer exprimir 0s espacos

ocos do corpo, por meio de espacos brancos ao lado do
tracejado, como no cachorro parecido com a anta (50d=1),
e nas figuras humanas (50a=1, 50c=1 e 42a=1).

Nao raramente o corpo inteiro esta tracejado, e isso em
alguns casos deve ser considerado como “direcdo artistica”,
como na maioria das figuras de animais da prancha 24,
nas figs. 32¢, 32d, 32e, no magnifico desenho do peixe-pi-
rahiba® (21b=1), e na figura humana (21c=2).

No caso de alguns animais, este tracejamento corresponde
a cor deles, e foi feito até de propdsito pelo desenhista.
Assim sao as figuras das antas, dos porcos do mato e dos
jacarés, feitas pelos artistas que podem exigir mais do seu
talento. Estas figuras estdo preenchidas de preto, como se vé

nas figuras 20b=2, 3b=1, 28c, 28f, 28g¢, 31b e 36g.

" Ling. ger.: piraiua. Bagrus reticulatus Kner.




A anta (23b= 1), com a massa tao escura, Jestaca-se certa”

mente com razio, dos outros animais € O jacaré que, na

la vista do indigena pode ser

agua frequentemente, sO pe
m todo

distinguido do pau-velho, também nos desenhos co

direito ostenta a sua cot escura, cOmo também o coafi (na

realidade tendo cor marrom escura) (28a), 0 camandud (361),

o mutum’®. (7b1) com suas penas pretas, tambem O fucano
. . . ¢

(Qe=1) tem cor preta como a cor principal, finalmente ‘@

onca preta’ (22h) com seu rabo peludo.
b) acrescentando pormenores caracteristicos

J4 os desenhos rudes de contorno levam, como temos
visto, caracteristicas distintivas que¢, aperfeigoando as fi-
guras, tornam-se Sempre mais caracterizadoras. Nas figuras
humanas, regularmente as partes genitais distinguem 0s $€-
xos. (Cf. as figuras 10e, 10f, 23a=2, 24k, 25b=2, 51, 37m,
37n, 370, 31p ¢ outras). Nas figuras femininas ainda apate-
cem os seios e a cabeleira mais farta. Dos homens-Karaibas as
partes sexuais estao viradas para o alto, indicando o costume
dessa tribo de colocar assim O pénis, encostado ao corpo,
segurando-o nesta posicao por meio de cordao de quadril,

depois enrolando o tronco com faixas de entrecasca.

5 Ling. ger.: mitd. Crax spec.

o desenhista transfere es-

a0s desenhos Je animais, COMO vemos na

: horro (44a) e © MAcACO
i = ramandua (1b), o cac
1legS A)(Z’61 z.e(r)lt;n nte destacadas, ca-
c) apres
racterizandofse co
Na fig. 18¢ esta rep
foilhe dado pelos brasileiros, POT causa

to indecoroso- O desenhista apresentou com
os joelhos nodosos, dos membros finos, o longo rabo pega-
dor, os dentes desse 2 ¢. Freqiientemente ele

pode ser encontrado mans

diverte jovens € idosos, com S
or sua semelhanca commn 2 gente.

macaco-prego- Este nome
do seu comportamen:
especial cuidado

nimal mordedo
o nas casas de indigenas, onde ele

ua semvergonhice, seus MOovi-

mentos rapidos; P




A anta (6a=1), normalmente sendo um animal muito
primitivo, possui seus cascos caracteristicos. O macaco
coata (7c), o maior quadrumano da América do Sul, com
dois dentes protrusos mostra a sua poderosa dentadura. O
tamandua (20b=1) corre na realidade com as unhas viradas
para tras. O desenho da arara é um retrato bem realizado.
O artista mostra bem o bico curvo e a achatada cabeca
dessa ave. E caracteristico também o retrato do pequeno
tamandua’ (4a=2), que procura o seu alimento nio sé na
terra, como seu parente grande, mas também nas arvores
altas.

Os tatus® (5g, 9c=1, 19c=1, e 19a=2) possuem seus
“cintos”, de acordo com a natureza. O “valor artistico”
desses quatro retratos ¢ muito diferenciado. Enquanto o
9¢=1 corresponde bem pouco a forma desse animal, a fig.
19c=1 j4 apresenta-se um bom resultado de sua capacidade

de desenhista.

B —

51

Ling. ger.: uariri, ou tamandud miri, ou tamandué-. Myrmecophaga
tetradactylis.

® Ling. ger.: tati. Dasypus spec.
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Nos retratos de aves, freqiientemente ha diferencas nag
penas de asas e da cauda, como se vé nas .pranchas. 233885
37, 39 e 51. Os artistas, naturalmente sublinham ainda oy
tros sinais caracteristicos, como especialmente o pescoco
longo e o bico do maguari (37b), estdo indicadas também
as penas do seu tronco; a cauda do karara® (35b) em VOO0,
aberta como abano; do beijaflor®, o longo e delgado bico,
levemente encurvado, que sem davida mal se distingue do
tucano ao seu lado.

Também esta indicado até o pélo dos quadrupedes. A
onca (3e) tem cabelos no ventre, na cauda e nas costas. Muito
destacado esta o cerdo ericado do tamandu4, ao qual por
isso os brasileiros deram o nome de “tamandud-bandeira”s!

(Cf. as figuras 20b=1, e 20e=2, 23e=2, 38c e 42b=2).

o

L.ing. ger.: Karara. Co
Ling. ger.: uainamb.
Tamandug uagy, Myr

ymbus ludovicianys.
Trochylys spec.
mecophaga jubatg.
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A onca 51d mostra seu bigode; a anta (38a=1) e o seu
filhote (38a=2) ostentam a bela crina desses paquidermes,
correndo no pescoco e nas costas. O tracejamento das antas
(40a, 40b), € dos veados (40f e 40g) poderia ser por causa
de seus pélos, mas parece apenas atribuivel a um recurso
de embelezamento do desenhista: ele adorna as figuras,
estranhamente estilizadas, com fileiras de pontos que ele
coloca, em parte, na supetficie do corpo e em parte, acom-
panha 0s cONtornos e extremidades (Cf. as pranchas 40, 47
¢ 48). O tracejamento das figuras das antas, como explicou
o proprio desenhista, era a pinta da anta:

“matéthuri manuiu’.

Também os peixes que ja diferem entre si pela sua forma
caracteristica, ficam ainda mais distinguidos pela pintura de
sua pele ou pela forma especial das escamas (Cf. as pran-
chas 2, 3, 4, 32, 35, 37 e outras).

A bela colorida pintura do pélo da onca deve estimular
ainda mais o desenhista para representa-la, porque ela serve
nao apenas cOmo meio distintivo, € sim, porque prOdUZ

também um efeito estético.

Como temos visto, na onca 3e, que por outros detalhes
j4 estd bastante caracterizada, o desenho do couro, estd
apenas sugerido na cabeca e no tronco. Mas a onga 27e, sem
o desenho do couro poderia ser entendida como cachorro
ou outro quadripede. A onca 22g, apresenta erradamente
couro listrado para baixo, como se tivesse tomado o de-
senhista por modelo um tigre de Bengala. O desenho
51d saltando mostra bem executado o desenho do couro,
indicando a finalidade estética. Os tracinhos verticais no
seu tronco devem indicar as suas costelas, do mesmo jeito
como na onca 8e o traco horizontal representa a coluna
dorsal. A 20c=2 o desenhista forneceu até€ 0s mamilos,
como os acrescentou ao tamandud 20e=2. Com grande
necessidade, na mesma prancha estd desenhada, a onca
90a=1 com muitas manchas redondas no corpo e também

no seu rabo.




Quando os animais sio reconheciveis por seu contorno,
o desenhista, acrescentando os pormenores de enfeite,
mostra seu forte propésito de produzir um efeito estético
intencional.

Ninguém teria a idéia de desenhar uma arraia de per-
fil. Desenham antes a forma que costumamos ver de
cima, deitada na agua sobre a areia. Esta forma parece
Ser a mais caracteristica e que mais facilmente se fixa na
memoria, sendo mais facilmente reproduzivel. Um circulo
para o corpo, um cabo com alguns tracinhos laterais ¢ um
amedrontador ferrdo com farpas, e qualquer um vai logo
reconhecer o desenho. Quando muito, indica-se sua boca
e os olhos esbugalhados, e se a gente quer ser ainda mais
exato, acrescenta-lhe ambas as barbatanas redondas, cf. a
fig. 30d. O desenhista comunicador ndo precisa de mais
nada para se exprimir. Para embelezar e para caracterizar
mais ainda, o artista acrescenta as manchas de sua pele,
e assim conseguimos os lindos desenhos de arraia 3f, 8c,
25c=1, 18b e 21a=1, dos quais especialmente os dois tltimos

satisfazem até as mais altas exigéncias.

Semelhante procedimento ocorre com as tartarugas,
especialmente com as que vivem principalmente na dgua’?,
Se as desenham apenas com contornos rudes, desenham
sempre como vistas de cima. Para a identificacdo, basta o
casco redondo-oval, os quatro pés esticados para fora do
corpo - na realidade tanto na 4gua como na terra - a cabeca
e o rabinho. A caracteristica do animal ja estd dada no
contorno e nao causa dificuldades nem ao desenhista nem
a0 observador. Se o artista estabelece um critério mais alto
as obras, entdo ele alude as placas no casco, desenhando
pequenos circulos (23c=2), ou levemente curvos os tracos
paralelos, como na fig. 18d, que exprimem bem a curvatura
do casco; ou as vezes com linhas curvas ou onduladas,
como da grande tartaruga® 4e=1, cuja cabeca estd muito

apropriadamente desenhada.

%2 Tartaruga e cabecudo.

Ling. ger.: tartaruga uasti ou yuracé uast. Emys amazonica Spix.
[Leia-se: yurara uast.]
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O jaboti®, a tartaruga terrestre, é representado visto de
cima (Figs. 43s e 47¢) ou do lado (Figs. 19d=1 e 20a=2), e
conforme o gosto ou capacidade, pode ser artisticamente
adornado. Seu alto casco e as pernas eretas permitem muito
bem serem desenhadas de perfil. Quem j4 viu este engracado
habitante da mata, quando ele, com a cabeca esticada anda
com os passos balancantes, deve achar agradavel a fig. 20a=2
exatamente representada. As placas do casco sio destacadas
com o desenho quadriculado. O mesmo acontece com o
jacaré (Fig. 44d).

A representa¢do mais primitiva e a mais antiga de uma
cobra é a simples linha ondulada. Mas se o artista desenha
uma cobra com seus contornos, ele procura logo atender a
necessidade estética e acrescenta no estreito plano os dese-
nhos da pele do animal. Se este desenho da pele estd bem
pouco assinalado nas figs. 2a=1 e 8a, eles estdo representados
com mais cuidado na cobra 51f, que com toda a sua feiura,
ficou apenas um torso®’.

O desenho da pele da cobra grande 371 saiu-se melhor,
enquanto o belo retrato da cobra 23a=1 corresponde muito
bem a realidade. Na jararaca preta 25f=2, o espagamento do
tracejamento preto do corpo da cobra torna a figura mais

destacada plasticamente.

64

% Ling. ger.: yabuti. Testudo tubulata.

O desenho original no livro de esbocos termina na beira da folha.

81




{thn'tufo 3

Os artist
mais grand
mas descuic
por falta di
animais que
pela vida.
completa it
esses mater
fixar suas fc

As figs.

retrato da
de espiral,

que aparec




c; ;Z,nimais inferiores

Os artistas indigenas desenham com predilecio os ani-

i mais grandes, especialmente todas as cacas e os peixes,

| mas descuidam-se quase totalmente dos animais menores,

por falta de interesse, enquanto mais lhes interessam os

: animais que fornecem alimento ou que o enfrentam na luta

pela vida. Esse pouco interesse exprime-se as vezes numa

completa incapacidade de representar tais animais, que a

esses materialistas parecem sem valor, por isso deixando de
fixar suas formas corporais.

As figs. 35d e 35e, foram feitas a meu pedido, mas sem
uma explicacao do artista, ndo seria possivel ver nelas o
retrato da grande borboleta azul. Nos desenhos em forma
1 de espiral, parece que o desenhista tinha em vista os “olhos”
| que aparecem na parte posterior das asas desse belo inseto.

Se o primitivo artista desenha os animais inferiores por
iniciativa propria, ele prefere normalmente tais animais, que
na suavida tém algum papel especial, o mais freqientemente
‘ desagradavel.

O Yamano, da tribo Ipurind desenhou para mim dois
piuns®® (Fig. 9a=2), reconheciveis pelo ferrdo e pelo corpo
gordo, recheado de sangue. O pium é um pequenissimo
mosquito sanguessuga, que ha sua pdtria, rio Purts, anda
inteiramente em nuvens e amarguram a vida da gente.

A fig. 4d=1 representa uma grande cobra-cigarra®, da
qual todos os indigenas tém um medo mortal, considerando-

a como um ser dos mais venenosos entre todos os seres.
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Simulium spec.
Ling. ger.: yakiranamboya. Fulgora laternaria. 83




A centopéia (Fig. 53h), muito bem desenhada, ¢ um dos
inimigos ocultos dessa gente nua. Ela fica escondida en-
tre folhas secas, e a sua picada venenosa causa feridas pu-
rulentas, dificilmente curdveis.

A fig. 53f representa um camardo muito estilizado. Os
indigenas, em certas épocas do ano, pegam os camaroes Nos
igarapés e os apreciam como petisco delicioso.

O desenho do estercoreiro (escaravelho) (53g) foi feito
por um desenhista Kobéua, porque este animal ¢ importante
nas dancas de mascarados desta tribo. Os losangos que se
encontram num feixe nas suas costas reencontram-s¢ na

mascara que o representa.
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Prantas

O desenhista primitivo muito raramente desenha plan-
tas. “Para compreender este fendmeno”, diz com razio o
Richard Andree®®: “basta lembrarse que também as nos-
sas criancas, quando fazem suas primeiras tentativas de
desenhar na lousa, por conta prépria, representam antes
animais e gente em formas rudes; o animal vivo e movedico
chama antes a sua atencdo e é mais facil desenhélo mais
depressa, do que uma planta cheia de folhas e flores.”

Também entre muitos desenhos manuais que eu rece-
bi dos indigenas, acham-se muito poucas representacoes de
plantas.

A fig. 29¢=1 foi bem feita tendo presente uma fruta duma
arvore ribeirinha, que pelos Tukano é chamada “buyipabe”.

8 Ethnogr. Par. u. Vergl., Neue Folge, Leipzig, 1889, p- 59.

Uma representacao muito primitiva de uma arvore temos
na fig. 2f=1. Dois circulos representam a copa e 0 conjunto
das raizes, que estio ligadas por um traco, que € o tronco. Do
conjunto das raizes saem trés tracos, as raizes mais finas.

Outros desenhos de plantas encontramos nas prachas

46 e 54, das quais logo mais falaremos.
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Cenas e cendrios

O indigena procura representar os animais nio somente
com suas formas e elementos proprios, mas também com
suas atividades caracteristicas, para dar vida aos seus retratos.
Especialmente a vida e os costumes dos animais silvestres des-
pertam o interesse desse cacador apaixonado e estimulam a
representa-los artisticamente.

Fig. 7b mostra um mutum da serra®, identificado pelas
penas pretas da crista, que as erica quando irritado, e que
estd empoleirado num galho, indicado por um traco. Ele se
abana, como um cacador pode ver nos dias quentes, quando
se aproxima as furtadelas da caca saborosa.

Fig. 32d: um jacaré muito bem desenhado, da beira, cap-
ta um peixe. A localizacdo do animal esta indicada por dois
tracos que passam pelos seus pés dianteiros e traseiros.

O pequeno desenho encantador de agutipura™ (25d =2)
mostra o animal na mesma posicao como estamos acostumados

ver 0 nosso esquilo, seu parente proximo, roendo uma avela.

Ling. ger.: mit( asti = mutum grande. Crax globulosa.
Ling. ger.: agutipurt. Echinomys spec.

Na fig. 20a=1, a onca esta desproporcionalmente grande
em comparacio com a anta que persegue. O artista fez isto
certamente de propdsito, partindo da consideracao de que
seria desnatural mostrar o predador mais forte, com figura
Menor.

Uma relacio semelhante de desproporcdo, mesmo que
nao salte tanto na vista, temos na onca e no veado (24e).

Os desenhadores basicamente tinham o mesmo motivo,
como os Bakairi do rio Kuliséu que retrataram o Tenente
Perrot “tdo pequenino e engracado”ao lado de outros mem-
bros da expedicio de Steinen. Eles lhe atribuiram uma ca-
tegoria menor, ‘porque ele tinha menor importincia nas

pesquisas’”.

1 Cf. STEINEN, K. v. d., Naturvélker, p. 250 e prancha XVI.




Na minha primeira passagem por Manaus, (junho de
1903) conheci alguns Ipurind do rio Ituxy, um afluente da
direita do rio Purus. O patrao deles tinha-os trazido para
apresenta-los a0 Governador. Todas as vezes que 05 visitel
na sua residéncia fora da cidade, para fazer anotacoes sobre
2 sua lingua ou para deixar que desenhassem no meu livro
de esbocos, apareci acompanhado por um poderoso dogue
alemao (cao de fila), que pertencia ao meu estimado amigo
Senhor Consul Dusendschein. Os indigenas que nunca ti-
nham visto um cachorro tio grande gostavam deste belo
animal, e “Harras” (nome do cachorro) sabia bem apreciar
isto, pois logo se tornou “bom amigo” dos seus admiradores
e os divertia com seus saltos mais loucos. Assim surgiu O
seu retrato (3a), que o representa depois de uma exibicao
totalmente exausto, ofegando com a face escancarada, da

qual parece pendente a longa lingua, aparentemente desta-
cada. Com dois tracos verticais, o artista indicou as erguidas

orelhas aparadas. Apesar da posicao perfilada, € visivel a

coluna vertebral.

Fig. 28e: uma mulher, acompanhada por uma crianca,

conduz com uma corda um cachorro rasteiro, o qual de tao

contente deita de costas € elev
¢ mostra os bicos das mamas e o umbigo,

a as pernas para o alto. O

corpo da mulhe
mas falta o membru

crianca estd tracejada de pre
vivamente os “Desenhos do quarto de crianca do pequeno

Moritz” e poderia ter sido feita no NOSsO quUarto de crianca.

Fig. 23b=2 mostra mulher e crianga. A mulher esta ves-

m, o atributo caracteristico feminino. A

to. Este desenho lembra muito

tida com uma saia, atraves da qual € visivel a parte inferior
do tronco e as pernas.

A fig. 10a e a fig. 21c=1 mostram gente deitada na rede,
em vista do alto. Especialmente na fig. 21c=1, a rede esta
otimamente representada. O tecido esta ressaltado pelos
tracos longitudinais e verticais, nem faltam os dois lacos
das extremidades, pelas quais passam as cordas para armar
a rede. O corpo humano estd na posicao diagonal que € a

mais comoda nas largas redes de dormir.




A fig. 42a=1 mostra como eu estou sentado na rede.
Este retrato encantador foi feito numa festa dancante, por
um visitante da festa, um Korokoré™. Ele, por espontanea
vontade, desenhava num retalho de papel e depois, a meu
pedido, transferiu para o livro de esbocos. A rede esta visivel
através do espaco vazio do corpo que foi desenhado em
seguida, e isso naturalmente ndo inquietava o artista. Nos
pés, estou usando chinelas. A rede, que na verdade mostra
um desenho colorido, estd amarrada nos dois esteios da
casa.

Um motivo apreciado pelos indigenas é a danca, que se
torna um assunto para ser desenhado. As figs. 29b e 29¢
representam dois Tukanos dancando. O passo proprio de
danca se faz com joelhos dobrados, ¢ esta bem apresentado
pela fig. 29¢. Por meio da posicio inclinada da cabeca esta
aludindo a oscilacio da parte superior do tronco, lancado
para frente e para tras. As cabecas estdo ornadas com coroas
de penas, no meio delas emergindo trés penas longas da
cauda de arara. Ao dancante 29b faltam os bragos, € a 298

deve se arranjar sem nariz.

7 Subtribo dos Kobéua no rio Cuduiary, afluente da esquerda do Alto Rio
Caiary-Uaupés.




A fig. 10c mostra uma danca dos Ipurina. A direita, os dois
dancantes seguram na mao chocalhos de cuia. A esquerda,
vemos duas figuras essencialmente diferentes, pondo a mio
sobre o ombro do dancante. Evidentemente representam mu-
lheres que desta maneira participam, em certos momentos, das
dancas dos homens, como eu freqiientemente tinha ocasido
de observar entre os Baniwa do rio Icana, aparentados com os
Ipuring, e entre as tribos do Uaupés.

A fig. 43a representa pormenorizadamente uma festa
de danca. Através da entrada aberta da casa, coloridamente
pintada, vemos os indigenas dancando no interior. Os
dancantes usam os adornos completos da acangatara. O
corpo estd pintado com motivos apropriados com tinta de
genipapo’. A nuca estd ornada com tufos verticais de penas
de garca e com penas da cauda da arara horizontalmente
enfiadas, das quais pendem umas penazinhas pingentes
de enfeite, que nio foram esquecidas pelo desenhista deta-
lhista. O dancante de frente tem em uma das maos um
bastao-de-ritmo, feito de ambativa™, com o qual ele soca no
chio. A esquerda vém dois participantes da festa, dos quais
um bate na parede da casa com uma vara para indicar o

comeco da danca.

7 Ling. ger.: yenipapa. Genipa brasiliensis Mart., Genipa americana L.
%  Ling. ger.: embaiua. Cecropia concolor W.

A direita da casa vemos um vulto feminino seguido por
um menino. Ambos também estdo pintados com padrdes
de genipapo. A mulher ¢ reconhecivel pela longa cabeleira
e partes genitais muito destacadas.

Na metade superior da prancha, vemos a fig. 43t uma
canoa com trés figuras humanas em pé, que nervosamente
elevam seus bracos. Uma dessas figuras, de quem sdo visiveis
as costelas, tem na mdo uma pequena rede de pescaria.

Os outros desenhos que se encontram na pranchando tém
nenhum nexo com ambas as cenas. O desenhista colocou-
os somente para encher o espaco. Af vemos veados, peixes,
aves, uma tartaruga e uma méascara de danca, tudo numa
confusdo. O “veado novo” (43d), com pernas estranhamente
cruzadas, julgando pelas grossas patas redondas e unhas
longas, inicialmente deveria ter se tornado uma onca. Do
mesmo jeito como a fig. 43k do “pescador com a rede de
pescar” deve ter surgido de um infeliz desenho de um peixe.
Como caracteristicas sdo destacadas as placas da couraca da
tartaruga 43s, o longo bico ponteagudo e a cauda aberta em
forma de abano do karara (43u) em véo.

.
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A fig. 29a mostra uma montaria” em plena viagem. O
autor forneceu a seguinte explicacao das figuras: na proa
trabalham dois remadores, os proeiros. Atras deles esta amon-
toada a maior parte da carga, sobre a qual esta construida
uma cobertura feita de folhas de palmeira e sobre ela esta um
pequeno cachorro latindo. No meio da embarcagao, no alto
mastro, ondula uma bandeira, de bom grado adotada pelas
tribos indigenas que ja tiveram contato com os europeus. Em
seguida, sobre uma caixa estao colocadas as redes enroladas
da tripulacio. Na popa, sobre a tolda esta sentado o piloto

que com uma sé mao dirige o leme.

< ; ] a
> Uma montaria é uma embarcacao maior construida gobre umad?rnll(r);\
de um tronco, a qual sao acrescentadas tabuas laterais, tornar(l) e
- o oe - A 1
bordo mais alto, permitindo maior deslocamento de agua € ¢

aumentando sua capacidade de carga.




Uma representacao bem sucedida esta na prancha 44: ela
resistira até ao juiz mais rigido do que eu. O desenhista ja
trabalhara nos seringais do Baixo Rio Negro e nesta ocasifo,
deve ter visto os pequenos navios a vapor que l4 permitem
intercurso com o mundo civilizado. Assim ele desenhou
para mim com mao firme o vapor “América” (44b). Ao
lado da grande roda traseira, que impele este navio para
frente, ele acrescentou as caixas das rodas laterais que ele
tinha visto nos outros navios. Sim, ele ainda acrescentou
quatro remos, porque ele ndo podia entender a forca das
maquinas. Além disso, o artista tinha bem conservado
na memoria todos os pormenores que ele observara. No
convés da popa, ondula a bandeira nacional, e as bandeiras
da companhia ficam no mastro no qual estd acrescentado
uma ponta. No convés superior, atrds das grades, notam-

se muitas redes de dormir dos passageiros das cabinas, dos
quais um, ornado com respeitavel sombrero, ficam na proa.
Nos entrepontes estdo cinco pessoas. Fumaca grossa sai
da chaminé, em direcio diagonal para com a direcao do
movimento. Trés guardaventos fornecem vento fresco no
espaco das méaquinas. Alguns animais bem caracterizados
vivificam a cena, as figuras dispostas no espaco mostram a

intencao do comego de perspectiva. O navio (44b) esta no
rio, ainda que este ndo esteja desenhado. A arara (44c) ests
no ar, acima do navio. O jacaré (44d ) e o peixepirahiba
(44e) estao embaixo, como devem. As proporcoes erradas
naturalmente nio preocupam o artista primitivo.

Caca e pesca sa0 motivos prediletos. A fig. 50c=1 mostra
um pescador numa canoa pequena, atirando num peixe
pirapuka?. O fato de o artista desenhar somente a parte
superior do tronco do pescador, considerando corretamente
que as pernas do homem sentado estdo escondidas pela pa-
rede da embarcacio, indicam um progresso em comparacao
com as “fotografias de raios-X” das quais ja foi falado.
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