Visioni LatinoAmericane DOI: 10.13137/2035-6633/35589

Delimitacdes do indio, limitacbes do Indianismo na arte brasileira do
século XIX
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Abstract

Delimitations of the Indian, limitations of Indigenism in 19th century Brazilian art

After describing the historical development of the Indian category in Brazil, and its subsequent elaboration
in a historical-mythical framework by nineteenth-century literary Indianism, the author underlines the need
of an approach that repoliticizes Indianism in the visual arts, therefore abandoning the common view of this
iconography as a simple illustration of historical and literary texts.
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Delimitaciones de lo indio, limitaciones del indigenismo en el arte brasilefio del siglo XIX

Después de describir el desarrollo histérico del indio en Brasil, y su posterior elaboracién dentro de un
cuadro histérico-mitico estructurado por el movimiento literario indianista en el siglo XIX, el autor
subraya la necesidad de un abordaje que repolitize el Indianismo en las artes visuales, abandonando asi la
visién comun que lo presenta como una simple ilustracion de textos histérico-literarios.

Palabras clave: indios en el arte, Indianismo, indigenismo, pintura de historia, arte brasilefio del siglo XI1X

Delimitazioni dell'indio, limitazioni dell'indigenismo nell'arte brasiliana dell’Ottocento

Dopo aver descritto lo sviluppo storico della categoria indiano in Brasile, e la sua successiva elaborazione in un
quadro storico-mitico da parte dell'Indianismo letterario dell’Ottocento, l'autore sottolinea la necessita di
ripoliticizzare I'Indianismo artistico, abbandonando la percezione comune che lo presenta come semplice
illustrazione di testi storico-letterari.

Parole chiave: indiani nell'arte, Indianismo, indigenismo, pittura storica, arte brasiliana del X1X secolo

1. Inventar o indio brasileiro e a sua historia

Num periodo de importante engajamento em perspectivas decoloniais que nos

convidam a repensar postulados e abordagens das ciéncias humanas herdados do
pensamento europeu, parece oportuno iniciar um estudo que deve se dedicar ao uso do
passado indigena na arte brasileira do século XIX ja confessando a natureza propriamente
quimérica desse passado e do sujeito a que se refere.

Se indigenas séo reais, e continuam bem vivos, 0 mesmo néo pode ser dito do indio, na
qualidade de conceito-imagem que reduziu uma multiplicidade e diversidade notavel de
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pOVOS NO tempo e no espaco a um conjunto limitado de ideias®, articuladas em geral por
antinomias: o indio bom ou mal, inocente ou lascivo, nobre ou ignébil, degenerado ou
decadente, gentil ou canibal, perspicaz ou tolo, leal ou vingativo. Investigacdes importantes
publicadas nas ultimas décadas mostraram que a persisténcia desse “indio imaginario”,
“indio romantico”, “indio do homem branco” ou “indio transatlantico” resultou de uma
invencdo de longa duracdo, elaborada desde o século XV1 por colonizadores europeus, em
parte a partir do encontro inédito com os amerindios, em parte como heranca de um Iéxico
medieval e de experiéncias transmaritimas anteriores que ajudaram a moldar outras
categorias classificatdrias por fim também utilizadas em sua identificacdo. Era ainda o
selvagem, o barbaro, o nativo, o infiel, 0 pagao ou o gentio (Honour, 1975; Berkhofer,
1978; Francis, 1992; Belluzzo, 1994; Moffitt, 1999; Flint, 2020).

Como a ideia de indio, todas essas atribuicdes se constituiram no espelho das préoprias
instituicGes coloniais, prestando-se a justificar a apropriacéo do territorio americano e dos
recursos ali recém-encontrados, e a integracdo — voluntaria ou coercitiva — do amerindio
a uma ordem econbmica, social e espiritual inteiramente alheia a sua. Longe de se
apresentar como uma concepcao elaborada no sentido de compreender o pensamento e a
diversidade cultural, social e espiritual dos povos indigenas, a imagem do indio se
apresentou, desde logo, como uma contra-imagem do europeu, fruto de seus desejos,
fantasmas e ansiedades diante de de suas proprias instituicbes (governo, leis, escrita,
propriedade, lucro, trabalho, religido, familia e sexo).

Cruzando trés séculos apds o inicio de sua elaboragéo transnacional e transcontinental,
essa imagem é passada do regime colonial portugués® a um Brasil recém-independente
(1822), que ndo apenas ndo a refutou como ampliou. Ja neste periodo, é possivel ver a
recorréncia de outros termos que, se entdo ancorados em experiéncias locais, replicavam
as mesmas polarizac@es simplificadoras do passado. AlusBes agora frequentes aos indios
mansos e fndios bravos, ou ainda aos tupis e tapuias®, apenas prolongavam, sob nova
roupagem, as identificacdes dos indigenas sujeitos a integrar os projetos de aldeamento e
catequese do império, e aqueles considerados intrataveis, sendo por conseguinte
afugentados ou exterminados (Oliveira, 2006; Cunha, 1992; Monteiro, 2001). por meio
da continuacédo de «guerras justas», iniciadas oficialmente por d. Jodo VI, de Portugal.

1 A constatacdo é talvez, & hora atual, lugar comum, mas esté longe ser redundante. Afinal, sdo ainda
sentidos os efeitos da construcdo histdrica realizada em torno do indio, a despeito dos continuos esfor¢os
de povos indigenas e de estudiosos no Brasil e no exterior nas Ultimas décadas, no sentido de dar voz a
suas proprias historias, culturas e cosmovisGes, além da luta constante, e bem mais antiga, ao direito a
suas terras e seus modos de vida. Uma bibliografia introdutdria sobre o tema é a seguinte: Holanda
(2010), Castro (1986; 2002), Cunha (1992), Monteiro (2001), Castro e Almeida (2010), Kopenawa e
Albert (2015), Dorrico et al. (2018), Krenak (2019), Franca, Munduruku e Gomes (2019).

2 Estudos referenciais discutiram a reticéncia de Portugal em divulgar, durante o periodo colonial,
informacdes relativas ao territorios, recursos e habitantes do Brasil, embora tenha feito amplo uso das
nogdes construidas em torno dos indigenas e compartilhadas por outros paises colonizadores, entre 0s
guais Espanha, Inglaterra, Franca e Paises Baixos. Ver, por exemplo Belluzzo (1994) e Raminelli (1996).

® Tupis e tapuias eram termos comuns usados para se referir, respectivamente, aos indigenas da costa
brasileira (ja assimilados ou acostumados ao contato com os colonos, e manejando linguas do tronco
Tupi-Guarani), e indigenas do interior e dos sertdes (supostamente menos pacificos ou menos abertos ao
contato com o colono portugués, falando linguas do tronco Macro-Jé).
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Encapsulado em um horizonte conceitual tdo estreito quanto as opcoes oferecidas pelo
expansionismo colonial pés-independéncia, o indigena brasileiro se tornou, em particular
a partir dos anos 1840, objeto de outras duas invencdes, ambas igualmente restritivas: a
de sua historia e a de uma mitologia em torno dela. A responsabilidade de ambas recaiu
agora, inteiramente, a nova elite imperial. No afd de engendrar uma narrativa nacional
que refletisse, no plano simbolico, a mesma dificil unidade que se buscava no plano
politico, criou-se em 1838, durante o conturbado periodo regencial, o Instituto Histdrico
e Geografico Brasileiro (IHGB), que se compds de personalidades politicas e
administrativas eminentes do pais, incluindo o futuro imperador, d. Pedro II. A tarefa
central assinalada a instituicdo foi a de mapear os limites do territério e escrever uma
historia patria a ele relativa, contudo uma que encontrasse um lugar retérico apropriado
ao indigena, de modo a legitimar ndo apenas 0 novo regime face ao primeiro e ainda
remanescente habitante do pais (Monteiro, 1996), como racionalizar as politicas
indigenistas e territoriais que ent&o se empreendia em nome do «progresso» nacional®.

Julgando ndo-cientifica a tradicdo oral por meio da qual o conhecimento era passado
de geracdo em geracdo pelos amerindios, embora deles conhecessem ainda muito
pouco, os membros do IHGB entenderam a etnografia nascente como Unico saber capaz
de conferir historicidade a um povo sem escrita (Kodama, 2009; Turin, 2013). E
bastante conhecida a frase desdenhosa que Francisco Varnhagen — autor da primeira
Histéria geral do Brasil (1854) e um dos intelectuais mais execraveis do Segundo
Império — disse a respeito «dos indigenas do Brasil em geral»: «de tais povos na
infancia ndo ha historia: ha sé etnografia» (\Varnhagen, 1854: 108). Salvo raras exce¢o-
es’, a que ele e seus colegas do Instituto praticaram manteve-se, contudo, no conforto
de seus gabinetes, disso resultando investigacdes bastante parciais em seus dados,
visdes e conclusBes, posto que pautadas em um material cuja propria razdo de ser
(relatos de viajantes e bandeirantes, textos administrativos e paroquiais do periodo
colonial) surgia da empresa colonizadora e da crenca na superioridade de seus agentes
por sobre 0s nativos.

A narrativa historica que se construiu dessa articulacdo entre praticas etnograficas e
historiogréaficas mostrou-se tdo problematica quanto os avatares conceituais criados para 0s
indigenas. De um lado, ela fez surgir o tupi histérico, cujo grande heroismo teria sido o de
se aliar e sujeitar aos portugueses, ajudando-o0 em sua instalacéo e defesa contra os demais
«inimigos», ainda que em detrimento de sua prépria existéncia. Introduzido como um povo
ja desaparecido no passado colonial, os tupis se tornaram elementos discursivamente
fundantes da nacdo, deles derivando as primeiras familias brasileiras, nascidas da fusdo
indio-europeia.

* Para uma compilagdo fundamental da leis publicadas em relagdo aos indigenas, no século XIX, ver
Cunha (1992).

® A esta lista de excegBes pode-se incluir os estudos de Gongalves Dias, que liderou a Expedicdo
Cientifica do Império, entre 1859 e 1861, tendo ele préprio colecionado artefatos indigenas colhidos no
caminho; Ladislau Netto, futuro diretor do Museu Nacional; e José Vieira Couto de Magalhdes, autor do
influente O selvagem, publicado em 1876, sob encomenda de d. Pedro Il.
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De outro lado, essa mesma narrativa difundiu uma imagem profundamente depreciativa
do indio contemporéneo ainda ndo assimilado. Conquanto inventado como um féssil vivo
sem histéria (Monteiro, 2001)°, trancado em um presente eterno e sem mudancas, a ele foi
paradoxalmente atribuida uma teleologia segundo a qual — por decorréncia de sua
imaginada degeneracdo, de longas guerras intestinas com tribos rivais, do confronto com o
europeu, ou de sua continua miscigenacdo — estaria também fadado a uma rapida extingéo.

Para 0s primeiros textos poéticos e teatrais publicados no Brasil desde os anos 1840,
escritos em sua maioria pelos mesmos membros do IHGB, a morte voluntaria ou
involuntaria do indio, desde 0s seus encontros inaugurais com 0 europeu, se tornou
motivo igualmente privilegiado de enredo’.

Lamentando ou celebrando essa morte, bem como as razdes que a produziram, a
mitologia que entdo se forjou fez coincidir o inicio da extin¢do professada do indio com
as raizes da nova nacdo, assumindo esse processo como inevitavel e necessario a formag-
do histérica do novo pais. Como mostrou David Treece (2000), a persisténcia sobre a
morte e diluicdo do indio em direcdo a um porvir branco ndo foi uma simples
coincidéncia tematica entre discurso histdrico e poético, mas um indice cabal, por muito
tempo ignorado pelos estudos literarios brasileiros, da estreia conexdo entre a articulagdo
de politicas indigenistas do século X1X e o desenvolvimento da literatura indianista.

2. Inventar o Indianismo nas artes plasticas

Em seus contatos e tensdes, histdria e literatura estruturaram o substrato mito-poético
para a ideia de unidade nacional. Foi esse mesmo material que comecou a ser explorado
pelas artes visuais, ja no alvorecer do Segundo Reinado, em 1840 (Migliaccio, 2000). O
aparecimento das primeiras obras de artes indianistas, ou de inclina¢do indianista, seguiu
de perto a publicacdo das primeiras monografias histdricas sobre o Brasil, a de antigos
documentos do periodo colonial, e a de poemas e dramas indianistas escritos por autores
como Santos Titara, Gongalves Dias, Teixeira e Sousa, e Martins Pena. A Descoberta das
aguas termais de Piratininga (1841) de Félix-Emile Taunay (Figura 1) o Desembarque em
Porto Seguro de Dom Pedro Alvares Cabral e plantacdo da cruz pelos selvagens (esboco)
(1842) de Rafael Mendes de Carvalho Janior; [Manuel de] Nébrega e seus companheiros
(1843) de Manoel Joaquim Corte Real; e Colombo descobrindo a América (1852) do
escultor Francisco Chaves Manuel Pinheiro, foram os primeiros trabalhos brasileiros desse
tipo oferecidos ao olhar do publico, incluidos em algumas das primeiras Exposi¢oes Gerais
de Belas Artes organizadas pela Academia Imperial de Belas Artes. Se bem que se tratando

® Para uma leitura incontornavel sobre a invencéo de sociedades néo-ocidentais como a de povos sem
histéria, ver Wolf (1982).

" Os elementos centrais para a consolidacdo da poética indianista ja haviam sido inaugurados no
espaco luso-brasileiro no ultimo quarto do século XVIII, contudo ndo em uma perspectiva nacionalista,
mas como fruto des disputas simbolicas e politicas entre os poderes secular e religioso em relacdo a tutela
dos indigenas. As duas epopeias indianistas inaugurais do periodo sdo O Uruguay (1769) de Basilio da
Gama; e Caramuru (1781) do Frei Santa Rita Durao.
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de ensaios ainda timidos, saidos de um circuito artistico acanhado, todas essas obras ja
acusavam o esforco em realizar as primeiras sinteses visuais que conectassem e
subordinassem o indigena ao branco, em uma visdo mitica da fundacéo do pais.

Figura 1 - Félix-Emile Taunay, A descoberta das aguas termais de Piratininga, 6leo sobre tela, 1841
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Fonte: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, Licenga Creative Commons.

Tal processo foi coetaneo a realizacdo de outro esforco, este justamente no sentido de
se ampliar e consolidar o sistema de aprendizado artistico no pais. Um passo importante
veio em 1845, com a criacdo do Prémio de Viagem, que entdo enviou a Europa 0s
melhores alunos pintores, escultores, arquitetos e gravadores da academia, a fim de se
aperfeicoarem em suas especializacdes e responderem, em seguida, as demandas
industriais e artisticas do novo regime. Ao longo do século, o dispositivo obteve éxito
consideravel, ajudando a formar os primeiros artistas brasileiros dedicados a grandes
obras a vocacao historica.

Coube a um desses primeiros pensionistas inaugurar a iconografia indianista brasileira
em sua expressao grandiloquente, isto €, na qualidade de pintura de histdria. Tratou-se de
Victor Meirelles, 0 mais promissor e comprometido estudante que na Academia Imperial de
Belas Artes (AIBA) havia tido até meados dos anos 1850. Em 1861, apds estudar quase
uma década entre Italia e Franga, Meirelles se tornou, de fato, o primeiro brasileiro a ter
uma obra aceita no Salon de Beaux-Arts de Paris. Expbs ali a Primeira missa no Brasil
(Figura 2), sua primeira grande maquina sobre a qual trabalhara durante alguns anos junto
as sugestdes e orientacdes de Manoel de Aradjo Porto Alegre, também ele um pintor, além
de poeta, historiador, antigo professor e diretor da AIBA e, durante muitos anos, secretario
do IHGB. Porto Alegre havia sido também o mentor intelectual de outro projeto maior,
iniciado em 1854, que se concluiria no mesmo Salon de 1861, com a exposi¢do do enorme
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conjunto escultorico em homenagem a d. Pedro |, produzido pelo francés Louis Rochet, na
base do qual se introduziam quatro grupos de indios e animais, simbolizando os maiores
rios do territdrio brasileiro. Ambas foram apresentadas quase ao mesmo tempo ao publico
carioca, em 1862 (Knauss, 2013% 2013").

No caso de Meirelles, a Primeira Missa cimentou sua reputacdo como a do fundador
de uma escola nacional de pintura, mas também o terreno pelo qual seguiram outros
artistas brasileiros destacados que, indo como ele a Europa em busca de formacéo no
género histdrico, também se demoraram em motivos indianistas. Como resultado,
afirmaram essa tematica como a mais duradoura corrente da arte brasileira do
Oitocentos.

Figura 2 - Victor Meirelles de Lima, A Primeira Missa no Brasil, 6leo sobre tela, 1861

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, Licenca Creative Commons.

Mas para além da recorréncia, had ainda a importancia propriamente histérica do
Indianismo artistico. Esta claro que ela ndo surgiu de qualquer ineditismo na figuracdo do
indio: desde o periodo colonial, representacdes visuais também haviam sido pecas-chave no
processo de conceituacdo e difusdo da ideia do indio, combinando-se portanto com os relatos
que dele se faziam (Honour, 1975; Belluzzo, 1994; Kraay, 2014; Chillén, 2015). A relevancia
do Indianismo nas artes plasticas do século XIX nasce, em realidade, do fato de também se
apresentar como uma expressao capital e oficial na invencao do passado nacional, projetada,
além disso, para a fruicdo de um publico amplo, incluindo iletrados, entdo a grande maioria da
populagdo do pais.

Em linhas gerais, o conteldo primério da iconografia indianista orbitou em torno da
mesma mitologia historicista difundida pelas narrativas historicas e textos poéticos dos
membros do IHGB (embora elas ndo tenham sido, sempre, suas Unicas fontes). E como estes
ultimos, em particular, as pinturas e esculturas indianistas também procederam a uma recusa
quase que programatica a representacdo dos indigenas do presente, e mesmo daqueles do
periodo pre-cabralino. Em lugar disso, lancaram-se em uma dupla cristalizacdo que
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privilegiou historias com enredos passados nas primeiras décadas apds a chegada dos
portugueses ao Brasil, no seculo XVI, e que se deteve, sobretudo, na apresentacéo de indios
alienados da acéo representada, ou mortos.

3. Limitagdes (atuais no estudo) do Indianismo

Desde o desenvolvimento das primeiras pesquisas sobre o Indianismo na arte brasileira,
nos anos 1990, novas contribuicbes tém se somado regularmente, oferecendo interpretacoes
sobre aspectos fundamentais dessa tematica no pais, como os anteriormente citados®.
Contudo, a despeito da atualidade desse interesse, que tem suscitado algumas pesquisas ja
incontornaveis ao tema, a historiografia brasileira ainda esté& longe de escrever uma histéria do
Indianismo nas artes visuais, €, logo, do passado indigena que ele ajudou a forjar.

Essa dificuldade decorre, até 0 momento, de duas causas.

Uma, e mais basica, esta na auséncia de pesquisas dedicadas a varias obras relacionadas ao
Indianismo, e mesmo a seus autores, 0 que implica em uma escassez de dados e primeiras
interpretacdes que ajudariam a desenhar um panorama mais claro sobre a recorréncia dessa
tematica no pais.

A outra causa surge da necessidade de analises mais extensas e metodologicamente mais
variadas de obras destacadas do Indianismo que ja foram ou seguem sendo objeto de
pesquisas no pais. A primeira missa no Brasil ndo escaparia dessa lista, mas também
Moema (1866) e Batalha dos Guararapes (1879), do mesmo Victor Meirelles, a Elevacéo
da Cruz (1879) de Pedro Peres, Exéquias de Camorim (1879) de Firmino Monteiro,
Iracema (1881) e Linddia (1882) de José Maria de Medeiros, Maraba (1882) e O ultimo
Tamoio (1883) de Rodolfo Amoedo, para citar somente estas.

Para as investigacOes atuais realizadas sobre essas obras, as limitagcdes sentidas tém sido,
segundo entendo, uma insisténcia pronunciada em Ié-las apenas como transposicdes textuais
ou, ainda, ilustraces descomplicadas das narrativas com que se relacionam; e a iteracdo de
analises que se esforcam em ver essas obras dentro de um processo de apropriacGes de
modelos europeus, 0s quais se busca identificar sem, no entanto, proceder a estudos
iconograficos mais aprofundados que expliqguem as escolhas e manipulagdes que os artistas
brasileiros fizeram desses modelos, bem como os sentidos que eles podem ter adquirido em
suas producdes — para além da ideia simplista de uma recepcéo passiva e feliz da tradicdo”.

Como ambas as tendéncias incidem em abordagens de cunho internalista que submetem
seus objetos a algum tipo de subordinacdo (uma sujeita imagem ao texto; a outra, a uma
linhagem de formas que a antecede), disso também tem resultado uma evidente homogenei-
zacAo na percepcdo do Indianismo. E como se ele, afeito a um ut pictura poesis a brasileira,

® Uma lista ndo exaustiva, mas essencial de trabalhos sobre o indianismo nas artes, no Brasil, é a
seguinte: Nascimento (1991), Alegre (1992), Coli (1998), Migliaccio (2000; 2017), Couto (2006), Silva
(2007), Cardoso (2008), Pereira (2008), Miyoshi (2010), Christo (2012; 2010% 2010°), Knauss (2013%
2013, Costa (2013), Chillén (2014; 2015).

% Para uma leitura sobre a relacdo conflituosa que um artista pode estabelecer com a tradicdo, no
século XIX, ver Bryson (1984).

Anno XVI, Numero 30, Gennaio 2024, Issn 2035-6633 179



Visioni LatinoAmericane

tivesse permanecido em um insulamento disciplinar, a despeito das décadas que marcam seu
desenvolvimento, e dos muitos artistas que o produziram. O efeito mais danoso dessa
normatizacéo tem sido, a meu ver, 0 sequestro de muitas obras indianistas ao confronto com
acoes politicas e religiosas de seu tempo, e com discussdes culturais, historicas e cientificas
que poderiam, sem davida, ajudar melhor a compreendé-las ndo apenas como uma reacdo
contemporanea a essas questdes, mas também como uma de suas expressoes.

Ao contrario do truismo em que se recai com frequéncia, o Indianismo artistico ndo foi
uma instancia hermética, criada por um imaginario romantico completamente insensivel a
realidade a sua volta. N&o ha davidas de que a idealizacdo formal, ontoldgica e historica do
indigena foi o principal subterfugio por meio do qual se estruturam os motivos indianistas
prediletos: primeiras missas, fundacdes de cidades, indios neurasténicos, suicidas ou mortos
de amor (Figura 3). Mesmo a partir dos anos 1880 — quando a preferéncia oficial pelas
pretensdes metafisicas do ecletismo espiritualista e do catolicismo cedeu lugar ao
positivismo comteano, de carater mais socioldgico, irrompendo politicamente na Republica,
cientificamente na Antropologia, e artisticamente nas vertentes naturalistas e realistas — 0
principio da idealizacdo do indigena permaneceu imutavel. A grande diferenca, agora, é que
ela podia se travestir de uma linguagem formal que entdo vendia a ilusdo de uma aproxi-
mac&o mais objetiva — «cientifica» — de seu objeto de representacéo’® (Figura 4), embora
mesmo essa linguagem ndo tenha se imposto como regra.

Figura 3 - Victor Meirelles de Lima, Moema, 6leo sobre tela, 1866

Fonte: Museu de Arte de S&o Paulo, Assis Chateaubriand, Licenca Creative Commons.

19 Essa nova idealizag&o que parece «naturalizar» e tornar mais crivel a figura do indio a partir do inicio dos
anos 1880 se avizinhava as praticas inauguradas pela primeira Exposi¢ado Antropoldgica Brasileira, organizada
justamente em 1882. Sobre a Exposicdo ver Monteiro (2000) e Andermans (2004). Para uma leitura do uso do
passado indigena, em particular no contexto das Exposicdo Universal de 1889, ver Pitta (2021).
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E muito provéavel que a dificuldade em perceber as conexdes imediatas que cada obra
indianista estabeleceu com a realidade a sua volta se deva aos meios que elas empregaram
para enuncia-la; meios que nem sempre precisavam anuncia-la expressamente. O
embaraco parece assim repousar no distanciamento atual de referéncias culturais que, por
outro lado, eram mais facilmente acessiveis a um observador oitocentista, e ndo na
existéncia estanque do Indianismo. Dificilmente se erraria ao concluir que a sua aparente
inofensividade resultou, justamente, do éxito que obteve nas idealizacGes que perpetrou
do indigena e de sua historia, naturalizando-as. E de fato apenas olhando com cuidado que
se V& que 0 que essas idealizacBes denunciam é bem menos um essencialismo poético-
formal, uma escassez ou excesso de realismo, do que o proprio lugar epistemoldgico a
partir do qual o Indianismo foi produzido ao longo do século XIX e inicio do XX.

Figura 4 - Rodolfo Amoedo, O ultimo tamoio, 6leo sobre tela, 1883

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, Licenga Creative Commons.

O ponto talvez ja esteja claro, mas vale a pena repetir: na qualidade de elaboractes
historicas de indios, as obras indianistas (encomendas ou iniciativas livres dos artistas;
«romanticas», «naturalistas» ou «realistas») existiram para substituir os indigenas
contemporaneos e dos séculos anteriores em um sistema de referéncias e representacdes que
emanava do proprio estado colonizador e de suas instituicbes. Produzidas em sua grande
maioria por artistas brasileiros ligados a academia — nenhum deles indigena —, e inseridas em
um circuito amparado pelo governo imperial, essas imagens também perpetraram um trabalho
de apropriacdo simbolica, contiguo a dinamica da apropriagdo (acumulacdo) primitiva das
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terras indigenas, discutida por Karl Marx em seu Capital, no mesmo periodo™; ou, ainda, & da
apropriacdo da linguagem indigena e sua sua ulterior instrumentalizacdo pela atividade
catequisadora, tal como estudada por Walter Mignolo (Mignolo, 1992)*?,

E esse mesmo carater apropriador e substitutivo que expde a natureza do Indianismo ao
parentesco da empresa colonizadora, operando na qualidade de motor de uma construcéo
coercitiva de identidades e historias que negou aos indigenas qualquer politica de auto-
reconhecimento (Taylor, 1994). E isso vale até para as obras que, de algum modo, se
posicionaram contra alguma das instituicdes colonizadoras. E ainda esse seu carater
apropriador que assegura que todas as imagens indianistas, escusadas de qualquer
hermetismo aparente, foram fundamentalmente politicas e essencialmente racializadoras™,
mesmo se nem sempre racistas.

4. Rever o Indianismo nas artes plasticas

E somente ao assumir esse aspecto do Indianismo como um axioma, e ndo como
casualidade aplicavel a uma ou outra obra, que se torna possivel tracar um plano para
revisita-lo diacrnica e criticamente, atentando assim para os varios sentidos do passado
indigena que ele ajudou a inventar. Tal perspectiva ndo deve abrir m&o das fontes escritas e
visuais consultadas pelos artistas, mas deve incluir, imperativamente, o estudo da realidade
social, econdmica, cultural e intelectual particular a cada obra, sua origem, destinacao, e
recepcdes, além da trajetoria e redes de sociabilidade de seus autores. O trabalho nédo é
simples, e depende de uma série de contribuicdes transdisciplinares que compartilhem e se
nutram e umas das outras. Mas as consequéncias de tal alargamento parecem ser muitas.

A primeira delas é a de favorecer a inclusdo das obras indianistas brasileiras no seio de
uma histdria transnacional e conectada, da qual sem davida emergiram. Abandonando a
visdo de uma iconografia cuja substancia se formaria apenas dos textos histérico-poéticos; e
sua forma, da recepcédo unilateral de modelos visuais europeus, se torna féacil ver como o
Indianismo brasileiro se constituiu através um cruzamento caudaloso de concepc¢des
artisticas, historicas e etnograficas que circulavam desde os primeiros ap6s a Independéncia,
fazendo apenas aumentar durante o Segundo Reinado. Luciano Migliaccio foi, até aqui, o
primeiro e Unico autor a tratar desse compartilhamento de saberes etnogréaficos entre artistas
estrangeiros presentes ou de passagem no Brasil, e escritores brasileiros permanente ou
temporariamente sediados no exterior, sobretudo na Alemanha e na Franca (Migliaccio,
2017). Mas o mesmo deveria ser feito para os artistas brasileiros, e em fluxo inverso.

Se é uma evidéncia que as primeiras grandes obras indianistas foram enviadas da Franca
ou da Itdlia por pensionistas brasileiros, ndo é contudo no exterior que essa iconografia
constrdi suas bases, mas no proprio pais, a partir da conexao de artistas, naturalistas e

1 Sobre a ideia da acumulagdo primitiva no contexto das contestagdes decoloniais de povos indige-
nas, ver Coulthard (2014).

12 para um estudo de caso brasileiro, ver Bosi (1992).

13 Estou em divida aqui com as leituras dos trabalhos de Charmaine Nelson (2007) e Kirk Savage
(2018).
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filosofos estrangeiros e brasileiros. Em suas interacdes e densas redes de sociabilidade, eles
oferecem as primeiras caracteriza¢des etnograficas dos povos indigenas que encontram em
seu caminho, ajudam a forjar os episddios mito-poéticos discutidos anteriormente, e elaboram
ao lado de seus pares locais, algumas das primeiras imagens indianistas com vocagdo
historica. Lembre-se, a esse respeito, a importancia da rede estabelecida pela familia Taunay
desde os anos 1810, cujos membros ndo eram apenas artistas, mas escritores e naturalistas. Na
fazenda da Tijuca, no Rio de Janeiro, adquirida pelo patriarca Nicolas-Antoine, se
hospedavam amilide estrangeiros e brasileiros, ocasides em que se estabeleciam relacdes de
amizade e trocas de conhecimentos da qual sairam, de fato, algumas primeiras representactes
com vocagdo historica do indigena brasileiro. Foi da colaboragdo entre o brasilianista francés
Ferdinand Denis e Hippolyte Taunay que surgiu a primeira representacdo conhecida da
Primeira Missa no Brasil, publicada no livro Le Brésil, ou Histoire, moeurs et coutumes des
habitants de ce royaume (1822), no ano da independéncia. Foi também durante suas viagens
ao Brasil e contato com o circuito local — primeiro como naturalista da expedigdo Langsdorff,
nos anos 1810, e depois por sua conta, nos anos 1840 — que o bavaro Johann Moritz
Rugendas produziu desenhos etnograficos de indigenas brasileiros antes de também realizar,
em 1845, uma Primeira missa em S&o Vicente (S&o Paulo). Ambas, deviam ser conhecidas
por Victor Meirelles, muito antes dele pensar em fazer sua obra.

Desde os anos 1840, Manuel Aradjo de Porto Alegre tornara-se muito amigo do aleméo
Ferdinand Pettrich, que chegava ao Brasil com parte da sua colecdo de chefes indigenas norte-
americanos ja pronta. Foi em seu estudio, no Paco Imperial, enquanto acompanhava com
regularidade as discussdes historicas e etnograficas do IHGB, que ele pode terminar a sua
colecdo, oferecida ao Museo Lateranense (Museo Etnologico Vaticano) em 1858. Nela,
incluia-se seu Tecumseh moribundo: obra que mostrou as implicacfes poéticas e ideoldgicas
da visdo de um indio morto, motivo que se tornaria, realmente, o mais frequentado por artistas
brasileiros. A aproximacdo de Pettrich com Porto Alegre o ajudou a elaborar a primeira
escultura indianista do Brasil (um indio cagador, hoje perdido), que pertenceu de fato a seu
amigo antes de doa-la ao Museu Nacional. Por outro lado, foi a longa experiéncia de Pettrich
como escultor que deve ter ajudado a Porto Alegre a elaborar seu projeto para a estatua
equestre de d. Pedro I, executada finalmente por Louis Rochet.

Exemplos como esses se multiplicam no periodo, e ndo é preciso prolonga-los. O
essencial aqui é compreender que eles sugerem que a ida de brasileiros ao exterior a partir
dos anos 1860, a fim de realizarem grandes maquinas historicas, apenas tornava ainda mais
complexo o processo de invengdo do Indianismo, que ja havia portanto tomado corpo no
pais, por meio de um fluxo transnacional de iconografias que se queriam, no mais das
vezes, nacionais.

A segunda e talvez mais importante consequéncia da ampliacdo do estudo do Indianismo
é a de repolitizar as suas obras, assim como seus autores, junto a seu contexto original. Tal
perspectiva, deve-se dizer, é valida tanto para as grandes obras produzidas apds 1861 (isto
é, apos a Primeira missa e do Monumento a d. Pedro 1), nas quais a ambicéo artistica e
politica é imediatamente evidente, quanto para aquelas produzidas ja desde os anos 1840,
fossem as mais prosaicas ou insolitas.
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Considere-se, por exemplo, uma obra tdo precoce quanto a Descoberta das aguas
termais de Piratininga (1841) de Félix-Emile Taunay (Figura 1). Exposta ao puablico ja
nos primeiros meses apds a ascensdo de Pedro 11, ela tem sido ignorada pelos estudos
indianistas. Pintura histérica de estranho aspecto, ela é de autoria de um artista que era,
no entanto, aquela altura, diretor da AIBA. O tema, em todo caso, era perfeitamente
compreensivel a seus contemporaneos: representava a descoberta de um conjunto
famoso de fontes termais, feita por Martinho Coelho em 1777, lugar onde fundaria em
seguida a cidade de Caldas Novas, na provincia de Goias — entdo um dos fundos sertdes
do pais. As termas, foram logo atribuidas propriedades medicinais contra reumatismo,
problemas de pele originados por doencas venéreas, e mesmo contra a lepra. A fama
converteu o lugar em um sitio de peregrinacdo de doentes anénimos e ilustres, vindos de
varias regides do pais. Em 1838, tornou-se mesmo objeto de pesquisas médicas oficiais,
que atestaram a eficacia de suas aguas sulfurosas (FOggia, 1946).

Em sua pintura, iniciada apds a publicacdo daqueles primeiros estudos, Taunay ndo
representa uma cena de atualidade em que doentes se curam nas termas, mas constréi uma
obra histérica que se concentra no momento de sua descoberta, enfatizando o aspecto
anedotico que a envolvia: teriam sido os cées de Coelho que, ao cair nas aguas quentes,
latiram em desespero, fazendo-o compreender a natureza do achado.

O texto que Taunay fez acompanhar a sua obra, na EGBA de 1841, lembrava a anedota,
mas também apontava para a atitude beética do cacador: «sem atender aos latidos de seus
caes, parece enlevado na admiracdo das maravilhas da natureza, ou na previsédo dos bens
que aos pobres enfermos resultam hoje deste fenémeno» (Levy, 2003: 25). Ao passo que o
papel dos cdes no achado das termas encontrava amplo respaldo em relatos histéricos da
época, a reacdo devota do cagador parece ter sido uma completa invencdo de Taunay
(conhecido, ele proprio, por manifestar seu continuo maravilhamento diante da natureza
brasileira®*). Na pintura, seu ar sacerdético de Coelho parece sugerir a descoberta como
fruto de uma providéncia divina em socorro aos sofrentes (ele de fato seria conhecido por
ndo cobrar nada aos enfermos que vinham a sua fazenda tratar de suas moléstias).

Concentrando-se na apresentacdo de dois elementos para a explica¢do da pintura (caes e
cacador), é curioso como o texto ndo menciona a figura notavel do indio, também ela uma
invencdo de Taunay, sem respaldo textual. A diferenca da figura de Coelho, Taunay pinta a
do indio sem qualquer sinal de surpresa a respeito da descoberta. Na verdade, ele gesticula
como se ja conhecesse o lugar ou, talvez, como se daquele pogo conhecesse outros mais. O
valor dessa figura € também aned6tico, mas parece longe de ser redundante, sobretudo
guando se considera outra ordem de discussbes em circulagdo no mesmo periodo —
precisamente as indigenistas.

Ainda em 1839, com a cria¢do do IHGB, seu primeiro presidente, Januario da Cunha
Barbosa, fez um discurso que se tornaria logo célebre, publicado em seguida na revista do
Instituto, da qual a AIBA era assinante. Discurso e texto introduziam seis questdes farois as
atividades futuras da instituicdo, a maioria delas relativas as populagdes indigenas. Entre
indagacOes sobre as causas das «espantosa extingdo» dos indios e sobre os melhores

4 Sobre o sentido de maravilhamento da natureza em Taunay (1916) ver Dias (2009).
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métodos para coloniza-los, Barbosa introduzia uma Gltima questéo, cabal ao periodo: «Se a
introducdo dos escravos africanos no Brazil embaraga a civilizacdo dos nossos indigenas»
(Barbosa, 1839: 61).

Sua resposta foi imediata: a introducdo de escravos africanos, desqualificados ao
trabalho no pais, havia seguramente atrapalhado a integracdo dos indigenas a estrutura
econbmica desde o periodo colonial. Se, de um lado, suas palavras ecoavam as mesmas
opinides que levariam a abolicdo do tréfico negreiro, em 1850 (primeira medida que
previa a abolicdo completa da escraviddo no pais); de outro, introduziam a primeira
grande defesa, nos meses que antecediam o advento do Segundo Reinado, no sentido de
garantir a assimilacdo da mao-de-obra indigena para a afirmacéo econdmica e territorial
do novo regime. Para Barbosa, ninguém melhor do que o indigena conhecia 0s recursos
e a geografia do pais. E ele estaria perfeitamente apto ao trabalho, ndo apenas por esses
conhecimentos, mas por uma inclinacdo natural ao «aperfeicoamento» moral. Caberia
ao Estado apenas disciplina-lo na civilizacdo, introduzi-lo ao cristianismo, e torna-lo
produtivo ao pais.

Como visto, a histéria desse debate é a propria historia do indigenismo e dos motivos
indianistas na literatura, elaborados por membros do IHGB nas décadas seguintes. Se ndo
com palavras, era com imagens que Taunay parecia estar pronto para dar sua opinido sobre a
questdo apresentada por Barbosa. N&o seria realmente a primeira vez que se veria em suas
obras um posicionamento contumaz diante de questdes politicas e econdmicas do dia. J4 em
1830, ele pintara sua Vista de uma mata virgem reduzida a Carvao, por meio da qual
demonstrava sua preocupacdo com o0s efeitos do assoreamento provocados pelo
desmatamento e pelas queimadas, realizadas por escravos africanos a mando dos senhores de
terra. Em 1840, exp0s na EGBA a sua Vista da mae d’dgua, obra que representava o0 mais
antigo reservatorio de agua do Rio de Janeiro, visto agora em meio a uma densa floresta
preservada. Para Claudia Valladdo de Mattos, a nova pintura indicava, entdo, um caminho
vidvel entre a exploracdo dos recursos naturais do territorio e a preservacdo da natureza,
particularmente das matas nativas (Mattos, 2010). Na medida em que a obra de captagdo era
uma heranca dos Braganca, a pintura de Taunay parecia elaborar um elogio a linhagem de
Pedro 11, no preciso momento em que ele iniciava o seu Reinado.

Em 1841, a Descoberta das aguas termais de Piratininga é objeto de outra afirmacéo
politica de Taunay, agora, portanto, sobre o «problema» indigena. A caracteriza¢do que
ele deu a seu indio é inconfundivel: se guardando ainda os habitos anteriores que lhe
mantinham em contato préximo com a natureza (pés descal¢os, sem camisa, corpo junto
a terra), trata-se ali de um indio, contudo, ja& perfeitamente assimilado. Servindo a
Coelho, cujo ar solene parece justificar a nobreza de sua empreitada, o indio esta longe
de incorporar qualquer tipo de ameaca tapuia a que frequentemente se atribuia aos
nativos dos sertbes, ainda que carregue duas espingardas consigo. Em realidade, ele
aparece, na pintura, como uma sorte de guia e, em todo caso, como legitimo co-
descobridor das aguas termais. Que essa descoberta tivesse servido de ocasido para a
fundacdo de uma nova cidade sertaneja, torna-se claro que Taunay afirmava ndo
somente ser possivel civilizar o indigena, mas fazia um elogio ao uso de sua mao-de-
obra, e a sua capacidade em colaborar na expansdo do oeste e no descobrimento de
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atividades medicinais e econémicas importantes ao progresso civilizador (sua obra
apresenta-se, nesse sentido, quase como uma variacdo laica do tema do motivo das
primeiras missas, na qual nativos e colonizadores aparecem juntos em uma empreitada
coletiva). Nisso, Taunay parece estar em perfeito acordo com Barbosa. Afinal, no que o
escravo e os efeitos de seu trabalho também aparecem como elementos destrutivos em
sua Vista da mata virgem reduzida a carvao, o indio integrado aparece aqui, em sua
Descoberta das aguas termais, como elemento produtivo e simbiético a0 meio
ambiente. Sob o pretexto de um tema hoje inusitado, de dificil leitura a sua posteridade,
Taunay fazia assim, a seus contemporaneos, um comentario aberto aos debates
indigenistas, do mesmo modo que havia feito aqueles ecologistas.

Como para o problema anterior, a obra de Taunay € apenas uma, entre tantas outras,
que acusam suas relacdes com as questdes indigenistas do dia, tornando portanto
imperativo seu estudo dentro de uma perspectiva alargada de seu entorno, para além de
seus limites literarios e formais usuais.

A terceira e Ultima consequéncia do alargamento do estudo Indianismo emerge,
justamente, dos efeitos da repolitizacdo inicial dessa iconografia. A partir do momento
em gue essa expansao significa pensar ndo apenas como as obras podem ter servido aos
interesses da elite politica e econémica do pais, mas como decorreram de uma nego-
ciacdo entre sua producdo e (eventual) encomenda, destinacdo e as posturais pessoais
dos artistas, a propria constituicdo da iconografia indianista também se mostra como um
campo de tensdes e disputas diante das questdes indigenistas de seu tempo e das visdes
construidas em torno do nativo.

Posicbes contrastantes dentro dessa iconografia manifestaram-se de fato ora
favoravelmente, ora desfavoravelmente as caracteristicas imputadas ao indigena, a seu
estatuto a-histdérico enguanto sujeito passivo e subordinado a marcha colonizadora, e as
principais medidas indigenistas elaboradas pelos circulos oficiais (catequese, integracdo ao
trabalho, miscigenacéo, setorizacdo, aniquilamento, e extin¢do). A diversidade de abordagens
e proposicdes em obras produzidas ao longo de varias décadas asseguram que o Indianismo
foi menos um movimento artistico do que um foyer iconografico servindo a varias agendas, e
que, por isso mesmo, requer uma atengao caso a caso.

O ponto aqui é fundamental, porque impde a diferenciacdo mesmo daquelas obras
que possuem fontes e motivos similares ou mesmo idénticos, embora seus sentidos
sejam perfeitamente distintos. Entre obras como a Moema (1866) de Victor Meirelles
(Figura 3) e aquela do escultor Rodolfo Bernardelli (1895), ambas inspiradas no
Caramuru do frei Santa Rita Durdo; e entre estas duas e O ultimo Tamoio (1882), de
Rodolfo Amoedo (Figura 41), inspirada no Confederacéo dos Tamoios de Gongalves de
Magalhaes, parece haver um abismo que ndo € nao apenas formal, dadas suas distancias
historicas, mas propositivo, conquanto todas elas tenham se inspirado em épicos
indianistas e investido na representacdo de indios mortos junto as aguas.

Meirelles, de sua parte, parece aderir com sua pintura a uma visao profundamente
pessimista do estatuto ontoldgico do indio tapuia como o de um ser degenerado, passional
e inclinado a extingdo, aproximando-se assim das polémicas contemporaneas sobre as
medidas a serem tomadas quanto aos indios bravos do interior, e em particular das ideias
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Varnhagen sobre sua intratabilidade. Bernardelli, por outro lado, inclina-se a mesma
personagem a fim de explorar as potencialidades sensuais do corpo supostamente
disponivel da mulher indigena — interesse que havia ja comecado a trabalhar com sua
Faceira (1880) —, além de transformar a obra em uma demonstracdo de virtuosismo
técnico, criando de um corpo de aspecto realista que emerge, como em relevo, da matéria
informe que simula as aguas.

Do lado oposto, Amoedo mostra-se perfeitamente imbuido de uma mesma visao critica
expressa por jovens autores de seu tempo quanto aos efeitos nocivos da empresa
catequizadora. Dedicando, de um lado, uma atencdo diminuta as carnacgdes frias do corpo
inerte do chefe Aimberé, introduzindo-o como primeiro cadaver indigena da arte
brasileira, ele estrutura, de outro, um tropo irénico em torno da figura do padre Anchieta,
gue de samaritano protetor dos indigenas na literatura ultramontanista das décadas de
1870 e 1880, se transforma em um judas perpetrador da escraviddo dos gentios em
proveito da igreja, ou, para os que se lhe opdem, de sua morte.

Os contrastes entre obras indianistas diante de questdes indigenistas ndo é perceptivel
apenas opondo-se trabalhos produzidos por distintos artistas. Curiosamente, eles
puderam também aparecer naquelas produzidas em momentos distintos pelo mesmo
artista, sob diferentes condi¢fes de encomenda e destina¢do. O caso do proprio Victor
Meirelles é exemplar a esse respeito. Tendo produzido ao menos trés obras capitais ao
Indianismo ao longo de duas décadas, ele demonstra ter uma visdo tudo menos
descomplicada sobre o indio em seus quadros historicos, e sobre os valores que
incorporariam nas agdes representadas; e isso, mesmo nas obras que deviam atestar
valores positivos, em linha com as politicas de assimilacdo e integracdo dos indigenas
oficialmente adotadas no Império, como a da Lei de Terras, de 1850.

Sua Primeira missa no Brasil, por exemplo, paga pelo governo, e feita sob a atenta
direcdo de Porto Alegre, deveria marcar o momento fundador da nacéo brasileira. Nela,
contudo, os indios representados, como dito alhures, funcionam apenas como moldura,
a diferenca de outras primeiras missas feitas no Brasil, nas quais eles interagem com o
branco. Sua Moema, obra menor realizada por livre iniciativa do artista, logo sem
qualquer imposicéo de mensagem oficial, exclui qualquer possibilidade de integracéo da
india tapuia ao regime colonizador, devido a sua natureza supostamente auto-destrutiva.
Por fim, sua Batalha dos Guararapes,outra encomenda oficial que deveria realizar um
projeto ainda mais ambicioso que o da Primeira Missa (0 da unido das «racas»
portuguesa, africana e indigena), é caracterizada por uma participacdo absolutamente
estranha do elemento indigena: Felipe Camardo, um dos lideres do movimento de
expulsdo do holandeses do pais, no século XVII, é o Unico que, na pintura, permanece
pensativo, hesitante, e fora da acdo final que marca a vitdria dos «locais» contra o
invasor «estrangeiro». Vistas em conjunto, é dificil ndo concluir que o pai da pintura
indianista brasileira tenha sido, talvez, o mais anti-indigenista dos artistas brasileiros,
cético quanto os projetos imperiais de assimilagdo do nativo, para os quais realizara,
entretanto, obras capitais.

Ao lado dessas oscilagdes indigenistas e anti-indigenistas dentro da propria iconografia
indianista, é possivel também perceber, ao longo do século XIX, o embate entre posturas
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indianistas e anti-indianistas, que reagiam tanto aos debates historicos e politicos colocados
por partidarios da assimilacdo indigena (como Barbosa), e os de sua expulsdo ou seu
exterminio (como Varnhagen), quanto a propria escolha do indio como elemento
representativo da nacionalidade brasileira. Como € de se esperar, essas disputas opuseram a
iconografia indianista a outras iconografias possiveis de incorporar os fundamentos da
nagao brasileira.

Uma dessas primeiras oposicdes, feitas apenas dois anos apds a exposicao da Primeira
Missa, veio de Pedro Américo, um jovem artista recém-chegado da Franca, que pode criticar
abertamente a eleicdo de indios como representantes simbolicos do pais, introduzindo como
alternativa a sua A Carioca (1864), uma ninfa branca que encarnava, segundo percebia, o
ideal ariano que deveria guiar o pais (Maciel, 2016). Dificilmente foi uma simples
coincidéncia que a Moema de Meirelles (que conformou sua obra, justamente, da iconografia
das ninfas e das Vénus dos anos 1860) surgisse alguns poucos meses depois da reagdo anti-
indianista de seu colega, ainda que ela propria, como visto, ndo oferecesse uma leitura téo
simples sobre a imagem do indio.

Talvez as hesitacdes de Meirelles quanto o valor positivo da figura do indio na afirmacéo
das bases da nacionalidade brasileira encontrassem alguma resolucdo se ele tivesse
conseguido levar a cabo sua Os desterrados, obra que realizava ao mesmo momento que a
Moema, e da qual parece ter exposto estudos avancados. No entanto, € provavel que o
abandono desse projeto talvez testemunhasse o0 quanto a nova iconografia que projetava podia
conter um potencial ainda mais pessimista diante da invencdo de uma mitologia nacional. No
contexto da chegada dos portugueses ao Brasil, desterrado era 0 nome dado aos individuos
expulsos, exilados ou deixados no pais a fim de aprenderem as linguas locais, aprofundarem
os lacos comerciais, e formarem as primeiras familias indio-portuguesas. O pupilo preferido
de Meirelles, Pedro Peres, incluiu de fato esse representante do projeto abortado do mestre em
sua Elevacdo da Cruz de 1879, pintando a esquerda dois degradados, um deles com uma
atitude profundamente melancélica, que mostra o valor ddbio colocado sobre essa figura. Foi
contudo outro aluno de Meirelles, Belmiro de Almeida, quem levou aos limites 0 motivo dos
desterrados, expondo a instabilidade dessa iconografia diante do projeto de uma mitologia das
origens da nacionalidade, em alternativa aquela do Indianismo. Em 1899, as vésperas do
quarto centenario da chegada portuguesa ao Brasil, ele concluiu sua Os descobridores, obra
na qual ndo se véem celebra¢Bes, primeira missas, ou indios; apenas dois degradados com ar
desolador, abandonados a sua sorte em uma paisagem agreste. O corpo de um deles sentado
ao chao, faz oficio simbdlico de raiz e tronco a uma arvore robusta, mas dubia (dificil precisar
se ela floresce ou definha), talvez uma alusdo as bases andnimas e plebéias que deveriam
fundar e descobrir o pais para a fidalguia portuguesa (Conduru, 2019).

N&o é tudo ainda. Uma Ultima alternativa a iconografia indianista surgiu ainda nos anos
1840, e pelas maos do proprio Félix-Emile Taunay. Com sua O cagador e a onga (1841),
exposta ha mesma mostra em que se via sua Descoberta das aguas termais, ele apresentou,
pela primeira vez, a figura de um bandeirante. Tratou-se do Unico motivo que conseguiu
impor um fildo iconografico capaz ndo somente de fazer frente a indianista, mas absorvé-la,
ainda que em uma perspectiva regionalista, sobretudo paulista. A um s6 golpe, a imagem do
bandeirante encarnava a antitese do desterrado (pois supunha a imagem de um desbravador
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destemido, por vezes oriundo de castas nobres) e o algoz do indio (na qualidade de
conquistador do oeste e seu exterminador), prestando-se como elemento colonizador capaz de
afirmar as origens da nacionalidade brasileira. Todavia, também aqui a iconografia mostrou-
se sujeita a usos e interpretacdes que pareciam ora louvar o bandeirante, ora também condenar
os efeitos de sua presenca no pais, incluindo os barbarismos cometidos contra os indigenas.
Em Taunay, o bandeirante ¢ introduzido como desbravador heroico, que luta com méos nuas
um animal selvagem, tal qual Hércules. Em outros artistas, tais quais Henrique Bernardelli,
Rodolfo Amoedo e Antonio Parreiras, produzindo obras a partir dos anos 1880, em estreita
conexao com o0s projetos regionalistas da provincia de Sao Paulo, suas imagens
demonstravam visdes bem mais irbnicas ou mesmo francamente negativas a respeito do
bandeirante, a despeito da destinacéo oficial de suas obras™.

Ninfas brancas, desterrados ou bandeirantes, todas essas alternativas iconograficas
compuseram um terreno anti-indianista que é preciso, portanto, também ter em conta a
fim de compreender os sentidos contrastantes suscitados pela iconografia indianista
propriamente dita, e as oposi¢des que provocou ao longo de quase um século.

Presente ou ndo, o indio é o elemento que sempre emerge, mesmo quando elas tentam
escondé-lo. Ao menos para mim, isso prova o quanto o Indianismo ja era percebido por seus
contemporaneos como um lugar de tenséo politica constante, atravessado por questdes que
iam muito além de seu subterflgio textual inicial. E por isso que os estudos sobre essa
iconografia parecem ter muito mais a ganhar ao aproxima-lo das circunstancias politicas,
econdmicas, culturais e intelectuais de cada obra, e das idiossincrasias de cada artista diante
das questdes indigenistas, do que continuar a pensar em sua existéncia dentro de uma torre de
marfim, na qual, isolada, seus sentidos se tornam menos escorregadios.
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