Quantas margens cabem em um posma? -
Poesla marginal ontem, hojs & além

Predsrico Coslha

“J4 sabemos que a civilizagio estd em boas maos,
que 2 economia esté em boas mios, que o poder passs
de boas em boas mios. Ea poesia, estd em boas mios?
Esperamos que nio”
Eudoro Augusto e Betrrdo Vilhena, Malasartes, 1975.

“A palavra ilegal afinal®
Chacal, Preco da passagem, 1973,

NAQUINA DE FUTURDS

Em sua Rua de mo inica, Walter Benjamin afirma que todo grande escritor faz
suas combinagbes em um mundo que vem depois dele. O filésofo boémio das ruas
2Rk europeias lia Baudelaire e encontrava em seus versas uma Paris convulsa e fora do
organizagio ' ! seu tempo. Para ele, 0 poeta falava de uma cidade que ainda 3o existia e s6 iria se
Eucanad Ferraz - concretizar em 1900.!
' Dilatando 2 poténcia poética desse fragmento, podemaos afirmar que a litera-
tura é uma grande miquira de futuros possiveis. Uma miquina cujas engrenagens,
mais velozes que a energla que as alimenta, geram descompassos inevitiveis com
seu tempo. S3o os desencontros entre aqueles que vivem da fabulagio e os dias
préticos do mundo. Nesse sentido, a poesia marginal brasileira dos anos 1970 6, até
hoje, uma méquina de futuros.

S$&0 muitas as possibilidades de reflexdo sobre o funci dessa méq
Suas engrenagens sdo diversas e sua mecinica envolve componentes heterogéneos

1 Walter. Obras escolhidas w1t - Rua de mio iinica. 5. ed, 540 Paulo: Brasifiense, 1995.




no tempo e no espaco. A poesia marginal, apesar de até hoje ocupar um cerlo
Jugar que oscila entre o pitoresco e o subalterno no debate cultural brasileiro, tem
se tornado, ao longo dos anos, um tema cada vez mais complexo e multifacetado,
A abertura e o estudo sistematico de alguns arquivos literdrios dos poetas do perfodo
{como Ana Cristina Cesar no Instituto Moreira Salles ou Cacaso na Fundagdo Casa
de Rui Barbosa), a reunido de obras completas (como os livros de Cacaso, Chacal e
Francisco Alvim pela coleqio As de Colete), as dissertagdes e as teses que surgem

nas pos-graduacdes ao redor do pafs, tudo isso faz com que um tema visto por dé-

cadas como "menot” ou “menos importante” do que as poéticas das décadas de 1930
€ 1960 ganhe massa critica. O que antes era um objeto unidimensional hoje se abre
em caminhos e bifurcagbes teméticas que nio param de crescer,

A poesia marginal pode, portanto, ser estudada a partir de abordagens que vio
além dos esteredtipos de uma poesia da “curticio’ do "desbunde” ou do "mimes-
grafo” Essas expressoes classificatérias, muitas surgidas ainda na época em que
os poemas eram publicados, tiveram sua validade expirada, Atualmente, o debate
critico ao redor do tema envolve intrincadas trajetérias histéricas, ligadas nio apenas
4 literatura, mas principalmente ao campo mais amplo da cultura brasileira. Podemos,
por exemplo, abordar o tema a partir do seu debate estritamente literdrio. Profes-
sores universitérios e poetas travaram, em vérias frentes, contatos e conflitos ao redor
das priticas letradas que circulavam nos anos 1970. Esse debate ligado ao dmbito da
critica literdria pode nos levar a outro, cada vez mais importante, cuja investigagio
se interessa pela relagdo da poesia marginal com a inddstria cultural de seu tempo.
Afinal, essa & a poesia que surge de uma geragio televisiva, influenciada pela miisica
popular, pelo cinema e pelo teatro dos anos 1960, Uma geracio imersa em uma cultura
de massas e nas primeiras tecnologias de reprodutibilidade eletrdnica que circulavam
entre nds. Tudo isso em pleno nacionalismo desenvolvimentista do regime militar.
Ha também, claro, o tema central da constituicio de um sistema independente de
produgiio, edigdo e distribuico de livros e colegdes por parte de uma série de poetas.
Sua autossuficiéncia produtiva abriu um proficuo debate sobre o mercado editorial
brasileiro. Por fim, sem esgotar as possibilidades de outras abordagens possiveis,
temos os proprios poemas como objeto de apreciagio critica ~ do uso desabusado
do verso livee ao poema-piada, da oralidade evidente até a sintese de certas tradi-
¢bes modernistas, da rejei¢io aos cinones normativos do verso (poesia concreta,
poema-processo, poema-prixis e a tradiclo da engenharia de Joio Cabral de Melo
Neto) 4 falta de rigor formal etc.

Essa variedade de subtemes dentro de um grande tema - a poesia marginal bra-
sileira dos anos 1970 — ganha mais uma camada de dificuldade quando olhamos para
o periodo e percebemos que a poesia marginal abarca uma série de experiéncias
distintas, de dic¢des pessoais e de trajetdrias ora confluentes, ora divergentes, O re-
corte, tarefa bisica de qualquer empreitada critica sobre um tema amplo como esse,
ser4 sempre parcial e incompleto. Certamente, o que serd escrito nesta apresentagio
{luminaré algumas faces da nossa méquina de futuros para, inevitavelmente, deixar
outras temporariamente na penumbra.
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Em 1998, a critica e professora Heloisa Buarque de Hollanda escreve um posficio
para a segunda edicédo de sua ji histérica antologia 26 poetas hoje, langada em 1976
pela editora espanhola Labor.? Vinte e dois anos depois, sua organizadora nos diz,
maquinando futuros, que o contetido eclético porém certeiro dos poemas ali reu-
nidos por ela {com o auxilio de Francisco Alvim ¢ Cacaso) “ainda nio disse tudo a
que veio” Em meio ao furacio de poemas e poetas que circulavam pelo Brasil do
“general de ombros largos que fedia’ sonhado por Cacaso, e dos “pincaros de merda’,
vislumbrados por Roberto Schwarz, seu livro conseguiu apresentar para a posteri-
dade aguilo que 2 histéria literdria brasileira passou a chamar de poesia marginal.
Hoje, 37 anos depois, 2 poesia reunida por Heloisa Buarque cada vez mais cum-
pre sua missio: legar para as futuras geragbes o retrato de um momento importante
no debate sobre a poesia brasileira. Um retrato que pode ser desigual, transitdrio,
arriscado, mas que efetivamente delimitou para a critica e o piblico - e para os
proprios poetas - uma espécie de espago comum de identificago dessa poesia.
Na época de seu langamento, a recepgdo foi diversa ~ e desconfiada. A pro-
pria antologista, alguns anos depois, escreveu sobre a publicagio oscilando entre
achar que scu trabatho foi simultaneamente bom e mau.* Bom, na medida em que

2 noLLANGA, Heloisa Buargue de. 26 portas hoje. 4. ed. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001
3 woLanua, Heloisa Buargue de. fmpressdes de viagem - CPC. vanguarda e desbunde. Riode lanero:
Firasiliensy, 198, p o101
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divulgou a poesia dispersa do perlodo em uma publicacio oficlal; e mau, porque
justamente sua “oficialidade” retirou da paesia marginal seu tbnus, isto &, forga
contestatdria que emergia da forma e dos contetdos originais dos livcos. Mesmo
com essas virias leituras de Heloisa Buarque ac longo dos anos, hoje em dia fica
evidente o fato de que a antologia levou o publico interessado no temaa ler e a pen-
sar & poesia marginal. No dmbito do debate critico, essa paesia tinha que ser enten-
dida nde mais com as ferramentas da tradicio. Ela demandava a elaboragio de
novas ferramentas explicativas, O humor, a oralidade, 2 postura antirreflexiva sobre
o poema, a espontaneidade dos temas escolhidos, tudo isso fazia parte da formagdo
andrquica e interdisciplinar que 0s novos poetas propunham, De certa forma, esse
momento fol decisivo para que os debates literdrios passassem a ir além dos impor-
{antes estudos académicos que estavam sendo produzidos ao redor da cbra de nomes
consagrados como Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto ou
Mdrio de Andrade.
26 poetas hoje ¢ um momento definitivo em todo esse processo. Da imprensa
4 universidade, todos deram sua opiniso — nem sempre positiva - sobrea compila-
¢io. Como analisar um livro tao variado, apresentando diferencas de ideias e idades
entre poetas, feito a partir de um clima de “moda” que pairava sobre a poesia jovem
¢ com fortes tons da contracultura do Rio de Janeiro de entio? A falta de unidade
formal, estilistica ou temética nio dava acs criticos os instrumentos bdsicos para
se analisar um suposto movimento que acorria na poesia de entéo. O Impeto clas-
sificatério da cultura acadmica encontrava na poesia marginal - ou a0 menos nos
poetas presentes na antologia - um melo indspito para suas priticas. Levemos em
conta que esse era justamente o perfodo em que a teoria estruturalista, a semidtica
¢ outras perspectivas formalistas circulavam com desenvoltura no nosso debate
intelectual. Era também o periodo em que os primeiros estudos do que viria a ser
chamado de pés-estruturalismo francés {representado por Jacques Derrida, princi-
palmente) passavam a ditar um novo norte para alguns pesquisadores. Nesse espaco
com alto nivel de exigéncia, a poesia marginal e seus poetas eram (ainda) corpos
estranhos, e seus versos eram desprovidos de maior substdncia fiterdria.

Em um debate na revista fosé, publicado ainda em agosto de 1976, essa recepgio
critica desconfiada e ansiosa por definicbes fica evidente. Heloisa Buarque (organi-
2adora), Ana Cristina Cesar, Geraldo Carneiro ¢ Eudore Augusto {poetas presentes
na antologia) tentavam definir para os criticos Luiz Costa Lima, SebastiZo Uchoa
Leite (também poeta) e Jorge Wanderley um ponto em comum, uma origem, um

“embasamento gerador” que movesse em uma mesma logica os 26 poetas reunidos
na antologia. O curioso do debate era o Impeto classificatério que criticos e poetas

& vAmios auToaes. “Possia hoje” fosd, Rin de Janeiro, n. 2, 3go. 1976, Vale aqui registrar que a revista
José surgiu em meio & uma profusio de publicagdes com perfis parecidos. Revistas e jornais dedicados
i literatura, como Eicrita, Amima, Opinide e Argumenio, além de suplementos culturais dos grandes
jornais, foram espaos constantes para os debates do periodo, Para uma lista ampla das publicacbes
desse perfodo, ver COMN, Sérgio. Revistas de invencdo - 100 revistas de culiura do moderni feul
xx1. Rio de Janetro: Azougue, 2011
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mente dele, sugeria como possivel linha de forca coletiva uma postura “anticabrafing”

que, na sua visdo, percorria de alguma forma todos os poemas do livro. A retomada
do modernismo de 1922, a recusa dos formalismos das vanguardas concretas da dé-
cada de 1950 ou até mesmo a atuzlizagio do romantismo brasileito Lambém furam
arroladas como possiveis pontas de contato entre o ecletismo do grupo.

Novamente, s6 com o tempo percebemos que as fraquezas de momento da
antologia (ecletismo, falta de coesio interna de um grupo histérico, precariedade
de alguns poemas, tentativa de captar um momento ainda em movimento) sio jus
tamente wa poténcia posterior. O futuro comp anecessidade daquele retrato
necessariamente sem moldura que, cada vez mais, quebra o peso de um “siléncio”
ou de um "vazio” sobre 0s agentes da época e suas criagdes. Se na década de 1960 a
miisica popular, o teatro ¢ o cinema foram os pratos principais da cultura brasileira,
na década seguinte foi a vez da poesia assumir o proscénio.

Fica evidente, portanto, que as contradigdes inerentes 3 empreitada de unia
antologia em meio a um quadro de poéticas independentes e dispersas sio um dado
essencial e dizem muito sobre o periodo. O livro articulou uma produgiv postica
esparsa, feita fora dos circuitos oficiais, muitas vezes relacionada de forma automi-
tica a0 tema genérico do marginal. Temos uma espécie de espinha dorsal na lista de
nomes, formada por trés frentes de acio que galvanizaram o debate sobre a puesia
marginal nos anos posteriores. A primeira frente é representada pelo grupo da co-
legdio Frenesi, lancada pela editora Mapa em 1974. Seus cinco livros reanian teés
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poetas que desenvoiviam seus trabalhos desde os anos 1960 ¢ dois novissitios nomes.

O grupo era formado por Cacase, Roberto Schwarz ¢ Francisco Alvim, os mais
velhos, & os ainda estudantes de letras da puc-Rio Geraldo Carneiro ¢ fuse Carlus
Pédua. A segunda frente era formada pela dupla que representava o grupo historico

da cultura marginal carioca. Desde 1968, Torquato Neta e Waly Salomia articula-

vam em suas carrelras poesia, misica popular, jornalismo, artes visuais, cnema ¢
outras 4reas de atuagdo, Se atuavam em melo ditos “oficiais’, eram o5 que tinham
em sua biografia a maior proximidade com um universo marginal. Ji a tercira

frente apresentada por Heloisa Buarque trazia o elemento mais volatil do periodo.

isto €, a produgio que se convencionou chamar de “geragdo do mimedgralo” Ela foi
representada pela inclusdo de trés poetas ligados 2 colegdo (e ao coletivo) Nuvem

Cigana: Chacal, Charles e Bernardo Vilhena. Além dessas frentes claramente deli.

neadas em seus perfis histéricos, temos os demais poetas, que giravam em outros
eixos de referéncia, como Zulmira Ribeiro Tavares, Afonso Henriques Neto, Vera
Pedrosa, Flavio Aguiar, Eudoro Augusto ou Carlos Saldanha. Portanto, a0 mesmu

tempo em que criou sobreposigdes contraditérias de poetas com dicgies ¢ interes-

ses distintos, 2 antologia também mapeou e definiu um campo de pesquisa fanda

mental para a permanéncia desse momento. O pos(icio da organizadora nos mostea,

32 anos depois, que, se 26 poetas hoje ndo era uma reuniio de poesia warginal, for

sem divida fruto da atmosfera transformadora que os ditos “marginais” estavam
provocando na cena cultural brasileira de entio,

Observando dessa perspectiva, talvez hoje seja possivel vistlumbrar, entre 2 va-
riedade de poemas e poetas daquele perfodo, uma certa linha de forga, vibrando
entre todos os versos e reveses escritos e vividos por uma geraco definida por
algo a mais do qQue um recorte cronoldgico. Num pafs que atravessava um perfodo
rnamldo pelo excessivo controle politico, poetas das mais variadas idades e origens
constituiram um espaco de atuacio cujo ponto em comum fof a ndo adequagdo.
Uma ndo adequacio a0 seu tempo de mortes e milagres. Uma nio adequagio so
clima de siléncios e responsabilidades compartithadas por um suposto decréscimo
tlf vazio) na qualidade cultural do seu pais. Uma ndo adequacio que transtornou
biografias, que escancarou 3 situacio preciria do poeta e do escritor em geral em
sua relago com o metcado editorial de seu tempo. Uma nio adequacio, enfim, de
um poeta que trouxe dilemas para a critica literdria do perfodo, que reivindicou uma
revisdo de priticas e saberes académicos nas universidades, que embaralhou filia-
¢Bes histricas e promoveu 2 abertura de caminhos ainda ndo trilhados. Lancaram
05 dedos de futuros do pretérito que, como nos poemas de Baudelaire, tornaram-se
futuros do presente. Se a poesia marginal ndo nos dew um estilo definido no dmbito
do poema, sem diivida definiu para a posteridade um estilo de poeta.

“PASSUI00 DA ENERGIA TERRIVEL™

Nos anos 1970, a alcunha marginal tinha, mesmo que aplicada e forma controversa
e contraditéria, um solo fértil para que o seu sentido criasse rafzes profundas no
imagindrio do seu tempo & pudesse abarcar uma gama muito variada de poéticas e
trajetdrias em um mesmo feixe de significagio. Afinal, o poeta ndo foi o tinico que
se viu ~ ou foi visto - & margem do mercado e da vida. Nem foi o itnico a receber
tal rétulo durante o perfodo. Entre 1968 ¢ 1569, ou seja, paralelamente aos marcos
fundadores de uma cena poética vinculada ao tema do mimedgrafo e da trans-
gressdo editorial, surgiram para o grande piblico as expressbes “cinema marginal’,
“arte marginal” e “imprensa marginal. O filme A margem, de Ozualdo Candeias,
foi exibido em 1967. No ano seguinte, safa O bandido da luz vermelha, de Rogério
Sganzerla. A bandeira Seja marginal, seja herdi, de Hélio Oiticica, seus textos sobre
Cara de Cavalo e o desenvolvimento de uma arte marginal (ou antiarte) sio de 1968
€1969. J4 o jornal carioca O Pasquim, um dos fundadores da imprensa marginal no
pals, teve sua primeira edigio langada em 26 de junho de 1969.

Nos quatro primeiros anos da década seguinte, apareciam, por fim, a poesia
marginal, aliteratura marginal & o miisico maldito (um derivativo do marginal no
campo da musica popular). Na misica popular, por exemplo. ¢ notério o vinculo ~
muitas vezes incdmaodo - entre os trabalhos de nomes como Carlos Pinto, Sérgio
Sampaio, Jards Macalé e Luiz Melodia (todos surgidos em 1971 € 1972) e a ideia de
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marginalidade. Tai vinculo gerou, ns época, a pecha de “misicos malditos’ rétulo

que os acompanhou por um longo tempo em suas carreiras.}
Esse excesso notério de "marginalidade” nas diversas dreas de criagio cultural

ndica que, durante um breve periodo, essa espécie de "subgénero estético” fazia
parte dos principais debates intelecluais da época. Um subgénero que se apropriava
da multiplicidade da expressio "marginal" para definir seu lugar no espaco cultural
brasileiro. Se todo artista que investia em contradiscursos estéticos € comportamen-
tais durante o periodo do Brasil Poténcia era considerado marginal, ndo seriam os

poetas que se livrariam dessa acusacio.
Holje, ampliando o nosso olhar em torno do tema, podemos compreender

{ | com mais acurdcia o que se convencionou chamar de “poesia marginal brasileira”

O poeta marginal ndo pode mals ser definido apenas pelos livros mimeografados que
fez (definigio a partir do produto), nem apenas pela estreita relacdo entre poesia, vida
¢ contracultura (definigdio a partir das biografias), nem apenas pela informalidade
de uma poética oriunda das perplexidades cotidianas do jovem urbano brasileiro
durante a ditadura militar (definicdo a partir do tema). O poets marginal era, naquele
perlodo, uma reunido contraditéria de todos esses aspectos. Ele fazia parte de um

!} compromisso estético coletivo cerzido an acase. Participou de um pacto silencioso
i entre andnimos, descentralizado em suas intengdes, mas contundente em seus atos,

' Cada um que esteve presente nos livros ¢ eventos ligados 4 poesia marginal,
mesmo sem contatos ou aproximagdes pessoais, era comprometido com alguma
das dimensdes que giravam ao redor da representagio do transgressor. E naqueles
dias de dunas do barato, novelas nacionais, Transamazdnicas € bombas no sertio,
ndo faltavam narrativas sociais para definir o perfil pblico e privado do transgres-
sor: transgressor do mercado editorial oficial, transgressor da linguagem poética
estabelecida, transgressor dos cinones estéticos do periodo, transgressor do com-
portamento reservado do poeta, transgressor da lei e da ordem, transgressor da luta
politica “comprometida” contra a ditadura etc, Cada poeta com sua transgressao
~ ou com todas.

De alguma forma, o marginal tem como antipoda aquilo que & central, ou entdo,
em outro sentido, aquilo que £ oficial. Mesmo que nio exista uma poesia “oficial”
sendo produzida no Brasil do periodo, ela deveria permanecer “em boas méos’)
como provoca a epigrafe deste texto. Os pactos valorativos que circulavam pelo
campo literdrio brasileiro definiam claramente que tipo de poesia era ou nio con-
siderada literatura. Nos debates criticos da época, como o ja referido publicado na
revista José em 1976, Joao Cabral de Melo Neto, Drummond e o modernismo ainda
eram as balizas para se debaterem influéncias e filiacbes entre poetas marginais.
Poucos criticos criaram, naquele momento, a ponte com outros meios que alimen-
tavam 2 poética da geragao, como a miisica popular, a publicidade  a televisio,

5 Sobre a cultura marginal e seus desdobrimentos nos anos 1970, conferic €OELHO, Frederico,

1 . Eu,
brasileiro, confesso minha culpa £ mey pecada - Cultura marginal no Brasil 1960-1970. Rio de Janeiro:
Civilizagho Brasileira, 3010,

Bandeira de Hélio
Qiticica, 1958,

pp.20-21
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Em seu artigo "Os abutres’, Silviano Santiago foi um dos primeiros 4 esbogar mte-
resse critico propasitivo sobre a produgdo do periodo, indo além da tentativa de
desqualificagiio do poema marginal por contraste com nossa tradicao moderma

Escrito em 1972 e publicado pela Revista Vozes em 1973, o texto de Silviana enver:
gou no que chamou de "estética da curtigio” os elementos de uma nova atmostera
artistica e cultural que alimentavam a poesia dita marginal*

Nio hd na afirmagio a respeito da transgressdo, portanto, nenhuma inocéncia
romantica ligada ao mito moderno do poeta maldito e malquista em seu proprin
tempo. Tal possibilidade heroica do jovem poeta marginal brasileiro coma um
gauche malcompreendido e descoberto apenas na posteridade ja foi desmontada
no seu nascedouro. A transgressio, aqui, € afirmativa. Consiste em fazer suaarte no
descompasso da expectativa normativa do seu tempo ~ seja ela textual, edutorial
ou comportamental. O que estava em jogo para uma série de aspirantes i poesid era

a busca de uma voz propria € de um espago entre a produgio literaria hrasilewa.

& SANTIAGO, Silviano. "Os abutres® In: Uma literaturs nos trépicas. 2. ed. Rio de bineno oo, 2me
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Seu motor principal era serem lidos imediatamente pelasua gema_n, sem aspiragdes
de fazer parte de um legado da nossa “alta cultura” livresca, Nido aceitar 0s padrdes do
mercado, da familia, da sociedade e da lei eram atitudes tio fundamentais quanto

escrever poesia, Eram, alids, a mesma coisa.

Na recusa em se alinhar passivamente 80 C
das tradigdes brasileiras pds-1945, na impossibilidade de se adotarem os modelos
oficiais de produgie editorial ¢ na recusa reciproca do cinone e do rfmmdg em
aceitd-1a, a poesia baseada na transgressio como ponto comum de partida torna-se

necessariamente marginal. Essa & ao menos, a primeira camada dessa tipologia, &

primeica possibilidade de leitura da amarragéo classificatéria que o termo “marginal” |

proporciona a uma ampla e heterogénea produgdo dos anos 1970. De certa forma,
naquele momento, a sensagdo de marginalidade era quase inerente ao oficio do
poeta que iniciava sua trajetdria. Mesmo sem afinidades obrigatdrias nos poemas,
muitos traziam aquilo que Bernardo Vilhena e Eudoro Augusto chamaramm em artigo
publicado em 1975, na revista Malasartes, de "conscléncia margina

Se um poeta como Francisco Alvim e suas elipses silenciosas entre as frestas
das falas cotidianas ndo se encalxam na mesmo espaco biogréfico que um poeta de
versa livre desabusado e acidamente humoristico como Charles, se Waly Salomdo
Investe, em suas primeiras experiéncias poéticas, na sobreposigio da experimen-
tagdo delirante da linguagem em didlogo permanente com o rigor das vanguardas
construtivas dos anos 1950 {concretos e neoconcretos) e Cacaso estabelece sua
travessia da empolgacdo juvenil com a poesia concreta até o seu descarte litigioso
em prol de uma poética concisa, direta e lirica, hoje a carreira dos quatro tem
como filtro critico comum, para o bem e para o mal, o compromisso 20 redor da
transgressao e da ndo adequagio & poesia e 4 sociedade do seu perfodo. Apesar de
terem a autonomia intelectual de suas obras garantida com o passar dos anos, eles
continuam poetas que integram uma espécie de paideuma da poesia marginal em
livros, publicagdes e exposicbes dedicadas a0 tema, De certa forma, atualizando
sua presenca entre a produgdo poética contemporinea a eles, suas diferencas po-
tencializaram seu compromisso estétice 3 margem, fazendo com que uma espécie
de energia transformadora da poesia (a "energia terrivel” reivindicada por Waly
nasua técnica de "FORCAR A BARRA) fosse emanada através dos tempos para as
futuras geragdes!

A variedade de formas, temas e vidas que giram ao redor da expressio “pozsia |

marginal’, surgida nos anos 1970, tarnou-se, portanto, um valioso lastro histérico
para poéticas que se aproximam no propriamente por meio de um estilo normativo
(como o uso obrigatério do soneto na geragio de 1945 ou a camisa de forca dos

7 Vale registrar que o tewto “Conscléncia marginal® eserito i
tler | 4 por Bernardo Vithena ¢ Eudoro Augusto, foi
::mntemmudeeﬁowumbrmmohgiadapmamargmldopniodnmmmnﬁml
umamdu;lomtmmduopnemw,emmms'mia.rsmianpnunmmmdu ia 36
pmasho}c,orgmindap«ﬁdomaqa@udeﬂohndanomomim, .
aBmtrrdwderySohm&oémiradodumpum:‘““‘ Navis’ publicado em Navil
mmw?mm&wa%r%mﬂommnmshmda;pmumm;

Anone literdrio das nnguardus:‘
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dogmas formalistas propostos pela poesia concreta em sua primeira fase), mas sim
pela vontade permanente de transgressio e transformagao do estabelecida.

O fato ¢ que a chamada “poesia marginal’ se nos detivermos em alguns de seus
marcos temporais (como os langamentos dos mimeografados de Muito prazer, de
Chacal, e Travessa Bertalha 11, de Charles, ambos em 1971), }4 ocorreu hd 40 anos.
Durante muito tempo, ela foi lida - e pensada - como a ala mais “jovem” de nossa
histéria literaria, mesmo com a grande diferenca de idade entre alguns poetas do

perfodo. Era uma espécie de iktimo estdglo antes do “contemporned’, ou de uma

poética sem escolas que vem dos anos 1980 até hoje. =
A questio jovem, mesmo que seja preciria como categoria de andlise, é uma
das marcas de certo frescor que ainda acompanha a leitura critica da produgdo
daquele perfodo. Mas nossa histéria nos mastra que o fato de ser um jovem poeta
ndo era necessariamente garantia de que se era um poeta jovem e que, por isso,
deveria se levar em conta outras formas de se ler a poesia. Se pensarmos, por exem-
plo, que Vinicius de Moraes publicou seu primeiro livro, O caminho para a distdncia,
205 20 anos (1933), e que sua poesia ndo era relacionada a uma temdtica jovem nem
reivindicada como tal pelo autor (mal se pensava ento no jovem como identidade
cultural), percebemos que o “jovem” da poesia marginal tem papel fundamental na
sua apreciagio. Hoje, claro, essa temética que foi utilizada para o bem e para o mal
ganha a perspectiva critica proporcionada pela distdncia no tempo. Se seus poetas
ndo s30 mais jovens, o frescor ‘juvenil” da sua escrita ainda ¢ reivindicado em algu-
mas leituras sobre suas obras. S0 os temas eleitos e suas biografias avessas ao lugar
comum do poeta - universidade, editor, emprego piblico ou diplomata ~ que mar-
¢am as obras do periodo, apesar de termes entre o grupo marginal poetas que sairam
da universidade, além de editores e embaixadores.

O tempo, porém, se encarrega de fornecer ao pesquisador uma perspectiva cri-
tica em cuja leitura a poesia dos anos 1970 abandona sua eterna puberdade e ganha
o0 peso da histéria. A juventude, a transgressio, a marginalidade apresentam outros
contornos quando analisamos essa época e essa poesia munidos de uma série de in-
formagdes produzidas 4 posteriori. A pripria exposicio que este catilogo apresenta
é uma mostra de certo processo de consagragio do tema, de seus nomes e de suas
obras. Vistos como precérios e fugazes quando foram langados, seus livros, mimeo-
grafados ou de coledes independentes, tornaram-se pecas aurdticas na trajetéria de
poéticas hoje maduras. Sio vistos como relatos valiosissimos de um tempo em que

2 poesia era, mesmo marginal, 0 assunto do dia entre uma certa populagdo do pais.

A MARGEM DOS POETAS

Como dito anteriormente, # notério que no Brasil dos anos 1970 a temitica do

marginal ndo ficou restrita a0 campo da poesia e da literatura. Repensar o estatuto
da palavra “marginal” e entender os seus maultiplos significados que circulavam no



em cidades como o Rio de laneiro, Sdo Pauloou

do entre os agentes culturais,
T mos as possibilidades de leitura acerca da

Salvador, € uma boa forma de ampliar :
poesia e do seu estatuto de marginalidade. Afinal, temos uma serie de consensos

sobre 0 que ndo permite que definamos a poesia marginal, ji que seu ecletismo de

poetas e poéticas torna dif icil qualquer certeza para além de serem, todos, “margi-

nais” Sabemos que 2 idade ndo é um eixo de explicagio satisfatdrio para se ¢riar

uma unidade entre os poetas. Sabemos também que a contracultura, apesar de res-
soar nos poemas de alguma forma, ndo era o estilo de vida hegemonico entre todos.

O verso livre ou 0 poema-piada também nio podem ser os indices definidores da
marginalidade desses paetas. Se, como 2firmamos, a transgressio em seus miltiplos
aspectos era uma mola-mestra em comum, era a parti dela que a representagio do
marginal se encaixava nos mais variados poetas.

Essa reflexio critica sobre 0 uso do termo “marginal” para se definir um recorte

da poesia feita nos anos 1970 j se encontrava em textos seminais sobre o tema,
escritos ainda no perfodo por criticos, poetas e criticos-poetas, como Heloisa Buar-

que de Hollanda, Silviano Santiago, Ana Cristina Cesar e Cacaso. Ainda naqucle
primeiro momento, era evidente nesses autores a oscilagio entre o uso passivo do

termo “marginal” e o seu questionamento critico. J& em 1972, por exemplo, Sil-

viano Santiago ouve o canto transgressor de livros como Me segura qu'en vou dar
i trogo, de Waly Salomdo, e Os morcegos estdo comendo os mamies maduros, de
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Gra::nim de Matos, e levantaa relagio entre poesia e marginalidade. O crltico indica
um "marginalismo criativo™ que dificultava a entrada dos novos poetas e escritores
na histdria da literatura brasileira

Os artigos e livros dessa primeira geragdo de criticos da poesia marginal fo-

Tam as principais conteibuigdes reflexivas de primeira hora sobre o tema, E elas

!'ll)ram feitas exatamente pelos que acompanharam de perto o fenbmeno histé-
fico & que, a0 mesmo tempo, faziam parte dele {no caso de Heloisa, Ana Cris-
tina e Cacasa), Eles participavam simultaneamente como comentadares criticos

€ como produtores de textos poéticos, coletineas e colegdes. Até h pouco tempo,
esses eram, ao lado dos de pesquisadores da nascente década de 1980, como Carlos

Alberto Messeder Pereira, Glauco Mattoso, Armando Freitas Filho, Marcos Augusto

Gongalves e Flora Siissekind, os principais textos do perfodo para se estudar o tema

da marginalidade no dmbito da literatura, Suas andlises criticas estavam, para 0

bem e para o mal, impregnadas de pessoalidade e de uma perspectiva aguda dos

problemas literdrios e editoriais do seu tempo, E foi justamente a for¢a desse fazer

articulado a um pensar que permitiu 4 poesia marginal permanecer ressoando entre

geragdes ¢ mantendo em funcionamento suz maquina de futuros.

Se em 1976 Heloisa Buarque teve de argumentar a existéncia de um liame
minime para enfeixar em uma mesma logica histérica dicgBes e priticas poéticas
distintas, hoje niio precisamos mais necessariamente reduzir suas poténcias, quali-
dades e limites a um denominador comum. Nio é mais necessirio entender a poesia
marginal como um movimento literrio organizado ou como um padrio univoco
de produgdo. A oferta atual de obras e pesquisas traz os variados contornos desse
bloco monolitico durante muite tempo chamado de “poesia marginal’ que pode
ser visto sob novas luzes, a partir de outras significagdes. Desarmada a perspectiva
macrocosmica, montamos um grande quebra-cabega feito de pequenas pegas. 520
relatos, documentos, memdrias € outras fontes que iluminam essas pequenas pegas
& fornecem sentido para uma visio ampla, mesmo que fraturada. J4 é possivel, por
exemplo, estudar as longas trajetdrias de alguns poetas até hoje em atividade — no
caso de um Chacal ou de um Francisco Alvim ~ ou analisar aguele momento na
encapsulagio de um desfecho abrupto e interrompido - no caso de Torquato Neto,
Guilherme Mandaro ou Ana Cristina Cesar, trés nomes que se suicidam ainda jovens.

MINEOGRAFIAS

A busca de novos caminhos formais, editoriais, visuais, temiticos e profissionais fez
com que os poetas da virada dos anos 1960 e 1970 fossem filtrados em uma categoria
cuja origem & bem delineada no seu aspecto sociolégico: o poeta é marginal porque
escapa das limitagdes comerciais do mercado editorial oficial e publica seus poemas

9 SANTIAGO, SiMano, Op. cit., p. 135-



tente. Ele &, enfim, o representante de uma "geragdo
do pcfiodn a0 termo "geracdo mimedgrafo’ po-
dos poetas marginals, pois {imita a experiéncia
a do perlodo ao seu suporte material.

O fato de alguns poetas utilizarem 0 mimebgrafo como tecnologia mals A mio

i tingente ~ e ndo es-
i tesanais demonstra um recurso con .
para a producdo dos liveos arte s . p——

deliberadamente provocador ou ‘
:::iiik: u:-:poemn: ser Iid[;. Jovens sem perspectivas de ser publicados por uma
editora encontraram no mimedgrafo a sa
poesia urgente. Sem pensar a que circuito atingi

i mercado
por eles, transformavam sua poesia em ‘ !
lidar com a autonomia criativa do artista diante da industria cultural do seu tempo.

Se a autoedicdio ndo era uma novidade plena entre poetas (Francisco Alvim, por
exemplo, publicou de forma independente, em 1968, 0 seu Sol dos cegos), naquele
momento de siléncios e restrigdes da década de 1970, inventar uma nova forma de
produgio era um sintoma de vitalidade em um mar de oonfotmismus: E ndo foram
poucos os que pensaram ¢ anunciaram isso. Em artigo no jornal Opinido, ‘?e ade
junho de 1976 {"Nove bocas da nova musa”), Ana Cristina Cesar evoca o sistema
literdrio de Antonio Candido e sua relacdo autor-obra-publico para destacar a pre-
cariedade da poesia na politica editorial do perfodo.* J4 Cacaso, em artigo dedicado
& poesia de Chacal e publicado na revista Almanague em 1978 (“Tude da minha
terra"), enfatiza a "marginalizacio material” do poeta daquela geracdo ao assumir
riscos de edigdo e distribuigdo." Para ambos, era cristalino que a definigio de uma
marginalidade na poesia do seu tempo — ¢ nas suas proprias produgdes — passava
pela questdo editorial e pela busca de independéncia por parte do poeta. Ser lido,
ter sua poesta ao alcance do leitor, era tdo ou mais fundamental para os poetas do
que demarcar algum tipo de posicio politica ou estética.
Afirmar aqui, portanto, a contingéncia do mimedgrafo ¢ afirmar ndo sua fra-
queza, mas sua forca. Tal salda engenhosa teve como um dos principais respon-
stveis o poeta e professor de histéria Guilherme Mandaro. Segundo seus amigos
Chacal, Ronalde Santos e Charles (niicleo de poetas que, ao lado de Bernardo Vi-
Thena, integravam em 1976 o coletivo Nuvem Cigana), era Mandaro quem organi-
zava e demandava deles um compromisso critico e produtivo ao redor da poesia.
Era 1971 quando, de forma pritica, ele ofereceu a Chacal e Charles a solugio para
a publicagio de seus primeiros livros: um mimedgrafo que existia em um curso
de pré-vestibular em Copacabana. Ligado a movimentos politicos estudantis da
época, Mandaro sabia que o mimedgrafo era uma forma barata, ripida e eficiente
para fabricar e distribuir panfletos e textos. A ocasido proporcionou os meios, mas

de forma art | ou indep
mimedgrafo”. Relacionar a poesia
rém, é uma forma redutora de falar
transgressora e renovadora da poesi

ida préitica — € ndo metafisica - de sua
riam ou que publico se interessaria
ria e iniciaram uma nova forma de

10 CESAR, Ana Cristina. *Nove bocas da nova musa” Im: Critica e tradugdo. Rlo de Janeiro: Atica/
M5, 1999.

11 cacaso {Antdnio Carlos de Brito). “Tudo da minha terca” fn: Ndo quero prosa. $30 Paulo/Rio de
Janeiro: Unicamp/urgy, 1997, p. 23.
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Ubra de Ronaldo Basus
¢ Danisie Oliveira na
pigina 20 do
Almanague Biotdmico
Vitahdade (1976},
publicadu pela colegho
Muvem Cigana

st Nos anos SNy, foatdon s pewtas
rrieeretafeecdon ver i sets poemas setdoediados e
Iretos bem wcabados por eibitaras wdependentes on
CORerCna, Nan havia, pertanto, ao e b
e vinbade de seradeologicamente contra as edito
tas A precatiedade o o antesanato veam cipay 1o
vacoras na libertagan da poesi e do poeta, s e
CEE I Cesaramente win prise ipio dognidtion,

Dieslonando o rétulo de sua lungao Lixionimic
Ptra i dungdo ilistrabiva, o+ Treragan mmeogtado”
nat B g movimento, s sim uma %emTi\'.lg.'ﬁ?. Sem

-IPLIHI‘]'-IITN‘I'I!'I prévio, el decorren de uma \ul'm.'m
LeC i prevarsa, porent el ente, parase snperar adi
feubdade de um jovem poeta ou de qualquer idade,
micrandeo sia carrarg - em publicar seus poenis
fror meo dee s editora. Quando publicon seu lvro
Minto priazer, Chacal tmbu apenas 20 anos ¢ nenhun
tistoria previa com poesia e st vida. Charles, ape
st do sobenome Bonald de Carvallio, tambem nao
= havia publicado nada cng seus 23 anos, Para esses poe-

Las, a informalidide ¢ a liberdade de ventar o seu

sistema pessoal de distribuigio mio eram wma meta
om si, mas uma necessidade concreta. Um risco a mais ent am pais de jovens que vi
viam as experiéncias lncais da contracultura internacional ¢ nunca pudeeom esperar
muito mais do que a margem.

E & preciso ressaltar que os livros de mimedgrafo nio faram nem os primeiros
independentes da geracio, nem os que inauguraram uma manutatura guase arte-
sanal na nossa histéria editorial. A prensa particular de Jodu Cabral de Mels Neto,
por exemplo, editou pela sua Livro Inconsitil uma série de fivras “casviros’, pars
amigos como Viniclus de Moraes, Manuel Bandeira, Ledo ivo, entre outros. Ji no
perlodo dos livros-mimedgsafos de Chacal e Charles, Afonso Henrigues Noto ¢
Eudoro Augusto lancaram de forma Independente o bem-acabado livro () misterione
ladrdo de Tenerife, também em 1971,

Outro ponto importante para relativizar, por fim, a expressio "gerag o minud
grafo” e seu uso em relaclo aos poetas do periodo 6 fembrar que nem tudos s pue
tas ditos marginais produziram seus primeiros tivros desse jeito. Ji nus referimos an
exemplo de Francisco Alvim langando seu primeiro livro, em 1468 Outro excemplo
¢ Waly Salomio, que publicou em 1973, pela José Alvaro Editor, o sen Mo wgrra
qu'en vou dar um trogo, com uma Incrivel e trdgica tirmgem de o b exemplares

Alguns, como Torquate Neto, nem tiveram livros langados durante sua vide. Assim,

quando saimos do dmbito da materlalidade do poenia comu praduti vt l, ve
mos que 2 Ideia de marginalldade & maior do que a transgressao editonal dos livyos
independentes.

n






a a alcunha de marginal carregava, portanto, uma carga

O poeta que recebi y
medgrafo como “prova do crime”. Sua

simbolica bem maior do que o uso do mi
aplicabilidade no Brasil dos anos 1960 € 1970 édifusae datada no dmbito de uma

sociedade cuja violéncia era o tom de conversas e atitudes cotidianas de todas as
classes. O marginal ndo era apenas o esteredtipo do bandido armado que fazia
do crime sua ocupaco. O marginal, em 1973, era também, por exemplo, o jovemn
usurio de drogas, cujo cabelo comprido indicava sua sexualidade dubia e liberta.
Caracteristicas, alids, presentes na maioria dos jovens poetas, compasitores, ar-
tistas visuais e agitadores culturais em geral que circulavam em cadernos de cul-
tura e eventos desse periodo. O marginal era, também, o “subversivo’, pessoa que,
militante dos grupos de guerritha e perseguida pelo regime militar, se evadia do
convivio social em prol da luta armada ou da organizagio politica. Uma marginali-
dade clandestina, mas cuja dindmica de segredos e cédigos, encontros escondidos
e taticas dispersivas contaminava os circuitos culturais em muitas de suas agdes
{deias, Marginal era também {como até hoje) o pobre, 0 negro, 0 gay, prostituta,
a mulher e a crianga que vivem nas ruas € favelas das cidades cuja verticalizagdo
arquitetonica transforma paisagens e vidas, desloca memdrias e segrega espacos
de convivio. Em 1971, nio era dificil um jovem que convivia com informagoes da
contracultura mundial se identificar com tais signos de transgressio disponiveis no
tempo e espago também se apropriou de tais signos —

pals. A poesia atenta a0 seu
a milsica, o teatro, o cinema — e assumiu a “margem”

assim como as artes visuais,
como identidade e espago discursivo legitimos de agdo.

CIRCUMAS

A poesia marginal, portanto, foi muito além do mimedgrafo de 1971/1972. Ela ge-
rou publicagdes independentes, colegdes marcantes, revistas e jornais esporddicos.
porém definitivos na meméria cultural brasileira. Poetas elaboraram, no ambito
universitario, discursos criticos sobre o seu oficio e a situagdo da poesia no seu
tempo. Os “marginais” estavam nos corredores da puc do Rio de Janeiro e da UFRI.
Estavam na praia de Ipanema, nos casardes de Santa Teresa, nos bares e teatros
de Copacabana, nas peladas de futebol do Jardim Botnico, nas quebradas dos
morros cariocas, nas dependéncias livres do Museu de Arte Moderna (MAM-R1).
Eles escreviam em jornais diversos, desde o Liltima Hora até o Verbo Encantado,
gravavam parcerias musicals em discos de multinacionais como a Philips, viajavam
para Londres, Paraty e Arembepe, trabalhavam com designers ¢ artistas visuais,
criavam articulagdes poéticas com outras cidades do Brasil, como 530 Paulo, Sal-
vador ou Brasilia.

Este é outro ponto fundamental que j4 podemos indicar em relagdo 4 poesia
marginal: seu impacto transdisciplinar no meio cultural brasileiro dos anos 1970
e das décadas seguintes. A articulagdo de coletives criativos, eventos puiblicos e

Thacal em perfuenmmince
1a Livraria Mure,
tio de Jamviro, ¢ 1970

produtos editorias independentes ao redor da poesia que se Faznd nes s naguele
momento ¢ um dos grandes legados que ficaram para a posteridade.

No caso especifico do Rio de Janeiro, o Nuvem Cigana ¢ suas Artnanilias, proas
como Hoje é dia de rock, de José Vicente, encenada no Teatro Ipanema, 05 carsos da
EsDt, 0s corredores e as salas de aula do departamento de letras da puc-Rio, a Livea
ria Muro, em Ipanema, as dependéncias independentes do parque Lage, os shows
do Teatro Tereza Rachel em Copacabana, tudo isso deve ser posto numa mesma

m espaos em que a mesma pauta poctica circulava. A for-

perspectiva, jd que era
cultural

macdo de um circuifo ao redor da poesia marginal carioca criou uma cena
extremamente rica no que diz respeito aos seus participantes ¢ desdobramentos.
A prépria historia do Nuvem Cigana, tinico grupo de poetas realmente efetivo
como acio cultural coletiva, mostra a transversalidade de saberes que circundava a
poesia marginal. Ela inclufa o encontro de arquitetos, poetas, fotografos, designers
e musicos na informalidade dos apartamentos comunitdrios cariocas. Assim como
2 cobertura dos Novos Baianos (outra comunidade criativa que habitava o Rio na-
quele periodo} na rua Conde de Irajé, em Botafogo, foi o ponto de encontro entre
os jovens e velhos baianos na cidade, um prédio localizado na ladeira Santa Leo-
c4dia, em Copacabana, reunia amigos para Conversas (contra)culturais que resul
ivo. Ronaldo Bastos, dono da marca-fantasia Nuvem Cigana, era
a0 lado do fotdgrafo Cafi e do pueta Ronalda Santos.
“pelada de futebal” que

taram no colet
um dos moradores do prédio,
Os demais membros surgiram por meio de amizades, de uma
do Horto e do uso gregdrio de cannabis sativa, fartamente con-

era jogada no bairro
“selo de qualidade” que amarrava amizades ¢ incitava futuros

sumida e espécie de



possiveis. Oencontro ao redor do Nuvem Cigana, alids, era permeado pela prosenga
de outro coletivo cultural que circulava pela cidade ¢ que, assim como os N!'I\'(l‘\'
Balanos, tinha no encontro entre misica ¢ puesia sua estratégia de agio. Era o ;:rup:lr
de mineiros que em 1972 gravaria o dlbum Clibe du esquina. Suas C&ll\(;l‘h‘ﬁ‘l’&llt)
impregnadas dessa atmosfera lisérgica ¢ comunitiria que se formava ne Rio de Ja-
neiro daquele periodo. ‘
Nio € & toa que os livros e revistas feitos pelo Nuvem Cigana ganharam
dimensdes maiores do que seus suportes impressos. Os lingamentos, em 1976,
de Creme de Iua (Charles), Vau e talvegire (Ronaldo Santos) ¢ Rapto da vida {Ei::.-ri
nardo Vilhena) ndo causaram grande repercussio na época, mas a crise que o
grupo tinha em relagio ao formato de venda e promocia dos livros fez com que
p:mcurassem outras formas de comunicar a poesia. Se os livros ndo vendiam e
circulavam de forma restrita, foi na oralidade do poema ¢ na atmaostera da perfor-
mance que 0 Nuvem Cigana marcou 2 cena cultural da cidade. Suas ,»h-m:mu.hns
e. 0 la‘m;_amento dos dois Almanaque Bivtinico Vitalideade foram eventos mul-
timidia impactantes, realizados pela primeira vez na Livearia Muro ¢ depois no
MAM-R). Eles detonaram um poderoso processo de tiocas culturais, O exemplo
transcultursl js vem da primeira fagulha que detonou o processo perlurmatico
de leitura publica dos poemas, Foi a partir da exibigio de slides chiborados por
:::m Vilhena com fotografias do artista plistice Carlos Vergara, dedicadas ao
carnavalesco Cacique de Ramos, que Chacal passou a recitar um poema de
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sua autoria. O cruzamento entre artes visuais, performance e pocsia, os cendrlos
feitos pelo grupo de designers e arquitetos, a plateia jovem sendo apresentada @
uma nova forma - ou ac menos a uma forma renovada — de se relacionar com a
poesia, tudo isso fez com que a cidade chegasse ao que Heloisa Buarque detecta,
na introdugio de 26 poetas haje, como um “surto de poesia” Uma moda que fazla
dos versos a arma mais & mo para toda uma geracdo.

NARGINALIA

Quando se falava do poeta marginal - & dos demais desdobramentos do termo em
outras dreas — nos anos 1970, existia uma espécie de consenso em torno de dois
tipos de representagio do marginal cultural (que € diferente da representagdo do
marginal “na cultura”): o marginal come aquele que ¢ desviante em relagio a
tudo o que era oficial (governo, inddstria cultural, mercado); ou 0 marginal como
aquele que incorpora em sua obra precéria a derrota e a angustia de um periodo
de descaminhos estéticos que s corroboravam a ideia de um suposto “vazio cul-
tural” existente nos anos ditatoriais do pals. O primeiro é visto como um “resistente’
enquanto o segundo ¢ visto como um “alienado’

Na maioria dos trabalhos e artigos dedicados ao tema, a segunda opgdo eraa

mais utilizada. Ser marginal no campo cultural brasileiro significava, primordial-
mente, ser alternativo, ser “desbundado” ou ser maldito, Cada uma dessas cate-
gorias, apesar de generalizantes, traz um sentido especifico. Alternativo é aquele

que se encontra “do lado de fora” de aigo, seja a familia, o trabalho ou, sobretudo,
o mercado cultural. “Desbundado’, por sua vez, deriva da circulacdo do modelo

hippie na (contrajcultura jovem dos grandes centros urbanos do pais. O jovemn com

aspiragdes libertdrias no dmbito do comportamento era diretamente relacionado a

um pacote pejorativo que poderia incluir o consumo de drogas, o perfil apolitico e

a crenga mistica orientalista. E maldito, por fim, é aquele intelectual ou artista gue,
&m busca da “grande obra” ou da inovagio formal constante, isola-se do seu meio

produtivo e dos seus pares, nio cedendo nem fazendo concessdes ao mercado ou

4 estética dominante.

No caso dos poetas, nosso tema, todos os que partiram para acoes classificadas
por eles mesmos ou por terceiros camo “marginais” tiveram e tém até hoje suas obras
e trajetdrias ativadas em algum nivel por esses rétulos datados. Rétulos que foram
incorporados acriticamente pela historiografia em um primeiro momento ¢, ao
longo do tempo, transformaram-se em “categorias de acusacdo” Muitas vezes, a
poesia dessa geragdo foi lida de forma acritica, ou hipercritica, a partir do esva-
ziamenta que tais rotulos provocavam. A desqualificagio a priori que “alienados”
ou “desbundados” sofriam em certos circulos intelectuais do perfodo era utili-

2ada como 4libl para se deixar em segundo plano ou se simplificar toda uma produ-

¢do com forte presenga no campo cultural do perfodo.




Ao situarmos a poesia, naquele momenito, em um cendio cultural majg Extenso,
podemos enxergd-la como um dos elementos dt‘? &dﬂ: campo ampliadg a0 redor dq
representagdo do marginal. Em cidades como Rio de Janeiro, Sio Paulo ¢ Salvador,
esse campo ampliado tem seu motor sll_“a"‘“_'{" P""'ﬂi_”lm‘-‘ﬂtf 30 redor do geyp,,
intelectual que se reuniu a partir das possibilidades de intervencao Propiciadas pel,
tropicalismo musical, durante 1967 ? 1968. Nesse grupo, Inomes parceiros oy préx|.
mos dos compositores baianos se articularam em prol de intervengdes mais contup.
dentes, para além da musica popular. Rogério Duarte, .Torquar.n Neto, José Carlos
Capinam, Hélio Oiticica, Waly Salomio, José Agrip;luno de Paula, Jards Macalg,
Ivan Cardoso, Luciano Figueiredo, Oscar Ramos, Luis Otdvio Pimentel, Rogérip
Sganzerla, Jilio Bressane e outros passaram a apontar em seus textos e criagdes ym
caminho mais radical e transgressor para os dil culturais brasileiros da época,
Um grupe multidisciplinar, com poetas, artistas plésticos, designers, Cineastas ¢
autros talentos, incorporou paulatinamente representagdes da violéncia cotidiang
do pals. Bandidos, prostitutas, loucos, piros, prisdes, h armados, esca-
tologias, malandros, pornégrafos e outras figuras & margem tornaram-se temag
dos trabalhos desse grupo. Fornecendo ao pablico uma visio de conjunto desse
momento, surgiu para o nosse vocabuldrio cultural a ideia coletiva de margindlig,
Essa expresséo foi divulgada publicamente no artigo da jornalista carioca Marisa
Alvarez Lima intitulado “Marginlia - Arte e cultura na idade da pedrada’. O artigo
de virias pdginas foi publicado na revista O Cruzeiro, em dezembro de 1968, apenas
dois dias antes do a1-s.

A presenca desse grupo no terreno da marginalidade, em expansdo entre ay-
tistas e intelectuais, é chave para entendermos por que a poesia do Nuvem Cigana
(Chacal, Bernardo Vilhena, Charles, Ronaldo Santos) era marginal. Ou por que Waly
Salomio e Torquato Neto estdo ao lado deles em 26 Poetas hoje. Aqui, nesse mo-
mento, entre 1968 € 1972, forma-se um caldo poético unindo os que vivem seus
dias nas bordas da sociedade carioca de classe média — como Waly e Torquato, que
fazem incursdes nos morros da cidade e em casas de prostitui¢io no mangue ac lado
de seu amigo Hélio Oiticica — e os que vivem as possibilidades de uma contracultura
como forma legitima de invengio do cotidiane. Nio é & toa que a porta de entrada
de Chacal em um debate literirio e cultural mais amplo que o seu pequeno cir-
cuito de leitores-amigos se d4 justamente por meio do trio Waly Salomao-Torquato
Neto-Hélio Oiticica. £ apés ler o primeiro livro de Chacal, recebido das maos do
poeta na salda de um dos shows do Teatro Tereza Rachel, em Copacabana, que Waly
passa a divulgar sua obra. Torquato, Por sua vez, ¢ o porta-voz da novidade em sua
badalada coluna “Geleia geral’, publicada diariamente no Jornal Ultima Hora. No
dia 8 de janeiro de 1973, Waly publica um texto sobre o novo poeta.'? Alj, é criada
uma espécie de alianga entre os “antigos” e o “futuro” poeta marginal. Mais que isso,
funda-se uma linhagem em que se ratifica a ligagio com Oswald de Andrade e, por

24 SALOMAO, Waly. ™~ Cha - cal ~*. In: pikes, Paslo Roberto (org.). Torquatdlia - Obra reunida de
Torquato Neto, v, 3 (Geleia geral). Rio de Janeiro: Rocco, 2004, P 343.
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conseguinte, com o legado de uma tradigio poética e""éﬁ‘:’ antiacadémica, ym,q
isco, como a de Oswald, a de Waly e a de Chacal.
poética do risco, istros dessa movimentagdo 2 margem e de seus desdobra.

Cong aignn:::m 1970, podemos indicar a prépria coluna de Torquato g
iientos a0 longo s i s alternativos, como Flor do Mal, Presen,
Uiltima Hora (1971/1972), 08 impresso . : fa,
Verbo Encantado, Polen, Cddigo, Navilouca e.RuUmgS.toaes. os filmes reahzac.los em
Super-8, como os virios de fvan Cardoso, o cmw feitolem sistema de guerritha dg
Belair, de Sganzerla ¢ Bressane, no Rio de Janeiro, e ('jl cinema r.i_e cooperativa feitg
pela Boca do Lixo, de Ozualdo Candeias e seus parceimﬂs, em‘Saula faula

No Brasil dos anos 1970, 20 assumirem-se como “marginais” perante o mer.
cado consumidor e as préticas culturais vigentes, poetas, cineastas, artistas plasticos,
compositores, miisicos, jornalistas e escritores incorporaram uma espécie de légica
belicista que, mals tarde, seria formalizada com o lema "o it yourself”, do movi-
mento punk. Eles criaram, para sua prépria “sobrevivéncia intelectual’, um espago
em que regras, cAnones ou respeito as tradigdes nacionais foram abolidos em prol
de uma maior liberdade de acdo e opinido. Alguns especialistas da época acusavam
justamente esse afastamento consensual de um suposto esforco critico como o lado
precrio das obras. Hoje, porém, estd comprovado que o cinema, a imprensa ou a
poesia marginais foram, para esses artistas que nao se adequavam a uma série de
normas sociais e modelos formais de trabalho, os dnicos espagos onde um tipo
especifico de produgio e reflexao cultural pdde ser feito,

Havia, portanto, por parte de poetas (e artistas) chamados de “marginais’ mais
do que uma passividade critica alimentada meramente por um clima de “desbunde”
e de “alienagdo” Existia uma intencionalidade estratégica presente nos atos e nas
criagBes estéticas daqueles que conscientemente negaram os cinones culturais e
poéticos de seu tempo em beneficio de uma pratica livre de sua poesia. A curiosi-
dade em exercer a palavra poética na pritica cotidiana, sem autorizacdes ou for-
malizagdes das instancias oficiais de legitimagio, foi uma energia rompedora que
abriu caminhos para poetas de ocasido e poetas de vocagdo. Os de ocasido ficaram
coma registro ilustrativo de uma época nas péginas amarelas dos jornais alterna-
tivos. J4 os de vocagio até hoje escrevem, pensam e recitam poesia pelas cidades.

Em outras palavras, precisamos entender que as préticas que fundamentavam
essa cultura marginal dos anos 1970 ndo devem ser vistas - como a maioria dos
trabalhos sobre o tema afirma — Apenas como a aceitagdo de uma situacio confor-
mista, “alternativa” ou “menor” de alguns artistas naquele momento. Aceitar o rétulo
de marginal foi, para muitos, um Posicionamento consciente e ativo, uma deci-
sio de um grupo expressivo de artistas e intelectuais rumo ao rompimento com
certas bases da producio cultural brasileira que, em algumas 4reas, estava sendo
transformada em lugar-comum do conservadorismo militarista e de classe média.

Nessa perspectiva, o que deve ser entendido em relagdo ao poeta marginal dos
anes 1970 ¢ a diferenca entre ser passivamente marginalizado em determinado es-
Pago deacio social e estar estrategicamente se colocando 4 margem do que acontece
Nos canais ditos “normais” £ negar-se a fazer parte desses canais normativos para

Waly Salomio, Hélio
Citicica ¢ Ivan Cardoso,
Rio de Janeiro, ¢ 1970,

efetivar suas préprias préticas, sem espago na “normalidade’ Os poetas, cada W_I a
seu modo, mergulharam na margem do campo literdrio, construiram suas estratégias
de circulagdio editorial, tornaram-se o “papo do verio" nas cidades, ocuparam as ruas,

t a oralidade, pressi a universidade a pensa-la ¢, ironicamente, a
publicé-la. Entre os primeiros mimedgrafos de 1971 e a publicacio de Heloisa Bu:fr-
que, cinco anos se passaram. Pouco tempo, mas o suficiente para, como a autora diz
na introdugio de sua antologia, a poesia ter se tornado o "artigo do dia’

UMK PRESIA HORMZONTAL

Na atual politica literria brasileira, ainda existem os que conservam p.nsiu.'ws re-
fratdrias sobre a poesia marginal. Para alguns, a poesia de Paulo 1,vmm.sifi, Ana
Cristina Cesar e Cacaso 56 permaneceu pelo trabalho de lobbies universitirios, sui-
cidios canonizadores e breves frases que valem registro mais breve ainda. Ao olhar
para 08 anos 1970, enxergam a poesia marginal como um movimento numeroso e
confuso, de cardter mais sociolégico que literdrio, cuja poética precisa mais do palco
do que do livro, devido a0 seu forte apelo cénico e perlormitico. '
Tais Jeituras nos apresentam, em pleno século xx1, apenas um dos pm_sn-.m
lugares contempordneos da poesia marginal em nosso debate eritice-académico,



que diz respeito
definicio desse corpis
nossa historia literdri
dispersos em publicagdes
do periodo continuam sen
dezenas de poetas sO
do tempo por

Cesar, Cacaso, oma
ram tempo para ver certa aceitacdo publica de seu tra
tivel

mente suas obras. Outro:
para novos campos de agdo da palavra

certa perspectiva que persiste na busca classificatéria e na
auma oético pelo contraste com 05 demais corpus poéticos de
a.;:\pesar do interesse de jovens pesq!lisadure?, o5 poemas
independentes (muitas desaparecidas) e os livros f"-lgazes
do pouco visitados. Da grande angL‘:Iar que registrava
b o guarda-chuva marginal, poucos sobreviveram a pa.ssa g.ern
meio de obras consistentes duradouras. Alguns, como Ana Cristina

i a do estarem mais vivos
inski e Waly Salomio, apesar de n ;
Paulo Lemins st

s deslocaram definitiva ou temporariamente sua poesia
poética, como Charles, Bernardo Vilhena,

raldo Carneiro, Ronaldo Santos, Roberto Schwarz ou Ronaldo Bastos. Hé ainda
. e te, como Francisco Alvim
blicando poemas constantemente, '

0s que permaneceram pu

iques Neto.

ﬂuc;! ;:f::l:;‘:fez mais, a leitura mwmi%@o:g:b o

er restrita, mesmo que contraditoriamente, ao seu papel literdrio. O e nbate
e ’“ " ' marginal e a tradicao brasileira é apenas uma pequena dimen-
O nc P“""a ir dessa produgdo. Seguindo a deixa de Leminski em um
ﬁ"‘!" q““_’mm“ ‘;:u:poesia brasileira, apés o advento da produgio inde-
m&;im?mwessm. tornou-se, finalmente, horizontal.” Ela descar-
pendente,

tou,

menos momentaneamente, a verticalidade do cinone e das vanguardas, Fez
a0 X

o] poe! ersos
tgdﬂ wma geracao nao temesse mais o ma e se aventurasse por v

inocentes e imediatistas, mesmo que fosse para depois nunca mais voltar ao oficio
de poeta. Essa forma desabusada de lidar com a poesia, a0 menos entre 0s que vive.—
ram o5 anos 1950 e 1960, era algo inédito. E extremamente salutar par‘a a St}bll‘m-
véncia da palavra poética no livro. De uma forma democritica, a poesia marginal

d tizou” definitivamente um espago que estava caminhando para uma
“desnormal

ul ializacio académica. Ela chamou para a rua vazia de vozes e lotada de
traespecializacio . ‘
medos apreciavam poesi i 0 & figura livresca
i poesia, e conseguiu dar um novo coriod figw
do pu: z ostensividade modista, popular e mididtica (algo inaceitdvel para o
poeta ou critico académico em qualquer outra época da histéria) apresentouh para
¢ioa poténcia libertadora da palavra poética. Uma palavra que surgia em
= g:':pom-s articulando a poesia aos outros saberes que circulavam no campo
novos 3

cultural do seu tempo.

(30 menos no que definimos como recorte histérico sobre o tema), a lista de eventos, i
:;es e espagos que ela ¢ sua atitude coletivista, transdisciplinar e vitalista slimen-
tou é extensa, Sem criar aqui relacdes automaticas de causa e consequéncia, sdo |

Se fizermos um balanga histérico sobre o que veio depols da poesia marginal

tributérios dos circultos e priticas deflagrados pelos poetas marginals o surgimento

L
de grupos como Asdnibal Trouxe o Trombone e de espagos come o parque Isf‘ b

Editors da
13 LeaiiNsx), Paulo. *O boom da poesia ficil’” fn: Ensalos o anselos cripticos. Sho Paulo:
Unicamgp, 2010
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Ana Cristing Cesar,
Chico Alvim, Charles
e Chacal, ¢. 1970

e o Circo Voador, a novidade da dramaturgia jovem dos anos 1980, em programas
televisivos como Armagdo ilimitada e TV pirata, ou a fusio entre musica pogre uma
dgil poesia urbana carioca, presente em boa parte da cena rock do Rio de laneiro,
Os poetas marginais também se espraiaram pelas revistas ilustradas, ditaram moda.
influenciaram as girias da cidade ¢ oxigenaram o clima conceitual presente nas artes
visuais, permitindo, de certa forma, a retomada de uma visualidade pop-figurativa,
presente na Geragio 80 e na sua famosa €XpOosicao no parque Lage em 1984, De
alguma forma, a atuagio de grupos como o Nuvem Cigana ~ levando 4 poesia e
05 poetas para festas, blocos de carnaval e peladas de futebol - desencadeou, na
segunda metade dos anos 1970, todo esse clima altamente palpavel para uma reno
vagio cultural do pafs.

Assim, o que hoje discutimos, detratamos ou apreciamos commu poesta marginal
dos anos 1970 é uma espécie de forca histdrica que fez com que a palasig Poeticd
fosse muito além dos livros independentes das colegoes, dos debates criti os e

“revistas como José e Escrita ou das declamagoes alucinadas de poctas etiicon s

Artimanhas. A poesia tornou-se assunto de jornal, capa de revista ¢ democratizon
até o limite da precariedade o uso do poema cumo fornu de expressio geracienal.
Como aponta Leminski no ensaio citado, as geragoes segumntes de poetas try-

taram de conter a liberdade formal desenfreada e operar uma nova forma de rigor,

menos formalista que a das geragdes anteriores, porém mais dedicada 1 fatura tee

nica do poema. Sem descartar os ganhos da poesia marginal, os poetas das gera-

¢oes posteriores transformaram a transgressdo setentista em mais uma de nossas
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teatada com o devido crivo critico :::1 sen;s e);ageros juvenis ¢
nas suas conquistas estéticas legadas para o futyrg,

admirada com @ devida ::"]‘v::;; dos anos 1990 que, 20 girarem a chave da poe::

Sd0 0§ poefas que su!'f:nde e infinddvel maquina de futuros.

marginal, ligam sua 8 oeta marginal, mais do que uma representacio datada, ro.

Hye o’ fim. °F sados anos 1970, ¢ um tema consolidado na hists.
mintica e heroica dos nossos pesacos

reriria brasileira por suas préticas inovadoras e por sua capacidade de causap
ria e debate literério do seu periodo € alhures. Nascido como um anjo cajde
impacto Mis mimeografados, livros artesanais e oralidades fugazes, o poeta que foj
:lnr:iz:’:m seu tempo hoje faz parte de circuitos oficiais mediante antologias, even-
tos comemorativos e fortunas criticas dedicadas ao tema. Como o pi':aeta modernista,
o da Geragio de 45, 0 engajado ou o concreto, o poeta marginal jé € entendido e
estudado por meio do filtro de um "movimento’, apesar de nunca ter se estabelecido
como tal. Mesmo sem manifestos oficiais, sem coesdo de todos os grupos envolvidos
NO Processo, eram os “marginais” que estavam promovendo ao mesmo tempo, porém
niio necessariamente juntos, os eventos e pelas obras que os classificaram como tal.

Essa perspectiva coletivista da poesia do periodo, mesmo que na época o0s pré-
prios poetas oscilassem entre a aceitagio e a rejeicio desse grande “bloco marginal}
faz que experiéncias estanques sejam contextualizadas em um mesmo espago de
reflexio critica. E inegdvel, como expusemos aqui, que, mesmo com todas as amar-
ras e as frouxiddes que esses rétulos generalizantes apresentam do ponto de vista
estritamente factual, o recorte histérico a partir do tema “marginal” oferece cada vez
mais um campo legitimo de atuagio por parte de pesquisadores - seja no campo
da critica, seja na busca de referénclas poéticas.

Isso se comprova pela oferta de publica¢des que circulam atualmente ao redor
da poesia marginal. Se hi 20 anos tinhamos uma bibliografia bem reduzida e esparsa
sobre o tema, hoje temos diversos trabalhos publicados ou realizados no dmbito
das pés-graduacdes de letras do Brasil inteiro. Autores como Ana Cristina Cesar,
Waly Salomio, Cacaso, Bernardo Vilhena ou Torquato Neto sio frequentemente
pesquisades em mestrados e doutorados pelo pais e pelo mundo. Além disso, temos
livros recentes como Critica e tradugde, antologia fundamental de textos escritos
ainda nos anos 1970 por Ana Cristina Cesar (1999), as obras completas de Cacaso,
Francisco Alvim e Chacal pela colegio As de Colete (2002, 2004 € 2007, respecti-
vamente), o livro de depoimentas Nuvem Cigana — Poesia e dellrio no Rio dos anos
70, organizado por Sérgio Cohn (2007), e Uma histéria & margem, autobiografia
esclarecedora de Chacal (2010). Somem-se a isso as diversas coletineas de poesia
que incorporam a poesia marginal como tema.

Outro ponto fundamental para pensarmos a permanéncia histérica da poesia
marginal como temitica cada vez mais robusta nos estudos de literatura e cultura
em geral é a valorizagio crescente de seu programa de agdo, isto é, de um espirito
coletivo de acio direta e construgio de alternativas produtivas nos intersticios da
inddstria cultural. Coletivos como o Nuvern Cigana e seus eventos multimidia,
como as Artimanhas, publicagbes como Navilouca (1974), Pdlen (1973) e Almana-

tradicdes poéticas:

que Biotbnico Vitalidade {1976),

i 0u 05 espacos livres de convive -
disciplinar, comg etam o parque ncia criativa trans

) D Lage e 0 MAM-Ry, oferecem uma série de referén-
E‘:::s":r’a’;:i::“’: :: hoje coletivos independentes e publicagdes pelo pals. Na atual
- mrgim[im ca :la cultura digital, a atitude transformadora e propositiva do
i pﬁﬁc:: 12ar seus prdprios suportes textuals, a partir da tecnologia
i, i e tmp'ﬂ:m qQue existia na época - o mimedgralo -, é decisiva
g “msp " atuacdo independente. Além disso, a postura horizontal de faze-
ey, “Ifisu:f'm deserlc:‘ideadt?s nesses atos criativos independentes (poesia,
ki 15, economia, critica literdria etc.), em meio is verticalizacdes
nlerdrq !Cﬁs €ampo cultural tradicional, 6 mais do que um exemplo para quem
Inicia hoje um trabalho fora das editoras e do circuito oficial.
aindf :':“ sao I’Pﬂlas s5es aspectos materiais do poema (o livro, a revista) que
usam‘ Impacto nos nossos tempos. O salto no escuro da cultura pop de
5eu tempo, o interesse orgénico da poesia pela milsica, pelas artes visuais e pelo
‘-'i"’”"‘» 4 ampliacio do debate critico para além das suas fronteiras oficiais nas
unwez.'sidades, 4 quebra das fronteiras entre a persona da rua e a persona daarte, 2
porosidade criativa dos poemas aos eventos contingentes do tempo presente, sua
343!’?“?*0"!5‘:1‘63&& a0s ganhos técnicos em prol da circulagdo livre da informacio
poéf.eca e intelectual, tudo isso forma, hoje, um marco histérico frequentemente
reivindicado como identidade POT novas geragdes. Principalmente por aqueles que
defendem a legitimagdo das plataformas digitais como um espaco criativo estrutu-
rado fora das regras do mercado e dos controles de legislagoes especificas para a
circulagio de informacio pela web.

Em seu Prego da passagem, de 1972, Chacal escreve em um dos poemnas que
perdeu o medo, perdeu o metro e achou graga." Hoje, 40 anos depois, a poesia
marginal continua nos detxando como legado o fim do medo de ser poeta. Com ou
sem metro, com ou sem graga, essa foi a geragio que demarcou um novo espago-
-tempo para a poesia brasileira. Sem amarras, pagando o prego (n3o da passagem,
mas da histéria) por sua informalidade, a poesia marginal criou para todos nds um
paradoxo infinito: nunca deixari de ser marginal a0 seu tempo, porém serd cada vez
mais apreciada como a forga central de um vitalismo poético que atravessa calends-

rios e geragdes. Como no poema de Francisco Alvim, o poeta marginal tornou-se
uma forga que permanecerd ainda por muito tempo “brandindo um espadim / do
methor aco de toledo™

14 CHACAL. “Dia primelro e ditimo” Ii: Belvedere (1971-2007). Sho Paulo/Rio de Janeiro: Cosac
Naify/7letras, 2008, p. 341.

15 ALVIM, Francisco. “O riso amarelo do medo® Jn: Poemas (1968-2000). Sio Paulo/Rio de Janeiro:
Cosac Nalfy/7Letras, 2004, p. 249,
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