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LOINTRODUCAO

De uma poesia Ko complexa como a de Murilo Mendes,
dificibmente alguma Grmula, que propiciasse uima definiciio sin-
tCtica, poderia resultar satisfatoria. A que vamos anuncir no inicio
deste trabatho nao espera fortuna diferente, Ao alimarmos, por-
tanto, que Mutilo Mendes sempre perseguin a otalidade ¢ que
casa bhusca imprimio em sua obra caracteristicas de wma ente
combinatiric, nosso Gnico objetivo ¢ estabelecer, de simidia, as
marcis mais gencricas de um projeto radical des poesia, cuja neces-
saria pettticulanizicao procuraremos cletuar nas andlises de pocnas,

Trabalhar com conceitos (o vagos ¢ universalizantes na

investigaeio de ama obra particular parece, em prineipio, ina-

o Trechio do diseurso de aeedectmento de Moarilo Mendes por ocasing o
rocebitento do Peconio Iodernacional e Poesi Fooo oroin, cne 197
“risne nm discursinhio breve, cuton Falen que so tive s vocaeio seste
natcdo, o POCSEE CONs totabickde™, oy AotGmios Cadlos Villaea,

Murilo Mendes: A Poestt como Flemento Nad™ foriedd oo Brasid, Rio de

Jancires, 20 g, 1972
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dcquudn. No caso especifico de Murilo Mendes, porém, a poesia
tende o se espraiar em maltiplas associagdes, ¢, para fazer jus a
este seu principio construtivo hisico, ¢ preciso encari-k como
objeto sem limites muito definidos. Assim quis 0 proprio autor
que ela se mostrasse, a0 identificd-la com uma operagio obsti-
nada de reuniiio e sintese de elementos heteroelitos. As carac-
teristicas resultantes dessa concepeilo sio conhecidas: a enorme
incidéncia de contrdrios ¢ a busca de um ponto de vista unifi-
cador, a valorizacio da imagem, o didlogo com outras artes ¢ a
interaciio entre arte ¢ vida, Poderiamos acrescentar aindu o cardter
expansivo ¢ heterogéneo da rajetdnia do poct, que, “contem-
porineo” de si mesmo?, foi ao Jongo do tempo incorporando
novas referéneias, sem no entanto renegar as anteriores, de
maneira que, no final da vida, o elenco de téenicas, nomes de
artistas ¢ de lugares, entre outros aspectos, tomot-se variadis-
simo ¢, consegientemente, refttio o uma filiagio muito estreit.

Por outro lado, ao sublinharmos aquelas duas marcas —
busca da totalidade ¢ arte combinatoria — incluimo-nos dire-
fumente e unet anpla radicio interpretativa da obra de Murilo
Mendes, pois clas aparccem, com diferentes denominagoes, em
praticamente fodos os extos criticos sobre o poetit,

Numa disposiciio cronologicn, podemos sclecionar s
seguintes observacaes, Para Madrio de Andrade, a0 grande par-
ticularickade do primeiro livio de Murilo Mendes er o iuter-
cdibio de todos os plimos™. Bandein caracteriza-o como o

“conciliadorde contrdrios”, a partiv de um Slivismo dlicifetice™ .

20 Na Advernténcin s s poesias reanidas, Muribo Mlondes alimia: = Pae esta

cchicno rovi mtemnente tochos os testos, o] Moo sot o sobrevivente. ¢ sim
met contemporinea”, Pocsies, Rio de fancio, Jose Clympio, B9%9, 10 NIN
J0 A Poosia e 193, e cspectos e Literentiored Eiresiledie, Sao Pando, Neitins,
72 pedd:
Lo Apresendegada der Poesien Brosideira, Rio de Lmcing, CEBL 1950, po 168,

IPressiposTos PASIOS 13

Antonio Candido, apos afirmar que “as trés grandes dimensoes
de sun poesin $20 a e, o mar ¢ 0 Ar’, Insiste em que esses
s niveis “guase nunca aparecen isolados, mas em perpétua
combineagdo, numa rasta sunia de poesia™s. Carpeaux, a0 iden-
tificar a "justaposigdo de imagens” como caracteristica decisiva
do autor, chega a aproxinyd-lo dos poetas metafisicos inglesess.
Para | laroldo de Campos, o poeni de modo muriliano tipico”
consiste no acimulo de “sintagmas ue se escandem completos
¢ acabados, articulados por uma combineatoria capaz de lobrigar
a4 concordia na discordineia ™. Alfredo Bosi reconhece na obra
de Murilo Mendes o processo futurista di inontagent ¢ o pro-
cesso surrealista da seqiéncic ondrice”, unificados pelo “tragco
associettipo comuny™, E, piar Cncerri esse Mostrudrio que
poderia ser enormemente ampliado, Jos¢ Guitherme Merquior
reafirma o “hibridismo da podtica muriliana”™ ¢ o scu “modo
abrupto de justeposicao de imagens™,

Outros aspectos, como o biogrdafico, sio igualmente enfu-
tizados, ainda que, em geral, de modo anedotico. Jorge de Lin,
em 194, faz o seguinte retrato de Murilo Mendes: ¢ mads
absoluta pegacao do cotidiano, vive jogado em uma invulgar
atmosfera de poesia pura, ¢ ha mesmo quem o considere louco
varrido™ Apdrade Muricy oferece-nos uma das muitis men-
coes aos quartos e gue habiton Murilo Mendes, os guatis pare-

cim se caracterizar sobretudo pela pobreza ¢ pelo insolito: o

S OMice hamain de dMurilo Mendes™, O Efetelo ele S0 Pardo, Sao Pando, 15
mear, 195 suplemento | teeario, o 2

G A Tz b Perdedca”™, e Zitvos ies Meser, Rio dle Lanweire, Soeo Josc, T, 195,

7ooMurilo ¢ oo Mundo Subebantiva” . eme Mefoliisnesens, Petrdpolis, Voges,
FO70, . 55

8 Hhistorier e iset det Litevertiper Brosifeiie, Sao Panlo, Calieis, 19700 pe o),

O A beie do Avtinniverso Debraeado™, ene Musilo Meades, Siefologic Pocticer,

i che Janeiro, PontanaMEC 1970, ppa, AN XX

Attlor retrato”, fedteree, aneo Bon1, Rio de laneiro, e 1A T
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quarto de Murilo Mendes era, hi POUCOS anos atrds, uma cela
maodestissina, colehio no ¢hiio, ¢ quase mais nada. Ag paredes
porém ferviam de arte estranha: telas de Tsmael Nery do rodapé
40 teto sem nenhum intersticio™, Pe um outro ponto de vista,
Vinicius de Morais refere-se 2 “vida teatral ¢ aificial” que levava
O pocta, num tom de reprovagio que parecia ser nio apenas
seat Nesse sentido, em entrevista muito recente, Jodo Cabral
de Melo Neto, ao ser perguntado sobre o interesse de Mutilo
Mendes pelo marxismo, respondeu simplesmente: “ele gostava
de fazer escandilo™, '

Lissas caracteristicas, de resto, foram assinaladus desde o
inicio pelo proprio Murilo Mendes, que em intimeros pocmas
e depoimcmns destacava SCMpre a poesia como agente capaz
de manifestar dialeticamente a1 e meiliagio de elementos con-
trdrios”, hem como g importincia decisiva de certos “encon-
os™, bastante conhecidos: o comet de Fralley, Nijinsky, Stendhal,
Ismacl Nery, Mozart, quadros ¢ pintores, cidades cle,

O que ainda comtinua o ser necessirio, ¢ muito, ¢ analisar
em profundidade s manifesticoes ¢ s conseqicneias de al
atitude torlizante e Murilo Mendes, que aspirava, como se
v, nio apenas o umg poesit inclusivi, inas timhém o poeli-
200 ou i transfigumcio da propria biografia, Além do mais,
€ pereeptivel nesse caites neo esprecicdizeddo de sun livica un
relicio essencialmente negativie com o realidade, como se o
Horescimento daquets 56 pudesse ocorrer dentro kit translicu-
rCao dest A conjuncao desses dois Fntores — arte combina.
toria ¢ negatividade - palvey permita compreender melhor o

heterogencidade da trajetdria do pocta, na medida em QU st

VLU Nover Literaterar Brasifeie, Pono Alesre, Globo, 1036, o i L

12 7L RModernz Powesia Brasdena™. Sue o, o6, Hucnos Adres, set, 1902, 2

L3 Foteeviskt con Jiro Cabwal des Meloy Neto, Bt de N Paatlo, Sac Paalo, 13
HIE A T
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concepedo de poesia como totalidade experimentou, pelas suas
proprius exigéncias, indmeras vicissitudes.

Por outro fudo, tais alteracoes identificam-se, no geril, com
aquelas da arte moderna. 1sto €, nos cingiienta anos de obra
poctica do autor (1925-1973) cle diddogou com intmeras ten-
déncias :u‘iis[icns. ¢ ler o sua obra podtica ¢ também repassar
aspectos ca histGria da arte em nosso empo. Dentro dessa idéia,
cabe enfatizar que o pocta comegou a escrever num contexto
historico ainda muito proximo ao das prinmiciras, vanguardas do
sceulo, as quais apresentavam progrmas amplos, evitando o
excessiva especializacio estética. Ao longo da trajetoria de Murilo
Mendes, aquele legado inicial procurard resistie 1 crescente espe-
cializacio, de al maneira que uma visao abrangente de poesia
persiste mesmo nos livros finais, ainda que atenuada ¢ infor-
mida por outras soliciticoes. De todo moda, & legitimo afirmar
que aqueln visio se mantém como uma espéeie de nicleo fun-
damental di ol de Murilo Mendes, assegurando a sua unidade.

O objetivo deste tabalho, portanto, ¢ aprofundar a inves-
tigagao sobre dois pontos basicos ¢ absolutaniente interligados:
aconeepeio muritiana de poesia como arte combimitonia ¢
heterogencidide da abra do pocta, Como se veri nutis adianie,
alinvestigacio onat como contro um determinado momento
catmjetoria do autor. A abordagen Disicn aqqui adotada sera g
analise de pocemas, tendo em vista as relagoes entre forma po-
tica ¢ visao de mundo, assim como a dissoniineia entie pocsia
¢ sociedadde,

Com esse proposito, procorarcmos reconstituir nesta intreo
ducio, emomcos gerais, o quadro dereferencias aitisticas ¢
idcologicas do qual Murilo Mendes Partive par inicizar usie o
poctic. Quadio difuso ¢ amplo, no quiad seinterpenctizam diversas
pesaitsis date moderna, reanidis, basicimenie, pulo recurso

i nrenileem. 1sso podde djucn cnormemente o comprecnder
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como ele chegou i concepgio de poesia como uma arte essen-
cialmente criadora, cuja fungio primordial seria a de propor-
cionar & maior ampliagio possivel do campo da consciéncia,
Nesse sentico, essas primeiras piginas talvez tenham um
aparato tedrico mais cerrado, 1o lado de um bom ntdmero de
citagoes, Ambos sio inevitiveis, no entanto, para a apresen-
tagdo de conceitos centrais a0 longo do estudo, ¢ a sua colo-
cagto logo no inicio pode cvitar, ou pelo menos atenuar, o
incomodo da repeticiio cxeessiva. ‘Tuis conceitos, que se impu-
seram a pattir da observacio ¢ da convivéncia com a obra, apu-
recem em priniciro plino apenas por esse motivo estratégico,
pois O que viumos privilegiar aqui ¢ menos a reflexdo teorica
do que ainvestigacio de problemas especificos da poesia de

Murilo Mendes.

208 PROCEDIMENTOS COMBINATORIONS

As caracteristicas da livica de Murilo Mendes apontadas
acinun t(¢Gn um centro comum. A imagem poctica, as téenicas
que cle incorporou de outras artes (montagem cinematogri-
fica, fotomontagem ¢ colagem), assim como a permeabilickacde
entre arte ¢ vida, revelam uma convicgio muito clar: o reu-
nino de elementos heterogéneos com vistas ndo & simples sona-
toria de contrastes, mas & alteragio qualititiva do conhecimento
¢ i expericéngia,

Em todas essas (éenicas obsernvarcimos um duplo sentido:
inicialmente hit o desarticulacao ¢ o transfiguracio dos dados
objctivos ¢, e seguida, o seo arranjo cor wa outs ordenn,
de cariter ludico ¢ poctico. Aquele negatividade ey relacao ao
real guarda, portanto, vma atitede construtivit, Lletivinmente,

“destruir ¢ construir o mesmao tempo™ fol uma das idcias lixas

PrEssrpostos Basicos

do poetit. Procuraremos, nesse iten, investigar cada um daqueles
recursos isoladamente, para depois retornarmos 40 conceito
geral de arte combinatoria anunciado no inicio deste texto.

A fmeigem e a Metdfora

Pierre Reverdy, em 1918, numa série de fragmentos, esta-
beleceu uma definicio de imagem que pressupunha as inova-
¢oes da lirica francesa de Baudelaire a Apollinaire. Deste dltimo,
do qual Reverdy foi amigo ¢ admirador, hi ccos evidentes,

comeo i importineia daidéia de “surpresa”

Aimagem ¢ uma criagiio pura do espirito, Bl nao pode nascer
de v comparigico, mas da aproximacio de duas realidades mais ou
menos distantes.

Quanto mais as relacoes dis duas realidades aproximadas torem
ateri poder

longinguas ¢ justas, mais & imagem serd forte — mais ¢
emaotivo ¢ realidade poctica

Observiimos nesses frgmentos, assing como nos oulos i
cles conjugados. o interacao de algumas qualidades bisicas,
B primivo Tugar, aiddin de eriagiio pee Esta se obiém quando
ainmgem surge “altheia o qualquer imitagio™, ¢ dad el apareeer
descmbaragcadin do procedimento convencional da comparagio.,
Trata-se, antes, i invengao de nexos novos ¢ insolitos, de
modo que as relacoes entre os termos da imag om scjan o
NSO PO feieineguas o Justers. 151 & Gl aproxineieio con
sepue revelar slgo suepreendente ¢oad entao despercebido,
mas profundimente motivado ¢ capaz de se impor 3 admiviagao

do beitor comao un cerdetede vibidae por sio nesn

b U mage™ em Plipend el deaps, Paris, Flamagion, POF, pp. #8011
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O que se observa, igualmente, ¢ que a definigao de imagem
de Reverdy inclui ndo apenas as experiencias dua poesia fran-
cesa imediatamente anterior, mas também aspectos do cubismo,
segundo ele praprio declirou em vérias ocasioes. Reverdy tinha
entmente algo muito preciso ao privilegiar tal didlogo. Em 1917,
ele considerava o “traco marcante” da Cpoca “a criagio de obras
com uma existénein propria, livies da evocacio ou da repro-
dugiio da realidade™s, Nesse sentido, o cubismo, que cle definia
precisumente como “arte de criacio ¢ nio de reproducio ou
de interpretagio”, apresentava profundas afinidades com o seu
projeto de umia pocsia imagética:

A TMAZgem € um meio poctico poderoso ¢ niao devemos nos S
preender com o seu enorme papel ¢ wmg foesiet de cricgado (o vrilo
¢ do proprio auton s,

As idCias de Reverdy, com sua Gnfase na autonomia di
linguagen poctica, antecipavim muitas tendéncias <l divica pos-
terior, havendo mesmo quem o vinculasse s origens de movi-
mentos eminentemente construtivistis: "o grande descobeimento
de Reverdy foi o de que a poesia e uni coisa ¢ que um pocini
podia ol A ser um ObCto™ . Forum os .-cum';nlisrzlﬁ, no entanteo,
que apresentaram os desdobramentos mais fecundos de s
idcias, No intcio da década de 20, Breton, Aragon ¢ Soupaulr
consideravam Reverdy o maior pocta frances vivo ¢ atribuizam-
he importincia andloga i que tivera Malkirmdé para os jovens
poctas de trint anos intes,

O aproveitimento surrcalist da definicio de mgen de

Reverdy tove, igualmente, un direcao muito precisa ¢ ue esla

VS, delow, puissine,

16, efear it

17 A afivmaciio o de Stanishis Fonet, afeted Cenllevoio D Vorne, £listorier e fos
Litesuttins dle Veennocndion Naded, Guoodarsn, 1905, ALY
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explicitada em uma passagem decisiva do primeiro manifesto
do movimento (1924). Na medida em que a atividade surren-
lista” bascia-se antes de tudo no “principio da associacio de
ideius™, a4 imagem podtica, nos termos colocados por Reverdy,
ganha uma importincia fundamental para os surrealistas nos
inicios do movimento,

13, pordm, umi diferenga essencial de perspectiva: a apro-
ximagao de clementos dispares reaparece agora articulada i

nowio de arbitreriedeede:

I da aproximacio, de alguma maneira formeiia, de dois termos
que brota ama luz particular, fnz da imagem, i qual nos mostrimos
infinitamente sensiveis,

O valor da imagem depende da beleza da faisea obtida; efa ¢,
conseqgiientemente, Tuneio da diferenca de potencial entre os dois

conditorests,

Nesse processo "o nzio limitese @ constatar ¢ a apreciar
o fendmeno luminoso™, como se a criagao pudesse surpreender
o proprio criador ¢ efetar combinagoes insuspeitadas para cle
praprio. A idcin de aventoe da criago, Bo car i modernidade,
aparece dagui e toda asun forca. Conseqiicntemente, i "esarita
autonmidtica”™ ¢ elevadia a ttéenica de producao das mnis belas
imagens™, I por esse (o que, numa virtual classificacao de inae
gens”, Breton vadoriza aquelis que apresentam o grau de arbi
traricdade mais clevado”, ou s que resisten neds tempo iserem
tracluzickis em linguagenn priticit™, ou s Gue emprestan o s
maturalmente possivel ao abstrato o ndscar do conereto™,
15 signilicativo que no trecho sobre aimagent ele vi se

referir ainda o necessidade de se anpliarent os “mcios surveq

V8, Menzifesies ofie servecdisine, Pars, Galliasd, 1981 0 50,
PO, defenn, o 52
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listas™ “tudo € bom para obter de certas associagoes a brus-
quiddo desejavel”. Menciona, nesse sentido, os papiers-collés
de Braque ¢ Picasso e a “reunido gratuita de manchetes recor-
tadas dos jornais”. A digressiao sobre a ima Sem encerra-s¢ com
4 previsao, que seria plenamente confirmada, de “Futuras fée-
nicas surrealistus”,

Posteriormente, em Os Vasoy Connnicenies, ele retornarii
a0 assunto, reafirmando aidéia central de combinatoria:

Comparir dois objctos B0 distintes Ento possivel um do outro,
ou, por qualaquier ouro mcékodo, coloci-los em presenca de una naneira
brusca ¢ fascinante, permancee a tarefa mais clevada que o pocesia
possa pretendoer,

As idcias simultineas de unidade ¢ abrangéncia, presentes
nas duias concepeoes de imagem colocadas acinma, rea parceem
num ensaio de Octavio Paz de 1956, em que ele desenvolve o
CONCEIto SCN1 S¢ apoiar enr manitestos ¢ propostas de chogue,

nuts na mesnna tradicno dos dois autores citudos:

Toda imagem aproxima ou conjuga reatidades opostas, indife-
rentes ou distanciadas entre si L 8o ¢ submete i unickide o plur-
lickiele der munilot,

A imagem conteria 1cs momentos: nos Jdois primeiros sao
ipresentacdos cada um dos objetos aproximados ¢, no terceiro,
O produio de sua combinagio, que se contigura como algo
"novo ¢ strpreendente™. 1sto ¢, os dois objctos relacionados
CONLNTEIN 51 SCF O fue cram e ainda formam “uma terccin ren -

lickade diferente™

200 Les Vetses commitizictns, 1%ris, Gallimard, 19077, R
21 Stenos e Rolegao, San Patdo, Perspectivig 1970, T
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A operaciio unificadora da imagem faz com que 0 universo deixe
de ser um vasto armazem de coisas heterogéneas. [ Tudo € uma
imensa familia, tudo se comunica ¢ s¢ transforma sem cessar, ¢ um

mesmo sangue corre por todas as formas.,

Estd claro que, i criagio de una poesia imagética, @ metd-
fora, que consiste precisamente nit “ransposicio de si anificados
de um dominio pary outro que the era inicialmente estranho”
(Kaysen), ocupa um lugar proeminente. Pleiffer, por exenplo,
considera insepardveis 0s coneeitos de imagem ¢ de metifora;
a sua definicio da Gltima confirma, s vezes com pakaveas idén-

licus, s iddins de Garavio Paz sobre a primeiri:

A mictfora podtica consegue fundir noma unidade e >|1\'i|1<i(-r1}c
Jmagens que na expericnia estio separidas o sio aLe _int't.nmpzlh\'u_ls.
A poesin consegue aharear deum golpe o totalidade do Xl
ente, o s proxime ¢ o mais distante. Por meio dia comparacio, o
ultine resto de objetividade estaticamente espacial, de cotsa cerraca,

¢ arrebatado nesse movimento gue perpassa tudo=t

O que se observi, portanto, ¢ gue aimagen poctica
mederng explora at¢ as ahimas conseqiiéncins is wenciali-
dadles da metifora. Ao tratar da poesia moderna, Kayser fala,

com cleito, o metdfore dissolvente, na qual:

i i 1 M H e 2 » - . - ) 7 )
Toda o existenie esta ligado misteriosamente, de Toma o nde
enistirem fronteiras Tirmwes entre as coisis, ¢ toda segue i curso pee-

urnente, e brnslornecio constanie-:

O praprio Murilo Mendes alinmon:

22 dedensr, pro ). . '
Vi Fer Pocsiie, Mesicn, Tondo de Calura Feonomica, 1900, ppy 5908

: - ' L ; s
P aeddise o hiterfuefageio dea Olaer Filerearic Coibey, Avmicoio Anuclo, 1970,

e 191, vol L
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Restringi voluntriamente meu vocabulirio, procurando wtingir
o nhcleo da idéia essencidl, a imagem mais direta possivel, abolindo
a8 passagens intermedidirins, Certo da extraordingdria riqueza da meri-
lora — que alguns querem até identifienr com u propria linguagem —
tratei de instald-lt no poema com toda a sua carga de foreas,

Na mesma ordem de idéias, Hugo Friedrich afirma que a
metifora se transformou no “meio estilistico mais adequado
fantasia ilimitada da poesia moderna™. Na verdade, ji nem
caberia falar em metiford, no sentido retarico convencional,
mas na “equiparacio absoluta do objetiviimente distinto™ ou na
“fusiio irreal das coisas mais dispares™;

A metifora moderna nao nasce da necessichde de reconduzir
conceitos desconhecidos @ conceitos conhecidos, Realiza o grande
salto da diversidade de seus clementos a uma unidade aleangivel so
no experimento da finguageny. [ A iriea moderna, grcas i capaci-
dade mettorica fundamental de unir algo proximo com algo distanic,
desenvolveu as combinagoes mais (.k‘st{1|‘1{'c:'{;mt(:.\‘, SCM s importir
com a realizabilidade conereta ou mesnig logica,

Fricdrich destaca como o mais surpreendente tipo de meti-
ora moderna i apositive, « e aproxin clementos incongruentes
de forn direta (sens as “passagens intermedidrias”, como diria
Murilo Mendes), ‘Trata-se antes, diz Fricdrich, da téenicn kit “jus
Eposicio™ ou “aghutinagcio”, como no funoso verso de Apollinzire
“Soleil cou coupe™, no qual aidéia de por-do-sol ndo ¢ nem mesme
enunciada, o que acaba formando ume melcifenct eehsofriter,

Finalmente, Francesco Flom Bl do “analogismo mais cet

rado™ o lirica modena, resultado de procedimentos ¢ jue fundem

250TA Poeskr e o Nosse Fempo™, e Antonio Cancido o b Aderatda Castelto
(orgs ) Prosence de et Brasiteye A Saa Paudo, DIVEL, 167,
[REREE

20, txtrtires det fivice deselerner, Sae Panlo, Doas ¢ dckdes, 1978, b 207

;
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os dois termos usuais di metdfora, mediante a supressiio dos
conectivos gramaticais. B faz uma afirmaciio interessante, cor-
refata i que Mério de Andrade empregou em seu primeiro texto
critico sobre Murilo Mendes: #¢ arte de vida s,
Percorremos um longo caminho para chegar a algo patente
desde a primeira definiciio de Reverdy: a imagem poética
moderna, da qual ¢ um exemplo tipico também a de Murilo
Mendes, consiste na combinatdria rachical de elementos os nuis
disparatados, sendo ainda que o sea produto {?J‘f(.*‘:l|g() novo
cuja fungio ¢ expandir a realidide ¢ ndo reproduzi-la, A pro-
post de tal crincio livie compunha o quadro geral do que
entao se dizia moderno, englobando coisas diferentes, como g
atitudde surrealista da “receptividade podtica™ ou outras (ue pro-
punham uma maior intervengao da conscidneia artisticn. '
Uma abordagem especilica da imagem poctica em Murilo
pMendes ocorrerd nas andlises de poemas. Nessa introdugiio,
nosso intuito ¢ enfatizar como o privilégio da imagem, ou da
“metalor com toda a sun carga de forea™, FCPresCntavie un
e wigito do autor em {zvor de uma Bl wesin de Cringo, Cringio
esta intimamente associieda aouma atitude combinatorii,
Pressa mancira, quando Marilo Mendes afinma:

Digo-e que invento o liveo de imagens
Para ressuscitar o infineia

: . i
------ Nao g verdadeir, mas o quoe sonheiss,

cle explicita alvez a fungio mais importante que cle atribuiu
i poesia - de mnstiguracio da realidade, processo ent que
ainsgem ¢ outros procedimentos ahins iparecem como neios
¢ e

privilegindos.

2P ber Poest Ermeifce, Bari Literza, 1207, pp 071 . .
e . : o ; . i ,
5. Conlidéncia™, e Poesiens, Rio de Jancito, Jos¢ Olympio, 1939, po 251,
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A Fotomontagem e a Colagem Suprealistas

Interligacas intimamente estio outras dus téenicis com-
binatorias importantissimas para Murilo Mendes: a fotomon-
tagem ¢ a colagem surrealistas. Ambas tiveram em Max Emst
0 seu grande criador e “tedrico™. T assim como Breton com‘i—
d(—_‘l‘”.:r;l Reverdy o scu antecessor mais imediato, no sentido ;lc
definir os objetivos da imagem poctica, st purtiu dos qua-
dros metafisicos de De Chirico para sistematizar as suas pci;-
quisas em torno da colagem. Sabe-se que a visio do “Canto tit.‘
Amor” (1914) do pintor italiano — quadro (jue redne c‘(-ris:m !;‘m-
l(li\'urs;ls como um clemento da estatudria clissica, uma luva de
Yorracha vermelha ¢ uma ok verde, tudo sobre um frao l-
arquitclonico ocre, tipico de seus rrabalhios da ép{:'::m—hn:{:l';)
pitou a vocagio de diversos pintores surrealistas, como Mzi‘is‘(m
¢ Magritte. :
Nu mads importante definicao e Ernst deixon da colagen,

sa0 evidentes os 08
10 evidentes os pontos de atinidade com imagem poctica:

. ’(.l.: ntbunl.m T‘TTU‘!“.} fiu duas realidacdes distantes em um plino

j‘( rinente, parafrascando o gencralizando o célebre frase de
Lautréimont: Beau conume b rencontre fortuite sur une tble 'l.- li (
section d'une machine o coudre of dun Patrapluice? ‘ o

O e - . T e 5
desdobramento dessa deliniciio nos instrai sobre todas

a8 LConmcas associativas tratadas HISYTR

I e o
ter siclo I'i;.':{( II:III{'rIIIr('Fli .wli:li‘lll:ll':TIH ":: ‘:ll;lf:j'.(ll" |l.-.: Ifl :l ”‘.I-gﬂ.‘fr”.{lwl i I‘;“(T_‘-
v surel; uva) enconttando-se subi
timente em presenca de ama outra realidade distante © nio menos
;li).'{lffd.'l oo maguine de costura) cor une lugr onde 'uni;-m ! vl-n-( N
sentir-se destocacas (uma mesa de ngn-r,u_'.-url:‘w.('.'lp.-n:i‘]n:r‘(‘w::- \l':;::

20 ~Auadel ik I g Al
Awdel de b peintare”, e Feritienes, Pagis. Gallimaed. 1970 podns

-
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de sug inglnua destinagio ¢ de sua identidade; cla passarid de seu
falso absoluto, pelo desvio de um relativo, 4 um absoluto novo, ver-
dadeiro ¢ poctico: guarda-chuyva ¢ miquina de costura famriio amor,
O mecanismo do procedimento parece-me desvendado por esse
simples exemplo. A transmutacio completi se produzird necessaria-
mente todas as veres que as condighes tormarem-se favoriveis pelos
seguintes dados: acoplimento de duis realidades em apardneia ndo
acopliveis em um plano que em aparéncia nlo thes convem®,

A definiciio de Bmst retoma, como se percebe, aspectos
centrais du definicio de imagem proposta por Reverdy, filtrada
pelo “fortuite™ de Lautréamont; na mesima diregiio, portanto, do
que fizern Breton no primeiro manifesto surrealista.

No prefiacio wo livio de fotomontagens e Ernst, Lot Fenmne
cent 16tes, o mesmo Breton coloca como outra grnde virtude
do procedimento @ *desoentaciio sistemdtica” que ele tazia
consigo. O alcance pretendido envolvi, naturaimente, algo
s do que o jogo gratiito ou o gosto pelo escindalo. Antes,
o ponto de vista bisico era o da criaglo de novas possibiti-
dades de realidade, o que os surrealistas iriom associar, no
inicio, a0 trabatho onirico, Nesse sentido, Ernst enfatizava que
sy ks nobre conguisti da colagem e o irracional”.

Oulro aspecto importante: nos pre eedimentos da colagem
¢ da Totomontagem, it titude incial do artista era peCessiarit-
mente negativa ¢ desconfiada em relagio ordem existente, A
julaar pelos depoimentos do proprio Emst, “treitagiao” dinnte
do muakerial i ser trabathado sempre precedia a potencializagco
de suas “Breuldades visiondrias” Tal frritigio estaria, aindda, na

origem denutas de suas desce ettt

A feden, 1. 2595 2560
A1 Ao westemunlan sobre s descobertas de verts teenivas e composican
e e colieny, Fnst alinoa gque clis vitdan scomprinluicas

coennio n fiolle
feritegres,

et “instportavel obnessaa visoal” e deoane ol writachy

ofi il 18 LA PR
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- Por outro lado, aquela ordem inicial € destruida i com
vistas o um novo arranjo: insolito e arbitrdrio, mus revelador
de sentidos possiveis ¢ negligenciados, Na medida e que it
colagem ¢ a foromontagem tém como materizl de trabalho
Coisas j existentes, podemos definir a sua orientacio hisica
como aquela que vai do conhecido ¢ banalizado para o des-
conhecido ¢ surpreendente. O objetiva central, portanto, ¢
mais uma vez o da invengio, como i tinhamos visto na con-
cepedo de imagem,

Uma variante desses dois procedimentos ¢ o jogo deno-
minado pelos surrcalistas de cdeleaore exquis, Esie consiste na
criagdo coletiva (para os surrcalistas o colaboracio® represen-
fava por si mesima unt espéeic de colagen) de pocmas ¢ dese-
nthos, a partir das seguintes regras: tum dos participantes cscreve
um verso ou faz um fragmento de desenho numa folha de
papel; em seguida, ele dobra a folha, de mancira 4 esconder
a parte equivalente i sua participagio, ¢ o passa adiante prira

que outro "continuce” a obri. O nome do jogo teve sua origem

NG primeiro Wexto assim realizado: “Le cadavre excquis / Boira
le vin nouveau”. isse método combinatario, com sua regra de
fatura muito estrita, proporcionavi, contrariamente, resultados
ircioniis,

No Brasil, Murilo Mendes ¢ s hretudo Jorge de Lima efe-
twiram pesquisas semelhantes, basicamente em eelagcio it foto-
montiagen. A respeito das fotomontagens do titimo, Mirio de
Andrade faz observacoes Tuminosas, A natureza ldicn (“paarece
brincadcira™) do procedimento envolve (rés ctapas: inicial-
mente, recortar figuras; em seguida, reorganizi-las, o handey;
linalmente, o conjunto ¢ totograliado, O resuliado ¢ um “todo
fantistico ¢ sugestivo”, caracterizado sobretudo pelo jogo de
luz ¢ sombra (“¢ arte da luz™). No final, Miivio Gz ame afis

Mo muaito importante para o nosso teabalho: as diferentes

R R

T,

LA

U N el e
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possivilidades de combinagio” que a teenica propicit fazem
i R G R
dela munu espécie de introdugio & arte moderni™:.
Murilo Mendes, no preficio ao livio de fotomontagens de

i Htiil stirice, formece informagaes muito
Jorge de Lima, A Pintira em Piinico, fornece in 4

claras sobre o importancia dessa téenici para ele mesmo.

A Totomontagem aparenta-se i pintura, fotografia ¢ ao hallet,

A0 S0 s ¢ osi s Figurs recor-

seus clementos de organizicio sao pobres ¢ simples; figuras recor
o I - . 13 neary - " el g8 AF .
Gadis e velliens revistas, gravuras imprestiveds; ima lesouri ¢ gona

aribict,

O ¢leito poctica nao reside, portanto. nem o complexi-
dade dos meios utilizados, nem e cada elemento m\m;ld() cm
si mesmo. mas sim na sua combinacao. (Priedrich afirma algo
semechante respeito da pousia moderna, p'.u‘lit':|l;\lm<:nl%' ! L|‘(:'
Eloard, A surpresa de uma imagem como ™ palha div dgua”,
por excmplo, consiste nit "ensio insOlita” entre palay m‘.x que,
tonsicks isolidamente, 5o, no entanto, "extremamente simiples
do ponto de vista semdntico™.) _ N

Outra declargio importante do pocta ¢ de guic a ':lllill]lt_,_”,i
entre pintue ¢ fotografia permite ¢ facilitt 0 encontro do mito
com o cotidiano, do universal com o paaticula™ i se perechem
aqui aspectos diferenciados ¢ proprios do attor, que incorporo

i : i ; : i i et
Lt teenicas com vistas 1 construgao de nn mitologi pessoal

[ i i 3 wtorn TN COneL o
A Totomontrgen implica uma destorra, bk Vi o
rostrican de unie ordem do conhecimento, Anlecipa o ot

5 : T ssrnfese doe s mile
mortoses e gue o hormem, por e opx o de sintese de s

: i W : i
fiocnei, talvez possi destrnin ¢ consieiy o inesmae leimpo

] g o
32 antasban de ot Powee ) he t
. e | 1 ]
Pisraontloens de forse de Line, Sano Pandder, TRV RISE. T,y

i . et i o cdes fanweino,
s ot Limsinen™, e Jonee de L, S8 Pt i Peintfvo, R :

Pipoertiin buso Drasileita, 1905

A Aelens ik

(R R TR B

o A Maria Pandino Gorgd O Pocld tirsidifor:
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A idéia de criagiio irrestritt e descobridora de novas pos-
sibilidades ¢ vital no procedimento, e dentro do Pensamento
utopico do poeta cla pode representar a antecipagio de um
estacdo, em que os conhecimentos cientifico ¢ poético possam
caminhar juntos.

Nessa "combinacio do imprevisto com a I6gica”, ja tocamos
a definiclio por exceléneia de arte combinatoria, da maneira
como foi originalmente formulada, pois esta contém em si as
idéias de procedimentos matemiticos ¢ mesmo mecinicos
aliados ao insolito e ao podtico. Gustay René Hocke observa
que € da propria natureza da arte combinatoria o enlace de
“método cientifico” ¢ “resultados irracionais™s,

Essu peculiaridade do conceeito de arte combinataria repre-
SCEOEL G med ver, uma outra vantiagem pira a sua atilizacio na
andlise da poesia de Murilo Mendes. A tensao entre arte como
impulso inaginativo ¢ construgiio formal (matenyitica da com-
Posicao™) ¢ absolutamente essencial ¢m Murilo Mendes, e todas
as discussoes sobre a unidade de sua obra ©m de contornar o
dificil contraste, em suz tajcetoria, entre o predominio de uma
poctica surrealisia no infcio ¢ o de uma poctica construtivist

(se clir de fato existio) nos livros finais. O que se pode observar
¢ que al tensao existe no interior do proprio surrealismo ¢
tunhém no de toda @ arte modern,

Murilo Meodes iria reiterar, no final da vida, a importineia

do procedimenio no retrto-relimpaso sobre Ernst:

Confesso-the o quanta the devo, o conty e forrdie que foi pars
o desenvolvimento da minki poesii o descoberta de seu proddigioso
liveo de Totomontagens Ler Jomme cont 161, so compiriivel, no plino
literieio, no dotexto de fes finminations. He veste bocrcio que Ermst ces-

35 A Combimonia™. con 1 Yenricrisong well Fetteseitrire, Mikimo, Carsinti,
1975, p. o1,

PR PR i R AL
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cende de Rimbaud pela cringiio de uma atmosfera mégica; o confronto
de elementos dispares; a violtneia do corte do poema ou do quadro;

S g = - o PR s 1 e o,
a paixio do enigma (i foi gjudado pela obra do primeiro De Chirico),

Novamente, aspectos ligados 2 imagem poctica ou 2 “meti-
fora em toda a sua carga de forga™. A “atmosfera midgica” ¢ o
senigma” envolvem a presenga do “novo™. O “confronto de cle-
mentos dispares™ ¢ 0 meio para reveld-lo; meio este, por sua
vez, que implica a “violCocia do corte do poema” ou, ainda
segundo as palavias de Murito Mendes, @ supressao dis pas-

sugens intepmedidrias”,

A Montergen Cinemelogredfica

As idéins de “supressio das passagens intermedidrias® ¢
de corte” evocam outro procedimento incorporado pelo pocti
de outras artes. Provavelmente nos anos 20, Murilo Mendes
escreveu um liveo sobre cinemia que depois preferiu destruir
sem publicacao. Anos depois, cle T uma deckiragao prccit il
a respeilo das relacoes entre s poesia ¢ alinguagem cine-
nitogrifica:

Procedi muitas vezes como uam cineistt, colocimdo aocimeny?
o e priticivo, ot em segundo ou tereeiro plino; plimos estes :'clprc-
sentados pelo encontro ot pelo isolumento de paliveas, pefi s Aoy

Fizagcao o siamento no espago do poenirt

O, O pOCEL eskil se referindo o ut aspecto particular da

i wifics : Auent - } Al efetiva
linguagem cinematogeifica - & montagem HIETIIR]

i W ] ; istadoal
B0, mhbas Boett, e Retredos Keledopienso, Sao ando, Consctho Pt 0

Cultnrny, 1975, pp. 79 80
A7 A Pocsia coo Nosso Tempo’ ed, cit, po 151
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mente tem enormes afinidades com a imagem podtica e com
a colagem, da maneira como foram ratadas acima. Para inves-
tigar as afinidades entre tais procedimentos, utilizaremos um
texto exemplar de Eisenstein onde ele define a montagem cine-
matogrifica, a partir de suas refagoes com o ideograna.

A questiio ¢ que a copula talvez fosse methor dizer combinagiio)
de dois hieroglitos nio deve ser considerada como uma soma deles ¢
sim como o seu produto, isto ¢, como um valor de outra dimensio, de
outro graw; cada um deles, separadamente, corresponde i um olijeto,
aum fto, mas swi combinaclo corresponde o um conceito, Do anil-
gima de hieraglifos isolados suiu — o ideograma. A combinacio de
dois clementos suscotiveds der serem “pintados” permite a representagio
de alge que ndo pode ser gralicamente retratado, Por exemplo: o desenlio
kit agun ¢ o desenho de wn olho signilicam “chorm”, uma faca + um
coreio = “ristezd”, ¢ assim por diante, Mas isso ¢omontagem!

O processo, simultineo, doideograma, ao combinar uma “bhoca”
isolacds ¢ o simbolor dissociacda de erianga” para lormar o significado
de mgrito”, ndo se identificaria com o que fzemos nds no cinent, com
o luxo temporal, 30 provocarmos wna desproporcio monstruosa entre
as partes de wm acontecimento que v Auindo nomalmente ¢ que ¢
de repente desmembrado nuny “primeiro plano de mios que se agram®,
em planos mddios de fat™ e finalmente, em closes enormes de olhos
esbugatlados™, quando cletuamos, atraves da montigeny, 4 desinte-
gricio do acontecimiento em diversos plimos? Quando Lizenmos um
olha duas vezes naior do que o corpo de inteiro de um homem? Ao
combinaros Cssias incongrocndiis monstruosas. nds voltimos o orga-
nizar o acontecimento desintegrado par formar de novo um todo, mas
segunda irosse ponbo de piste. e acordo com o tratamento que damos

& nossi relacio com o acontecimento® (o arifo ¢ do proprio autor),

Desse modo, i montagem cinematogrificn ¢ definida osten
sivinnente comotificio artistico gue contém os trdés elementos

centrais em todos os procedimentos examinados aqui, ¢ que

SO Principios Cinematoeratico o o Tdeogama”. em Tirelda de Canpos
Congn ), Jedeavranid: Looices, Doesicn, Lisgniagent, Sao Maualo, Cuftrix/dusp,
PEE e M0 0 172
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sio particularmente importantes para a concepeiiv de poesii
de Murilo Mendes: em primeiro lugar, a atitude combinatoria;
em segundo Tugar, a idéia de que os elementos combinados
precipitam a aparigio de algo “novo”, ou um terceirto elemento
“diferente”; finalmente, e como conseqiiCneia, o que estd por
detrds da defesa da montagem ("a forea bisica do cinema”) ¢é
a defesa de uma arte criadora, que se recusa ao papel de sim-
ples reprodugio da realidade ¢ que pretende, ao contrdrio, agic
sobre chy, transtigurando-a. Além disso, as idéias de Eisenstein
exprimem muito claramente outra caracteristica, igualmente

implicita nos demais procedimentos — a descontinuidade:

O que caracieriza i montagem ¢ precisamente st colisio, O con-
it entre dois pedacos, um em relaciao ao outro, 1a colisio de dois
fatores determinados, surge um conceitod.] Portanto, montagem ¢

contlitay™,

Os recursos panit realizar tl concepglo sao ambeém muito
PEOXINOS Q0s que g vimos atris, soardadas as particolaridades
de cada arte: os conflitos entre “tomadis de primeiro plino ¢
de plano de conjunio™, ou entre “fragmentos escuros ¢ lrag-
mentos iluminados”, ou, ainda, contlitos entre “um objeto ¢
suas dimensoes (pela utilizacao de lentes distorcidas)”, entre
uim ncontecimento ¢ sua durcio (cliiment lenta ou interrup-
¢oes)” ete. Desdobrindo as analogias entre ideograma ¢ mon-
tagem, Eisenstein retere se aincdin 0 impoddncia de certos aspectos
do teatro faponcs par g montagem cinenatogriticn, aspectos
cstes igudmente encontriveis nos owros procedimentos exa-
minzdos: 1 e presentacio sem mansicoes”, "ou o epresentiacio

medinnte cortes”, gue consiste em teliminar os intervalos entre

B dedemn, e i,
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0% estdgios polures agudamente contrastantes™ de wma mesma
realidade, como por exemplo os di Cexpressio de uma fisio-
nomia”, ¢ a “representacio desintegrada” que “fracciona i agio

em segmentos inteirnmente desconexos entre si'W,

A Miisicer

Restam, ainda, pata completar o quadro desse amplo did-
logo de Murilo Mendes com outrias artes, muito caracteristico
do espivito das primcivs vanguardas do séeulo, as relacoes de
SLEL POes com a masicn. Mesmo para quent rdo teaba conhe-
cimentos [Cenicos do assunto, ¢ possivel avanear am pouco
nesse sentido, pois o proprio autor foi generoso eny sublinhar
virios elementos daqguele didlogo. Entre os seus escritos sobre
musicy, pelo menos o merece destague agui, principalmente
por possibilitar a articulacuo de aspectos da linguagem muosical

moderm: com os ontros procedimentos mencionados acima:

Perseaui sempre mais o mosicalidacde que 4 sonoridade; evited
O s possivel ordeom inversin procurch muitas vezes obier o ritmo
sincopado, @ guebn violenta doametro, porqoe isso seacha de acordo
o g nossy ot preddisposician daudifivie CeHos VOrsos nicus Sio os
de alguem que ouvin muito Schonbera, Stiavinsky, Alban Berg ¢ o

RVFALN

O ritmo “sincopado”, on submetido aowm rataimento de
“cortes”, apareee vineubdo, portinto, s exper¢ncias dicnnsicn
atual, Mivio de Andade alirmoa gue aomdsica moderna era

“preferentemente polifonica” ¢ se comprazia em tcombinar

wh, feleene, gy HR0 1E
A Poesng oo Noves Temapo el it oy 181
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ritmos de todo o jeito™2 Em Murilo Mendes, sobretudo nos
livios até 1945, e muito fregiiente a justaposicio de versos,
cadit uny com sentido ¢ ritmo Proprios, numa espécie de equi-
valente sonoro da “reunido de elementos diferentes”

A idéia de composicio como encadeamento harmdnico
entre as partes fica em segundo plano, portanto, diante de um

principio mais amplo de “musicalidde”, segundo o qual agrupar
as dissoniineias sonoras ¢ o resultado necessario de unia deter-
minadi concepeiio de pocsia,

bentro dessaciddan, ¢ desdobrando as indicacoes do pro-
pricy Murilo Mendes, podemos chicear o uma APrOXiagao per-
feitimente cocrente entre o aspecto plistico ou inagdtico de
su poesid e oaosun Cmuosicalidade” descontiuoa,

Eletivamente, as mais importantes expericncias daomidsica
modermit contém et si o principio do “conteaste”, Adorno, em
v Famosio crsaio sobre acnovae masica”, afinn, por exemplo,
ue ma mtsic atonal to registro sismogrdlico de choqgues -
Hiicos converten-se i e wenica da forma musical”, ¢ que
tal ler “prothe toda continaidade ¢ desenvolvimento™. Mesmo
nas Formlugoes posteriores do dodecatonisme, alguns desses

;l.‘$}')(.’t‘¥l WOpRrRErneeen:

O contraste coma lei da form o ¢ menos obrigitorio do (Jue
b transicnn daomusica tedicional L Poderse - do i a0 alinmg tee
nica dodecatonicn cone sistema de contestes, comio mfearcao de
e na st relacionado

Bl principio, por outro kado, Bz com que o verdadein

hoeneficinio da teenica dodecitonicn scja o MHEOnto ™, gl natg

ez < precisimmente a sinlimeidide de prartes independentes ™,

1Y% wptfedtet Phisteriet oher Wasdeer Sao Pondeo, Moo, 1), T

A Fifosafied dhe N Wit San o, e spectiva, D7 pp 12 G
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Os momentos do decurso musical se sucedem com indepen-
déncia, como 0s cstados psicoldgicos, primeiramente como chogques
¢ depois como figuras de contraste. Fi niio se acredita que o conti-
e do empo possa conlerir-lhes uma unidade v

Nesse Gltimo aspecto podemos incluir também o jerzz, que
teve enorme prestigio entre os compositores dos anos 10 ¢ 20
pela sux “dissociagio do tempo musical”. Finalmente, no que se
refere a Stravinsky, Adorno aproxinu uma de suas obras funda-
mentais — A Hisiorie do Soldedo — das “montagens oniricas dos
surrealistas, construidas com residuos da vida cotidiana™. Em
outro momento, ele coloca como procedimentos paralelos as
“montagens graticas de Bmst ¢ a téenica stravinskiana do choque™s,

Insistimos, tilvez demasiadamente, no fato de todos esses
meios artisticos estarcm na base de uma concepeio de arte
come criergao priter ¢ odlieler por si mesmic,"al insisténeia pareceu-
nos necessifrid, pois ¢ precisamente esse vinculo entre o artista
criaclor por exeelénein ¢ procedimentos combinatorios que deve
ser reservado como decisivo paca Murilo Mendes, ¢ n6s reite-

raremos isso intmeras vezes 10 longo deste trabalho,

Ars Combinatoria

A idéia de utilizar a expressio arte combinalGrien surgiu
ca leitnra de estudos sobre o surrealisie interessados em levantuar
as fontes do seu principio bisico de associagio de idéias,
Aspectos centriis da poctica surrealist, ¢ importantes também
em Murilo Mendes, representavam, paa alguns criticos, o atua-

lizacio de processos combinatorios inicinlmente presentes em

ded, fefena, pp. 190 55 55
A3, dedent, pp. Vi e ES0.

PrEsstpostos Bisicos A7

Raimundo Lilio ¢, postetiormente, de modo mais sistemdtico,
nas poéticas curopéiss do harroco ¢ do maneirismo.

Os jesuitas Athanasius Kircher (1601-1680), Baltasar Gracidn
(1601-1658) ¢ Emanuele Tesauro (1591-1660), a partir da Ars
Compendiosa de Raimundo Lalio, impregnaram as poéticas da
¢poca de um principio bisico: “nio existe nada que niao possa
ser reconduzido a outra coisa™ o, "Tais podticas, conseqiiente-
mente, centraram-se nas diterentes possibilidades de procedi-
mentos derivativos — os quais Leriam sido revitalizados pela
arte moderna, particulirmente pelo surrealismo.

Hauser, por exemplo, observa que “as tendéncias quise
maneiristas da arte moderma aparecem em sua forma mais pura
no surrcalismo®, acrescentando que o aspecto hisico que une
wambos ¢ o dualismo da perspectiva fundamental”. Nos dois
momentos, o ponto de vista comum ¢ combinar elementos dife-
rentes, pelo “conceito™ na primeira ¢ pela “montagem” na Gltin:

A esséncii da montagem reside na combinagio imediata de cele-
mentos heterogdneos; nesse sentido sua (enica incorpora o principio

tornul de todo o surreadismo ¢ na verdade de toda aoarte moderna,

Diversos outros aores tunhém associam o “cardter -
logico da palavra dos tempos modemos™ i@ “agudezi sciscen-
tista”. Hugo Fricdrich, em um Jongo ensaio, discute as caracte-
risticas biisicas do que cle denomina de lirica barroca™ (parti-
cularmente o italizna), ¢ algumas de suas conclusoes sao muito
reveladoras no que se refere as afinidades entre ametifora bar-

roct ¢ modern s,

Al Gl Rene Hocke, ofr CiL, . Sk
A7 Meineirisino, Sao Pavdo, Perspectivay Beusp, 1970, pp. il e a7,

W Bpee e delfer Firiee Blerliciirer: B Seicento, Mikino, Muisin, 1976
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As podticas da época formularam uma auténtica “teoria
do insolito”, cujas maiores caracteristicas eram “w iMprovisagio
¢a velocidade”, o “ucimulo de acidentes casuais ¢ 4 montagein
do maior ndmero possivel de contrastes™. Nesse sentido, o que
CnLIo Mmais e prezavie no POCta eram o fugeeno ¢ a dcnlezzd,
nogcoes que se confundiam, Algumas de suas qualidades sio
cnumeradas por Emanuele Tesauro, autor de uma das mais

importantes podticas do peciodo;

Intuicao fulminante de analogins entre as coisas mais distantes,

Fascinantes acoplamentos entre coisas que ndo 16m nenhunu
pertindénei.

Jogo infindavel de combinucoesw,

As indicacoes de Baltusar Graciin — “Buscar COTespon-
déncia recondita entre os seres™ ¢ “Concordar 0s extremos que
s¢repelem” —- vinhinn na mesma direcio, Tais nocoes envol-
viam, igualmente, a “hiberdade de fantasia™, além de “furor ¢
CRUSESmO™:

Engenho ¢ o capercidhade de produzir algo que mido existe, ¢ o
arte quase diving de Bracr de v nao-enie uny ente, de fazer com gue

O deno torme se ooy homens e e o cidade®,

Nowvinnenle, portanto fCnos i Presengl de PIOCCSSOE COt-
hinatorios por dettis de v arte de cric do. O mcio de se alcangar
il objetivo ¢ tmbem o atilizacio wadicnt da aetifor, entao defi-
nicks como “mae dh poest” ou e de toda o agudeza”,

No entinto, o fantasia maneiristt se manifestava princt-

padmente como tcombinacao caleulada”, o o seu estilo devia

O Frpannele esaning ;ipn’ri’ Fhivesy Pracdeicly s e Jl i BT R

A dedeun pr iME

Pressepostos Basions

alustar-s¢ o mdximo possivel da linguagem simples ¢ da naeu-
ez As indicagoes praticas para fabricar “conceitos Argutos”
cristalizanume-se en uma logistica retorica ¢ uni mecinica com-
binatoria, cuja noma et tormar complicado o que ¢ simples ¢
embelezar o que ¢ banal™, Tal “operacio complicunte™, nu
expressio de Hugo Priedrich, consistia na dilatacio de um tena

de base pelo encadeamenio vittuosistico de metiforas:

Com cleito, ndo sao poucits as poesias da cpoca, das quais nao
hit necessidade de compreender mada além da sus téenica combin-
tor, porque elas nao querent ser nada além dissas!,

O praprio Murilo Mendes foz uma ressalva semelhante o

nito oportuna no contesto dessa discussieo.

A poesii miodermat do Brasil, ao conteirio do que muitos o,
e tudo menos barrova, O conceeito de Darroco —- silvo o ciso UspC-
cial e Jorge de Lima — ¢ uma chave Gieil deniis para expliva-le 1
¢ precisamente s cpresiade liguidiacio daorde Darroea, CHIPHUSI
ques inclui o combate ao o formedisno, o combae &) InteTPe o
comvencional Ja nossa e eoda nosss aletivichde LRIE L vejo
leressiados — conseicnie o ineonscicnicmeice — oy POCas oy,

do Brasil modderno -,

Hase reparo incequivoco de Murilo Meades ao “Frio for
madistno” que pode covolver unma poctica - coma i dele pro-
prio — fundack na combinacao de clementos diferentes o
muito reveldorn, Ele demonste o necessidade de inlegnmne
HOR mcios propriccinte (Gonicos de sz poesiz, discutidhos

acinkt, ckanentos de sus atitude frente 3 realidade B ouirgs

s fdenr oy

2 Contiito de ol ens Vs Poobs Brosaleins™. cm M Eeld et it
AESttdd Fof i d o Morgs 1 ottt c Breasiliond, P, 0 W0 ches VWA Vaipsenli
ENC e Roptent o d Piea bttt Uiy esitario Oriennile, 1961 polis
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palavias, aqueles procedimentos combinatorios sao insepari-
vels de uma determinada visio de mundo, e € somente porque
S¢ MOostraram 10 poetd como 0 meio conereto de apreensiio
da rotalidade que cles podem transcender 0 mero jogo asso-
ciativo.

Recncontramos, assim, outro dos dois elementos anun-
ciados no inicio desta dissertacio — 3 totalidade — ¢ para
demonstrirmos como esse conceito pode sintetizar as aspita-
COCs mads caras 40 pocta, passaremos a discutir, o partir de
agrora, o aspecto propriamente ideologico do seu pensamento.

3. O ESSENCIALISMO

Nas paginas anteriores, sublinhamos alguns recursos artis-
ticos que nos permitiam identificar em que medida Murilo
Mendes tinha uma concepgiio *moderna”™ de poesia, marcada
por evidentes afinicades com as primeiras vanguardas do séeulo,
particukirmente com o surrcalismo.

Virios outros wacos possibilitam, aindz, aproximarmos
Murilo Mendes dos surrealistas: o recusa 4 especializagio —
que seomanifestava, por exemplo, na iddéia de que “viver a
poesia” ¢ nmads importante do que escreve-la (Breton procl-
mava a necessidade de “pratiquer Ia poésie™); a posturia provo-
cativay; ¢, sobretudo, o horizonte uldpico ¢ totalizante, que atri-
buize o arte g “missao regeneradora”™, Uma passagem oélebre
do segundo manifesto surreatisti especifica esse altimo aspecto,
¢ nao podemos deixar de perceher como os procedimentos
mencionados acima adequaviime-se inteiramente a cle:

Tuclo leva i crer gue existe um certo ponto do espivito do gl

avida e ooomornte, o real e o imnagingrio, o passado ¢ o futuro, o comue
nicavel ¢ o mcomunicivel, o alto ¢ o baixo deisam de ser percebidos



