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PoEsia E PoETicA DE MaRIO QUINTANA

Informa-nos Augusto Meyer que Mario Quintana poderia ter estreado
com “o essencial” dos poemas de O aprendiz de feiticeiro, em vez de fazé-lo
com os sonetos da Rua dos cataventos. Foi uma estréia duplamente tardia:
o poeta ja andava pela casa dos 34 anos e seu primeiro livro era de sonetos
aparentemente convencionais. O soneto saira de moda. Sé uns dez anos
depois seria “ressuscitado” pela chamada “Geragio de 45", e mesmo assim
com um tratamento que o diferencava consideravelmente do soneto par-
nasiano e do soneto simbolista ou neo-simbolista.

Mas Quintana tinha razdo em lancar primeiro A rua dos cataventos, se
ndo queria perder irremediavelmente os sonetos de sua juventude, Como
teve razdo ainda em langar como segundo livro as Cangdes, que revelam
sua transi¢io do “passadismo” para o Modernismo, Em 1946, James Ama-
do j4 se referia a alguns poemas que s6 iriam aparecer vinte anos depois,
na Antologia poética. A ordem de publicagio adotada pelo poeta revela
uma aguda intuicdo critica de oportunidade ¢ ao mesmo tempo uma
consciéncia critica de seu préprio valor. Se um dia se fizer a cronologia
sistemitica de seus poemas, o que nao serd demasiado dificil pelo menos
Para os poemas do famoso Caderno H e os estampados na Revista do Globo
(mesmo que ele os extraia, como dizem os seus amigos, de uma gaveta
“‘_‘Eia de poemas de todas as épocas), ter-se-d, a0 que nos parece, uma
visdo de sua unidade essencial e de sua evolugdo ao longo de uma linha
!larmoniosa e constante, pouco importa que as vezes o poeta nos dé a
mpressdo de caminhar em circulo.

. Duas preliminares que convém ter em vista: o ano de publicagio dos
livros de Mario Quintana (especialmente a Rua e os Novos poemas) nao
pode servir de medida de sua eventual atualidade criadoras ¢, segunda, em

P 1A l“"{ ra aberta: estudos de critica literdria. Rio de Janeiro: Cdtedra / Instituto Na-
1onal do Livro, 1978,
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nenhum momento se deve considerar Mario Quintana como um ingénuo

ou um retardatdrio em relagio ao Modernismo de 22, como acontece, por -

exemplo, com outro sonetista da linha de Anténio Nobre, o pernambuy-
cano Austro Costa — com quem algumas vezes o Quintana da Rua tem
nuances em comum. No Brasil de 1940 ainda eram numerosos os poetas
provincianos que faziam sonetos 2 moda de Bilac, de Nobre, Cruz e Sousa
ou de Augusto dos Anjos, para ndo falar nos que ainda viviam em pleno
romantismo castroalvino. E bom lembrar que, vinte anos depois da Sema-
na de Arte Moderna, a receptividade da provincia aos sonetos a antiga era
ainda muito maior do que a dispensada ao Modernismo, que permanecia
de fora dos livros escolares e s6 era ensinado por professores mais avanca-
dos. Toda a reagdo literdria a 22 estava ainda viva e atuante, confundia-se
(de boa ¢ m4-fé) Modernismo com Futurismo, o poema-piada era apre-
sentado como o protétipo da nova estética literdria.

Isso quer dizer, entre outras coisas, que, se 0 aparecimento de um livro de
sonetos neo-simbolistas podia, para uma critica mais radical em termos de
Modernismo, ser considerado um fato marginal e mesmo desprezivel, para
o grande puiblico esses versos ainda atendiam 2s suas necessidades imedia-
tas de consumo; ¢ bem verdade que, no caso especifico de Quintana, esse
publico tradicionalista ndo podia perceber algumas dissonancias e liberda-
des que o sonetista se permitia. Quem escreve estas linhas aprendeu numa
antologia escolar — ji bastante avangada para a época — onde se podia ler
0 “Soneto VIII” da Rua, dedicado a Dyonelio Machado. E lembra-se de que
ele foi estudado ¢ decorado como um soneto convencional, sua pungente
beleza a parte.

Se dissemos que Mario Quintana em 1940 ndo era um ingénuo nem
um retardatdrio no campo estético foi porque nio nos esquecemos de que
por essa época ele assinava tradugodes de algumas das obras mais avan-
¢adas ¢ decisivas da moderna literatura mundial: Proust, Vieginia Woolf;
traduziu Charles Morgan, autor menor mas que ndo sé no Brasil como
na Europa era o idolo de uma legiio de jovens escritores, os de antes da
Il Guerra (ver, por exemplo, o que diz R. M. Albéres: “A fonte e Sparken-
broke foram, por volta de 1938, os livros de cabeceira de uma geragdo, com
sua arte inimitdvel da nuance impressionista e sua andlise elegante ¢ su-
perficial dos problemas do espirito ¢ do coragio”). Em contato, desde
0s vinte anos, com a literatura curopéia contemporinea, gragas ao seu
emprego na Livraria do Globo (Porto Alegre) na secio de livros estran-
geiros, ndo era por falta de conhecimento que ele ainda preferia Anténio
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Nobre. Sua geragdo ¢ a geragdo imediatamente anterior abeberaram-se
fartamente ndo s6 em Nobre e Cesdrio Verde (o futuro contista Anibal
Machado usou, como poeta, nas suas primicias, o pseudénimo de Anténio
Verde, numa dupla homenagem epigb6nica), como em Verhaeren, Rollinat,
Laforgue, Maeterlinck, Huysmans, D’Annunzio, Samain ¢ alguns poetas
menores hoje esquecidos na prépria Europa.

A tentagdo de considerar Mario Quintana, por sua estréia tardia com
um livro de sonetos, como uma ilha solitdria nos pampas modernistas,
reduz-se a nada quando consideramos a primeira obra de Jorge de Lima,
Tasso da Silveira, Menotti del Picchia, Mdrio de Andrade, Guitherme de
Almeida, Cecilia Meireles, José Geraldo Vieira, Manuel Bandeira — onde
essas ¢ outras influéncias (Bilac, Raimundo Correia, Jilio Dantas, Guerra
Junqueiro) sdo notorias. Mesmo alguns poetas de 45 ainda cheiravam, na
estréia, ao leite parnasiano...

Essas notas preliminares sdo jogadas com a intengiio de ndo nos dei-
xarmos seduzir pela idéia do anacronismo da Rua dos cataventos, com o
pretexto subjacente de o explicarmos como uma resisténcia qualitativa a
um Modernismo ainda informe,

Isso ndo quer dizer, por outro lado, que o consideremos um livro “mo-
derno” em 1940. A diccdo de vérios sonetos desse livro j era, naquele ano,
irreparavelmente dessueta. A prépria homenagem ao S6 de Anténio Nobre
ealgumas pardfrases parciais dificilmente se justificavam, exceto como ato
de honestidade criadora. Recentemente, por ocasido do centendrio de seu
nascimento, alguns escritores portugueses de geragdes mais novas nega-
ram radicalmente o valor de Anténio Nobre, houve quem o considerasse
uma influéncia literdria em certo sentido perniciosa. E o mesmo exagero
Para o lado negativo que houve para a consagragao. §d continua sendo um
dos mais belos momentos da lirica portuguesa e sua larga influéncia no
Brasil, menos que um equivoco estético, foi uma venturosa coincidéncia
de ajustamentos afetivos.

A bibliografia critica sobre Mario Quintana ¢ escassa, mas quase sem-
pre de grande qualidade. A rua dos cataveirtos toi um liveo bem recebido,
dentro da precariedade instrumental em que se debatia a critica brasileira
€M 1940. Ainda havia o critério de consagragao, ¢ de certa forma Quintana
S€ consagrou com essc livro. O Modernismo — aquilo que nido muito dis-
t"_“f‘me“te se chamava entao de Modernismo — ganhava foros de escola
oficial jur,to 3 critica dominante. Mirio de Andrade, Murilo Mendes, Jorge
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Bandeira, Cassiano Ricardo, Guilherme de Almeida, A. E Schmidt (Cecilia
Meireles ainda era um nome timido na poesia, apesar do alto nivel de Via-
gem, 1938, premiado pela Academia numa escolha dignificante). Desses,
apenas Drummond e Schmidt publicaram obra em 1940: Drummond, o
Sentimento do mundo, um dos maiores livros da literatura brasileira, e
Schmidt, o desigual Estrela solitdria.

A citagio desses nomes evidencia que A rua dos cataventos, com seus
sonetos aparentemente passadistas, ndo era um fossil literdrio; fosseis ji
eram, por exemplo, os XIV Alexandrinos de Jorge de Lima. Era um livro
que ainda podia falar a sensibilidade dos modernistas de 22 e 30, que ha-
viam experimentado o verso parnasiano e simbolista e que podiam tam-
bém sentir o que havia de conquista formal, de inovagdo, de modernismo
até, nos versos 4 antiga de Quintana.

A prépria continuagio de sua obra mostrou que o poeta nio era um
solitdrio: sua linha se cruza numerosamente com a de Cecilia, Guilherme,
Bandeira, Augusto Meyer, e até Drummond, cuja frase coloquial ndo dife-
re da de Quintana, sobretudo no poema curto e no uso sutil da ambigiii-
dade em todos os seus sete tipos.

Mas nem sempre a critica do momento estava atenta a esses porme-
nores. Escrevendo sobre o livro, numa pagina que mais tarde excluiria,
porém que ainda figura no Jornal de Critica, série 1, diz Alvaro Lins:

“J4 tendo declarado minha predile¢do pela poesia moderna, sinto-me
muito bem com a oportunidade que me oferece o Sr. Mario Quintana
(A rua dos cataventos, Porto Alegre, 1940) de poder louvar um poeta da
melhor espécie dentro dos processos da velha poética. Nao sei quais te-
nham sido as relagdes do Sr. Mario Quintana com o Modernismo, mas 0s
seus versos mostram-no como um indiferente ao que se passou, entre nds,
de 1922 para cd. O seu livro se comp6e de 35 sonetos, todos bem rimados,
bem metrificados, bem estruturados. O poeta nio se permite a minima
liberdade com esta forma secular de 14 versos.

Dispondo, no entanto, de recursos tao limitados, consegue realmente
comover porque ¢ um auténtico poeta, Mas comoveria ainda mais se nio
fosse tio generalizada, e tio ostensiva, em sua obra, a presenga de Antonio
Nobre.”

Pouco adiante, diz o critico que a poesia de Mario Quintana “¢é sim-
ples, limitada, repetida, como os préprios decassilabos de seus sonetos”
E mais:

puoe® Z—

“A poesia de Mario Quintana ¢ toda intimista: ela se forma na zona de
superficie da sensibilidade; ela exige, para se comunicar, que o leitor se
encontre no estado de espirito propicio, que se disponha a confidéncias
sussurradas, que se determine a ouvir um poeta de voz mansa, suave e
delicada. Pois, neste poeta gaticho, tudo ¢ delicadeza, é simplicidade, é

humildade.”
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Essa pagina, escrita em 1940, ndo passou nem podia passar pelo crivo
do critico literdrio quando este, anos mais tarde, remanejou sua obra para
the dar uma estrutura mais coesa. Continha uma visdo generosa, mas ex-
tremamente superficial, do fenémeno Quintana. Havia diversos erros de
informagio, denotando uma leitura impaciente e incrédula. As “relagdes de
Mario Quintana com o Modernismo” parecem-nos Gbvias no texto da Rua.
A presenca de Antdnio Nobre era deliberada, buscada (afinal, um poeta tem
o direito de render seu tribute), mas é na maioria dos casos uma presenca
alusiva ou, antes, remissiva. Ela niio invalida nem ocupa o espago destinado
ao proprio Quintana, que em momento algum é um epigono ou saudosista
do §6. De certa maneira, ¢ até um recurso de que o poeta se vale para ganhar
e revelar maior liberdade estrutural.

A alusio “4 delicadeza, a simplicidade, 4 humildade” de Mario Quin-
tana mostra como sua poesia € mais dificil, mais obscura, do que parece a
primeira vista. Ela nada tem de humilde nem de simples: estamos diante de
um arteséo irénico e astuto, com um grande dominio de scu instrumento
de trabalho, alquimista da ambigiiidade, cultivador do hermetismo. Muitos
versos de Quintana permanecerao inexplicveis.

Todavia, 0 tinico erro grave de leitura por parte do critico foi quando afir-
mou que “o livro se compunha de sonetos todos bem rimados, bem metri-
ficados, bem estruturados” Bem rimados e bem estruturados sio todos, nio
hd divida, mas a metrificagio de Quintana estd longe de ser a tradicional
entre nGs, a ponto de Alvaro Lins declarar que ele “ndo se permite a minima
liberdade com esta forma secular de 14 versos”. Nem seus decassilabos sdo
sempre repetidos {notar que virios sonetos da Rua niio sio decassilibicos).
Logo no “Soneto XIV” temos este primeiro quarteto: “Dentro da noite al-
guém cantou. / Abri minhas pupilas assustadas / De ave noturna... E as mi-
nhas méos, velas paradas, / Nio sei que frémito as agitou!”

Eis ai uma admirdvel combinagio de versos de 8, 10, 12, ¢ um gquarto
Que, por simetria, podemos ler como de 8 silabas, embora possa alongar-
3¢ Por 9 e mesmo 10 silabas. Observem-se o enjambement e a cadéncia do
terceiro verso. O terceto final desse mesmo soneto combina versos de 12,7
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e 8 silabas, com o primeiro cabendo na categoria dos versos inumeraveis,
de que fala Manuel Bandeira: “Foi minha propria voz, fantdstica e sonim-
bula! / Foi, na noite alucinada, / A voz do morto que cantou.”

Por essas e outras razées, o poeta deve ter sido o primeiro a ficar surpre-
so ante as afirmacdes do critico sobre a “regularidade” de seus versos.

Nio se trata aqui de refutar este oy aquele critico, e sim de mostrar
que mesmo a um leitor mais experiente e encartado no processo literdrio,
€omo era o caso de Alvaro Lins, o 6bvio pode passar despercebido quando
hd um juizo preconceitual.

Sérgio Milliet, que além de critico era poeta (e, diga-se desde logo, um
dos criticos mais tolerantes deste pais), foi mais direto e quase cruel nas
suas observagdes, ainda que com a clara in tengdo de elogiar. Transcreve-
mos do Didrio critico, volume 3:

“Alguns desses sonetos que Mario Quintana reuniu h4 tempo, em A rua
dos cataventos, hao de figurar em todas as antologias futuras. No entanto,
CSSES VErs0s serao por certo os menos significativos da sua obra. Mas eles
tém todos uma facilidade de expressdo, uma melodia natural, uma limpide,
de imagens que descansam e agradam, como a masica leve descansa e agra-
da ao ouvido mais exigente, desde que nio comporte pretensdes excessivas.
A critica mais requintada talvez expulse esses sonetos da poesia, mas o pii-
blico os aceitard sempre ¢ lhes dard um lugar que, afinal, ninguém poder
thes tirar. Prevejo, para alguns desses sonetos, destino semelhante aos de
Raimundo Correia ou Olavo Bilac”

Mas justamente o que Mario Quintana precisava ¢ra de uma critica re-
quintada! O piblico, no final das contas, foi menos caloroso do que Milliet
imaginava e Quintana comegou a arrebanhar os seus maiores admiradores
justamente entre os leitores mais requintados, aqueles que, como o proprio
Sérgio Milliet, podiam ver no verso “Nenhum azul para te distraires”, do
“Soneto XVI”, “indiscutivelmente, uma solugao digna de Mallarmé”.

Embora alguns sonetos da Rua possam ser considerados como “val-
sas de esquina’, por sua leveza encantatoria, hd em Quintana, desde os
primeiros sonetos, um tratamento ritmico ¢ melddico muito consciente,
ndo raro magistral. Sérgio Milliet tem razio quando fala num certo precio-
sismo do poeta, heranga estética de que Mario Quintana jamais se liber-
tard inteiramente. Qutra coisa que Milliet captou muito bem nos sonetos
da Rua foi “essa atmosfera imponderdvel das evasoes oniricas”, que se fard

—*—_ e
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presente em toda a obra de Quintana, Mais tarcie,. escrevendo sobre Sapato
florido, mostrou-se ainda mais sensivel a personalidade do poeta e [err‘abrou
uma aproximagao perfeitamente vélid‘a: Alvaro Moreyra, nome hoje um
pouco esquecido mas que chegou a criar um estilo dos mais imitados em
certa época. E claro que se trata de um parentesco um pouco afastado (entre
Quintana e Moreyra), e nio de uma semelhanca facial. . )
A melhor explicagio de que dispomos sobre o “fenémeno Qm_n tana
foi-nos dada por Augusto Meyer em A forma secrefa. Devemos dizer de
passagem que, ao longo de toda a nossa convivéncia com o mestre de
A chave e a mdscara, ele nunca deixou de estimular a nossa adnlll’:lg&%n pes-
soal pelo poeta (e Meyer também o era). Nessa pagina, temos uma risonha
descrigdo fisica de Quintana — “Parecia atrapalhado com um e_xce:iso de
dedos e atirava as pernas como quem vai chutando balées coloridos” — e
também um retrato literdrio dos mais iluminadores. Explica-nos por que
Mario Quintana permaneceu a margem do movimento gaauchislfa, em-
bora sua dicgao, em mais de um momento, revele o intimo seml.mento
gauchesco. “Em pleno fervor do poema-piada, ou dos caligramas Cl’lDl.‘l.]OS.
quando jd ensaidvamos os primeiros borborigmos surréalistes, s6 abr;{s a
boca - uma boca larga de clown, rasgada de orelha a orclha — para elogiar
as panéplias de Heredia.” E 0 que nos diz Meyer, apanhando-nos um pou-
co de surpresa, porque sc alguém desse grupo deixou piginas de auténtico
sabor surrealista foi sem davida Mario Quintana. E rematando o retrato,
depois de falar na “vida profunda {que Mario Quintana] sabia insuflar aos
Versos com aquela voz cantante e grave, poderosa entio de magia, ¢ tdo
diferente de sua voz habitual™

“Foi assim que aprendi a traduzir essa aparéncia um tanto pueril, de
boémio esquisitio, em esséncia duradoura e preciosa; a sentir, sob o feixe
de nervos, o cerne de uma forte personalidade. Foi assim — e na outra
Y0z, a auténtica, a do Mestre Feiticeiro — que ouvi alguns desses mesmos
Poemas agora reunidos no pequeno caderno editado pela Fronteira, Era
Novaa musica ¢ ndo cabia em nenhuma receita ou formuldrio do momen-
0. O poeta balbuciava uma linguagem s6 dele, seguia 0 exemplo de Stefan
George, tentando achar para cada coisa seu nome proprio. |...]

Nada mais comovente do que a pressao do Canto a abrir caminho no
'T_‘lt‘iﬂ de um labirinto de influéncias ¢ pendores desencontrados, a balbu-
€1an a murmurar, batendo as portas da consciéncia. E nio cra possivel aju-
dd-lo em nada; como todo verdadeiro criador, vivia num poco de siléncio,
em que s6 reboava 0 eco da sua prapria vor”
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A referéncia ao poeta de Algabal, vinda de Augusto Meyer, nio era ca-
sual; era honrosa e profundamente expressiva. As primeiras obras de Stefan
George mostram a influéncia fecunda de Baudelaire, de Mallarmé e de al.
guns parnasianos. “Escreveu sonetos que lembram os de Heredia ou Le.
conte de Lisle”, refere seu tradutor e exegeta Maurice Boucher. Nio ¢ o
caso aqui—evidentemente — de fazer qualquer aproximagio entre George
¢ Quintana, mas serve para diminuir o nosso espanto diante de um poeta
jovem que, no meio da “febre nativista”, se comprazia em citar sonetos de
Heredia e o episédio de Adamastor dos Lusiadas, preferindo j4 entao — aqui
sim, como George — falar “a um circulo fechado de convivas” Por isso:

“O que eu posso atestar, Jodo Indcio, é a autenticidade, a cristalinidade
da sua arte — e € este o ‘fenémeno Quintana) saiba vocé. Nio sei de outro
poeta em que 0 poema seja uma consubstandiagio tio perfeita entre viver
€ cantar, entre sofrer vivendo e sofrer cantando. Ele ¢, dando luz na corrida
a todos, 0 maior poeta moderno do Rio Grande”

Essa afirmacio categorica -— e de rara grandeza, porque vinda de um
poeta que poderia disputar o mesmo titulo de “maior poeta moderno”
do Rio Grande do Sul — colocou Mario Quintana, de uma vez por todas,
na primeira linba dos poetas brasileiros modernos. Publicado que foi em
vérios jornais, antes de sair em livro, esse artigo de Augusto Meyer foi a
pedra angular no reexame do “fenémeno Quintana”,

A evolugio do poeta, que Sérgio Milliet sentiria ao ler Sapato florido,
€ descrita de outra forma na pagina que estamos acompanhando. Meyer
identifica no Aprendiz de feiticeiro “a genuina voz de Mario Quintana, gra-
Ve e pungente; mais que nos sonetos, mais que nas cangoes; ¢ sem duvida
mais que nas deliciosas reticéncias do Sapato florido”. (Veja-se, nas entre-
linhas, a hierarquia de preferéncias.)

Concluindo, dd-nos Augusto Meyer uma informacio importante:

“Posso agora dizer com quanto receio acompanhei a publicagio dos
seus livros; temia que o poeta, rebelde e cabegudo, acabasse desprezando
0s seus melhores poemas. Foi por espirito de contradi¢do, por teimosia
¢ capricho, que ele escolheu para estrear no prelo os sonetos da Rudt
dos cataventos. J4 entio teria sido possivel coligir em volume o essencial
deste grande livrinho, cuja dedicatéria me enche de orgulho, saudade ¢
alegria.”
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A obstinagdo do poeta em langar p-imeiro A rua dos cataventos, sem se-
quer escoimé-lo daquilo que Sérgio Milliet chamou de “algum pn;:ciosis-
mo bem do gosto de 1918-19227, foi em 1iltima andlise um acontecimento
feliz na fortuna critica de Mario Quintana. Publici-lo em 1940 ou antes,
num pais como o Brasil, ndo passa de um acidente editorial {muitos anos
depois, em outras provincias, autores de algum renome estrearam com
livros bem mais “antiquados”). Publicd-lo depois do Aprendiz, ou mesmo
das Cangbes, poderia significar um retrocesso formal. Nao o publicar nunca,
ou s6 aproveitar alguns sonetos, teria sido uma perda que felizmente nao
se concretizou,

Foi por entender que Mario Quintana tem suas proprias razdes que,
depois de muito hesitar, preferimos ndo incluir neste estudo composicoes
do famoso Caderno H nem the pedir versos inéditos. Os Noves poemas
constituem uma prova de que ele sabe ordenar sua produgio com um
critério altamente seletivo.

Parecia que o poeta ia ficar apenas como o sonetista da Rua dos cataventos,
com sua obra posterior confinada a um circulo muito estreito de leitores ou
dispersa em revistas e suplementos, quando, a0 completar 40 anos, reapa-
rece com um novo livro, Canges, de 1946. Nos cinco anos seguintes vamos
ter Sapato florido, O aprendiz de feiticeiro e Espelho migico.

A transicio da Rua para as Cangdes se faz sem violéncia. Ao lado de
alguns poemas em verso livre, de um tinico em que aparecem decassilabos
(“Cangdo do desencontro no terrago”), e um de eneassilabos de cadéncia
regular, lembrando um tipo de verso que foi muito usado pelos romanti-
cos brasileiros (“Cangao para uma valsa lenta”), vamos encontrar — pre-
dominando largamente — versos de arte menor, 4, 5, 7 silabas, com rimas
¢ (ou) assondncias.

Se se quiser procurar Anténio Nobre, ele ali estd, citado nominalmente.
Como Verlaine, Villon e Rimbaud. Abrindo o livro com uma “Cangao da
Primavera’, o poeta parece sugerir uma certa mudanga em relagdo ao cli-
™Ma crepuscular da Ria, Enquanto os sonetos do primeiro livro sdo visivel-
mente literirios, no sentido de que, em muitos casos, expressam apenas
Uma emogio estética, nas Cangdes o contato com o meio ambiente, a vida,
35 pessoas ¢ mais direto, o poeta se atreve a confissoes (“Cancoes do amor
IMprevisto”), ha mesmo aqui ¢ ali uma nota alegre de disponibilidade.

rmalmente, virias das cangdes encontram um parentesco em Cecilia Mei-
reles; em espirito, algumas lembram Augusto Meyer ("Cangio da garoa”).

Nos comentérios que acompanham este estudo, vérias dessas cangoes
$40 apreciadas mais detalhadamente.
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Sapato florido, de 1948, é um livro por todos os titulos surpreendente,
No género, é sem ditvida um dos mais interessantes de nossa literatura,
Sdo pequenos textos de vdria natureza e de contedido imprevistvel: créni-
cas, quase contos minisculos, provérbios, inscri¢oes, legendas, manchas,
anotag¢oes, repentes, fragmentos de poema, versos que ficaram a meio do
caminho, reflexdes, maximas, frases soltas. Mais que nas Cangdes, o poeta
descobre 0 mundo, descobre as pessoas.

As vezes, de um flagrante, estabelece uma ligaciio repentina: “Telegrama
a Lin Yutang. — Acabo de ver um negrinho comendo um ovo cozido. Hein,
Lin Yutang?”.

Em “Prosédia’, o poeta anota brevemente: “As folhas enchem de ff as
vogais do vento.” E um verso que se esgota em si mesmo. O poeta ndo de-
seja outra coisa. E puramente visual a projecio magica de “Horror™: “Com
os seus OO de espanto, seus RR guturais, seu hirto H, HORROR é uma
palavra de cabelos em pé, assustada da prépria significagdo.”

De permeio, dd-nos Mario Quintana algumas das melhores paginas de
sua obra, Sdo brevissimos poemas em prosa como “Parébola”: “A imagem
daqueles salgueiros n’4gua € mais nitida e pura que os préprios salgueiros.
E tem também uma tristeza toda sua, uma tristeza que nio estd nos pri-
mitivos salgueiros.”; ou “Envelhecer”, que, se nio é a obra-prima de Mario
Quintana, é certamente urn de seus dois ou trés instantes méiximos: “An-
tes, todos os caminhos iam. / Agora todos os caminhos vém. / A casa é acolhe-
dora, os livros poucos. / E eu mesmo preparo o chd para os fantasmas.”

O Sapato florido, como um todo, veio inscrever o poeta numa das li-
nhas criadoras mais vélidas do presente século, a do realismo fantdstico. Ji
abordei este aspecto em outro estudo.

Se o aspecto material de um livro pode influir no seu destino, entao
O aprendiz de feiticeiro nem teria existido. Era uma pobre plaqueta langa-
da por uma dessas editoras que s6 t8m o nome. E, no entanto, naqueles
31 poemas estava um dos maiores livros de poesia de nossa literatura con-
temporinea.

O livro é de 1950, mas jd sabemos que o “essencial” remonta as décadas
de 30-40. Poemas como “Pino”, “O dia”, “Floresta”, “Veranico”, “Sempre’
para citar apenas os mais 6bvios, podem-se encartar numa estética do
Modernismo em sua fase herdica. Pelos poemas que conhecemos, Mario
Quintana jamais se aventurou por uma 4rea de contestagio aberta, como
também jamais enveredou pelo gauchismo. Suas solugoes plisticas conti-
nuaram interiores, sio buscas de melodia e de ritmo.
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£ rara nele uma solugdo puramente grafica do tipo:

Um reflexo joga os seus dados de vidro.
alta
alta
E a minha janela ¢ alta
que satisfazia plenamente as necessidades ludicas de uma ala do Mo:iier—
nismo de 22. Nao é descabido falar numa presenga de Mério de Andrade e
de Oswald de Andrade, mais do que da presenca d.ireta de Augusto Meyer,
em alguns versos do Aprendiz. Ha um arrojo maior, a frase mais solta, o
proprio verso as vezes se desfaz de sua condig¢do de verso para que o poe-
ma tenha mais liberdade expressiva.
Neste sentido, é imperioso ler O aprendiz de feiticeiro e o b{ogos poe-
mas, publicados na Antologia poética de 1966, como um livro dnico. No
caso de Mario Quintana, a data dos poemas ¢ dos livros tem pouca im-
portancia. A excegdo das 11 quadras do Espelho mdgico, !i\'rro puramente
circunstancial que o poeta preferiu excluir de sua Antalorgzafr 66,“ 0s Ngvos
poemas constituem, em niimero de pegas recolhidas, o maior hvro' de
Quintana: s30 60 poemas contra os 31 do Aprendiz. Se excetuarmos ainda
os textos do Supato florido e nos limitarmos aos poemas em verso, pode-
mos ver que, antes da publicagio da Antologia, desconheciamos cerca de
60% da producio poética de Mario Quintana. Tudo indica que 0s 161 po-
emas em verso hoje reunidos em volume representam igualmente apenas
uma parte extremamente selecionada da sua obra, que, se nao € das mais
abundantes, ndo é também das mais exiguas. _
Mesmo sem conhecer a cronologia exata dos poemas de Mario Quinta-
na — alguns trabalhos dos Novos poemnas poderiam ter figurado no Sapato
florido, nas Cangdes ou no Aprendiz de feiticeiro; h4a mesmo uma “Cangﬁu.a
da primavera” que se repete entre os inéditos da Antologia — nio ¢ dificil
estabelecer uma perspectiva da evolugio do poeta em relagio a Oswald e
Mirio, talvez Cassiano e o grupo gauchista. Mario Quintana ¢, por cro-
nologia e por adesio, um modernista da geragao de 30, a segunda. Mesmo
nesta, porém, foi um aderente a principio timido ¢ algo dernier vetu. Jd
sabia exatamente a qualidade de poesia que desejava fazer, de modo que
a0 o deslumbrava o foguetério de primeira hora. Era timido, mas tam-
bém irénico,
Seu temperamento artistico, que exigia um crescente requinte formal,
€ra pouco sensivel 3 implantagio da desordem cstética, ainda que essa
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desordem fosse, como visivelmente era, o prentincio de uma ordem nov,,
O poema-piada vai repontar aqui e ali em Quintana, porém como um
poema engajado no absurdo da vida e nio como uma reagdo a velhos
cinones literdrios.

E assim que no Aprendiz e mais notadamente nos Novos poemas vamos
encontrar alguma coisa que o aproxima de Carlos Drummond de Andrade,
E preciso um esforgo para deixar de ver uma alusio a Drummond nos ver-
sos de “Arrabalde”, com seu toque de irreveréncia: “O mundo é mais vasto,
A vaca muge, / Puxa-me ao presente... Vasto, vasto é o pasto!”

Outro poema claramente alusivo é “O poeta e a ode”, que podemos
referir “4 maneira” de Jodo Cabral de Melo Neto ou até de Henriqueta
Lisboa, mas ¢ de estipite drummondiano.

Dentro da sistemitica deste trabalho, que integra uma série, deixamos
a andlise de alguns poemas do Aprendiz e da Antologia para a parte de
comentdrios.

Tomamos a liberdade de concluir com o que nés préprios dissemos
num estudo de 1962 que hoje figura em nosso livro A luta literdria. Esse
trabalho nasceu de uma longa admiragao, mas também da descoberta de
uma evidéncia (“Découvrir une évidence, toute la critique est 1a..), a da
grandeza do poeta. Mais do que aplicar métodos que apenas desmontam
— para lembrar Paul Valéry — aquilo que o poeta construiu, com sua
intui¢do ou génio, deixando de fora a esséncia do poema, interessa-nos
transmitir esse sentimento de grandeza:

“E uma poesia dificil, porque intensamente alusiva e de um humonr
sutil, irredutivel. Uma clareza iluséria, porque de um instrumento multi-
voco. E ai estd o segredo dos grandes poetas: trabalham nas subcamadas
do divinatério, manipulam uma linguagem que se propaga pelos campos
simultdneos do acontecer, inserem-se no continuum espago-tempo com
um corpo de signos duicteis.

A poesia de Mario Quintana € o que ela é e toda uma série de virtuali-
dades. Um poema sem outra angistia que sua misteriosa condigao de poe-
ma, diz ele. Essa misteriosa condicdo faz com que possamos interpretar 0
poema & luz de seus proviveis (virtuais) signos imediatos e contiguos, de
suas conotagoes e de suas extrapolagaes. Terminada a tarefa simbolica, 0
poema regressa ao seu cubo original.

Pouco importa que o poeta ndo tenha consciéncia de suas virtualidades.
Ele cria dentro de um mundo-préprio para um mundo césmico e sio 05
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semantemas imponderdveis e ndo os estere6tipos que assegt}ram a p’vere-
nidade da grande arte. Isso explica por que .algun's autores ‘grandes em
seu tempo (isto ¢, que falavam a lirfguage;‘n imediata de seu tempo) sdo
irrecuperavelmente esquecidos no dia seguinte ao de sua morte. E por que
outros nio morrem nunca, hibernam ou secan:l. mas ao primeiro calor, ou
a primeira chuva, brotam instantaneamente. ‘O poema é uma pedra no
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abismo), diz Quintana. ‘O eco do poema desloca os perfis™

Fausto Cunha




