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Estilistica Miramarina

ESTUDANDO o romance-invengGo Memdrias Sentimentais de JoGo
Miromar, de ©swald de Andrade, usamos da expressGo 4cube-futu-
rismo pléstico-estilisticos para definir o sentide da prosa mirama-
rina.' Citamos entdo, para exemplificar, trechos como &stes:

«Um cdo ladrou & porta barbuda em mangas de comisa e uma
lanterna bicor mostrou os iluminados no enitrada da paredes.

«Mas o celgada rodante de Pigalle levou-me sdzinho por tapétes
de luzes e de vozes co matabicho decotado de um dancing com
grogs setinadas pernas na mistura de corpos e de globos e de gai-
tas com tamboress. :

Em fois passagens, observamos, clausulas se encontram e se inter-
ceptam como plancs, os atributos sallom do engaste e deslizam de
uma superficie sem@nlica para outra, as imagens se seccionom como
providas de orestas. Pareceu-nos que, vista & esso luz, a prosa
miramarina refletia o impacto das descobertas pictéricas de Oswald
nas exposicdes de Paris, agitadas, nas primeiras décadas do século,
pelo futurismo e pelo cubismo.

Um trabatho de Roman lakobson, o notével critico formalista rus-
so hoje radicodo nos EUA como professor da Universidode de Har-
vord, permitir-nos-6, porém, um enfoque mais rigoroso do assunto
e a tenlativa de detectar uma chave para a prosa oswaldiana, num
dos seus aspectos mais caracteristicos, talvez aquéle responsavel pelo
que hé nelo de mais perturbadoramente original. Trato-se do estu-
do «Dois pdlos da linguagem e dois tipos de perturbagio afésicox.
Examinando o sindroma da afasia nos seus aspectos lingiisticos,
l&kobson estabelece que déle podem resultar dois tipos diferentes
de perturbacdes: 1) @ que afeta o operagio de substituigdo, atin-
gindo a relagéo de similoridode que dé a metéforo; 2} o que ofeta
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a operacéio de combinogio e formagdo de contexto, a capacidade
de hierarquizagio das unidodes lingiiisticas, a relagGo de contigii-
dade que constitui @ mefonimia. No discurso normal ~ prossegue
l6kobson — ambas as orientagses polares tipificadas na metdfora
e no mefonimia atuam, porém, sob o influxo da personalidade, da
culturo e do estilo, pode-se dor preferéncic a uma ou outra dessas
operagdes. Este é o ponto que nos interessa, pois se trata de ver
como uma preferéncia pelo pélo mefonimia, ou, pelo menos, uma
énfose estratégica nesse pélo parece caracterizar o que hd de mais
surpreendente na prosa oswaldina da fase do Miramar. Mas conti-
fuemos a exominar as indicagdes fornecidas por lékobson, Desde
" logo convém observar que, para o lingiista de Harvard, o opera-
gdo metafdrica tem senfido lato, cobrindo néo apenas a metafora
propriamente dita, mas ouiras relagSes de substituigdo, similaridade
ou coniraste [que ocorrem sobretudo no plano seméntico), tais como
o tautologia, a sinonimia e a antonimia; enquanto que, de sua
parte, o operagGo mefonimica envolve ndo apenas a figura em
Causa, mas sua irmG-gémea, a sinédogue,® ou, numa polavra, as
relacSes de tipo aditivo-predicative, caracterizadas pela contigiiidade
posicional (que decorrem sobretudo no plano sintdtico). Se é ver-
dode que o primado do processo metaférico no poesia rom@ntica
e simbolista é geralmente reconhecido, -néo se tem falado suficien-
temente — repara ldkobson — do papel fundomental da metoni-
mia para o realismo, Por meio do principio de contigiidade, o
avtor realista vai da a¢do ao segunde plano, das pessoas &s re-
Presentagoes espaciais e temporais. E exemplifica com Tolstéi: em
Ana Karénina, na cena do suicidio, o autor chama a aten¢do so-
bre o bdlsa da heroina; em Guerra e Paz, as sinédoques «cabelos
sSbre o labio superiors e ¢ombros nusy séo empregados para indi:
car mulheres que apresentam estas particularidades. Mas essa estry-
tura bipolar bésica ndo se limitaria & linguagem verbal, estenden-
do-se a outros sistemas semidticos. E é assim que lakobson toca
num aspecto extremamente perfinente para o presente estudo: o
cubismo ofereceric uma orientagdo nitidamente metonimica, onde o
objeto é como que «dissolvido num sistema sineddquico»; em con-
trapartida, o surrealismo forneceria um exemplo de predileco me-
taférico. O cinema — acrescenta — desde os inovagdes de Griffith,
através do alto desenvolvimento das téenicas para a variagdo de
dngulo, perspectiva e disténcia de foco, rompeu com «q tradigao
featral e conquistou uma inusitada multiplicidade de grandes toma-
dos sineddquicas e graduagdes de tomadas metonimicos. Aqui serio
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o case de observar, marginalmente, que o teatro moderno, por seu
turno, deixou-se influenciar pelas operagSes metonimicas da sintaxe
cinematografica, procurendo convocar para &sse fim novos recursos
técnicos.

A propésito do Miramar, tivemos o oportunidade de deter-nos sb-
bre o presenga do cinema no estilo oswoldiano, A técnica de mon-
tagem — que é sobretudo uma técnica de criogdo de contexio
através da manipulogdo de relagBes de contigiiidade (embora deld
possa resultor muilas vézes o metdfora no plano seméntico) —, im-
plicando elipses (suspensdes ou cortes bruscos), traduz freqiientemente
a atitude melonimica com que o pintor cubista {um Picasso, um
Braque, um Juan Gris] reordena o mundo exterior no correal esté-
tico que € o quadro, selecionando &te ou aquéle detalhe, estabe-
lecendo novos sistemas de vizinhungo, fazendo um &lho, per exem-
plo, ganhar proporgBes e sobrepujar tode um rosto, yma perna
justopor-se sem fransigio a uma cobeca, reorganizande livremente
a anatomic da figura humana e as relagdes enhe as coisas. Escre-
vendo sSbre Picasso, Apollinaire resume essa atilude nas seguintes
palavras: «A grande revolugdo das artes que éle realizou quase
sozinhe € a sua nova representagdo do mundo {...) Homem néve,
& mundo é a sua nova representagio. Ele enumera-lhe os elementos
e particularidades com uma brutalidade que sobe também ser gro-
ciosa. £ um recém-nascido que pée ordem no universo para uso
pessoal e ainda para facilitar as relagdes com os seus semelhantes
{...) De fato, o anatemia, por exemplo, ndo existia mais na arte;
era necessario inventé-la de névo e assassiné-le com a cidncia e o
método de um grande cirurgiGon. * :

Formulagdes de Mox Bense, contidas na sua «Teoria do Texto
Cubisto» e em oulros trabalhos,® permitir-nos-Go caracterizor agora
o estilo cubista e em que sentido a prosa miromarina pode ser
definida_como prosa cubjsig, Escreve Bense que, para a estéfica
d5 pintura cubisto, o quadro ndo é mais compreendido como um
quadro de objetos do mundo exterior, mas como <uma composicio
inovadora das possiveis relages de elementos do objeto do mundo
exterior no material do mundo préprio da pintura». Assim também
o fexto cubista é por &le conceilvado como aquéle «cuja realizagéo
ndo se refere imediatamente & representagdo de um objeto do
mundo exterior ao texto, mas sim ao fexto em si mesmo, como seu
proprio objelo estético, no séntido da reclidode do mundo que Ihe
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¢ privativoy. Paradigmo désse tipo de texto seria a prosa de Ger-
trude Stein em «If 1 told you — A completed Portrait of Picassos.
Tomando como ponte de apoio umg distingio de Mandelbrot entre
linguagem imilativa ou analégica e linguagem combinatéria ou
digital, Bense esclarece que essa disting@o, proposta na teoric esta-
tisica da informagdo, corresponderia, semidticamente, & diferenca
enfre linguagem icénica e linguagem simbélica {cabe-nos advertir
que ndo se trata oqui de simbolo no sentido da poesia simbolista,
mas na acepgto da matemdtica ou da légica simbélica). Em segui-
do, passando para a dicotomia de ldkobson entre processo meta-
férico e processo metonimico, conclui Bense que o primeiro seria
analégico-imitative {ic8nico), dando lugar & formagdo de simplexos
[ou representacées imitativas); o segundo seria digital-combinatério
{simbdlico), dando margem & preducdo de contexfos (Gmbitos de
palavras definidos por relagdes predicativas de ordem ou vizinhan-
cal. O estilo cubisia pode ser entdo definido como um estilo digital:
© objefo estético é, em tal caso, em principio, um objeto varidvel,
cuiqs elementos se prestariom sempre a uma oulra apresentagdio, a
um outro arranjo. Defendo-se s8bre o texto citado de Gertrude
Stein [(cuja prosa, devemos opontar, exerce uma grande infludncia
na literatura alema de vanguarda, de um Helmul Heissenbittel ov
de um Reinhard D&hi, por exemplo), Bense passa o assinalar que
o titulo «Um refrato concluso de Picassos funciona como indice do
processo cubisto de formacdo do fexto o que aqui, se se quiser
falar de icone, ter-se-6 que admitir que o texto como todo engendra
ndo <¢o icone de um objetoy, mas o «cone de uma estruturas.
Qu, trocando em mitdos &sse tratamento semidico: no sev célebre
«Portraits, Gertrude Stein néo retralou o pintor, ndo procurou fi-
xar-lhe com palavras os caracteres fisicos, mas sim tratou de trans-
por para o seu texto a atitude picassiana diante da composigdo
do quadro cubiste, articulondo polavras que folom de tudo menos
do pintor retratado, das quais porém resulta um contexto eshu-
turalmente andlogo ao de uma tela picassiana.

Uma ossungdo rigorosa dessas formulagdes bensianas s6 ocorre, a
hosso ver, no caso do cubismo onde os pretextos figuratives sdo
reduzidos o um minimo, onde os signos praticamente se emancipam
das coisas designadas, como se verifica nas composigbes de Mon-
drian da fase de transicdo entre cubismo e neoplasticismo, de quem
diz Michel Seuphor que soube ler melhor nas obras de Braque e
Picasso do que os seus proprios autores, ¢levando go cabo suas
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(déles] idéias inexpressas, consignando de maneira ldgicamente clo-
ra t8da a ligdo do cubisme no momento mesmo em que os gran-
des pintores cubistas se definham ou retrocediamy.” Justamente nessa
passogem, ou j& mesmo na linha do construtivismo ndo-figurativo,
se inserem os textos de Gerhrude Stein (como o ¢Portraiby citado ou,
mais ainda, ¢A Very Valentines). No caso da prosa miramarina de
Oswald de Andrade, o estilo cubista, a operagdo combinatéria ou
metonimica néle realizada, estd do lodo do cubismo historico, é
cinda residualmente icBnica em relagdo oo mundo exterior. Propde,
no fyndo, através da critica & figuro e & maneira habitual de
representar o mundo das coisas, e mediante uma livre m_unipula;éo
dos pretextos signicos daquela e destas, um novo reolismo comen-
surado & civilizagho da velocidade e da méquina, & civilizagdo que
incluiv o cinema como seu aporte mais caracteristico no elenco das
arfes. Assim, quando Oswald escreve ¢«um cdo ladrou & porta bar-
buda em mangas de camisa», emprestando & porta as qualidades
do porteiro que o foi abrir e definindo o todo pela parte (isto &,
o porteira pelas suas barbas e pelas suas mangas de camisa), estd
em plena operagdo metonimica, seleciononde elementos fornecidos
pela realidade exterior e transformando-os em digitos, para depois
recombin&-los liviemente e hierarquizé-los numa nove ordem, ditada
pelos critérios de sua sensibilidade criativa. O mesmo quando es-
creve: «uma lanterna bicor mostrov os iluminados na entrada da
paredes, querendo dizer que o porteiro trazia uma lanterna no
mao e & luz dela inspecionou os visitantes. Os pontos de partida
descritivos (icSnicos) af estdo: mas o que importa em dltima and-
lise, também aqui [como nhos lextos de Gertrude Stein, onde hé
uma radicalizagio maior do processo combinatéric), € a nova es-
trutura que Oswald lhes impde. A violéncia das compressdes e trans-
nominagdes a que € submetida a linguogem, a énfase que se dé
aos detolhes (barbas, mangos de camisa, lanterna), as novas rela-
¢oes de conligiidude que se emgendram no contexto e que o en-
gendram fozem com que uma informagdo frivial (a descricio de
um cosal chegando a um hotel) se transforme, pelo aporte de ori-
ginclidade, numa informagdo estética. Em igual sentido se poderia
analisar o outre fragmente do Miramar citado no inicio déste es-
tudo: ndo é o «calgude rodante de Pigalles que leva Miramar a
um «matabicho decotado», mes o herdi que passeia pela calgada
de Pigalle, tendo dela a impressdo de um tapéte rolante (pelo
movimento dos franseuntes); o amatabicho decotados é o drinque
bebide num dancing entre mulheres decotadas, e a enumeragio se-
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guinte: «com grogs sefinadas pernas na mistura de corpos e de glo-
bos e de gaites com tambores», isolando e destacando foces da
realidade reordenadas & discricdo do autor, parece sgir diretamen-
te de uma tela cubista, A comparagdo entre os trechos do Miramar
estampodos na revista «A Cigarra» em 1916 e a versdo dfinal pu-
blicada (1923-1924) mostra que houve no interregno um laborioso
e licido percurso estilistico, da banalidade e do convencionalismo
de um relato de viogem ao gésto duvidesamente crepuscular das
elites do época até a violsncia crigtiva da prosa cubista.® Este
percurso foi cumpride pela decidida aplicagéo doguile que, em
térmos de Idkobson, se poderia chamar o processo metonimico de
elaboragio de textos, no caso para fins estéticos,

Mas Roman lakebson ndo se limitg a verificar a bipolaridade dos
processos  lingiiisticos corporificada na metéfora e na metonimia.
Vai mais longe, retoma uma fese que sustentou num ensajo de
1935 sébre a prosa de Pasternak,® afirmando que, na prosa, hé
uma notural propensio paro a metonimia €, na poesia, um pendor
fambém natural para @ metéfora, Esto colocagdo &, sem divida,
por demais generalizante, embora pessa ser Gl para uvma visuali-
zagio do problema em lérmos didéticos. Seria dificil enquadrar
nela muitos produtos da prosa e da poesia (até onde possam  dife-
renciar-se] que a literatura moderng nos oferece. Tomando-a o pé
da letra, poderig porecer que ndo haveria tanta razdo para o
impacto de surprésa que o estilo miramarino tem sdbre o leitor,
pois, explicado através da orientagdo metonimica, 8ste estilo esta-
ria dentro da tredigao congenial & prosa narrativa. Mas as coisas
ndo sdo assim ldo claras. Enquanto que num escritor do realismo
tradicional, interessodo antes nos articulagées temalicas do que pro-
priamente na linguagem, a operacio metonimica é o caminho
adequado para as discriminagdes psicolégicas ou pare o mais sutil
encadeamento do enrédo, através da selegdo e da énfose dos carac-
teres e situacdes tipicos (a famosa perspectiva lukacsiana), na prosa
mitomorina o afitude metonimica é assumida em si mesma: o que

inferessa, em Ultima _instdncia, nessa prosa, é o processo. met imico
pelo qp_r_:_!__q;__dqd_os_l de uma realidade friviol (irrelevante na sua

ersao  estilistica origindria, convencional) sao reélu'borados, rearti-

culades, 'rearden_cdm Para adquirir condigdo estética. Trata-se aqui’

de um realismo especial, quase etimolégico, fundado na realidade
do fexto como coisa de palavras, cuja coeréncia se mede pelos
seus préprios .materigis {palavras numo determinada ardem de con-
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tigiidade]. Que essa prosa ndo corle suas amarras icdnicas com
o mundo exterier é bastante compreensivel, pois umo de suas do-
minantes (presenfe inclusive e precisomente no insdlite de suas téc-
nicas e processos) é a sdtira, ao nivel social e lingliistico, de uma
determinada faixo, perfsitamente localizada fo tempo e no espa-
o, désse mundo exterior {a prosa de Gertrude Stein ndo tem estas
mesmas preocupagdes de crifico social), Mas a nitida propenséo da
prosa miramarina no sentido de conquistar a emancipagdo de sey
mundo de signes e de fundar na realidade do texto a sua pro-
pria realidade [0 absolutizagio da mefonimia, por exemplo, que
passa de técnica dilvida no enrddo o ingrediente de primeiro pla-
no — o verdadeira «protagonista» ~ dessa prosa) ndo entra em
confradigdo com os propésitos critico-satiricos de Oswald. Antes, &le
consegue conciliar admirdvelmente ambas as solicitagbes de sev espi-
rito, o empenho criative de inovar e o empenho moral de teste-
munhar, como que para fozer prova de uma outra tese de ldkobson,
do fase herdica das escaramugas entre criticos formalistas e erfticos
sociolégicos, o de que entre o realidade do mundo e a realidade
da arte é licito que se tentem estabelecer correlagBes, nda ne sen-
tido de uma <harmonia idilicay, mas no de coplor as «tensdes
dialéticas» entre &sses diferentes niveis de realidade. Um dnico mas
significativo exemplo exiraido da Prosa miramarina: o Dr. Péncio
Pilates da Gléria cujo <agigantade figura moraly resume proto-
tipicomente os caracteres humanos e de contérno sacial satirizados
pelo criador do Miramar, & sempre anunciado, através de tode o
livio (fragmenios 67, 72, 88, 148 e 153), por um hilariante passe
metonimico: as interjeices oh! ahl, justapostas, acompanhom-no
como um robo de papel, definindo-lhe o amor & grandilogiiéncio
vozia, préprio do letrado provinciano e alienado. E 5§ ver, como
amosira, &ste pequeno trecho do fragmenio 153, dos mais tipicos
do estilo cubista de Oswald: «F ng sale aberta da redaco o dr.
Pilatos noturne de chs e ahs aporfou a noticia de fraque do
adoecimento final e morie de minha sogran,

Através da orientagdo metonimica inspirada nos exemplos dos
pintores cubistas (cuja  primeira monifestagio coletiva se dey em
Paris, no «Salon d'Automne» de 1911}, Oswald conseguiu libertar
suo prosa das convencdes do «bem escrevers, em voga na socie-
dade paroquial onde se formora, e, ainda, livré-la do rango finis-
secular de donninzianismo que, dentro dessa sociedade, gozava de
prestigio no reduto mais restrito de sua assim dita «intelligentzia»
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{donnunzianismo que impregna os romances da Trilogia do Exilio,
do mesmo outor). Desidentificando berrantemente sev estilo dos pa-
dres oceitos, rompendo inclusive consigo mesmo, Oswald, atrovés
das Memédrios Sentimentais de Jodo Miramar e, depois, do Serafim
Ponte Grande, plantou © marco definitivo de nossa prosa nova.
Resta agora averiguar oté que ponto a outra orientagdio polar da
linguagem, a metaférica, encominhada num sentide de «prosa poéti-
ca», seria responsével por aquéles vestigios dannunzianos e pelo
estilo «art nouveaus da Trilogia. ™

(Publicado originalmente Suplem Literdrio di E dol
R gy Y no ento io de O Estado de S

NOTAS

* Ver «Miramor na Miras, estudo infrodutério & reedigiio das
Memérias Sentimentais de Jodo Miramar, Difusde Européia do Li-
vro, Sao Paulo, 1944,

* Publicado em fradugio olemd em Grundlagen der Sprache,
Akademie-Verlag, Berlim, 1960.

® Porece-nos interessanfe recordar, para melhor compreensGo da
teoria de Idkobson, o sentido préprio que 18m os térmos metoni-
mia e sinédoque, segundo o Diccionario de Términos Filolégicos de
Fernando Lazaro Carreter, Editorial Gredos, Madrid, 1953. ‘Metonimia:
tropo que responde & Férmula 13gica «pars pro parles; consiste em
designar uma coisa com o nome de oulra, que estd com elu em
Uma das seguintes relogdes: cousa a efeito; continenfe a conteido;
lugar de procedéncia a coisa que dali procede; matéria o objeto;
signo- a coisa significada; abstrato o concrelo; genérico a especi-
fico; etc. Sinédoque: tropo que responde ao esquema Iégico «pars
pro fofoy ou «tolum pro parfey. Produzse quando se emprego uma
palavra por outra, estando seus respectivos conceitos em relagdo
de: género o espécie ou vice-versa; parte a todo ou vice-versa;
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singular @ plural ou vice-verss; eic. Efimolégicamente, estas figuras
tombém se explicam: metonimia significa transnominagéo; sinédoque,
compreenso de vdrias coisas ao mesmo fempo.

* Les Peintres Cubistes. Extraimos as citagées da traducdo italiana
publicade pela Caso Editrice «ll Balcone», MilGo, s/data.

¢ «Theorie kubistischer Texter [inédito); «Wérlerbuch moderner
Astheriks  (inédito), verbéles «Kubismuss e «Kubistischer Texty;
Medelle, cadernos «Rots, n* &, Stuttgart, s/data; Theorie der Texte,
Kiepenhever & Wilsch, Colénia, 1962.

‘ A propésito da poesia concreta, falamos em <iconografia din-
micay ou «obstratay, pora exprimir algo semelhante (Posfdcio &
anfologia Noigandres — Konkrete Textes, codernos <Rofs, n® 7,
Stultgari, s/data). Nota pora esla edigdo: no vocabuldrio da se-
midtica, indice é um signo que denota sem descrever, ndo fendo
semelhanca com o objeto o que se refere mos chamando o aten-
¢do para éle (p. ex: uma sela indicando caminho); icone é um sig-
no que tem lragos em comum com o seu objefo, que a dste de
certa maneira se assemelha [p. ex.: uma fotografia).

' Piet Mondrian, Flammarion, Paris, 1956.

' Os fragmentos da primeira versio do Miramar foram menciona-
dos por Paulo Mendes de Almeida (¢A Cigarra literdrias, Supl. Lit.
de O Est. SP, 6-6-64), a quem devemos o oporfunidade de té-fos con-
sultada. Nola para esta edigio: para que se possa observar, aira-
vés de um confronto, a violenta compressio metonimica a que
Oswald submeteu o seu fexfo, apresenfamos em apéndice o versdo
de 1916 (inicial?) do episédio-fragmento 39 do Miramar e a versdo
definitiva do mesmo trecho; grifamos as palavras [céreo de 25 ape-
nas) que permanecerom no lexfo final.

* Além do ob. cit. na nota 2, consultar, de Viclor Erlich, Russian
Formalism, Mouton & Co., Haia, 1955 [especialmente pp. 177-178
e 209).

¥ Antdnic Céndido, na sua fundemenial andlise da ficgdo oswal-
diana («Estouro e Liberlaggos, em Brigada Lligeira, Livroria Moartins
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Editéra, S. Pauvlo s/dala), apontando tais rastros dannunzianos, auto-
riza, por antecipagdo, éste coroldrio, escrevendo: «A Trilogia do Exilio
é uma série sufocada pelo obrago da metdforas.

APENDICE {nota 8)

«Hoviamos atravessodo na limpido monhd a Alemanha das aldeias
de litografia, tendo passado, & entrada da noite anterior, pela Alsé-
cio conquistada, onde o grito gutural dos soldades botados e duros
onunciara Altkirch na fronteira do império.

E chegbvamos a Munich go meio dia, olhes nos olhes, coracdo
no coragdo. O «Hotel Metrdpoles» que procuramos era em frente &
«gares. E, da socada do nosso quarto, assistimos desde logo ao
embandeiramento vagaroso da macica «Eisenbahny. Munich prepa-
rava a recepgdo de um velho principe da casa de Baviera. Saimos
pelos ruas. Os bairros erom severos e limpos, levantados unifor-
memente sébre o asfalte polido, do mesmo tom de ¢6r que as
casas tinham,

Jantamos num resigurante, onde a luz mortica clareava paredes
enormes e portas géticas.

E uvma manhd o principe esperado chegou. A populagge se ali-
nhara pelas ruas. Doze cidaddos em uniforme de gala burguesa
— edis ou nobres — foram em colegioda comovida beijar o mdo
de Sua Alteza. Depois, perfilados, gordos uns, magros outros, sau-
darem com o mesmo berro solene o carruagem que passava.

E soldados luzidios e sdlidos desfilaram por entre o povo.

A noite, fomos ver um «cabarety de arte. Havia caricaturas pelos
muros e cervejo pelas mesas. De repente, ao fundo, modularam-se
acordes melancélicos de piano. Um bardo grisatho e grande ia
cantar. Pds-se de pé. E langou, em coscatas sonoras pelo ambiente
enfumagado, o almua senfimental do Renoy.
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{«Munichy, em «A Cigarras, ano Ill, n® 48, S. Paulo, 17 de agdsto

.de 1916}.

«Empalada na limpida manhd o Alemanha era uma litegrafia
gutural quando os corages meu e de Madé desceram malas em
Miinchen.

Paredes enormes davem comida a portais gdtices. Um principe de
Baviero chegou para as colgodos perfiladas e gordas hurrarem a
carruagem que enfrou no povo por mitrados cavalos sdlides.

E um bardo garganteou entre bocks na fumage sonora de val-
quiriass,

{«39. Cerveja», em Memdrias Sentimeniais de Jodc Miramar, 1923-
1924).
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