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RESUMO. O presente estudo tem o objetivo de revisar a recepgao critica das Cangdes sem
metro, de Raul Pompéia. conferindo especial atencio aos wrabalhos de Venceslau de Queirés,

Manra Luiza Ramos. Lédo Ivo e Sonia Brayner.
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ABSTRACT. The critical reception of Raul Pompéia’s Canges sem metro. The aim of
this paper is review the critical reception of Raul Pompéia’s Cangdes semt metro, paying special
attention to the reviews by Venceslau de Queirés, Maria Luiza Ramas, Lédo Ivo and Sénia

Brayner.
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Introducao

O livro Cangdes sem metro (1900) era. para Raul
Pompéia. a obra da sva vida. trabaltho a que se
dedicou carinhosa ¢ obsessivamente dos vinte anos
at¢ a morte. Segundo Sonia Brayner (1979, p. 233),
ele publlcavamﬁ“m e5de 88T ¢ os_
reescrevia coritinuamente', polindo-os ¢em I:“m:sca da
sintese. do ritmo e do colorido que plasmassem uma
inguagem poetica - o que fez que se tornasse,
rasil, o pioneiro no referido género. Tais fatos
revelam a importincia da obra%r)s demais
poemas em prosa nio reunidos no livio® - e
constituern  motivo  suficiente para  despertar o
interesse e o esforgo  critico em  estudi-los
detidamente. No entanto. pouquissimos sio os
vstudos criticos realizados até o presente momento.
Excetuando-se  dispersas mengbes ¢ pequenos
comentirios criticos. os cstudos dignos de nota que
ETICONITATOS se restrigem 0s_trabalhos l‘eahzados
por. Vcncesiau ,dﬁ._Qumms, Maria_Luiza Rgp}ps,
Ledo Ivo_c_Sonia Brayner. de moda. que Afranio
Coutinho, no ji distante ano de 1982, ainda
reclamava do esquecimento a que foram relegadas as
Canigdes sem metro.

E interassante observar que Afrdnio Coutinho apanta o ano de
1883 como marco inicial das publicagBes (Pompéta, 1982, p. 15)
€ nao identifica a forite para as duas cangBes recothidas com a
data de 15881

Guando utilzarmos “cangles sem metre” sem grifo e com iniciais
mindsculas, estaremos nos referindo ao coletivo dos poemas em
prosa de Raul Pompéia, independente de terem sido publicados
nn lrn Cancfies sem mefrn

[-] De qualquer modo, a produgio é de grande

rito literdrio, e 56 se explica a sua ponca repercussdo
pedo fate de que o éxito de O Ateneu a tenha ofuscado,
colocade @ margem. Encarada, porém, de wmna
perspectiva maderna, ¢ relacionada a0 contexto
univensal, ela deve ser considerada de alto valor ¢

impondncia, come legftima expressdo brasileira de wim
género original que merece seabilitagdo orftica, pois
abrin caminho para wma renovagdo da literatura
brasileira, tal como ocorren wa Fraugu, onde a poesia
receben do género um sauddvel e definitive impulso
moderizador (Pompéia, 1982:22).

Diante da situagio apontada, ¢ importante o
trabalho de resgate das Cangdes sem metro e do
restante da obra de Raul Pompéia, visto que os seus
contos, cronicas, novelas e escritos politicos também
se encontram esquecidos. Para mnto, Eduardo
Coutinho estd realizando a busca e a organizagio da
recepgio critica 3 obra do eseritor, passo
fundamental para um posterior estudo dela ¢ da obra
de Raul Pompéia. Como esse trabalho se encontra
em andamento, de modo que nio tivemos acesso aos
textos jornalisticos que permitiriam  verificar a
repercussio de sua obra na época de publicagio, a
revisio da recepgio critica que venho realizando
privilegia os estudos de cariter académico®, motivo
pelo qual se limitard a discussio realizada neste

© O presente trabalho de revisao da recepgdc critica da obra de
Raul Pompéia faz parte de um projeto de pesquisa e
doutoramento em Letras desenvolvido na Unesp-Assis e
intitulado Uma angldstia finissecular - a crise dos ieais
romédnticos na obra de Raul Pompéia. Sua fundamentagéo
apresenta-se no artigo For uma revisdo orftica da obra de Raul
Pamnéia nublicardn nn niimern antarine ripeta revieta
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artigo aos trabalhos apontados e is diversas opinides
criticas encontradas, mesmo que se restrinjam a
comentirios nio desenvolvidos analiicamente, o
que lhes confere mais um stams de impressio de
leitura do que de eritica cientifica.

Opinides diversas

Afrinio Coutinho (1982) e Xavier Placer (1963)
consideram que Raul Pompéia é o pioneiro no
génera da poesia em prosa no Brasil; no entanto,
Xavier Placer e Andrade Muricy nio apreciam
positivamente a obra. Para o primeiro. as Cargdes sem
metro sio “castigadissimas™ e “mesquinhas” por
terem sido polidas e repolidas por anos a fio; para o
segundo. elas sio frias, sem emogio. Alids, Muricy
inclui duas somente na segunda edigio do seuw
Panorama do movimenio simbolista brasileiro devido,
provavelmente. 3s reclamagées de Lédo Ivo (1963, p.
34) - mesmo assim. ndo discorre sobre elas.

Eugénio Gomes afirma que os poemas em prosa
sio marcados pelo impressionismo e pela éenture
artiste. Em “O lado marcial de Pompéia” (1958),
considera que o trabalho meticuloso nao sintoniza
com o temperamento do autor, que, sendo marcial.
melhor se expressava numa escrita impulsiva e
vibrante como a que encontramos em O Atenen.
folhetim escrito no curto tempo de trés meses para a
Ceaxvla de Noticias (R]). Além disso. aponta a origem
dos poemas em prosa nos contos denominados
“Microscopicos”. pois também observa neles a
extrema brevidade marrativa ¢ a presenga do
impressionismo e da denture artiste. estilo que julgn
proveniente de Frangois Cloppd.

Em relagio ao ostilo, a opiniie de Afrdnio
Coutinho (1982) sobre as Cangdes sem metro ¢ um
pouco confusa. Embora afirme que ~andou bem
Andrade Muricy incluindo-o [Raul Pompéia] em
st monumental panorama do simbolismo™ (p. 21).
a sua compreensio do impressionismo como “uma
insercio  do  simbolismo no  malismo ¢ uma
preparagio do modernismo™ (p. 21) torna confusa a
sua posicio. Surge a dovida se as considera
simbolistas  ou impressionistas. pois € bastante
estranho pensar que uma obra seja simbolista
quando esse estilo e os seus valores sio vistos como
subordinados aos do Realismo.

Alfredo Bosi (1974). _em. Hmom ca.fmsa da
!uemmm brasrl _ra. dc

iyel rlfmeﬂ. mas vale como pmva de _,pm__cxtr_(,t_n_g }

cuidado no traco das formas™ (p. 205).
Massaud Moisés (1984} afirma que as Cangdes sem
imeiro forath escritas “sob o influxo de Aloysius
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Bertrand e seu Gaspar de la Nuit (1842) e de
Baudelaire e seus Petits Poémes en Prose (1869)” (p.
418), mas considera que nem todas se apresentam

como pocnms. O ma]cgro dessa.s composiges, que

“se enquadram no perfmetro da crénica, oscilando
entre a narrativa e o tom poenco ou reflexivo” (p.
418), deve-se, em sua opinido, i lnLOmpAtlbihdade
entre o estilo almejado e a cosmovisio do autor.

Por fim, José Guilherme Merquior (1996), sem

entrar em detathes. conmdera que i prosa poética a das

Cangdes sem mefm se aproxima do deuontwlsmo
»goes

‘parmasiano” (p. 258).

A critica de Venceslau de Queirés

O artigo de Venceslau de Queirds foi publicado
em 27 de julho de 1901, no Didria popular ¢
apresenta um cariter mais informativo do que
analftico. o que era proprio da critica literdria do
século XDX. Objetivando  primeiramente 2
divulgacio da obra (publicada no ano anterior). o
artigo divide-se, grosso modo, em dois momentos,

No primeiro momento, filia as Cangdes sem metro
a0 recente género dos poemas em prosa ¢ compara
Raul Pompéia a Louis Bertrand. pois considera que.
além da afinidade literdria, hd ambém uma afinidade
biogrifica: ambos morreram pobres. abandonados ¢
com o “génio abafado pela inveja e pela indiferenca”
(Pompéia, 1982, p. 30). Apesar da referida
comparagio, aponta Baudelaire como a principal
influéncia direta - principalmente no que toca 2
teoria das correspondéncias. ao pessimismo ¢ ao
spleen - ¢ reconhece o pioneirismo de Pompéia no
gfnero. pois. em sua opiniio, “nenhum  escritor
brasileiro foz ainda trabalbo igual, apesar de muitos o
terem tentado” (p. 30).

[-] Manuseando ax primeiras peiginas desta bela
wlegio de pequencs poenas, feffos & Jeigio dos de
Louis Bertrand ¢ Charles Bandelaire, vejo logo que o
sen autor sepuin o mesmo processus antistico daguieles
axcritorcs franceses, (...} @ sobriedade, @ precsdo, o
destagne, o vigor, o colorido, ¢ brilhe. a nuanga, no
emprego dos voudbulos e no conte da frase, cansoante o
assunto dado. E, aléms de sequir 1ais requisitos, ¢
preciso que o esriter conhega o5 segredos da
wstcalidade da frase dessa espécie de contraponto do
estilismo, a fon de gre nma tal prosa podtica. sem
ritmo regular e sem rima, se adapte, como redasia
Baudelaire, aos wmovimentos livicos da alma, ds
ondulagdes da cisma, nos sobressaltos da conscitnda.
(Pompéia, 1982:31)

Num segundo momento. apresenta um resumo
dos temas ¢ das influéncias presentes em cada uma
das partes gque compSem a obra. Realga o
pessimismo e o nirvanismo das cangbes, a influéncia
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indireta de Edgar Allan Poe. através de Baudelaire. e,
a0 final. compara-as aos Perits podmes en prose, do
Gltime. quanto & organicidade em seu conjunto. Em
suma. considerando a época ¢ o meio em que foi
publicado. o artigo de Venceslau de Queirds
equilibra sabiamente elementos do biografismo e da
critica temitica. apresentando o mérito de apreciar e
de wvalorizar alguns elementos intrinsecos e
estilisticos geralmente desconsiderados tanto pela
critica historicista como pela impressionista.

Acritica de Maria Luiza Ramos

Em sua tese P:.;m!ogm ¢ estética de Raul Pompéia
[19577]. Maria Luiza Rafios vale-se. conforme
apontt o ntulu‘ da psicologia come instrumental
critico, porém procede de maneira a subordinar os
clementos intrinsecos aos extrinsecos. Servindo-se
fundamentalmente de depoimentos escritos por
amigos. colegas ¢ contemporineos do autor, explica.
de mancira determinista, os aspectos estilisticos e
wmiiticos da obra com base na andlise dos referidos

depoimentos. Assim procedendo, conclui que a obra
dc Raul Pompéia constitui a “expressio dos seus

contlitos  psicologicos  submetidos a8  téenicas
literirias da época™ (p. 9). o que resulta em um
reducionismo  subjetivista que reedita. em outros
moldes, v determinismo das inerpretagdes  do
puicologismo historicista do século XIX.
Desconsiderando a subjetividade dos
depoimentos ¢ as condigbes sociais e materiais
envolvidas na formagio do cariter individual,
pesquisadori, em poucas pdginas. conclui “a
existéneia de uma sub-cstrutura masoquista na
personalidade do escritor” (p. 18). Peito jsso, passa a
interpretar © homem ¢ a obra bascada no modelo
worico urilizado. reduzindo ambos a expressoes
inconscientes de um emperamento “doentio”. Por
conscguinte, as lutas republicana ¢ abolicionista de
Raul Pompéia tém. em ulima insdncia. sua
dimensio ideolégica subordinada i cxpressio dos
seus conflitos psicolégicos. (3 mesmo acontece com
O Arenen. As escolhas _estilisticas, temiticas e
ideologicas presentes na obra sdo explicadas com
base na personalidade do autor. O uso da repeticio
no estilo ¢ a repetigio freqtiente dos temas deven-se
4o cariter neurdtico de Raul Pompéia, pois “vivia
sob o dominio da compulsio repetitiva, renovando
wmpre, ¢ inconscientemente, a situagio adversa dos
seus primeiros conflitos” (p. 167). O wuso das
comparagoes zoomorficas nao é considerado como
decorrente da busca do colorido, da  imagem
inusicida ou da sdtira, nuas como “uma conseqiiéncia
da imaturidade emocional do autor™ (p. 157). A
sitira a0 sistema educacional e ao diretor do colégio

15

€ explicada, em grande parte, pela hostilidade que
Raul Pompéia tinha pelo seu progenitor. Nio
podendo expressi-la devido ao “rigorosfssimo”
superego que possuia. transfere os sentimentos para
a figura de Aristarco. Por fim, a dimensio politica da
critica i sociedade brasileira do Segundo Reinado e
do seu sistema educacional é reduzida A necessidade
de catarse do autor.

Felizmente. ao tratar das Cangdes sem metro. no
capitulo VI, intitulado Poemas ent prosa. Maria Luiza
Ramos restringe-se a uma anilise em nivel estilistico
- sem procurar compreender os poemas i luz da
psicologia. Surpreende que, em nenhum momento,
procure explicar a influéncia de Baudelaire com base
na identificagio masoquista com a melancolia, o
spleen e o satanismo apontados em sua poesia; mas tal
interpretagio, a essa altura do texto, permaneceri
inevitavelmente  pulsando. insinuando-se  nos
siléncios do discurso, pois, na introdugio do seu
estudo, j4 considera como fato consumado a obra ser
expressia da personalidade do autor.

Para elu, a influéncia de Baudelaire nas Cangdes
sem meiro “¢ patente ndo sé quanto 2 intengio de
mterpretar a amalogia universal, mas também na
técnica de concepgao da i imagem, quase sempre sob a
forma de comparagio” (p. 81). No entanto.
considera que Raul Pompéia s afasta do pocta
frlnu.s na medida em que "7 dos pocnmas um
instrumento da clogit®ncia ¢ da moral. em Tlagrante
gontrad:gnq_\gc“)'ns!g()___'r_ncfirlr_lp (p. 80). de tal modo
que privilegiou as idéias e a comparagio dialética em
detrimento das imagens, além de resvalar. nio
raramente, 1ma pieguice romintica ao tratar da
simbologia das cores. Considern também que a
abundincia da adjetivagio, nio raro redundante. ¢ o
uso de “palavras ¢ expressdes anti-poéticas” sio
outros males do famatismo pela clogliéncia que
contribuem para o malogro das Cangdes semt mietro.

Por ﬁm. é lmpomntc rcwt!mr que a_autora.

'como proximos dos poemas em pms:l. parewndc—

The que “representam em sua obra um _exercicio
literdrio que se aprimoraria, no correr dos anos, atc
atingir a forma caprichosamente trabathada das
Clangdes™ (p.56). )

A critica de Lédo Ivo

Dos criticos em questio. Lédo Ivo ¢ o que
apresenta mais entusiasmo no trato das Cangdes sem
meiro € o mérito de ser o primeiro a conferir relevo i
anilisc do texto, privilegiando os clementos
intrinsecos.

No capitulo A cosmologia malograda”. do seu
livio O universo poético de Raul Pompéia (1963),
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discorda radicalmente de Andrade Muricy (1973) e
d'e outros que consideram as Cangdes sem netro uma
enor ¢ nao  reconhecem _seu_ cariter
simbolista- Ao desenvolver a defesa delas, considera-
as uma obra-prima digna de estar lado a lado de
Missal, de Cruz e Souza, e conclui o capitulo
comparando-as ao Livre de Mallarmé. pois tiveram,
na vida de Pompéia. a mesma importincia que
aquele teve para o poeta francés, constituindo-se em
um testamento literirio que documenta, “apesar de
seu malogro. uma das maiores aventuras em lingua
portuguesa: o empenho obsessivo de criar uma obra
que representasse uma visio 6rfica do Universo. e
fosse uma recriagio verbal do cosmo™ (p. 91).

Em outro capitulo, O edificio _alegdrico”. Lédo

o AT

Ivo referrc—se 20 impacto baudelaireano nos poemas

em prosa de Raul Pompéia, mids nio considera a sua |

lnﬂuemla como fbnre das tompondamcs. assin.
como faz Méva_*:.t I.uiza, “Ramos. _Segundo ele, a
provivel ortau'n dessa visio simbélica e mistica do
universo encontra-se tanto na teoria de Swedenborg
como “na imensa fonte hugoana, quer em seus
pocmas. quer em seus romances” (p. 39). Ao analisar
o estilo da sua escrita. considera que as metiforas. os
simbolos. as  alegorias. as  associagbes, as
correspondéncias e as enumeragdes ordenadas ou
cadticas  sio  procedimentos “recrutados  para
proclamar a harmonia universal das coisas e dos
seres” (p. 40). realgando. entre eles, a prosopopéia ¢
a reiteragio verbal como rasgos caracteristicos do
estilo de Victor Hugo.

Com relacio aos aspectos _temdticos, Lédo Ivo
aponta o pessimismo e o nirvanismo ex:stemes nas
wﬁ&ﬁ*: Sem N T IO, mas. diversamente de soma
Brayner (mnﬁarrm veremos adiante), nio os
relaciona a0 pessimismo  de  Schopenhauer.
Detendo-se na terceira parte da obra, fundament-se
na leitura dos poenias “0) ventre”, “Indnistria”,
"Comércio™. “Os animais” ¢ “Hoje™ (da quinta e
ultima parte) para concluir que: “As Cangdes sem
metre sio, em suma, uma visio do universo, uma
viagem imprecatoria através do espago ¢ do tempo. e
marcadas por uma singular consciéncia histérica ¢
social ¢ por um claro sentido evolucionista™ (p. 83).

E curioso que o autor aponte a contradicio cntre

a visio de mundo materialista, marcada pela crenga

NG Progresso. ¢ o Erofundo pcastm::mo mas nio,
. B
considere_igualmente a contradigio - muite mais

‘YO[‘LIHBJ - vntre A C()Ilttpgi](l matel'!dll“sﬁ ¢ d
-...(-._...--.-’:-‘—- s é

dcmrrc.nre s
de_}{_’]_cmrl Hugo. 'Aﬂhl’d':{&é—;ﬁﬂ . érfi i1 opinido,
Tevam Raul Pompéia a “conviver na familia espiritual
daqueles que, como Balzac. Rimbaud, Gérard de

Lopes e Silva
Nerval e Baudehire. foram verdadeiramente
videntes™ (p. 67).

Apesar dessa contradigio, sio indiscutiveis os
méritos do seu estudo e a consciéncia critica que se
revela em considerar a importincia das Cangdes sem
metro para a compreensio holistica da obra de Raul
Pompéia, visto que elas t@m “o mérito fundamental
de revelar mais devassadamente o lado de Raul
Pompéia que até agora nio foi proclamado: o do
visiondrio” (p. 35).

A critica de S6nia Brayner

No livro Labirinto_ do_espago. somanesco (1979).
Sénia Brayner aponta o estilo marcado pelo
Impress:omsmn a filiagio ao género inaugurado por
Frangois Coppée, Aloysius Bertrand., Baudelaire e

Rimbaud. “a confluéncia entre o conceito de
t.orru.;mndmcu baudelireano, a teoria ‘cientifica
das vibragdes (...) ¢ o conteudo do “célebre soneto
‘V{))ellc de Rimbaud™ (p "34) I'ambém considera .
que "as  cangdes apresentam uma “tonalidade
moralizante”, mas;, dlversamente de Maria Luiza’
Ramos, ndo 48 V& como p(JShllldOF-lb de qualidade”
inferior devido a esse aspecto e ao excesso de
elogii¢ncia presente ma rt,mm." "‘Mesmo admitindo
que 0s textos apresentam um “valor desigual em que
A notagdo lirica profunda junti-se um ténne fio
narrativo que lhe serve de suporte imagistico-
ficcional” (p. 234) e que o rigor construtivo ¢ o
constante polimento “tolhem as potencialidades de
sua instincia poética” (p. 237), afirma que as cangdes
dosam com cuidado a formulacio imagistica c
Ferorica.

Piara compreendemos melhor o que considem
como  estilo  impressionista, ¢ necessirio
remontarmos i sua andlisc de O Atenen e as suas
consideragdes sobre o miniatunismo, visto considerar
que os poemas em prosa tém inicio nos contos
Microscopicos publicados, desde 1881, na revista A
Comddia (SP) c. durante as rias de 1882, no jormal
carioca Gazeta de Noticias.

Em sua opiniio, ¢ fundamental. para a
compreensio do Impressionismo, a maneira como ¢
feita 4 ambientagio, que passa a ser condiderada
como uma realidade pcrceblda. subje
das sensagbes ¢ dos sentimentos do. Qbsewador
Nelz, os objetos “reais”™ nio perdem sua
materialidade, mas deixam de ser determinantes da
representacio. Por isso, encontramos um alto valor
conferido A imagem e 3 sensagio como formas de
causar um estranhamento. Para tanto. aponta os
seguintes procedimentos no texto de Raul Pompéia:

a) relacdes novas e inesperadas entre os

substantivos e os adjetivos “para lThes ampliar

Acta Scientiarum
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o potencial de elos expressivos de significado,
de fungbes gramaticais e de mobilidade ma
frase™ (p. 135);

b) uso do simile em abundincia;

c) concentragio de adjetivos “na tentativa de
amplificacio até a redundincia da percepgio
concreta e associativa™ (p. 135);

d) animizacdes ¢ sinestesias.

Além dos procedimentos apontados acima,
também devemos considerar o mitmaturismo herdado
dos irmios Goncourt. Segundo ela. esse estilo
apresenta  “certos artificios estruturais como a
fragmentagio formal, os ritmos internos da frase. o
wosto pela justaposiciio. quer frasal quer cénica, a
preferéncia pelas pequenas unidades, [¢] a fuga dos
instantes de climax na construgio ficcional™ (p.133).

Como vemos. a_leitura de Sénia Brayner

COI‘!\’C!Q;E COIM 48 ﬂnIBFIOI'CS no_gue diz I'CSDE]CO a0

" dos terma e da concepgio de mundo dominante na

obra de Raul Pompéia, pois dn‘erge radicalmente de
[&do Ivo. No lugar do entusiasmo ¢ da_crenga
materialista no progresso. vé a presenga de um

p{gfgndo pessm'nsmo extremamente p_l_'@xrmg ! _d_o_

pessimismo machadiano, que encontramos na teoria
- do H amanitas ¢ no delirio d de Bris Cubas. Ao analisar

O
! 2 estri eStriittira dos poemas. ©m_prosa. ¢.da obra, Sonia

Brayner observq o cariter ciclico das compomgoes

(p 235) ¢ cita os poemas “O ventre” ¢ “Solugio™

como alegorias de uma visio do mundo e da histéria
marcada pefa sepeticio, pelo retorno ciclico da dor ¢
_dos_dois_
autores ¢ a mmrm o pensamento de Schopenhauer™
(p- 236).

Apesar das conclusdes acima. nio deixa de
observar que a concepgiio romintica do artista como
um ser rebelde, marcado pelo ginio criador. € a
intensidade dos problemas sociais. que levaram os
artistas 2 luta politica. atenvam o impacto desse
pessimismo. abrindo caminho para “contaminacoes
tinianas” presentes na idéia da arte como resultante
da educacio dos instintos sexuais - durante o
pracesso de evolugio da espécic - ¢ na busca de um
“espirito de sistema”, ambos contririos ao niilismo ¢
a0 quictismo filosofico do fin-de- siede.

Balanco critico

Ao final desta revisio. podemos apontar algumas
consideracdes ¢ julgamentos comuns entre os
Criticos vistos:

a) Raul Pompdia ¢ o introdutor do género no

Brasil;

b) influéncia de Baudelaire;

¢) provivel influéncia de Aloysius Bertrand e de
Victor Hugo;

d) presenca de
impressionista;

€) presen¢a do miniaturismo - que caracteriza a
escritura artistica dos irmios Goncourt;

f) forte presenga da retdrica e da eloqiiéncia;

g) provmldadc cstilistica entre os poemas em
prosa e os contos publicados na série
Microscapicos;

h) presenca das correspondéncias universais de
Swedenborg;

i} busca de uma cosmogonia;

J) pessimismo e nirvanismo.

Embora encontremos uma convergéncia critica
no que diz respeito ao estilo das Cangdes sem metro, o
mesmo ndo acontece quanto i visio de mundo
existente nelas. De wodos os criticos vistos, somente )
Lédo Ivo ¢ S6nia Brayner procuram compreendé-las |,
nesse @ nivel de profundidade. mas suas leituras s.mf
dr\'ergemes e véem. cada uma, contradi¢des internas
3 obra. L’éd& Ivo aponm a presenca de uma visio d(:
mundo " materialista, marcada _pela crenca _ \
progresso, 40 mesmo tempo_em _gque aﬂonp} a
presenga de uma  Visio mmho!:ca,_gg universo,
marcada _pela creng,a nas © _'orregpondencms dt,

uma  escritura  artistica

uma visio de mundo peSSIm!sl:a_. impregnada pela
filosofia de Schopenhauer, que nega uma concepgio
de tempo histérico linear ¢ progressivo. Contudo,
consider o existéneia de contaminagdes “ttinitnas”
devido 3 busca de um sistema ¢ 2 idéia da arte como
resultante da educagio dos instintos sexuais no
processo de evolugio da espécie, além de apontar a
permanéncia da concepgio romintica do artista
como génio rebelde e revoluciondrio.

Tais contradigoes ¢ divergbncias  indicam a
neeessidade de wma andlise das Carngdes sem metro que l
pro«.ure “determinar a filosofia da_histéria_e a i
{.nnu.pg,ao de mundo cxistentes na Ubra Por se ‘,i
tra@r dc uma narmtiva cosmogonica, © fexXto \
constitui um corps privilegiado para tal estudo, o
que poderd contribuir de maneira decisiva para a
compreensio holistica do conjunto da obra de Raul
Pompéia. Pam isso, € necessiria uma anilise que
saiba integrar os niveis de forma ¢ de conteddo, nio
perdendo de vista o fato de a variagio estilistica
interna a cada obra dever ser compreendida em
funcio da sua forma arquiteiénica,_conforme. define
Bakhtin . (1990). Tal procedimento tedrico e
metodoldgico ¢ um mérito no trabalho de Sénia
Brayner, pois nio deixa de relacionar a disposigio
ciclica dos poemas ¢ da obra com a concepcio de
tempo histérico circular encontrada em nivel
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wmatico. Contudo, seu estudo_ndo_aprofunda a
andlise dos textos que compgem as Cangdes »
restando uma lacuna_ne _que_se_refere 3 discussio
Sobre _intmeros temas_relevantes a0 problema’
(inddstria. comércio, natureza. arte. evolucio.
progresso. tempo etc.). o '
~ Além de contribuir para uma compreensio
holistica da obra de Raul Pompéia. a determinacio
da visio de mundo hegemdnica nas Cangdes sem metro
também € importante para_uma_reflexio sobre_as.
relagbes entre literatura e sociedade. Tal perspectiva
tedrica permite a superagio da postura positivista
presente nos estudos preocupados com a insergio
estilistica das obras nas escolas lirerdrias. A
consideragio da dimensio ideolégica ¢ fundamental
para a compreensio das escolhas estilisticas _do
artista. Conforme argumenta Bakhtin (1990), as
diversas formas composicionais s6 adquirem plena
significagio na medida em que se integram 2 uma
Jorma arquiwibnica capaz de.cxpressar os_valores
morais e éticos do seu criador. Por esse motivo, a
simples identificagio dos estilos de época existentes
em uma obra ¢ insuficiente para a compreensio de
sua integridade estética, tomando-se impotente para
avaliar a sua dimensio social e historica, posto que
tl dimensio somente se revela ma refagio entre a
pluralidade dos estilos efou discursos ¢ a visio de
mundo que os articula na tessitura da obra artistica.
Ainda considerando o estudo das relagGes entre
literatura. sociedade e hist6ria. € importante observar
que as contradiches apontadas com relagio is
diferentes visbes de mundo percebidas nas Cancoes

sem metro constituern um indice de sua importincia e
riqueza_para_a_compreensio do jogo de_forcas

ideologicas que marcaram o final do século XIX. A
obsérvicio dos pontos de atracio ¢ _repulsa dessas

Herentes forgas - entre as quais se_destacam
P&siavisnio ¢ o Romantismo - abre caminho para
uma melhor compreensio do significado ideolégico
de cadaestilo de época e do seu grau de sujeigao as.
diferentes concepgoes de mundo existentes. E, para
is50, ¢ de suma importancia a andlise da significacio
dos temuas e das figuras juntamente com o estudo da
intertextualidade ¢ da interdiscursividade (Fiorin.
1999) presentes na cbra.

Por fim. um dltimo aspecto deve ser ressaltado
em defesa do resgate das Cangdes sem metro: o seu
pianeirismo em romper com dois limites de género
impaostos pela tradigio clissica. Rompe com o dogma
da pureza dos estilos ao misturar poesia e prosa e ao
misturar literatura (ficgio) ¢ filosofia, o que a
inscreve numa tradigio de ruptura (Campos. 1972) e
4 torna um marco da Literatura Brasileim com
relacio aos dois aspectos apontados.

0 =

Lopes e Silva
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