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BAUDELAIRE Y LA ESTETICA
DE LA DISONANCIA

A la libertad y al exacerbado individualismo del poeta en la vida mo-
derna responden los poemas en prosa de Baudelaire, que inauguran una
nueva etapa en la concepcién y en la definicién del género. Charles
Baudelaire comienza a publicar sus primeros poemas en prosa en 1855, es
decir, en una etapa madura de su produccién literaria, cuando ya se cono-
cfan muchos de los poemas de Les Fleurs du Mal, publicado en 1857. Desde
esa fecha hasta su muerte en 1867 escribe cincuenta poemas en prosa, de
los cuales publica la mayoria en las revistas de la época. Resulta significa-
tivo el hecho de que en estos tltimos afios se dedicara casi exclusivamente
a la prosa, dejando en un segundo lugar la composicién de poemas en
verso, lo cual indica el interés que concede a la prosa como medio de ex-
presi6n, hasta el punto de que el poema en prosa llega a sustituir en esta
ultima etapa al poema en verso. A. Verjat ha insistido sobre esta idea, se-
falando que después de 1857 Baudelaire deja de lado la publicacién de
poemas en verso, a excepcién de la nueva edicién de Les Fleurs du Mal, en
1861, y de un volumen casi clandestino y prohibido, Les épaves, de 1866,
preparado por Poulet-Malassis con inéditos del poeta.’™

De la misma manera que hizo con su obra en verso, Baudelaire habia
proyectado escribir cien poemas en prosa, de los que sélo llegé a compo-
ner cincuenta, que se publicarian tras su muerte en un tinico volumen agru-
pados en diferentes secciones tematicas. Asi lo demuestra su cuaderno de
notas, que sirvié de guia para la organizacién seguida por Banville y
Asselineau en la edicion péstuma de 1869." El propésito baudelairiano de
reunir sus poemas en prosa en un uinico volumen, como habia hecho antes

134. Cfr. A. Verjat Massman, “Introduccién” a Ch. Baudelaire, Pequerios poemas en prosa, ed. cit., pp.
35-36.

135. Ya que la mayoria de las ediciones siguen la organizacion tradicional de este volumen de 1869,
se ofrece a continuacion el orden cronologico de aparicion de los poemas, que, sin duda, resuita
de utilidad para constatar el progresivo afianzamiento de la escritura en prosa baudelairiana.
Nos apoyamos en los datos que expone la edicion cronolégica de A. Verjat Massman. Los
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con los poemas de Les Fleurs du Mal, evidencia hasta qué punto concebia
estgs textos no como meros ejercicios, sino en una relacién de igualdad con
su libro anterior. En algunas ocasiones los poemas en prosa han sido en-
tendidos como parte menor de 1a obra de Baudelaire. Sin embargo, el pro-
yecto de un volumen tinico, las numerosas correcciones de los textos y las
variaciones en el tftulo general de los mismos, a lo que se suma el poco
interés por el verso en estos afios, son indicio de la atencion privilegiada
que el poeta otorga en su madurez a estos poemas.

Ya antes de la década de los cincuenta, Baudelaire se habia interesado
por las posibilidades literarias y poéticas de la prosa. Asi, en uno de sus
Salones, concretamente en el Saldn de 1846, dedica en la seccion II1 una re-
flexién al color en la pintura, en la que emplea, sobre todo en sus dos pri-
meros pérrafos, un lenguaje poético cuya base es la descripcién de un
supuesto espacio natural. El movimiento de la frase es paralelo ahi a Ia
sucesién descriptiva de los distintos colores que se personifican y se
objetivan en diferentes visiones paisajisticas para formar un dindmico con-
junto sinfénico impresionista. Ya Baudelaire habia defendido, también en
el Salén de 1846, 1a idea de que la mejor critica, en este caso la critica de
arte, debia poseer cualidades poéticas: “Je crois sincérement que la meilleure
critique est celle qui est amusante et poétique; non pas celle-ci, froide et
alg:ébrique (...); mais, -un beau tableau étant la nature réfléchje par un
artiste-, celle qui sera ce tableau réflechi par un esprit intelligent et sensi-
ble. Ainsi le meilleur compte rendu d’un tableau pourra étre un sonnet ou

se recogieron en el Homenaje a F. Denccourt en 1855, El mismo afio de la publicacié;
du Mal, el 24 de agosto de 1857, salieron en Le Présent cuatro nuevos gexms: ”Uii;:%;;-ﬁ:rr:
dans une chevelure”, “Linvitation au voyage”, “Les projets” y “L'horloge”. Tres nuevos
poemas en prosa se publican en la revista parnasiana fundada por C. Mend#s La Revue
Fa:rtmsw{e e! uno de noviembre de 1861: “Les foules”, “Le vieux sa}timbanque" ¥ “Les veuves”.
Al'afio siguiente Baudelajre vuelve a publicar, con la dedicatoria a Houssaye, un buen niimero
ﬁte Poemas en prosa en La Presse, repartidos entre los dfas 27 ¥ 28 de agosto, y 24 de septiembre:
La femme sauvage et la petite maftresse”, “A une heure du matin”, “L'étranger”, “La
dé:.aespmr de la vieille”, “La chambre double”, “Chacun sa chimére”, “Le fou et ]aVénus’:. “Le
;hlen e{je flacon", “Le mauvais vitrier”, “Le corifitror de I'artiste”, “Un plaisant”, “Les dons
des fées”, “Le gateau” y “Le joujou du pauvre”. Le Boulevard saca el 14 de junio de 1863
Laguelle"&st la vraie?” y “Les bienfaits de la lune”, y en ese mismo afio aparecen en La Revue
Natianale “Les tentations ou Eros, Plutus et la Gloire”, el 20 de junio, “Une mort héroique”, el
10 de Cﬂ:l‘ubn?, ¥ “Le thyrse”, “Le désir de peindre”, “Les fenétres” y “Déja”, el 10 de diciembre.
En 1864 Le Figaro publica el 7 de febrero “Enivrez-vous”, “Le joueur généreux”, “La corde” ¥
el 14 del mismo mes “Les vocations”, De ese mismo afio son “La belle Dorothée”, “Les ye;u
des pauvres”, ambos publicados en La Vie Parisienne el 2 de julio, “La fausse mo;tnaje” ue
aparecié en Lartiste el uno de noviembre, “Le miroir” y “Le port”, estos tltimos en La No;}t?eﬂe
R]elvue de Paris del 25 de diciembre. “Les bons chiens” sali6 el 21 de junio de 1865 en
L {ndemdance belge; “Un cheval de race”, en ln Nouvelle Revue de Paris, el 25 de diciembre del
mismo afio. Un nuevo grupo de poemas ya publicados aparece en la Revue du XiXpme sidcle
en 1866. A estos textos se afiaden “Assommonhs les pauvres”, “Mademoiselle Bistouri”, “Perte
d’algréole”, “Le galant tireur” y “La soupe et les nuages”, todos ellos rechazados por l; Mue
Natiortale en 1865 e incluidos en la edicién postuma de 1869 que pwparar{anoBanﬁlle
Asselineau. El afio de su muerte, en 1867, se publican tres poemas mas “Portraits dz
maitresses”, “Anywhere out of the world” y “Le tir et le cimetidre”, en la Revye J\:l'ahuml'e el 21
€l 28 de septiembre y el 12 de octubre, d
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un élégie.” No obstante, reconoce a continuacién que esa critica es sélo para
los lectores de poesia. La critica propiamente dicha, que es precisamente la
que €l va a practicar desde sus Salones y sus escritos sobre literatura, “doit
étre partiale, passionnée, politique, c’est-4-dire faite & un point de vue
exclusif, mais au point de vue qui ouvre le plus d’horizons.”'* Sin recha-
zar la relacién entre critica y poesia, los escritos criticos del autor no ofre-
cen lugar a dudas sobre su condicién genérica, Y aunque algunos han
querido ver en el pasaje inicial de “De la couleur” -“Del color”-, antes aluj
dido, un primer intento de poema en prosa,'¥ es necesario advertir que, si
bien existe en tales pdrrafos cierto halo lirico, nunca se pierde de vista el
objeto dltimo al que se encaminan esas palabras, ni se deja llevar’el autor
por juegos simbdlicos que permitan distraer al lector del fin esencial de su
trabajo, que no es otro que la definicién y la caracterizacion del color. A di-
ferencia de otros escritores que hacen de la critica un género de indole ple-
namente literaria o poética, como queria Oscar Wilde, el poeta parisino
prefiere separar la actividad critica, fruto del andlisis y del razonamiento,

de la préctica literaria.

Dentro de su novela La Fanfarlo (1847) Baudelaire trata de una manera
més explicita y dentro ya del 4mbito plenamente literario las afinidades y
diferencias que hay, segtin él, entre el verso y la prosa. El episodio que
muestra esta temprana preocupacién es el del joven que con el fin de con-
quistar a una mujer casada, le regala un volumen de sonetos escritos por
€l mismo. Los sonetos, que acusan el artificio del 1iltimo romanticismo, no
son del agrado de la sefiora Cosmelly, que le aconseja tomar su modelo de
inspiracion en las hermosas y alegres flores de la naturaleza. Ante esa re-
accién, el joven Samuel Cramer cambia de registro y comienza a prosificar
sus versos y a declamar algunas antiguas estrofas de infima calidad, logran-
do asf la atencién de la dama, que no tarda en manifestar su emocién a
través del llanto.' Esta escena, en la que ambos personajes son tratados con
ironfa, evidencia que el empleo de la prosa, como el de la peor poesia de
tono oratorio, posee una mayor capacidad persuasiva sobre el ptblico, es-
pecialmente sobre un puiblico no cultivado. Baudelaire era consciente de que
la prosa era el modo expresivo que mejor llegaba al publico general. Asi
lo habfa demostrado ya el éxito de la novela. En consecuencia, uno de los
aspectos que valora més a la hora de presentar sus poemas en prosa al
editor y de ganar su confianza es el hecho de ser éstos accesibles al gran
publico, por lo que cree que su libro de prosas sera facil de vender y cons-
tituird un éxito econémico.™

136. Ch. Baudelaire, Salon de 1846, en Ovuzres complites, ed. cit., p. 229,

137. A. Ferran, L'Esthétique de Baudelaire, Parfs, Nizet, 1933, p. 140; E. Starkie, Baudelaire, Nueva York,
New Directions, 1958, p. 159; EW. Leakey, Baudelaire and Nature, Manchester University Press,
1969, p. 79; R. Shattuck, “Vibratory organism: crise de prose”, en M.A. Caws y H. Riffaterre
{eds.), op. cit., pp. 25-34.

i38. Véase Ch. Baudelaire, La Fanfarlo, en Oeuvres complétes, ed. cit., pp. 277 y ss.

139. Cfr. Ch. Baudelaire, Correspondance, ed. de C. Pichois, vol. 1L, Paris, La Pléiade, 1973, p. 205,
Convencido del éxito de ventas, escribe lambién a su madre y a J. Lemer. Vid. ib, pp. 237 ¥ 534,
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_ Pero, aparte de este interés editorial y de su preocupacién por la recep-
cién de la obra, la atencién de Baudelaire hacia la prosa no se debe s6lo a
su mayor difusién entre el publico, sino, en relacién con esto tltimo, a su
mayor capacidad de verosimilitud. Cuando Diderot se referfa a una prosa
inspirada en los movimientos, la sensibilidad y la naturaleza verdadera del
alma humana, sabia bien que, frente al artificio del verso, el lenguaje de la
prosa era percibido por la mayoria de los lectores como un lenguaje natu-
ral y, por lo tanto, mucho mas Sujeto a la verdad, a la verdad de las pasio-
nes del alma que no tenia que adaptarse a unos moldes previos. También
Baudelaire ve en la prosa esas mismas posibilidades. La critica implfcita que
hace en Lg Fanfarlo del modo oratorio, tanto en prosa como en verso, est,
por otro lado, a favor precisamente de un nuevo lenguaje en prosa que se
impondria afios més tarde y que supondrd la implantacién y la revolucién
de la nueva modalidad del poema en prosa,

Es Baudelaire quien da nombre al género y quien define sus rasgos esen-
ciales. La continua variacién de los titulos de los poemas en prosa indica
hasta qué punto estaba preocupado por dar unidad formal y temética a los
textos dentro de un tinico volumen. En 1857 habla de un proyecto de Poe-
mas nocturnos -Poémes nocturnes- que serd el titulo del grupo que aparece
en Le Présent de ese afio. En 1861 da el nombre de Poémes en prose a los que
aparecen en la Revue Fantaisiste, que se concreta atin mis en 1862 en la
publicacién de los poemas de La Presse como Petits Poémes en prose, que
mantiene en 1863, y es usado como definitivo en muchas de las ediciones
modernas al lado de Le Spleen de Paris, que Baudelaire menciona en su co-
rrespondencia a propésito de su libro de poemas en prosa. También apa-
rece la denominacién de Petits Posmes lycanthropes en 1866 para los textos
publicados en la Revue du XIX*™ siacle. Una muestra mas de la indecisién
baudelairiana sobre el nombre definitivo de sus poemas es la propuesta en
Su correspondencia de otros més, como Le Lucur et la fumée, Le Promeneur
solitaire o Le Rédeur parisien. Dado que el libro de poemas en prosa queda
inacabado, es dificil saber cémo hubiera titulado finalmente el volumen,
sobre todo si se piensa en las incertidumbres paralelas que rodearon al t-
tulo de Les Fleurs du Mal. Quizas por ser el més neutro y el que aparece en
un mayor niimero de ocasiones, algunos editores modernos prefieren el de
Petits Poémes en prose. El titulo de Spleen de Paris es también muy usado,
probablemente porque fue el que eligieron Banville y Asselineau en la pri-
mera edicién del libro en 1869, La diversidad de titulos pensados por el
poeta puede ayudar a establecer las bases de su teorfa del poema en prosa
si vemos en ellos las palabras clave que explican el conjunto.

En primer lugar, hay que sefialar que es Baudelaire qQuien da nombre
geneérico a la modalidad de la prosa’ breve de caricter auténomo, que, se-
gun se vera después, es caracterizada detenidamente en la dedicatoria a
Houssaye que acompafiaba al grupo de poemas de 1862 publicados en La
Presse. Allf establece la poética del nuevo género que, si bien debe mucho
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a los intentos anteriores, encuentra en él un tratamiento que no deja lugar

a dudas sobre su radical originalidad. Baudelaire no s6lo da nombre a las

prosas que €l publica, sino que engloba como antecedentes, bajo la etique-

ta de “pequefios poemas en prosa”, los textos del Gaspard de la Nuit, cita-

dos en la dedicatoria a Houssaye, y, de ese modo, todas las prosas afines a

la nueva modalidad. EI uso del adjetivo petit era necesario para distinguir

el género de otras obras largas de caracter épico y novelistico a menudo

calificadas, segtin se ha visto ya, como poemas en prosa, denominacién ésta

que alcanzaba incluso a obras de cardcter ensayistico con pretensiones cien-

tificas, como es el caso, por ejemplo, de la obra de E.A. Poe titulada Eureka:

A Prose Poem. El adjetivo petit permitia, ademds, determinar uno de los

rasgos basicos de la practica de lo que actualmente se conoce como poema

en prosa: la brevedad. La dimension necesariamente breve del poema en

prosa tal como lo entiende Baudelaire, diferencidndolo de otras modalida-
des de estricto cardcter épico-narrativo fundamentadas en el desarrollo de
una o varias acciones, se corresponde con la sensibilidad moderna, que
concibe la expresion lirica ligada a la subjetividad autorial en unos moldes
formales limitados, de corta extensién. En este sentido, Baudelaire no hace
sino adaptar el pensamiento de Poe sobre la lfrica -a la que exigia la méxi-
ma brevedad- a su propia préctica del poema en prosa, al tiempo que rela-
ciona este elemento esencial con la expresién de la subjetividad, de la
interioridad del poeta y de la visién del mundo externo filtrado por su
conciencia. En ultimo lugar, el adjetivo petit supone, ademas, la continua-
¢ién de una idea ya establecida por Bertrand sobre la prosa a proposito de
Gaspard de la Nuit: la consideracién de la misma como una modalidad ge-
nérica menor frente a los poemas en verso, mas complicados y artificiosos,
¥y a los largos poemas épicos y narrativos, de mayor complejidad estructu-
ral. Esta idea incide de manera capital en la consideracién del nuevo gé-
Nero como expresion personal y auténtica del autor, que se sirve de la
aparente facilidad y naturalidad de la prosa como modo no marcado de
antemano por el artificio para ganar la confianza de los lectores y, asi, ha-
cer mas verosimil lo que se cuenta.

El deseo de dirigir la lectura hacia una interpretacién de los textos que
se explica desde el punto de vista subjetivo del poeta se evidencia no s6lo
en la clasificacién de los textos como poemas, en el titulo de Petits Poémes
en prose, sino en el uso del adjetivo nocturnos en Poémes nocturnes y del
sustantivo Spleen en Le Spleen de Paris. Para el lector de la época tales tér-
minos estaban ya asociados en el horizonte de expectativas a la sensibili-
dad roméntica y post-roménticas de raigambre subjetiva que se contintia a
lo largo de todo el siglo XIX en las derivaciones estéticas simbolistas y
decadentes. La noche representa, en este sentido, el escenario propicio para
las visiones de un mundo extrafio y cadtico que deriva directamente de la
imaginacion lirica. Es igualmente el ambito en el que se desarrollan suce-
s0s fantasticos, misteriosos y raros que el poeta, perteneciente en parte a
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ese mundo, experimenta Y percibe. No resulta, pues, sorprendente que,
junto al titulo de Poémes nocturnes, Baudelaire afiada en 1866 el de Petits
Poémes lycanthropes. Al lado del aspecto meramente fantastico, la figura del
licintropo va unida a la soledad, la marginaci6n, la melancolia y el tedio.
Asf se aprecia en el articulo dedicado a Pétrus Borel, publicado en 1861 en
la Revue Fantaisiste, donde Baudelaire establece tales asociaciones.' La vi-
vencia de la realidad desde el punto de vista personal y subjetivo que se
apreciaba en el titulo de Le Spleen de Paris es también manifiesta tanto en
Le Promeneur solitaire como en Le Rédeur parisien, que remiten a un solo
punto de vista dado por el protagonista tinico -promeneur y rédeur, en cada
Caso.“l

Por tiltimo, conviene destacar también la presencia del mundo urbano,
concretamente parisino, rasgo fundamental del poema en prosa
baudelairiano, que aparece significativamente tanto en Le Rédeur parisien
como en el méds conocido Le Spleen de Paris, en el que la ciudad adquiere
tal protagonismo que imprime una dimensién de absoluta modernidad a
los textos. Respecto a La Lueur et Ia fumée, el titulo resume la estructura
doble frecuente en muchos de los poemas baudelairianos en un movimiento
que va de la ilusién poética de caracter positivo a su total desmitificacién.
Esa doble perspectiva del fenémeno literario est4 marcada, tal como se vera
mas adelante, por el distanciamiento y la ironia que conducen al desenga-
fio final, simbolizado en el titulo por el humo -la fumée-, en que queda el
destello primero -la lueur- de la imagen poética. Los titulos propuestos por
Baudelaire para sus poemas en prosa resumen las principales lineas en que
€ apoya su teoria del poema en prosa tal como queda expresada en la
carta-dedicatoria a A. Houssaye: libertad, autenticidad, autonomia, breve-
dad, subjetividad, presencia de elementos y visiones extrafias y moder-
nidad.

140. “Pétrus Borel, ou Champavert le Lycanthrope, auteur de Rhapsodics, de Contes immoraux et de
Madatne Putiphar, fut une des étoiles du sombre ciel romantique. {...). Lycanthrope bien nomms!
Homme-loup ou loup-garou, quelle fée ou quel démon le jeta dans Jes fordts lugubres de la
mélancolie Quel méchant esprit se pencha sur son berceau et luj dit: Je te défends de plaire?”.
(Ch. Baudelaire, Réflexions sur quelgues-uns de mes contemporains, en Oeueores complétes, ed. cit.,
p. 479.)

141. Conviene sefialar la fuente directa del titulo Le Promencur solitaire conscientemente silenciada
por Baudelaire. A pesar de la referencia a Bertrand en Ia carta-dedicatoria a Houssaye, no
menciona el poeta la obra mas bien mediocre de Jules Lefévre-Deumier Le Livre du promencur,
que se publicé en 1854 y que, sin duda, llegé a conocer bien, puesto que la presencia de Lefevre
no solo se aprecia en la similitud con el titulo Le Promencur solitaire, sino en la misma
denominacion de algunos de los poemas en prosa baudelairianos, segtin indico }. Crépet. Cfr.
M.A. Ruff, “Introduction” a Ch. Baudelaire, Petits Podmes et prose, Paris, Garnier-Flammarion,
1967, p. 17; E. Raynaud, “Préface” a Ch. Baudelaire, Petits Podmes on prose, ed. cit., pp. XII-X1V;
A. Verjat Massman, “Introduccién” a Ch. Baudelaire, Pequenos pomas en prosa, ed. cit,, p. 33;
P. Aullén de Haro, art. cit., p- 112. Hay que advertir igualmente Ia relacion con los Réveries
d'un Promeneur solituive de Rousseau.
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A la autonomia de cada uno de los poemas se afiade la _orgamzac;léari
global de todos ellos en un conjunto uniforme. Exacta‘r{lente igual tc[uae ha-
bia hecho con Les Fleurs du Mal, el proyecto baudelanpano respl»ec oe L
prosas era el de su ordenacién temadtica en un sa_lo libro, ende q;zde A
texto tuviera su particular autonomia. Asx‘ lo atestigua _el_ cua ?r:luma >
tas que sirvié de gufa al orden estai?h_eudo en _la edxcwxfdposn 1352Pen
Banville y Asselineau. Pero este propdsito quedé ya sugerido rt; : 1862 en
la dedicatoria de A. Houssaye con respecto a los po_emasﬁj eg Pdelaire "
ces publicados en La Presse. No sin cierta ironia, e>'<phca a auden inte?no
el trabajo que presenta ce concibe como una totalidad, cuyo <13r s
no obedece a la continuidad narrativa o argumental, sino ada sl
armonia entre los textos del grupo, de modo que cada uno de ellos pue

servir tanto de principio como de final:

“Mon cher ami, je vous envoie un petit ouvrage dont on ne pourrait
pas dire, sans injustice, qu'il n’a ni queue ni téte, puisque tout, aL:
contraire, y est a la fois téte et queue, alternativement e

réciproquement.”

Manifiesta después la facilidad que ello supone tanto para el efhtor como
para el autor y el lector, ya que permite co‘rtar el texto, la propia (I:j'eac(;i?elj
o la lectura por donde se desee, sin perjuicio alg}mo para la.(':»bral. La ? 11 1
tivacion del trabajo total como petit ouvrage —I:ecuerdese lambxer'i el titulo
Petits Poémes en prose- se corresponde con la idea de ?I:tra de género r_?;:noll'
antes aludida y que, en consecuencia, resulta méas femlr_nente asequible a
lector medio. De hecho, éste no estd obligado a seguir ninguna intriga que
unifique el conjunto de los textos, ya que cada uno de ellos goza de auto-

nomia propia:

“Je ne suspends pas la volonté rétive de celui-ci au fil interminatﬁe
d’une intrigue superflue. Enlevez une vertebre, et !eg deux morceaux de
cette tortueuse fantaisie se rejoindront sans peine. Hachez-la en
nombreux fragments, et vous verrez que chacun peut exister c’i part. Dans
I'espérance que quelques-uns de ces tmn?o?ls seront assez vivants pg:.g
vous plaire et vous amuser, j'ose vous dédier le serpent tout entier.

Baudelaire con su particular uso de la ironfa no solo aprovecha para
atacar a un lector perezoso, de reticente voluntad para soportar una obra
més larga y construida, sino para desacreditar el valor de ese tipo clerobljas,
en clara alusién a los géneros narrativos, por fundamentar su interés lite-
rario en una intriga que es caracterizada aqui como superflua. A pesar de
que los textos dedicados a Houssaye son intercambiables en su orden glo-

142. Ch. Baudelaire, Petits Podmes en prose (Le Spleen de Paris), en Ovuvres complétes, ed. cit., p. 146,
143. Ib.
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bal e incluso susceptibles de ser suprimidos, o bien en la publicacién o bien
en la lectura, el conjunto posee dos valores que superan las expectativas
creadas al principio al ser calificado como petit ouvrage. Por un lado, y frente
a la superficialidad de los géneros basados en la simple intriga, los poemas
€N prosa, aunque auténomos, comparten tal unidad formal y temaética que
incluso el trozo méds diminuto puede tener existencia propia ¥, al mismo
tiempo, representar todo el conjunto. Lo que Baudelaire destaca, asi, es la
intensidad de cada uno de los textos y de cada parte de los mismos, resul-
tado de un arduo trabajo que nada tiene que ver con el caracter acumulativo
de las largas intrigas novelisticas y folletinescas. Por otro lado, y como
consecuencia de lo anterior, los poemas en prosa forman, a diferencia de
las tramas novelescas, un mundo complicado, una fantasta -término también
empleado por Bertrand para el subtitulo de su obra- que se percibe como
fortuosa por su relacion tanto con el ritmo interno del pensamiento que
impulsa la escritura, como por sus cualidades poéticas y misteriosas, que
imprimen al mundo de los poemas un cardcter profundo y extrafio. Frente
al género narrativo tradicional -de indole convencional y, por tanto, estati-

ca- que Baudelaire critica implicitamente, sus textos poseen vida propia al

no estar sujetos a reglas establecidas. No resulta extrafio, pues, que el poe-

ta parisino emplee la metéfora de la serpiente, ligada, por otra parte, al
ambito oculto del mal, para definir finalmente el conjunto de sus poemas
en prosa.

La autonomia de cada poema, concebido como trozo o fragmento de una
unidad, se ve reafirmada por la ausencia de un hilo argumental que haga
depender, por la férmula habitual de causa y efecto, un texto de otro ante-
rior o posterior. Asi, pues, la modalidad expresiva en prosa no sirve a nin-
guna trama narrativa global, de lo que se desprende que cada texto se
constituye en principio o bien como poema, al modo de Bertrand sobre
todo, o bien como narracién independiente. En ese segundo caso, muy fre-
cuente en los poemas en prosa de Baudelaire, habria que sefialar cierta re-
serva, al menos desde el punto de vista tedrico, ya que la unidad orgénica
de la narracién, aunque sea breve, quedaria desvirtuada ¥ puesta en entre-
dicho si se tiene en cuenta, como se apunta en la dedicatoria, que cada
relato puede, a su vez, ser dividido en fragmentos que seguirfan teniendo
vida propia y colaborando del mismo modo en el conjunto.

Sin entrar ahora en la discusién de las modalidades genéricas reales
empleadas en los Petits Potmes en prose, cabe advertir que, en cualquier caso,
el proyecto baudelairiano se define no sélo por la unidad y la diversidad
de los textos, sino también por el caricter abierto de la estructura general
de la obra. Es evidente que Baudelaire iba sumando a las series de poemas
que publicaba nuevos grupos y que, de no haber muerto, habria comple-
tado por ese procedimiento el proyecto de los cien poemas en prosa que
integrarfan el volumen completo del género. Este hecho ha llevado a cier-
ta parte de la critica a hablar de la composicion fragmentaria, acumulativa
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y antiorganica de la coleccién. No hay que olvidar, sin embargo, que sedtraf
de un conjunto incompleto que, una vez terminado, hubiera ?ido (31'1 eni
do en libro, como lo fueron los poemas de Les Fleurs du Mal.'* Asi, la f.
tructura fragmentaria y susceptible de integrar nuevos poemas no es otr
que la de cualquier poemario o libro de relatos breves.

Cuando Baudelaire se refiere, en el pasaje ya citado de 'Ia dec.Iica.t:)na
Houssaye, a la ambicién de crear una prosa poética y musical, lsnn ri 3:3
sin rima, que se adapte a los movimientos !mc?s del almay a ashon ndc
cicnes y sobresaltos del suefio y de la conciencia, no 56_10 estd rect:l azta ;
la prosa ritmica reguwar, a veces con ngmen:o;as rim'fls mterrgls, ee a_p
anteriores, sino que remite de manera implicita a Ig imagen de la serpier
te como correlato simbélico del ritmo del pensamiento, ritmo que se :in‘
pone fatalmente en una escritura no sujeta a moldes artificiales dado
previamente. Tenia que ser la prosa el medio elegido para poder expresa
con total libertad las obsesiones del autor. Aunque Baudellaute habla de u::
prosa poética y musical, es decir, de una prosa bella y ritmica, ;10 seltra
de una prosa ritmica regular, sino de una prosa cuyo ritmo sea, al igua ;{u
en la musica, resultado de variados movimientos, suaves o a;:{resura o
flexibles o cortantes, en justa correspondencia con las ondulgczones camr
biantes del alma. En este sentido, una de las novedades que u}troduce e
la nueva modalidad del género del poema en prosa es precisamente ¢
hecho de unir la sensibilidad y la belleza poéticas a las ﬂgctuaaone
animicas, en algunos casos antitéticas, expresadas por el ritmo de s

prosa.

La asociacién entre el mundo misterioso, los suefios y el pensamief*lt
del poeta vuelve a manifestarse desde la visién baudelgirianq en otro sir
bolo similar al de la serpiente: el tirso. En Les paradis artificiels (]8.60,
Baudelaire relaciona la obra de Thomas de Quincey con su personahda'u
solitaria, amarga, desconsolada y deseosa de encontrlar' un mundo ma
sublime, y a propésito de los Suspiria sefiala que tanto ‘jm comme dans le
parties déja analysées, cette pensée est le thyrse dont ‘11 a si pla'lsan?mer
parlé, avec la candeur d’un vagabond qui se connait bien. Le sujet n’a pa
d’autre valeur que celle d’un baton sec et nu mais les rubans, les pampre
et les fleurs peuvent étre, par leurs entrelacements folatres, une richess
précieuse pour les yeux. La pensée de De Quincey n’est pas seulflr::er
sinueuse; le mot n’est pas assez fort: elle est naturellement splra].e‘. *L
imagen del tirso tal como aqui se describe tiene una corres_popdencxg clar
con la de la serpiente, especialmente por el rasgo del movimiento sinuos
y ondulante ligado al pensamiento, que alrededor de un asunto dado, ej
vertebral tematico, gira en espiral, es decir, musicalmen.te, para ofrecer co
mds fuerza que la palabra seca y aislada la auténtica riqueza de su deve

144. Cfr. 5. Bernard, op. cit., p. 162; |. Monroe, oL ol . 97 LA Milldn Alb:a, "[ntr(ﬂuq‘iﬁn" ad
Baudelaire, Pequefios poemas en prosa. Los parafsos artificiales, Madrid, Cétedra, 1986, PR 20-2
145. Ch. Baudelaire, Les Paradis artificicls, en Qeuvres compldtes, od. cit., p- 615,
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nir, logrando de esa manera reflejar todos los matices y con ellos toda la
belleza de la digresién, de las variaciones sobre un mismo tema. El simbo-
lo del tirso, que integra diversidad y unidad, vuelve a aparecer, unido al
lenguaje artistico de la musica, en uno de los poemas en prosa del Spleen
de Paris, dedicado a F. Liszt ¥y titulado precisamente “Le Thyrse” (1863). E]
poema se desarrolla a partir del concepto de tirso, cuya definicién e
implicaciones estéticas ocupan un tnico y largo parrafo que da paso a la
salutacién y el homenaje final a Liszt. Es uno de los pocos textos de
Baudelaire cuya estructura ests fundamentada en la explicacién del térmi-
no inicial. Puesto que la prosa buscada por el poeta de Les Fleurs du Mal es
esencialmente musical, no extrafiar4 que la reflexién sobre el arte de F Liszt,
simbolizado en el tirso, pueda aplicarse igualmente a su practica del poe-
ma en prosa, sobre todo si se tiene en cuenta que ya en Les paradis artificiels
aparecia el simbolo en relacién con el pensamiento artistico. Ahora la re-
flexién, més explicita y detallada, permite identificar el tirso con la misica
Y. en consecuencia, con la prosa musical de la que se habla en la dedicato-
ria a Houssaye. Al mismo tiempo, “Le Thyrse” ejemplifica perfectamente
la unidad orgénica de la obra, musical y literaria, y su diversidad y ador-
no. Resulta significativo que Baudelaire insista a lo largo del poema y como
principio artistico elemental en la necesidad de una base formal sélida, en
la que se apoyan los diferentes movimientos, que depende de la intencién
del autor y que debe realizarse de manera constante y firme. El poeta se
atiene, pues, a un plan previo bien definido con una estructura ¥ un orden

ya establecidos de antemano. Esa linea de trabajo demuestra hasta qué
punto era fiel a su formacién clasica. La exigencia de una voluntad inque-
brantable en cuanto a la leal realizacién de un plan pensado para Ia obra

recuerda, sin duda, los consejos que en el Discours sur le style (1753) da

Buffon, por quien Baudelaire manifiesta en varias ocasiones una profunda

admiracién.* Como la armonia en misica, el orden artistico que depende
de la voluntad creadora ha de estar bien construido y delimitado para
poder, asi, introducir los movimientos de la melodia -o del pensamiento-
que se sitdan alrededor de la base para alejarse y volver a ella segun las
necesidades expresivas:

“Le thyrse est la répresentation de votre étonnante dualité, maitre
puissant et vénéré, cher Bacchant de la Beauté mystérieuse et passionnée,
(...) Le baton, c’est votre volonté, droite, ferme et inébranlable; les fleurs,
c’est la promenade de votre fantaisie autour de votre volonté; c’est
V'élément féminin.exécutant autour du male ses prestigieuses pirouettes.
Ligne droite et ligne arabesque, intention et expression, roideur de la

dn-nﬂr-‘-"-l.\

146. E?"mmnocimiento del naturalista francés aparece en uno de los Poemas en prosa: “Les bons
chiens”, gn cuyo primer parrafo se lee: “Je n'ai jamais rougi, méme devant les jeunes écrivains
de mon $iécle, de mon admiration pour Buffon”. (Petits Potmes tn prose (Le Spleen de Paris), en
Oﬂuﬁg compléies, ed. cit., p. 183.)
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6, si i i i amalga-
volonté, sinuosité du verbe, unité du but, variété des moyens,
me tout-puissant et indivisible du génie, quel analyste aura le détestable
courage de vous diviser et de vous séparer?”'¥

La unidad del efecto del tirso es tal que resulta complicado el anléhtsm
de sus partes, puesto que es en el conjunto donde puede aprgcaae}rze Eisg;
talidad de la belleza. Esta reflexién que se refiere al arte ﬂm.ts':u:t al de 2t
puede ser perfectamente aplicada a cualquier manﬁf:stacaon aau'tlsl 1;3, yaec: s
desde el principio del poema se parte de la premisa de que e 1'rsto e
emblema de los sacerdotes y sacerdoti‘sas que cehibran, suvgn Iea 1;.& er,r.:é"
tan a la divinidad, més adelante identificada como Bacchaqt e au
en una curiosa mezcla de los elementos masculino y femenino qu; s;: I;?pl-
te a lo largo de todo el texto. La alusién a los paseos t).ndulafntesHe a fan
tasfa, que recuerda la “tortueuse fantaisie” de la dedlca_atona a ?ussaye_,
unida a la caracterizacién de la prosa como prosa musical y poética, per:
mite ver “Le Thyrse” como una poética baudelamana del poema en prosia,
sintesis de contrarios, lo masculino y lo fememno, el Verso y la prolsaahea'n
voluntad y la fantasia, la unidad y la variedad, etc., presididos por

lleza absoluta del arte.'*® .

IIL1. BELLEZA Y MODERNIDAD

El empleo de la prosa poética y musical como unién de contral_'iosdhace
posible la entrada en el poema de los aspectos d_lsonafltes de la realidad que
forman parte de la nueva estética que Baudelaire quiere imponer, y que dse
corresponde con un particular concepto de la belleza de.flmcllo a partir de
la amalgama de rasgos extrafios y antitéticos. Su caractenzac_nén d? la pro-
sa no s6lo abarca los movimientos demorados del fluir musical, sino que
como se sefial6 antes, incluye igualmente los sobresaltos de la conciencia, es
decir, los aspectos inquietantes que s6lo la prosa con sus camblos'r}hmcc:s
puede expresar. En este sentido, el concepto de belleza baude!a?nano S€
aleja del ideal clasico arménico y puro para adentrarse en las visiones os-
curas y distorsionadas del alma que vive atormentada en un nuevo order
social y en un nuevo espacio que nada tiene que ver con la naturaleza. E
poeta de Les Fleurs du Mal, pues, da cabida en sus escritos a lo deforme que
siente como parte esencial del mundo. En las reflexiones de Mon coeur mi

147. Ib., p. 147 » ) : )
148. Parap las distintas interpretaciones de “Le Thyrse” en relacion a la teoria poética de Baudelaire

vide H, Lemaitre, “Introduction” a Ch. Baudelaire, Petits Podmes en prose, Paris, (I;alz'uer, 1%?
p- XLVIll; M. Zimmerman, “La Genése du symbol du thyrse chez Baud!zlmrf. i Bl;ff&’h‘!
Baudelerien, 11, 1 (1966), pp. 8-11; M. Eigeldinger, “Le Thyrse, lecture thématique”, en Jw;z
Baudelairiennes, t. VIII, Neuchatel, La Baconniére, 1976; M.S. Mur})h)ﬁ op. cit., pp. 24-26, 50-51
Mis cercanas a la teoria de la deconstruccién son las intelrpretacmnea de B. Johnson y de [.AI
Hiddleston. Cfr. B. Johnson, Défigurations du langage podtique, Paris, Flammarion, 1978, pp- &

y ss.; .A. Hiddleston, op. cit., pp. 30-32.



